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Trabajar  para  que  muchos  de  ustedes,  quienes  lean  este  libro, puedan conseguir una oportunidad y así logren sus metas y sueños, sigue siendo   nuestro  primer  objetivo.  Estamos  conscientes  que  la  brecha educacional en Chile necesita modificaciones transversales y complejas, y que    por    ende    desde    esta    instancia    ese    panorama    no    variará considerablemente.

Pero  creemos  que  podemos  aportar  en  una  pequeña  pero  valiosa  medida,  en  mostrarles  a ustedes que las oportunidades existen, y que por medio del trabajo, la responsabilidad, la empatía con el medio social y  las ganas de convertir nuestra sociedad en un lugar mejor, (no olvidar el azar que también  juega  sus  cartas  en  nosotros),  podremos  elaborar  un  proyecto  de  sociedad  más  justo  y tolerante.  Creemos  que  el  factor   fundamental  es  el  tener  la  voluntad,  la  acción  y  el  deseo  de conseguirlo. Este preuniversitario se apelllida  “popular” no por una razón arbitraria: porque creemos que ese cambio nace y surge desde nuestras generaciones jóvenes, comprometidas con la realidad que estamos viviendo.

Queremos que este manual les permita revisar los contenidos básicos y elementales que exige la Prueba de Selección Universitaria (P.S.U). En esta edición, se pretendió pulir las definiciones y acotar especificaciones terminológicas. Para una mejor búsqueda, hemos agregado un ÍNDICE de términos, al final del libro, para que puedan consultar sus dudas por orden alfabético.

Te  invitamos  a  comenzar  este  periodo  de  preparación  con  energía  y  voluntad.  Estaremos trabajando con un equipo de tutores y coordinadores, para lograr que tus objetivos se cumplan.

Rodrigo Loyola Espinoza

PRÓLOGO A LA QUINTA EDICIÓN
Desde la experiencia de participar en este preuniversitario a lo largo de 3 años, me permito estas palabras con el ánimo de expresar lo que tanto para mí como para muchos de mis compañeros significa esta experiencia. 

Cada día, cada clase en el ‘Preu Víctor Jara’ es una experiencia única, cada alumno es especial y entre todos hacen que uno se sienta un verdadero profesor; muchas veces sin serlo oficialmente aún. En más de una ocasión, ustedes, quienes leen este libro representan a alegría semanal de cada tutor; son la fuente de energía para sacar adelante proyectos que están pensados, en su mayoría para ustedes. Y ello se agradece. 

Por otro lado, el trabajo con ustedes, jóvenes estudiantes, jóvenes con sueños, representa también la realización de nuestros propios anhelos: contribuir aunque sea un poco a mejorar la educación en Chile no es sino uno más de ellos. 

Soy plenamente consciente de muchas de sus situaciones; se que muchos trabajaron para poder inscribirse en este preuniversitario, otros fueron motivados por sus padres, algunos ni siquiera saben muy bien porque están aquí, pero mas allá de eso, todos buscan una oportunidad. Es con esa oportunidad con la que nos comprometemos, con ayudarlos a que esa oportunidad de realizar su sueño se haga realidad. Pero al mismo tiempo sabemos que nosotros no somos quienes rendirán la PSU al termino de este año; son ustedes. Y de ustedes depende el resultado. Ahora, para su tranquilidad, estaremos ahí como pilares siempre que necesiten apoyarse; seremos consejeros cuando duden y flaqueen; sin embargo es también una voluntad imperiosa del preuniversitario motivarlos a que se transformen en sujetos pensantes, críticos de su realidad inmediata, escépticos ante el bombardeo mediático de cada día. 
Queremos que entiendan que el estudio para la PSU no necesariamente debe ser un proceso robótico de memorización de contenidos, sino que puede ser la oportunidad perfecta para acercarse a lo que cada una de las áreas que estudian les entregan, en particular, la nuestra, el lenguaje; queremos acercarlos a la literatura, al arte; queremos que conozcan e incorporen lo que estudiaran este año para que toda la vida les acompañe. 
Así, siguiendo el modelo que inspira quien da nombre a este preuniversitario; al igual que Víctor Jara, músico, actor, compositor, y director de teatro; ustedes, jóvenes provenientes de los sectores más pobres de esta sociedad, pueden llegar a convertirse en grandes personas, que trabajan por el bien de la sociedad, por el bien de los que son sus pares. 

Esperando lo mejor de ustedes, esperando que algún día sean parte de este preuniversitario y devuelvan la mano que reciben, como yo mismo hago pues también estudie en un preuniversitario popular como éste, me despido. 
Aspiren al máximo puntaje, sean constantes, y pregunten cada vez que no conozcan algo, son mis consejos sinceros que espero, les sirvan mas allá del estudio de este año; la PSU es sólo un peldaño, pero es el peldaño que los acerca a su sueños.
Danilo Jenkins Parra 
PSU Lenguaje y Comunicación
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SECCIÓN 1: LINGÜÍSTICA Y COMUNICACIÓN
¿Qué es la lingüística? La Lingüística es la ciencia que se ocupa de descubrir y entender la naturaleza y las leyes que gobiernan el lenguaje. La lingüística moderna tiene su comienzo en el  siglo  XIX  con  las  actividades  de  los  ‘neogramáticos’,  que,  gracias  al  descubrimiento  del sánscrito,  pudieron  comparar   las  lenguas  y  reconstruir  una  supuesta  lengua  original,  el protoindoeuropeo (que no es una lengua real, sino una reconstrucción teórica).
No será, sin embargo, hasta la publicación póstuma del libro Curso de lingüística general (1916), del suizo Ferdinand de Saussure, que la lingüística se convertirá en una ciencia a la que integra en una disciplina más amplia, la semiología, que a su vez forma parte de la psicología social. Es también en ese momento  donde la lingüística definirá su objeto de estudio: La distinción entre  lengua (el sistema) y  habla  (el  uso)  y  la  definición  de  signo  lingüístico  (significado  y  significante).  Esto ha sido fundamental para el desarrollo posterior de la nueva ciencia.

1.1.
Signo Lingüístico

Un signo lingüístico es un elemento sensible o perceptible que representa a otro elemento. Consta de un significante y un significado, produciéndose una relación inseparable entre ellos denominada significación.  El  signo  lingüístico  proviene  de  la  combinación  de  significante  y  significando,  de forma  que  constituyen
las  dos  caras  de  una  moneda.  Todo  signo  lingüístico,  dentro  de  sus características,  se  define  como  ARBITRARIO  Y  CONVENCIONAL  en  la  medida  que  responde  a  un acuerdo entre los hablantes. Por ejemplo, es un acuerdo que en el idioma español el mueble que permite apoyarse sobre él y tiene cuatro patas, se denomine ‘mesa’, y no ‘table’ como en inglés.
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El SIGNIFICANTE del signo lingüístico es una "imagen acústica" (cadena de sonidos) y

constituye el plano material del


El SIGNIFICADO es el concepto y construye el plano del contenido abstracto. Es la idea principal que tenemos en la mente

de cualquier palabra

1.2.
Denotación y Connotación.
El lenguaje humano cumple diversas funciones que serán detalladas a través de este libro, no obstante dos de las principales corresponden a la función denotativa y la función connotativa

de la lengua.

a. Denotar:    Es    el    significado    primero    que    tenemos    de    una    palabra, es decir, un significado literal de la palabra:    Significar objetivamente. Perro, por ejemplo, significa “animal mamífero canino domesticable”.  Se opone a connotar.

b. Connotar: Es el significado de segundo grado, es decir, responde a un uso metafórico o figurado de la palabra: Conlleva, además de su significado propio o   específico,  otro  de  tipo  expresivo  o  apelativo,  es  decir,  la  palabra  se  “carga”  de significados  connotativos,  que  pueden  ser  afectivos  o  estilísticos.  La  palabra  ‘perro’ contiene   la   carga   de   lealtad,   de   cercanía,   amistad;   o   también   puede   contener características negativas de maldad o crueldad.

1.3.
Factores de la Comunicación
Los seres humanos nos comunicamos a través del lenguaje, eso es un hecho que podemos comprobar todos los días en nuestro diario vivir. Pero difícilmente establecemos las relaciones a nivel  teórico  respecto  a  los  mecanismos  que  ejercemos  al  realizar  este  principio  básico  de interacción. El  propósito principal de esta área de estudio pasa por eso; identificar y reconocer esos  elementos  que  utilizamos  en  el  proceso  de  comunicación,  para  poder  determinar la importancia de esta facultad que nos permite definirnos como seres humanos.

Todo enunciado, por más simple que parezca, está inscrito en un proceso comunicativo que  posee elementos fundamentales y etapas.  La comunicación, a grandes  rasgos, se define como el proceso de transmisión de información a través de un código de signos compartido por al menos dos  seres humanos.

Pero  ¿qué  son  los  factores  de  la  comunicación?  Son  los  diferentes  elementos  que conforman  el  proceso  comunicativo,  y  que  por  tanto  permiten  que  la  comunicación  sea posible. La ausencia de algunos de estos elementos puede dar como resultado la imposibilidad de la  comunicación  y  el  diálogo.  Mira  en  el  siguiente  esquema  los  7  factores.  Fíjate  como  se interrelacionan:
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Proceso de CODIFICACIÓN: Consiste en seleccionar y combinar los signos del código para crear

el mensaje



Emisor
¿Quién emite el mensaje?

Código ¿qué código de signos utiliza?
MENSAJE ¿Qué es lo enunciado?



Receptor
¿Quién recibe
el mensaje?
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Proceso de DECODIFICACIÓN: Consiste en descifrar los signos del código para interpretar el

mensaje

Canal ¿Por medio de qué se transmite?
	En primer lugar tenemos la figura del EMISOR: la
entidad
que    elabora    y    envía   el   mensaje;

cifrándolo según un código (codifica) compartido
	El RECEPTOR es una entidad capacitada para recibir e
interpretar, es decir, decodificar el mensaje, debido a que comparte el código del emisor.

	Lo  transmitido,  se  denomina  MENSAJE
 y  se  define  como  el  conjunto  de  señales  portadoras  de
información que son transmitidas por el emisor y entendidas por el receptor. Es un objeto, una “cosa” material que puede ser vista, escuchada, manipulada, grabada, etc., porque su materia prima son signos que tienen una parte material (significante).

	El sistema de signos y reglas establecidas para elaborar e interpretar mensajes se denomina CÓDIGO; los signos  entre  sí  establecen  relaciones  (véase  Sinonimia  y  Antonimia,  las  más  básicas).  Debe  ser compartido  por el emisor y  el receptor para que la comunicación sea efectiva. Para comunicarnos disponemos de gran cantidad de códigos y somos capaces de crear nuevos códigos, por ejemplo, el código de señas para sordomudos, el código Morse, y todas las lenguas del mundo.

	El mensaje, en tanto transmisión material, debe ser enviado a través de un medio, la vía física que sirve
para que la señal “viaje” del emisor al receptor. Éste medio se denomina CANAL. Hay diferentes canales, los más comunes son el oral-auditivo, el visual (imágenes), y táctil (Braile).

	Además, todo acto comunicativo se desarrolla en un espacio y tiempo determinado y además posee una
temática o motivo en el que se puede englobar el mensaje y su intención comunicativa. Se denomina CONTEXTO SITUACIONAL  al conjunto de circunstancias espacio-temporales, sociales y personales en medio de  las  cuales se desarrolla la comunicación. Influyen en la elección del canal, del código y del tipo y configuración  del  mensaje.  Además,  se  denomina  CONTEXTO  TEMÁTICO a las  características  de  lo comunicado, con el tema o motivo que posee el mensaje. pORPorpetIINOinformaciónINOETC.ETC.ETC.rogativa.


Actividad:
Lee la siguiente situación de comunicación y responde las preguntas del cuadro:

“Un joven, a la salida del colegio, le pide permiso a su mamá para ir a esa tarde a la casa de su

compañero a escuchar música”.

	Concepto
	Cómo reconocerlo
	Respuesta

	Emisor
	¿Quién habla?
	

	Receptor
	¿A quién habla?
	

	Mensaje
	¿Qué dice?
	

	Contexto
	¿Dónde y Cuándo?
	


1.4. Funciones del Lenguaje
Así como hay factores del lenguaje, es decir los elementos que se conjugan para poder gestar la comunicación, también logramos entender que cada vez que nosotros nos comunicamos con un tercero lo  hacemos con algún objetivo, nuestros mensajes buscan algo en el tercero, buscan conseguir un efecto, ya sea informarlo de algo, convencerlo, etc. y en esa medida cada acto comunicativo no puede  estar exento de una FUNCIÓN, que es la intención que el emisor posee al enunciar su mensaje.  Según la intención de cada mensaje, este debe poseer ciertas características que revelan cual es el  objetivo que deseo cumplir. De este modo hay diferentes formas de decir cosas, y que cumplen ciertas funciones específicos para ciertos objetivos propios y  particulares.  De  este  modo  identificamos  6  diferentes  tipos  de  funciones  del  lenguaje,  los cuales se condicen con cierto factor de la comunicación

1).
De este modo encontramos la función EMOTIVA o Expresiva, la cual pone especial énfasis en  el   emisor,  ya  que  consiste  en  la  expresión  de  la  interioridad  del  emisor;  sus  emociones, sentimientos, estados de ánimo, juicios de valor, apreciaciones, etc.

2).
Después encontramos la función POÉTICA o estética, donde la importancia  está centrada en la manera en cómo se construye el mensaje: cuando se le da particular relevancia a la estructura del mensaje, el uso sonoro, uso de rima, homofonías, juegos de palabras, etc., La publicidad utiliza esta función para atraer  la atención del receptor, para que así recuerde la marca o producto y lo adquiera.  La  poesía  en  general  se  preocupa  de  la  manera  en  que  se  construye  el  mensaje:  las FIGURAS LITERARIAS  son un claro ejemplo de esta función, así como también lo son los REFRANES.
3).
Todo mensaje está dirigido hacia un receptor, en tanto condición básica. Pero cuando éste mensaje  tiene por objetivo principal apelar, influir, exhortar, incidir en el receptor, utilizamos la función APELATIVA, o Conativa. El ejemplo más claro es la pregunta, la que pretende conseguir una información en el receptor; y la orden o mandato que pretenden modificar una conducta u obligar al receptor a realizar cierta acción.
4).
La función que se encuentra enfocada en el Canal se denomina función FÁTICA, y consiste en  realizar una reflexión en torno a las condiciones de dicho canal, validar su función, denotar el comienzo del acto comunicativo y el cierre, mantener el canal etc. Por ejemplo cuando hablas por celular y sientes que tienes mala señal y preguntas ¿Aló me escuchas bien o me muevo?, para tratar de  captar  mejor  señal.  Ese   mensaje  enviado  por  ti  cumple  una  función  fática,  corroborar  la funcionalidad del canal.

5).
La función METALINGÜÍSTICA, se concibe cada vez que utilizamos al lenguaje mismo, es decir, cuando ‘hablamos del lenguaje’, para referir a su misma condición; por ende pone su énfasis en el código. Por ejemplo, cada vez que nos preguntamos por la estructura de una frase, por el uso de un tiempo verbal, por la ausencia o presencia de preposiciones, adverbios, conjunciones; cuando consultamos  el  significado  de   una  palabra,  estamos  utilizando  la  función  metalingüística.  El diccionario y la gramática son ejemplos claros de esta función.

 6).
Para  finalizar  concluimos  con  la  función  REFERENCIAL.
Ésta  se  realiza  cada  vez  que    referimos, indicamos, informamos sobre los elementos que conforman parte del medio en el cual se desarrolla   la  situación  comunicativa;  es  decir,  al  tiempo,  al  espacio,  a  la  circunstancia,  a  las condiciones, características de un objeto, un lugar y una persona, etc. Cuando se pretende dar a conocer, por ejemplo, por ejemplo, una realidad, dar un dato, una información, un aviso, una descripción, etc.
En el siguiente cuadro, te presentamos las distintas funciones del lenguaje asociadas a los distintos factores de la comunicación:
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Función
Consiste en
Factor dominante
Ejemplo

	Emotiva

Conativa o apelativa

Poética

Referencial

Metalingüística

Fática
	Expresar emociones,
Emisor
¡Me duele el sensaciones, estados

estómago! físicos, etc.
	

	
	Incitar o influir a otro
Receptor
Ahora, ¡corre!

para que haga algo.
	

	
	Alterar el lenguaje
Mensaje
Chatea y twittea cotidiano para

donde sea. Entel PCS provocar un efecto en

la forma. Está centrada
en el cómo se dice.
Función que se
presenta sobre todo en
textos literarios y
publicitarios.
	

	
	Representar
Contexto temático
La población chilena objetivamente la

supera los quince realidad, informando o

millones de exponiendo hechos,

habitantes. conceptos e ideas.
	

	
	Referirse al código
Código
¿Qué significa mismo.

“altruista”?
	

	
	Abrir, cerrar y
Canal
¡Aló!, ¿me escuchas?

mantener (verificando
si se dan las
condiciones) la
comunicación.
	


Actividad: Completa según corresponda la Función del Lenguaje:

1) ¡Dime donde dejaste mi chaqueta! 


_______________________________________

2) ¿Cómo se llama tu mamá? 



_______________________________________

3) Tengo un frío terrible 



_______________________________________

4) Cuanto pecas, pagas 



_______________________________________

5) La ‘ch’ no se pronuncia como la ‘sh’ en inglés 

_______________________________________

6) Son las tres de la tarde 



_______________________________________

7) Son las tres, ¡Qué atrasado estoy! 


_______________________________________

8) ¡Silencio en la sala! 




_______________________________________

9) Los gatos tienen siete vidas 



_______________________________________

10) En español el verbo va después del sustantivo
_______________________________________

11) ¡Los ingleses me tienen mala! 


_______________________________________

12) El sol de la tarde se pierde, lento.


_______________________________________
1.5.
Actos de habla
Cuando hablamos de los Actos de habla nos referimos siempre al potencial creador que reside   en  el  lenguaje.  Es  decir,  cómo  mediante  nuestras  palabras,  generamos  una condición,  un  hecho,  una  realidad  que  no  sería  posible  si  no  la  manifestásemos:  el lenguaje  no  sólo  menciona  acciones,  sino  que  también  las  realiza.  Los  Actos  de  Habla pueden   clasificarse   en   dos   tipos,   según   el   tipo   de   expresiones   utilizadas   en   su conformación: Actos de habla directos e indirectos:

1).
Los  Actos  de  habla  directos  son  aquellos  donde el emisor enuncia explícitamente el   objetivo  que  desea  conseguir,  es  decir,  el  significado  de  su  enunciado  y  su consecuencia quedan claros y evidentes al receptor.

Por ejemplo en el enunciado “Cómprame un chocolate, por favor”, el emisor manifiesta abiertamente  su  voluntad  y  la  consecuencia  que  a  través  de  su  acto  lingüístico  pretende conseguir.

2).
Los   Actos   de   habla   indirectos   son aquellos donde la consecuencia o el objetivo del acto lingüístico no queda de manifiesta directamente, sino que se puede deducir cual es el real objetivo de la enunciación

Continuando con el ejemplo anterior, si aquel emisor, en vez de lo anterior, le dice a un amigo:   “tengo  tantas  ganas  de  comer  algo  dulce”,  la  consecuencia  a  través  de  ese  acto comunicativo no es sólo referencial, es decir, informarle de su deseo, sino que implícitamente le está pidiendo que le compre un chocolate.

Los actos de habla, como todo acto comunicativo, están insertos en un contexto. Por ende, su  real  comprensión  se  realiza  conociendo  los  demás  factores  comunicativos  de  la  situación lingüística real y particular.

             Existe además una clasificación de los actos de habla que la desarrollo Austin y que separa a los actos de habla en tres, a saber: acto locutivo, acto ilocutivo y acto perlocutivo. El acto locutivo corresponde al enunciado textual, el acto de habla ilocutivo sería la intención del emisor y el acto de habla perlocutivo considera el efecto que se logro, un ejemplo de ello sería:

             Un profesor en una sala de clases le dice a un alumno que entró y que dejó la puerta abierta,  “¿acaso tiene cola?”, el acto locutivo sería el enunciado: “¿acaso usted tiene cola?”, el acto ilocutivo sería la intención, es decir que el alumno se devuelva y cierre la puerta y el acto de habla perlocutivo que efectivamente el alumno cierre la puerta.

1.6.
Tipos de Actos de Habla
Los tipos de actos se clasifican según la finalidad que pretenden conseguir:

1.
Asertivos o representativos: El hablante pretende entregar una aseveración, una proposición que  puede  ser  afirmada  o  negada  por  él.  Este  acto  se  relaciona  directamente  con  la  función referencial  del  lenguaje. A través de estos actos se pueden esclarecer razones, conducir argumentaciones y exponer conceptos y proyectos. También se les llaman “expositivos”. Por ejemplo, actos asertivos son informar, aclarar, definir, creer etc.… Ejemplo: Mañana llegaré a las tres de la tarde; El león es un felino; Tu respuesta es negativa.

2.
Directivos: el hablante o emisor trata de conseguir que el receptor efectúe una acción, o una respuesta, petición, imprecación. Se trata de recibir una respuesta inmediata por parte del oyente. En este caso, la función del lenguaje que corresponde es la apelativa. Son actos directivos el invitar, mandar, imperar, preguntar, ordenar, etc.

Ejemplos: Elige tu almuerzo y sal de la fila; Mañana trae tu tarea hecha; ¡Arrodíllense!
3.
Compromisorios: El emisor plantea un acuerdo para realizar una acción futura apelando a la confianza de su receptor (o a un compromiso consigo mismo, en determinadas ocasiones). Prometer, apostar, jurar son ejemplos de ello.

  Ejemplo: Te prometo que la vi con otro; Juro por Dios que no la maté.
 4.
Expresivos: El  emisor  expresa  sus  sentimientos, reflexiones,  manifiesta  su  interioridad,  su estado mental, sicológico, físico. Proyectan, por lo tanto, la interioridad del hablante en relación a un hecho determinado o en relación a otros sujetos (inclusive puede ser en relación a sí mismo. Ej.: ¡Soy el mejor!). Son actos expresivos: saludar, quejarse, agradecer, querer,  felicitar, etc.

Ejemplo: tengo hambre; Agradezco tu compañía; Siento que el tiempo vuela.
5.
Declarativos: el hablante modifica por medio de sus palabras una situación de la realidad que lo rodea. Ocurre en las relaciones asimétricas, en relaciones de autoridades religiosas y políticas de autoridad. También se les llama “veredictivos”. Algunos actos de habla declarativos son: condenar, absolver, dictaminar, fallar (un juez), etc. 

Ejemplo: Los declaro marido y mujer; Su condena es de siete años.
1.7.
Hecho y Opinión

Como hemos visto con anterioridad, el proceso comunicativo humano puede entenderse, de manera simplificada, como un procedimiento  de traspaso de información entre sujetos. Ahora bien, es  necesario tener en cuenta que la naturaleza   misma de esta información,   dadas   las características propias del ser humano, puede ser de carácter variable. Por esto, la naturaleza de esta información se ha  catalogado en dos grupos claramente diferenciados, a saber, Hecho y Opinión.

Por Hecho se entiende todo fenómeno o situación que tiene una realización concreta y real,  es decir, todo enunciado que puede ser probado y comprobado, y que por tanto es indiscutible e incuestionable.

Por  su  parte,  constituye una Opinión todo  aquello  que  establezca,  a  partir de  un Hecho, una apreciación o punto de vista subjetivo, esto es, una perspectiva personal, lo que posibilita su cuestionamiento. Por tanto, corresponde a toda información de tipo parcial, que no es válida para la totalidad de los sujetos, sino sólo a uno o parte de ellos.

1.8.
Lenguaje: Lengua, Norma y Habla.

.El LENGUAJE  es un proceso dinámico, donde sus factores varían según el contexto de enunciación y la intención de los hablantes. Ya que el hombre ha producido muchísimos códigos lingüísticos, a cada uno éstos se le denomina   LENGUA.

. Pero cada Lengua en tanto código, es materializada en el uso de cada hablante, a esto se le denomina HABLA; y que responde a las diversas manifestaciones de los hablantes, por ende es muy variable en el tiempo, el lugar, quién la usa y para qué  se utiliza. En cada   acto comunicativo, demostramos nuestra   COMPETENCIA LINGÜÍSTICA, es  decir,  cuál  es  el  nivel  de  conocimiento  que  tenemos  de  nuestra  lengua  y  si sabemos expresarnos en los  diferentes contextos de   enunciación. Se establece por ende, una NORMA, que es la encargada de regular cómo los sujetos se ‘deberían’ expresar en determinadas circunstancias.

Saber comunicar lo que pensamos y sentimos, debería ser el objetivo principal de nuestra educación escolar. Muchas veces no somos capaces de producir por escrito un texto que plantee ideas claras y coherentes. O no sabemos expresarnos en ciertas situaciones, donde muchas veces  escuchamos  decir  “no  se  cómo  explicarlo  con  palabras”.  Nuestra  tarea  es  aumentar nuestro  léxico  y  aprender  los  mecanismos  de  escritura  y  expresión  oral  que  nos  permitan comunicarnos a cabalidad.

Lee con atención el siguiente esquema resumen:
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LENGUA


Sistema de signos lingüísticos, abstracto y convencional compartido por una comunidad de hablantes; es decir, un código  de comunicación que contiene una gramática, una

estructura específica etc.…
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HABLA


Realización concreta de una lengua en un contexto  social, cultural,
espacial,
situacional;
por
lo
tanto
varía considerablemente (como veremos en el siguiente  punto),

compartido por una comunidad real de hablantes.
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NORMA


Variante  de  la  Lengua  que  responde  a  un  uso  funcional;

entrega   características   del   uso   de   la   lengua   según   el

contexto específico en que se realice el acto comunicativo.

             1.9.
Variaciones lingüísticas
En tanto fenómeno social, el habla de los sujetos varían considerablemente en la medida que los  contextos de enunciación, las temáticas, la relación entre las lenguas, la creación de nuevas palabras, las  nuevas tecnologías, modifican la forma de vida y por ende van de la mano de la modificación de la manera en que hablamos. En tanto la sociedad cambia, su forma de expresarse devela aquel cambio.

1).
Variación Diacrónica (crono=tiempo): variación lingüística producida por los cambios  generacionales  y  etáreos  de  los  hablantes;  en  la  medida  que  las  nuevas generaciones   crean, modifican o actualizan su habla de acuerdo a los tiempos en que viven,   en   forma   de    jergas,   neologismos,   pequeños   dialectos;
que   para   las generaciones anteriores son incomprensibles. Diversos fenómenos contribuyen a la innovación en el uso de la norma. Por ejemplo, para expresar   agrado, aceptación o satisfacción  hacia una situación, persona o cosa, en el habla coloquial de Chile, se podría decir: mortal, pulento, el descueve, bacán, la muerte, la raja, del uno, etc.

2).
Variación Diatópica (topos=lugar): ésta  se  produce  por  la  influencia  de  los hablantes  y   el  medio  territorial,  el  espacio  geográfico,  el  lugar  físico  donde  se desenvuelven. Por ejemplo, un pueblo pescador tendrá diversas nominaciones para las mareas,  las  corrientes.  Junto  a  ello,  para  un  mismo  concepto,  existen  diferentes palabras  asociadas  dependiendo  del  país  o  lugar  donde  se  emita  el  mensaje:  por ejemplo a la cerveza en chile se le dice “chela”, en argentina “birra”.

3).
Variación  Diafásica:  Consiste   en   la   variación   producida   por   las   diferentes relaciones que se establecen entre sujetos que dialogan en la medida que influyen el nivel,  la  cercanía  o  confianza,  o  por  otro  lado,  el  respeto  o  lejanía  que  entre  los interlocutores se establezca. El emisor adecúa sus enunciados al contexto a  través del manejo del grado de restricción de su uso (la formalidad), el grado de elaboración del mensaje, el modo característico de presentación (estilo) y la selección más adecuada del medio de transmisión.  Suelen   establecer   relaciones   desiguales, por ejemplo, entre: Jefe-  empleados, Médico- paciente, Juez- ciudadano, Policía-conductor. Según la relación entre los hablantes, se establecen relaciones Simétricas y Asimétricas:
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Relaciones Simétricas
Relaciones Asimétricas
Se establecen entre iguales o pares (hermanos y  hermanas; amigos y amigas; compañeros y compañeras,  etc.  Existe  mayor  confianza  y

espontaneidad y relajación en la norma.


Son   aquellas    que    se    entablan    entre    personas    de diferentes
niveles
o
jerarquías: jefes
y  jefas  con subordinados   o   subordinadas;   abogados con clientes;

gerentes con empleados. Hay una mayor rigidez.

4).
Variación Diastrática (estrato social): El nivel de instrucción y conocimiento influye  en  la  capacidad  lingüística  del  hablante.  Por  ende,  aquellos  sectores  más pobres  con  menos  posibilidad  de  educación  de  calidad,  contarán  con  un  aparato lingüístico muchísimo más  reducido que aquel que puede optar por una educación mejor.  Por  ello,  si  escuchamos   hablar  a  alguien  podremos  intuir  su  grado  de instrucción,  debido  a  las  características  de  su  Norma,  es  decir,  de  la  realización cotidiana, real de su lengua.

Sabemos  que  la  lengua  es  un  hecho  social,  y  como  tal,  funciona  de  acuerdo  a  las características  socioculturales  de  los  hablantes  y  el  entorno  o  contexto  en  que  éstos  se encuentran. Un mismo individuo, dependiendo de las diferentes situaciones comunicativas que enfrente, debería utilizar las distintas variedades lingüísticas requeridas. Un buen hablante no es el que utiliza la norma culta formal, sino el que sabe adecuar su expresión al contexto en que se encuentra, en otras palabras, es el que posee una competencia lingüística que le permite desenvolverse en la mayor cantidad de situaciones comunicativas.

Estas situaciones de comunicación varían en cuanto a su formalidad, es decir, de acuerdo al grado  de restricción o de modificación permisible en el modelo de proceder. Los lingüistas distinguen las  siguientes situaciones básicas de comunicación, de menor a mayor formalidad: Informal  (o  coloquial),   Formal  y  Supraformal,  donde  cada  una  de  ellas  responde  a  una necesidad social, a una función social diferente.

1).
Nivel Informal: Es el se emplea en relaciones Simétricas, es decir, cuando existe un grado de confianza: familiares y amigos. Es un habla muy expresiva que se caracteriza por los siguientes rasgos: Un vocabulario que incluye apócopes (profe, tele), diminutivos para expresar afectividad o desprecio (amiguitos), términos imprecisos, frases hechas, etc. En general se caracteriza por:

-
ser espontáneo y natural
-
ser muy expresivo y tiene muchos matices afectivos

-
ser de pronunciación relajada y descuidada

-
ser el que se utiliza más comúnmente

Situaciones en que se usa este nivel de lenguaje:
-
Conversaciones cotidianas familiares, con amigos, pares, colegas etc...
2).
Nivel Formal: Es el que empleamos en  todo acto  comunicativo que se inscribe en un contexto donde los protocolos o convenciones sociales exigen una mayor restricción y apego a las reglas gramaticales y expresivas. Se utiliza en situaciones donde los hablantes poseen en general poco nivel de conocimiento interpersonal, o en situaciones legales, académicas, solemnes, donde se pretende reflejar la seriedad de la situación a través de un uso de la lengua más estricto.  Exige por  ende,  un  mayor  nivel  de  competencia   lingüística,  mayor  manejo  de  vocabulario,  de coherencia y de claridad en la expresión. Se caracteriza generalmente por:

-
Riqueza de vocabulario

-
pronunciación correcta, cuidada.


-
uso de vocabulario técnico.


Algunas situaciones comunicativas en que se usa este nivel de lengua:


-
Diálogo o conversación con desconocidos, entrevista, seminario, congreso, reuniones formales, etc.

-
Difusión periodística: es usada generalmente, en diarios, revistas, radio y televisión.

-
Discursos públicos


-
Exposiciones.

3).
Nivel Supraformal: Esta variedad se identifica con las situaciones caracterizadas por un alto  grado  de formalidad o restricción, como son las protocolares, en general, responde a una necesidad  social de confirmación (por medio de la palabra) de un hecho solemne, ritualizado. Estas situaciones  que son extremadamente   formalizadas,   se caracterizan   por restringir   al usuario   a   un   marco   estrictamente   protocolar.   Este   nivel   de   lengua,   en   la   actualidad, prácticamente está en desuso.


Tipos de situaciones en las que eventualmente se podría utilizar:


-
Presentación protocolar de un mandatario presidencial en un Congreso o Junta.


-
Discurso solemne entre autoridades gubernamentales, eclesiásticas, etc.

Ejemplos:

	Nivel Informal
	Nivel Formal
	Nivel Supraformal

	Tení
	Tienes
	Tenéis

	Tú
	Ustedes
	Vosotros


Para poder diferenciar los diferentes usos lingüísticos, y de esta manera catalogarlos, se ha creado una nomenclatura que diferencia el acto comunicativo según su apego y respeto por las normas gramaticales, lingüísticas, retóricas, fonéticas, expresivas de la lengua.

Es así como nos encontramos frente a dos tipos de  normas: culta e inculta, en dos situaciones determinadas: situaciones formales e informales.
1.  Culto: Es aquel hablante que posee mayor competencia lingüística, amplio manejo del léxico y se adapta a las distintas circunstancias, que se catalogan como formales e informales.

a)    Culto  formal:  es  el  uso  que  respeta  y  maneja  a  cabalidad    las  normas  lingüísticas  y gramaticales de la lengua con mayor exactitud, se rige por las convenciones y protocolos

sociales. Se caracteriza por:
- Amplitud de recursos expresivos y léxicos.

- Precisión conceptual.

- Mantiene un discurso fluido y continuo.

- Utiliza correctamente los nexos gramaticales y formas verbales.

b)  Culto Informal: Es un uso que manifiesta la cabal competencia lingüística del hablante, pero se  diferencia porque se da en contexto donde la cercanía, proximidad y confianza con  los  otros  se  manifiesta  en  un  relajamiento  discursivo,  es  decir,  en  un  lenguaje coloquial, familiar. Por ende, es un uso más expresivo y espontáneo que su versión formal. Sus principales características son:

- Es espontánea y altamente expresiva (movimiento de manos, cuerpo en general)

- Es fácilmente comprensible.

- Presenta un uso discontinuo del código elaborado, lo que manifiesta su conocimiento, pero no en un apego excesivo a las normas en este nivel.

- Presencia de frases hechas o muletillas de moda.

- Vocabulario limitado y con cierta imprecisión.
2.

Inculto: El hablante en este caso, no manifiesta un uso apegado de las normas gramaticales y lingüísticas fijadas, en nuestro caso, por la Real Academia de la Lengua Española (RAE).

a)  Inculto Formal: en este caso, el hablante intenta adecuarse a una situación formal, pero debido a que no tiene una amplia competencia lingüística, comete errores.

- Escasez de recursos lingüísticos

- Dicción defectuosa

- Vacilación, la que lo hace recurrir a reiteraciones o “muletillas”. Ej.: es decir, o sea, mejor dicho.

- Repetición innecesaria de nexos.
- Dificultad para expresar ideas en forma clara, se reitera las ideas, se realizan perífrasis innecesarias.

- Se puede producir el fenómeno de sobrecorrecciones: ‘toballa’ en vez de toalla.
b) Inculto  Informal: Es el uso que revela el menor respeto y desapego a la norma gramatical o lingüística; esto debido al alto grado de relajación y coloquialidad. Se caracteriza por:

- Es espontáneo y hay un uso desmedido de la función expresiva (interjecciones, elementos afectivos y valorativos) para superar las dificultades verbales y de otros códigos comunicativos, como el gestual o mímica, por ejemplo.

-  Gran pobreza léxica ya que se economiza el uso lingüístico a través de una serie
de palabras que permean en variados significados. En el español de Chile, el caso más  claro  es  el  uso  del  ‘hueón’, que puede  ser  utilizado  como  verbo,  adjetivo, sustantivo.

- Uso indiscriminado de palabras groseras.

- No se respeta la pronunciación estándar: se eliden vocales, consonantes.
*  A   pesar   de   la   subestimación   del   uso   Inculto   informal,   las   lenguas históricamente  se  han  modificado  en  el  tiempo  debido  a  la  innovación  y
creatividad de los usos menos cercanos al estándar. El caso más evidente y claro: las lenguas romances surgen de las modificaciones que tuvo el Latín en su uso vulgar.
1.10.
Texto y Discurso.

La palabra texto proviene del latín textus – texo, del verbo texere que significa “tejer, trenzar,  enlazar”. Se puede entender analógicamente un texto como un tejido: de signos, es decir, de letras,  palabras,  frases; ideas e imágenes que se van urdiendo.  Un texto  puede  tener diversas características,   elementos  y  formas,  sin  embargo,  lo   más  importante  es  que  un texto tiene como propósito  fundamental comunicar.

Cabe hacer la diferencia entre discurso y texto. El texto hace referencia al enunciado lingüístico  escrito,  que  contiene  características  específicas  en  su  creación,  organización,  uso gramatical. Mientras que el texto situado en un contexto comunicativo, donde los factores entran en contacto y donde es fundamental la interrelación entre sus elementos, se denomina Discurso.

Existen dos clasificaciones básicas para un discurso. Primero si es Público o Privado, y
segundo si es monológico o dialógico.

1).    Discurso público: En el discurso público nos encontramos con un contexto y una circunstancia de enunciación formal, en donde un emisor posee autoridad, representatividad y competencia (conocimiento), éste se dirige entonces a un receptor colectivo para referirse a un  asunto público. Por eso, la finalidad de este tipo   de   discurso   es   comunicar   una determinada   interpretación  de  los  temas  que  importan  a  la colectividad para influir en ella u orientarla. La dificultad de un discurso público se basa en saber manejar los códigos que  permiten  transmitir  el  mensaje  de  manera  clara,  manteniendo  la  atención  de  los oyentes; utilizar una dicción clara; separar claramente las ideas , etc.

Última alocución de Salvador Allende en "Radio Magallanes".
Santiago de Chile, 11 Septiembre 1973

(…)
Trabajadores de mi patria: Quiero agradecerles la lealtad que siempre tuvieron, la confianza que depositaron en un hombre que sólo fue intérprete de grandes anhelos de justicia, que empeñó su palabra en que respetaría la Constitución y la ley y así lo hizo. En este momento definitivo, el último en que yo pueda dirigirme  a  ustedes,  quiero  que  aprovechen  la  lección.  El  capital  foráneo,  el  imperialismo,  unido  a  la reacción, creó el clima para que las Fuerzas Armadas rompieran su tradición, la que les enseñara Schneider y que  reafirmara  el  comandante  Araya,  víctimas  del  mismo  sector  social  que  hoy  estará  en  sus  casas, esperando con mano ajena reconquistar el poder para seguir defendiendo sus granjerías y sus privilegios.

Me dirijo sobre todo, a la modesta mujer de nuestra tierra, a la campesina que creyó en nosotros;
a la obrera que trabajó más, a la madre que supo de nuestra preocupación por los niños. Me dirijo a los profesionales de la patria, a los profesionales patriotas, a los que hace días estuvieron trabajando contra la sedición auspiciada por los Colegios profesionales, colegios de clase para defender también las ventajas que una sociedad  capitalista da a unos pocos. Me dirijo a la juventud, a aquellos que cantaron, entregaron su alegría y su espíritu de lucha. Me dirijo al hombre de Chile, al obrero, al campesino, al intelectual, a aquellos que serán perseguidos... porque en nuestro país el fascismo ya estuvo hace muchas horas presente en los atentados  terroristas,  volando  los  puentes,  cortando  la  línea  férrea,  destruyendo  los  oleoductos  y  los gasoductos, frente  al  silencio  de  los  que  tenían  la obligación  de proceder: estaban comprometidos.  La historia los juzgará. (…)”

a.
Tipos de discurso público:
I.
Comunitario: Es aquel emitido ante agrupaciones comunitarias tales como: juntas de vecinos, centros de madres, de estudiantes, sindicatos, agrupaciones deportivas, etc.

II.
Político:  Corresponde  por  ejemplo  a  los  informes  de  autoridades  públicas  ante asambleas políticas o ante la nación; declaraciones, propuesta de proyectos, planes de trabajo expuestos   por  personas  que  ocupan  cargos  públicos  o  por  candidatos  en  situación  de campaña.

III.
Ceremonial o conmemorativo: emitidos en situaciones significativas de la vida, que dan lugar a ceremonias específicas; discurso de conmemoración de un hecho histórico, aniversario de instituciones, de inauguración de entidades públicas, etc.

IV.
Religioso: Corresponde a encíclicas, sermones, prédicas de autoridades religiosas.

b.

Elementos constitutivos básicos: El discurso público integra varias formas discursivas: la dialógica, el discurso expositivo y el argumentativo. Se organiza de la siguiente manera:

I.    Introducción o exordio: se identifica la situación que da origen al discurso, crea las condiciones necesarias para su adecuada recepción, y propone el tema a tratar.

II.   Exposición o dispositio del tema propuesto: desarrollo del tema planteado.

III. Conclusión   o peroratio: cierra   el discurso   con   una síntesis   de lo propuesto   que afirma  su sentido, apelando a los receptores para conseguir de ellos una actitud favorable.

2).
Discurso Privado: En este caso, el discurso se desarrollan en un contexto de   intimidad  del  emisor,  ya  sea  de  familiaridad,  confianza,  cercanía  con  su receptor.

3).
Discurso Monológico: Cuando el emisor de la enunciación es solo uno. 

4).
Discurso Dialógico: Cuando es más de una voz la que enuncia el discurso. Los ejemplos de este tipo son la conversación, diálogo, la discusión y entrevista.

1.11.
Formatos de la discusión Oral dialógica
En todos  los  caso  el  tema  es  de  interés  colectivo,  se  diferencian  en  la  manera  en  que  se organiza la exposición  de las ideas y la discusión, en el nivel de confrontación, y en el grado de

formalidad en que se presenta.

	FORO
	PANEL
	MESA REDONDA

	Participan  1 moderador y 3 a 6
ponentes. El tema es expuesto por el grupo   frente   a   un público con un lenguaje sencillo y de forma  ordenada,  de manera informal. El moderador presenta el tema, luego se realizan las ponencias de los expositores y, posteriormente, se  realizan  las preguntas  del auditorio. 
	Participan 1 moderador y entre 4 y 8
panelistas.
Los

 panelistas
pueden analizar diferentes aspectos de un mismo   tema,   o   pueden   tratar   de aclarar   alguna controversia,   o   de resolver problemas; con un alto grado de conocimiento en el tema, aunque tiende a la informalidad. El panel es iniciado por el moderador quien formula
una pregunta general
a cualquiera de los panelistas, éstos  irán completando
o ampliando
 la exposición de los otros a través de un animado  y  vivo  el  diálogo, regulado por el moderador.   Finalmente
se realizan las preguntas del auditorio
	Participan   un   moderador   y   3 a 6 ponentes, tiene por objetivo conocer distintos puntos de vista de un mismo tema  los que pueden ser  opuestos o simplemente diversos. Los expositores presentan sus puntos de vista por separado y de acuerdo a un orden preestablecido.
Al  concluir las exposiciones, el   moderador hace un resumen  de  las  ideas formuladas y destaca las diferencias, también realiza preguntas aclaratorias, que deben ser dirigidas a toda la mesa, nunca a un integrante como individualidad. No presentan apoyo empírico. Al final se resumen las conclusiones y el auditorio puede formular preguntas
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	SEMINARIO
	SIMPOSIO
	DEBATE

	Participan un docente- moderador y un número determinado de participantes. Tiene por objetivo generar
  un conocimiento


 nuevo y colectivo a través
 del aprendizaje activo, ya que los participantes    no    reciben  la información ya elaborada, sino que la buscan por sus propios medios
en  un clima
  de recíproca colaboración.  Se pretende  al  finalizar,  elaborar un informe o investigación que demuestre el aprendizaje realizado.
	Participan
un  moderador  y  3  a  6
ponentes.
Se
expone
un
tema enfocado desde diversos ángulos a través de intervenciones individuales, con un nivel experto  de  conocimiento y especificidad en la materia. Las ideas se apoyan

    en


datos
  empíricos generados

por
investigaciones. Interacción: Cada especialista expone sus conocimientos. Después de cada exposición el moderador hace un resumen.
En

general
  no

hay confrontación  ni  diálogo  fluido,  sino que se pretende entregar un panorama que resulte lo más completo posible sobre cierta temática. El público puede formular preguntas.
	Participan un moderador y 2 personas o dos grupos que, ante un  auditorio, presentan puntos de vista opuestos sobre un mismo tema, sustentándolos con argumentos que chocan entre sí; el tema debe ser de preferencia polémico.  Los contendores desean que su punto de vista prime por sobre el de su oponente. Primero se da un tiempo para que los participantes exponen su tesis, la que debe ser previamente elaborada y estudiada. Puede darse luego
un
espacio para
 que
los expositores elaboren contraargumentos    y    los
expongan aleatoriamente. Posteriormente, se da paso a la discusión.



 

1.12.
Situación de enunciación de un texto.

Todo  texto está rodeado de una situación de producción, las que puede revelar su finalidad u objetivo, los mecanismos que permitieron su escritura, las ideas, planteamientos compartidos por  el  momento  histórico-cultural  desde  donde  surgió,  influencias  de  autores, obras,  figuras, ideologías imperantes. Todos estos elementos se contienen en el concepto de CONTEXTO
1.
CONTEXTO:  Como  ya  habrás  visto,  el  contexto  corresponde  a  un  conjunto   de conocimientos y creencias compartidas por los interlocutores de un intercambio verbal y que son pertinentes para producir e interpretar sus enunciados. Sin embargo, es necesario precisar que se suele  hablar de tres tipos de contextos: contexto lingüístico y el   contexto sociocultural. Por contexto lingüístico entenderemos el uso de la lengua que revela ciertos códigos de cierta época, de cierto grupo social, de cierto movimiento artístico, de cierta ideología. El contexto sociocultural refiere al conjunto de información que procede de condicionamientos sociales y culturales sobre el comportamiento verbal y/o  la  realidad referida a través del mensaje, en otras palabras, para poder  comprender  ciertos  textos  debemos  conocer  los  códigos  culturales  y  lingüísticos  que operaban en el momento en que fue escrito el texto.

2.
En  su  configuración  interna  todo  texto  debe  poseer  Coherencia  y  cohesión.  Por Coherencia se entiende aquella propiedad pragmática que da un sentido profundo al texto, de modo tal de hacer posible una integración lógica dentro del texto. Cada una de las partes del texto debe estar   relacionada  con un tema central  que le da unidad  de tal manera que el contenido sea fácilmente comprendido por el receptor o lector. Por Cohesión se entiende aquella propiedad textual que, en la superficie textual, plantea la concatenación de aquellos elementos lingüísticos componentes del texto a través de recursos gramaticales, lexicales, fonéticos y gráficos, de forma tal de facilitar la dación de sentido para el lector o receptor del mensaje.

3.
Paratexto: Se puede considerar paratexto a la composición de diferentes elementos que se presentan visualmente al lector, y que, a partir de una interrelación específica entre sí y con el texto base,  complementan la significación informativa del discurso. Por tanto, se entenderán como paratextuales las imágenes y gráficas en torno del texto, la fuente de letra y el tamaño de los caracteres, etc. Esto tiene  como  finalidad el exponer  un tema y convencer al  receptor  de la pertinencia o veracidad del mismo.

1.13.
Recursos Verbales, Paraverbales y No Verbales. 

Como ya sabemos que una de las principales funciones de los textos es comunicar, debemos ahora tener en cuenta que para lograr tal objetivo, los textos poseen ciertos recursos que ayudan a hacer entendible el mensaje. Estos recursos pueden cumplir una serie de funciones, por ejemplo motivar al receptor, permitir el procesamiento de información, indicar el cambio de turno entre hablantes, etc.

Estos recursos pueden poseer un carácter verbal y paraverbal, es decir, ser parte de los signos lingüísticos presentes en el texto oral o escrito (palabras, frases, signos de puntuación, pausas, etc.) o pueden  ser  de  carácter  no  verbal,  esto  corresponde  a  todos  los  elementos ajenos
al texto
 que   condicionan  que  éste  sea  entendible  (expresiones  faciales,  gestos corporales, distancia entre los participantes, etc.).

Dentro de los recursos NO VERBALES de los textos, encontramos tres ramas principales:
a.

KINÉSICA:  Corresponde  a  todos  aquellos  movimientos  faciales  o  corporales  que  apoyan o contradicen el mensaje. Incluso, los gestos pueden llegar a constituir un texto por sí mismos, por ejemplo, en la danza: kinésica pura.

b.

PROXÉMICA: Corresponde al uso del espacio físico en relación a la distancia que se genera entre los interlocutores y que se ve influenciada tanto por factores físicos, como socioculturales. En las relaciones asimétricas habrán una distancia proxémica mayor, para mantener el protocolo que exige la jerarquía. En cambio, una una relación asimétrica, la proxémica será poca, tendiente al tacto.

c.
ICÓNICA: son representaciones gráficas que guardan cierta semejanza con lo representado, por ejemplo, una figura humana en la puerta de un baño, entendemos que una representa al baño de hombres y otra al baño de mujeres.

 Por otro lado tenemos un tipo de recurso que se fundamenta en la existencia de los verbal y funciona como soporte, nos referimos a el lenguaje paraverbal, el cuál tiene la facultad de otorgar nuevas descripciones a la cadena verbal, una definición más operativa sería:

.



PARALENGUAJE: En tanto todo signo lingüístico es material, posee cualidad físicas que son parte del proceso comunicativo. En el plano oral, todo enunciado posee un tono en que emite el mensaje que  aporta emoción al enunciado, la intensidad con que emita el mensaje, haciendo énfasis en ciertos aspectos, o generando autoridad debido a la alta intensidad con que se emite. También influye el ritmo, si es más apresurado o más lento. En el plano del lenguaje escrito, son muchos los factores físicos de la escritura que influyen en el mensaje. La distribución espacial y la tipografía (el tipo de letra) y la puntuación influyen en la claridad en que se transmite el mensaje y también en la capacidad de captar la atención y ser comprensible al receptor.

1.14.
Cuadro Resumen de Tipología textual:

Según la forma de organización y la finalidad que posea el texto, de divide en 4 categorías:

	TIPO DE
DISCURSO
	CARACTERÍSTICAS GENERALES

	Narrativo
	Narrar implica relatar las acciones y acontecimientos de personas sometidos a una
causalidad temporal que unifique la acción. Se revela por ende a los personajes inmersos en un mundo donde interactúan, se muestran las características humanas más profundas, los conflictos, los deseos etc… Pero es fundamental que la acción se situé temporalmente y que desde ese orden particular se nos narre los acontecimientos. Para que haya narración debe haber :

Tiempo: ayer

Espacio o
Narrador:
Personajes:
lugar: La quién cuenta
Pedro

calle la historia

Acción: el tropiezo de Pedro

	Expositivo
	Exponer consiste en explicar determinados hechos o realidad en profundidad y con
exactitud en los datos. Para ello ordena ideas, principales y secundarias, en una jerarquía determinada. Este discurso permite el traspaso de información entre los comunicantes.

	Argumentativo
	Argumentar supone el elaborar fundamentos y razones lógicas para conseguir
convencer y persuadir a un receptor de una idea o concepto. No se trata de alcanzar un grado de ‘verdad’, sino a través de sus mecanismos, conseguir que el receptor aprueba la idea central defendida en base a los argumentos entregados.

	Descriptivo
	Consiste en representar de manera contenida un elemento de la realidad para que se
pueda reconocer e identificar con facilidad de los demás elementos. Por ende, se singulariza al objeto o tema descrito, para conseguir elaborar una idea general de su existencia.


1.15.
Texto Expositivo.

Un texto  expositivo  es  aquél  que  pretende  informar  al  receptor  de  temas  de  interés, tratando de responder preguntas como ¿Qué?, ¿Quién?, ¿Cómo?, etc. Presentando una serie de ideas  que  aclaran   o  explican  conceptos  o  planteamientos.  El  texto  expositivo  se  enuncia generalmente en situaciones en que un emisor posee un conocimiento y busca transmitírselo a un receptor que no lo posee.

Los temas que puede tratar el texto expositivo van desde noticias hasta descubrimientos científicos.   En   este   sentido,   hay una   amplitud   de   temas   que   se   desarrollan   a través   de discursos expositivos. Por ello la finalidad primordial del discurso expositivo es explicar, hacer comprensibles los  objetos  o fenómenos que plantea y acrecentar así el conocimiento del receptor. Dentro de los  textos expositivos se encuentran las los informes,  los resúmenes, las reseñas,    las  noticias,  las  presentaciones  científicas,  los  boletines,  las  recetas  de  cocina,  los instructivos.
Los textos expositivos, tal cual todos los textos, poseen un principio, un medio y un fin, lo que se traduce en:

a.

Una     introducción  donde  se  presenta  y  delimita  el  tema  de  exposición.  Aquí  se puede  exponer  los  propósitos,  los  procedimientos  y  los  hechos  que  se  desarrollarán después.

b.

Un
desarrollo,  donde  se  expone,  aclara,  explica,  ejemplifica,  describe,  analiza, informa, etc., acerca del tema en cuestión.

c.

Una   Conclusión, que es la parte final de un texto en que se recoge la idea expuesta al comienzo y se recapitula el tema. Acá se ubican las posibles soluciones de un problema o los posibles efectos de una causa.

 Existen formas básicas del discurso expositivo:

1).
DEFINICIÓN: proceso   mediante   el   cual   se   enuncian   las   características   constitutivas fundamentales de una cosa material o inmaterial, por ende, responde a la pregunta ¿QUÉ ES? Por medio de ella, podemos elaborar una idea general sobre aquel elemento, ya que debe resumir sus principales características que permitan diferenciarlo de sus similares.

2).
DESCRIPCIÓN: Esto es delinear, dibujar, figurar algo, representándolo de modo que dé cabal idea  de  ello. Representar a alguien o algo por medio del lenguaje, refiriendo o explicando sus distintas   partes,   cualidades   o   circunstancias.   Se   genera   una   imagen   que   contiene   sus características. Se puede describir de manera OBJETIVA, intentando retratar de manera imparcial al objeto o cosa, o de manera SUBJETIVA, cuando se describe por medio de la impresión personal del emisor. Se puede describir todo tipo de elementos, tales como objetos inanimados, animales, épocas, y ambientes. En este último aspecto, se reconocen tres variaciones:

a. Descripción  PICTÓRICA: tanto  el  emisor  como  lo  descrito  se  encuentra  estáticos, como alguien como comenta una fotografía que tiene en su mano.

b. Descripción TOPOGRÁFICA: en este caso el emisor se encuentra en movimiento, y va describiendo el ambiente que se encuentra estático. Es propio de la descripción de un  viajero, y se produce un efecto de movimiento, de imágenes que se suceden rápida y sucesivamente.

c. Descripción   CINEMATOGRÁFICA:   tanto   el    emisor   como    lo    descrito   está   en movimiento. Por ejemplo, cuando se describe la llegada de un barco, el comienzo de una guerra, etc.…

3). 
CARACTERIZAR: Es un tipo específico de descripción, que se diferencia de lo anterior

porque  pretende  hacer  de  su  objeto  (persona,  animal,  cosa  etc.)  un  elemento SINGULAR,   particular,    diferenciándolo    de    su    especie,    género    y    del    común denominador. En el caso de las personas, hay tres formas de caracterizar:

a.   La prosopografía: Descripción basada de solo los aspectos físicos.

b.   La etopeya: Descripción basada en las características morales y/o sicológicas 
c.   El retrato: Mezcla de las anteriores: lo físico y lo sicológico.

4).
La    NARRACIÓN:   Es    decir,    elaborar    la    enunciación    en    base    a    sucesión    de

acontecimientos temporales que ocurren en una secuencia, sucesivamente.  No sólo se   refiere  a  textos  literarios,  ya  que  se  pueden  estructurar  textos  informativos, científicos a  través de una narración. Basta que exista un narrador que enuncia un discurso de acciones en un tiempo y lugar especifico.

5).
El COMENTARIO: Consiste en exponer la subjetividad del emisor, sus puntos de vista, observaciones,  apreciaciones,  conjeturas,  juicios  de  valor  en  torno  a  un  tema  de variada  índole. Su función es explicar, dar a conocer la opinión, promover, felicitar, premiar etc.… Aquí se encuentra toda la crítica de arte: de cine, de libros, de pintura, etc... En este caso, el  texto expositivo se aleja de su rol Referencial y objetivo, y se vuelve más hacia la subjetividad y a la argumentación; por lo que se relaciona con el texto argumentativo.

Ejemplos: [TEXTO 1]
LITERATURA (Del lat. Litteratūra) 1. f. Arte que emplea como medio de expresión una lengua.

Diccionario de la Real Academia de la Lengua

Española.

R. Este texto utiliza la definición para entregarnos la apreciación más resumida y certera sobre una palabra del nuestro idioma. Utiliza por ende la función Metalingüística.

[TEXTO 2]

Detienen a 40 personas en desalojo en ruta hacia Pascua Lama
Unas 40 personas, en su mayoría de movimientos ecologistas y habitantes del Valle del Huasco,
fueron detenidas por fuerzas policiales al momento de desalojar el camino que une las localidades de Chollay a Conay, comuna del Alto del Carmen, donde se desarrolla el proyecto minero de Pascua Lama.

Desde el lunes, unas 50 personas mantenían bloqueada la ruta para evitar el acceso de camiones de la empresa Barrick Gold, responsable de la minera que explota yacimientos de oro en la zona.

Esta mañana la intendencia de Copiapó envió seis vehículos, entre ellos un bus de Carabineros de

Fuerzas Especiales para desalojar al grupo de manifestantes.

Los detenidos -entre los que se encuentran algunos extranjeros- fueron trasladados a la comisaría de Vallenar.

María Paz Moya, La Nación (25 – 01 - 2007)
R. Este texto pretende informarnos de un suceso, es una noticia; y por ende utiliza la función

Referencial.

[TEXTO 3]
La posmodernidad es cierto desencanto con la modernidad; que a su vez ha sido definida por Weber  como "desencantamiento del mundo". Se trataría de una especie de desencanto con el desencanto".  Fórmula  paradojal  que  nos  recuerda  que  el  desencanto  es  más  que  una  perdida de ilusiones, la reinterpretación de los anhelos. De ser así, ese desencanto llamado posmodernidad no  sería  el  triste  final  de  un  proyecto  demasiado  hermoso  para  hacerse  realidad,  sino,  por  el contrario, un punto de partida.

Una primera dimensión del desencanto posmoderno es la pérdida de fe en que exista una teoría que  posea  la  clave  para  entender  el  proceso  social  en  su  totalidad.  Nuestra  época  se caracteriza por un recelo frente a todo tipo de metadiscurso omnicompresivo. Esta desconfianza nace de una intención totalitaria; de homogeneizar lo que es extremadamente heterogéneo.

Mariano Fischer, Posmodernidad y
Desencanto.
R. En este texto, el autor pretende caracterizar el fenómeno de la posmodernidad, utiliza la función

Referencial.
Se caracteriza por


DISCURSO EXPOSITIVO


se realiza a través de

Situación de

enunciación



Formas básicas


Emisor sabe más que el receptor. Su finalidad es exponer un tema y hacerlo comprensible para el receptor. Temas variados.

Efecto: modificación del



Definición



Narración



Descripción




Comentario

conocimiento del receptor


Literario
No literario

ORGANIZACIÓN DEL DISCURSO EXPOSITIVO
Se estructura a través

de
Párrafos

Que se disponen según modelos de organización


Problema-solución:
El texto plantea uno o más problemas y luego propone soluciones.

Causa-consecuencia: El texto expone primero alguna ideas como causas para luego exponer sus

consecuencias



Comparación- contraste:

Se exponen las ideas a través de comparaciones similitud/diferencia


Enumeración descriptiva: Se describen o enumeran las características del objeto presentado.

Secuencia temporal: Se organiza el texto a través de una

cronología de los hechos
1.17.
Discurso Argumentativo

ARGUMENTACIÓN


Etapas


Estructura Interna

Introducción


Tesis

Desarrollo


Bases

Conclusión


Garantía

Respaldo

El  Discurso  Argumentativo  plantea  dos  finalidades  o  propósitos  para  la  argumentación: CONVENCER
razonadamente y  PERSUADIR
afectivamente. En
este  capítulo  daremos  las principales características del primero.

Es necesario,  primero,  tener  en  cuenta  que  argumentar  consiste  en  dar  motivos  con respecto a cierta idea [o tesis] que nos hagan mostrarnos a favor o en contra, a la vez que buscar  en otros la adhesión a nuestra idea. Por tanto, no debe olvidarse que el discurso argumentativo se encuentra siempre en función del receptor comunicativo.

Este tipo de discurso surge de la constante necesidad por defender y difundir ciertas ideas con respecto a la realidad, siempre de manera dialógica y racionalizada.  Revisemos en el siguiente cuadro las principales etapas y la estructura del discurso argumentativo

	Etapa
	Estructura
	Ejemplo

	Introducción:   se   presenta   el
tema y se expone la tesis
	Tesis: ¿Qué  propongo?  Idea
que
se

argumentará, pretendiendo
convencer
al receptor
	Se debería legalizar el aborto
terapéutico en Chile.

	Desarrollo:
se
realizan
los
procedimientos de persuasión a través de los argumentos
	Bases: ¿Por qué? Razones por
las cuales sostengo mi Tesis. Garantía: ¿Qué  idea  general apoya  mi  base?  Afirmación de
acotación
general
no refutable que valide mi tésis y bases.

Respaldo: ¿Cómo  corroboro lo anterior? Dato, estadística, información seria y fidedigna que apoya lo anterior
	Base: Muchas mujeres al verse
obligadas   a   realizar   abortos ilegales, sufren enfermedades o mueren en el intento Garantía:  Por  qué las mujeres deben tener libertad sobre sus cuerpos y sobre su sexualidad Respaldo:
La
cifra
del ministerio   de   salud   plantea que    hay   miles    de    madres muertas  al  año  por   abortos ilegales

	Conclusión:  se  finaliza  con  la
aceptación de la tesis o se considera que los argumentos no   son   los   necesarios   para ello.
	Finalización   que   resuma   la
tésis y los argumentos que la defienden.
	Legalizar
el
aborto
terapéutico  es  positivo  para los  derechos y la salud de las mujeres chilenas.


Como  revisamos  más  atrás,  en  una  argumentación  monológica  o  secuencial  no  se contradicen los argumentos, en cambio, en un discurso dialógico o dialéctico, existe un espacio para la  contraargumentación del bando contrario, que reniega la tésis principal. Continuemos con el caso anterior:

	En   el   desarrollo,   el   equipo
contrario del debate, o en un ensayo, se da espacio para contraargumentar.
	Contraargumento:
búsqueda
de razones para invalidar o desestimar
los
argumentos presentados
	1. La mujer puede ser dueña
de
su
cuerpo
y
 de
su sexualidad,
pero
en

el embarazado   hay   otra   vida que está en juego, y ella no tiene derecho a acabar con aquella.

	
	
	2.   La   mujer   debe   decidir cuando detener un embarazo en  la  medida  que  afecte  su propia salud.


Ahora bien, en cuanto al propósito de convencer razonadamente, este se cumple a partir del  llamado  componente  lógico-racional,
es  decir,  apunta  al  desarrollo  de  juicios  críticos basados  en  razones que sustenten  o  rebatan  las  ideas  elaboradas,  planteándolas  de  manera directa y abierta al receptor.  Tales  razones  argumentativas  pueden  catalogarse  en algunos  de los siguientes  modos de razonamiento, útiles para convencer razonadamente:

· Sintomáticos o razonamiento por signo 

Se presenta una serie de signos, síntomas o indicios que permiten establecer una conclusión. Esto se hace a través de una asociación confiable, es decir, posee una alta posibilidad de ser cierta.

	R1
	Los capuchas andan de jeans, zapatillas y polerón

	R2
	Antonia anda de jeans, zapatillas y polerón

	CONCLUSIÓN
	Antonia debe ser capucha.


· Causales o instrumentales 

Se establece un argumento como causa o medio para llegar a una conclusión. Se fija una conexión causal. Es más directo que el sintomático.

	R1
	Chile ha sufrido en los últimos años problemas de energía

	R2
	Chile ha tenido un mal desempeño en la búsqueda de nuevas energías, han sido insuficientes y contaminantes

	CONCLUSIÓN
	Chile debe cambiar sus formas de energía.


· Analógicos 

El razonamiento se fija a través del establecimiento de una serie de atributos similares entre objetos o seres.  Se comparan elementos diferentes con algún aspecto semejante.

	R1
	Antonia y Federico tienen el mismo  trabajo y  las mismas responsabilidades y lo realizan igual de bien.

	R2
	A Antonia le subieron el sueldo.

	CONCLUSIÓN
	A Federico también deberían subirle el sueldo.


· Generalización 

El razonamiento  se construye a partir de varios casos semejantes que permitan establecer una tesis en común.  Debe portar una cantidad de casos suficientes y necesarios para validar una tesis.

	R1
	Argentina tiene muchos escritores reconocidos: Jorge Luis Borges, Julio Cortázar, Ernesto Sábato, César Aira. En los últimos años también han aparecido nuevos novelistas como Ricardo Piglia o Alan Pauls.

	R2
	Todos estos escritores son muy destacados y enormemente aplaudidos por la crítica y el público.

	CONCLUSIÓN
	La narrativa argentina es de muy buena calidad.


· Razonamiento por autoridad 

La tesis como sustento usa la opinión de una autoridad que puede ser experto en la materia, alguien conocido  o hasta famoso, sin embargo, este hecho no implica que sea válido necesariamente. 

	R1
	La Doctora Fernández es una famosa nutricionista

	R2
	La Doctora Fernádez recomienda comer cereal de X marca para mantener una buena figura y salud

	CONCLUSIÓN
	Debo comer el cereal de marca X, pues mejorará mi bienestar físico


1.18    Criterios de  evaluación del discurso argumentativo.

Un buen argumento debe ser sólido y directo. A diferencia de uno malo que suele llevar por desvíos o vacíos. Para conocer su calidad empleamos tres criterios:

a) Suficiencia

Las premisas deben portar una cantidad de casos necesarios. A veces es necesario solo un argumento que esté directamente relacionado, otras veces es necesario mostrar más evidencias.

	R1
	Carolina  estudia derecho.

	R2
	Carolina ha reprobado varios ramos y creen que sus intereses no van por esa área.

	Conclusión
	Carolina debe cambiar de carrera


b) Relevancia

Las premisas deben ser pertinentes y estar relacionadas  con la conclusión.

	R1
	José Miguel fuma mucho.

	R2
	José Miguel sufre problemas cardíacos y respiratorios

	CONCLUSIÓN
	José Miguel debe dejar de fumar


c) Aceptabilidad

Las premisas deben  ser aceptadas por el público en general o presentar  fuentes que permitan su credibilidad.

	R1
	De acuerdo a diferentes estudios, la educación en Chile es una de las más costosas del mundo

	R2
	Los estudiantes quedan endeudados durante muchos años

	CONCLUSIÓN
	Se deben realizar cambios importantes para cambiar esta situación


El discurso argumentativo puede existir en un ámbito oral en debates, mesas redondas, foros,  paneles,  etc.  Y también  a nivel escrito  se presenta  a través  de elementos  como tesis, ensayos, artículos de opinión, etc. Su estructura puede obedecer a dos patrones, uno inductivo y otro deductivo.

El ORDEN DEDUCTIVO es el más común de todos. Se presenta una tesis inicial, seguida
esta de sus argumentos, que avalan a la tesis
planteada
inicialmente,
para

finalizar
con

una
conclusión
que reorganice
todos

los    argumentos planteados  anteriormente  y los una a la postura  final  de  la  tesis  para  con  esto cerrar el discurso. Si se dan cuenta es el tipo  de estructura principio, medio y fin

que poseen casi todos los discursos.


Tesis
Bases

Garantía

Respaldo

Por otra parte tenemos el ORDEN INDUCTIVO. Éste último es más particular ya que el proceso es diferente al anterior, en la medida que se presentan primeramente los argumentos, sin plantear la tesis inicial, de este modo entonces hacia el final del discursos se arma la tesis como conclusión hacia la cual  los argumentos nos van guiando, es decir entonces que difiere en la medida que en el primer caso, los argumentos avalan una postura determinada frente a un tema; y por otro lado de forma inductiva los argumentos construyen una tesis.

El ENSAYO es quizá el discurso argumentativo por excelencia, ya que si bien la tesis y el ensayo   apuntan  a  lo  mismo,  es  en  el  ensayo  donde  se  puede  dar  rienda  suelta  a  una argumentación   que  posea  rasgos  de  diferentes  elementos.  Un  buen  ensayo  no  es  sólo  la presentación de hechos y de argumentos que los avalen, sino que es una estructura que debe de tener un orden particular. Si bien  nosotros dimos dos órdenes, de forma deductiva o inductiva, ambos poseen una estructura, que debe de ser acompañada con una correcta y atractiva forma de proponer  los  hechos.  La  particularidad  del  ensayo  es  que  puede  utilizarse  una  escritura  mas objetiva y estructurada, hasta un uso más cercano al poético-literario.

1.19        Falacias
Las falacias son conocidas como falsos argumentos. Razonamientos aparentemente válidos, pero cuyas premisas no permiten establecer la conclusión que dicen proponer.

1. Falacias que infringen criterio de suficiencia 

a) Generalización o conclusión apresurada

	R1
	Antonieta fue mi polola

	R2
	Antonieta me engañó

	POR LO TANTO
	Todas las mujeres son traicioneras


b) Causa falsa

	R1
	Las personas van al gimnasio para adelgazar

	R2
	El gimnasio está lleno de gente gorda

	POR LO TANTO
	El gimnasio no sirve para adelgazar


c) Falsa analogía

	R1
	Los abogados tienen escritos para guiarlos durante un juicio



	R2
	Los constructores tienen planos para construir una casa

	POR LO TANTO
	los estudiantes se les debería permitir consultar sus textos de estudios en los exámenes


2. Falacias que infringen el criterio de relevancia:
a)  Ataque al oponente directo (ataca al oponente propiamente tal)

	R1
	El senador propone una nueva reforma de gobierno

	R2
	El senador es feo

	POR LO TANTO
	La nueva reforma de gobierno que propone el ministro debe ser inconveniente




b) Ataque al oponente indirecto (ataca a las circunstancias con que se relaciona el oponente)

	R1
	El abogado ha defendido vivamente construir un puente entre Chiloé para unirlo a la décima región

	R2
	El abogado y toda su familia vive en Chiloé

	CONCLUSIÓN
	El abogado defiende construir un puente solo porque le conviene a él y a toda su familia


d) Ataque por contradicción

	R1
	Según María la mejor alimentación es la vegetariana

	R2
	María es carnívora

	POR LO TANTO
	Sus opiniones de alimentación no son correctas 




e) Envenenar el pozo.

	R1
	El señor de aquí expone ideas sobre la fertilidad humana y la anticoncepción

	R2
	Sus fundamentos son relacionados con una teoría basada en medicamentos naturales

	POR LO TANTO
	Esa teoría no es moderna y no se puede tomar en serio


f) Apelar a la popularidad.

	R1
	Rocky VII acaba de ser estrenada con una gran avant-premiere

	R2
	Hay enormes filas para ver Rocky VII

	POR LO TANTO
	 Rocky VII es una gran película 




g) Apelación a la élite

	R1
	Tú eres una persona importante y sabes cómo vestirte

	R2
	Estos vestidos son usados por las socialités más importantes del país

	POR LO TANTO
	Si quieres ser considerada entre la gente con más clase, debes usarlo


h) Apelación a la misericordia

	R1
	Se me ha informado que me despedirán de la empresa

	R2
	Tengo mujer, hijos y tres perros que alimentar

	POR LO TANTO
	Usted no puede despedirme 




i) Apelación al temor

	R1
	Un buen trabajador debe hacer todo lo que el jefe diga

	R2
	Pronto habrán despidos

	POR LO TANTO
	Si no quiere ser despedido, debe hacer todo lo que el jefe sugiera


j) Falsa apelación de la autoridad

	R1
	Recientemente ha sido publicado un libro de Diamela Eltit

	R2
	La vocera de gobierno dijo que era un pésimo libro

	POR LO TANTO
	Diamela Eltit debió haber escrito un libro pésimo


k) Apelación a la antigüedad
	R1
	Los militares usan canciones de arenga xenofóbicas

	R2
	Hace cincuenta años se entonaban las mismas canciones  en la milicia

	POR LO TANTO
	Deben mantenerse esas canciones porque forman parte de una tradición


3) Falacias que infringen el criterio de aceptabilidad 

a) Circularidad

	R1
	El alcohol afecta a quienes lo consumen

	R2
	El alcohol produce sueño

	POR LO TANTO
	El alcohol es soporífero


1.20.
Indicadores de producción de textos: Plan de Redacción

Todas  las personas  al comunicar  una  idea  de forma  escrita  u  oral,  deben  tratar  que  la información sea lo más ordenada y clara posible, y que por tanto, los datos que se entregan se estructuren en una correlación determinada para lograr dicho entendimiento. Comunicar implicar hacer accesible el código al receptor; que lo comunicado sea decodificado e interpretado. En todo texto, por  ende,  debe existir una estructura que permita transmitir las ideas de manera clara y eficaz; la que funciona como una columna vertebral del texto: es el orden lógico que organiza y jerarquiza   las   principales   ideas   del   texto,   para   conseguir   coherencia   en   el   mensaje transmitido.
1.- Redacción y deducción


La redacción es la capacidad de poner por escrito, en forma ordenada y coherente, una sucesión de oraciones vinculadas todas ellas con un tema.

2.- Algunos modos del criterio deductivo

Las formas de ordenación que presentamos son sólo algunas de las maneras en que se puede dar el orden deductivo. Recuerden que se debe respetar siempre el orden que va de lo más general a lo más particular.


Para facilitar su labor, le proponemos que siempre desarrollen un esquema básico previo a la redacción del texto. De esta forma, el esquema será el esqueleto del texto que ampliará las ideas contenidas en él. 

A.- General -( Particular:

Lo más amplio debe ir siempre antes que lo más específico.

a.1) Ejemplo de esquema:


1. La flora y fauna.


2. Los vegetales.


3. Vegetales comestibles.


4. Vegetales comestibles de procedencia americana.


5. El tomate: un fruto originario de México.

Si se observa detenidamente, aquí se ha ido avanzando en forma ordenada, desde lo más general (flora y fauna), hasta lo más particular (el tomate).

B.- Abstracto -( Concreto:


Las oraciones se deben ordenar desde lo más abstracto (y por tanto, inmaterial) hasta lo más concreto (o material).

b.1) Ejemplo de esquema:


1. La necesidad de la clasificación. 


2. La clasificación en las ciencias exactas.


3. La Tabla Periódica: un modelo físico-químico.


4. El peso atómico: la variable que permite ordenar.


5. Uranio 235: isótopos y posiciones relativas.


Como habrá notado, se ordenan los enunciados desde el enunciado de mayor abstracción (la necesidad de) hasta el criterio diferenciador que permitió ordenar los elementos en la Tabla Periódica (peso atómico), para concluir con lo más concreto (uranio 235).

C.- Natural -( Cultural:

Se debe ir progresando en la ordenación desde lo natural hasta lo cultural (o creado por el hombre).

c.1) Ejemplo de esquema:


1. La Europa prehistórica.


2. Clima, situación geográfica y primeros habitantes.


3. Las inmigraciones: pueblos nómades euroasiáticos.


4. Las primeras civilizaciones europeas.


5. Grecia y Roma: modelos de occidente.

D.- Atemporal -( Cronológico:

Los enunciados que carecen de ubicación temporal deben ir antes que los que presenten indicaciones de tiempo (fechas, años, días, horas, etc.).

d.1) Ejemplo de esquema:


1. Las enfermedades.


2. Enfermedades contagiosas.


3. Las grandes plagas en la Europa Medieval.


4. La peste negra en la Italia del siglo XII.


5. La invención de la vacuna en el siglo XVII.


Si se observa con atención, los enunciados 1 y 2 carecen de referencias temporales, dado lo cual, al ser más amplios y generales que los restantes, deben ir en primer lugar.

E.- Pasado -( Presente o futuro:

Se supone que el tiempo sigue una ordenación lineal, que va desde lo más antiguo (o pasado) hasta lo más reciente (presente), o en su defecto, hasta lo que sucederá (futuro).

e.1) Ejemplo de esquema:


1. El hombre y la guerra.


2. Las guerras en la antigüedad.


3. Las cruzadas: religión, política y comercio.


4. Las dos guerras mundiales.


5. La guerra por televisión: el Golfo Pérsico.

F.- Mayor -( Menor:

Los elementos que sean presentados en forma de cantidades deben respetar el orden de lo mayor a lo menor. Bajo esta forma encontraremos a lo múltiple, o lo plural, que debe anteceder a los objetos particulares (lo singular).

f.1) Ejemplo de esquema:


1. Los juegos deportivos.


2. Las Olimpíadas.


3. Los campeonatos mundiales.


4. Los campeonatos de fútbol.


5. Francia '98: el último mundial de fútbol del siglo.

G.- Problema -( Solución:

Los enunciados que presenten características de problemas (o dificultades, desventajas) deben ir antes que la solución.

g.1) Ejemplo de esquema:


1. La pobreza.


2. La relación entre la baja calidad de la educación y la pobreza.


3. La desigualdad de oportunidades.


4. La educación: medio de romper el círculo de la pobreza.


5. La nueva reforma educacional en Chile.

H.- Causa -( Efecto:

Las causas (o antecedentes) deben ir antes que los efectos (o consecuentes).

Causa-efecto:

h.1) Ejemplo de esquema:


1. El cáncer al aparato respiratorio: mayores probabilidades en los fumadores.


2. Evidencia científica que comprueba la relación.


3. La tasa de mortalidad de cáncer en Chile.


4. El desgaste del organismo.


5. El costo personal y social de este mal.
Antecedente - consecuente:

h.3) Ejemplo de esquema:


1. Plantar naranjos.


2. Preparar el terreno.


3. Colocar las semillas


4. Los riesgos del crecimiento de las plantas.


5. Los frutos.

1.21.
¿Qué son los conectores?

Entenderemos por NEXO a aquel enlace gramatical que une dos o más oraciones, o partes de una oración, dentro de una cadena lingüística.

Estos nexos otorgan al texto una COHERENCIA SINTÁCTICA, vale decir un orden gramatical, y una COHERENCIA SEMÁNTICA, o sea, de significado. De esta manera los conectores dan cuenta de las relaciones semánticas
y  pragmáticas  mediante  las  cuales se  especifica  de  qué  manera lo  que  se  dice  está sistemáticamente relacionado con el resto del texto. Para poder redactar un texto, es  imprescindible conocer cómo utilizar los nexos los que le dan sentido e hilación a la sucesión de ideas.

Los elementos sintácticos que funcionan como conectivos son:

a) Las  conjunciones: partículas  invariables  que relacionan  o enlazan  palabras  u oraciones, cumpliendo funciones específicas.

Algunos tipos de relaciones que pueden establecer estos nexos, son:

	CLASIFICACIÓN
	DEFINICIÓN
	ALGUNAS
CONJUNCIONES
	EJEMPLO

	1. COPULATIVAS
	Unen elementos
Análogos
	y, e, ni, que
	Ella no quiere hablar
ni comer

	2. DISYUNTIVAS
	Indican elección,
diferencia, o separación
	o, u, ya, bien, sea,
que
	Dame una razón bien
hoy bien mañana

	3. ADVERSATIVAS
	Señalan  oposición
entre los elementos que unen.
	pero, no obstante,
sin embargo,

aunque, mas, a pesar de, sino, empero
	Llegué temprano
pero te habías ido.

	4. CONCESIVAS
	Señalan objeción o reparo a lo dicho con

anterioridad
	aunque, que, por más que, bien que,

pese a que, siquiera
	Te vine a ver aunque
estés enojado

	5. CONSECUTIVAS
	Expresan la
continuación de un razonamiento, o una consecuencia o derivación
	por lo tanto, por
consiguiente, por eso, luego, así que,

así pues, con que, por ello
	No me invitaste
antes por ello no iré a tu fiesta

	6. CAUSALES
	Señalan la causa, el
motivo o razón de lo dicho
	porque, ya que, pues,
debido a, con motivo de, puesto que
	Me ausenté con
motivo del nacimiento de mi primo

	7. CONDICIONALES
	Señalan condición
para la realización de algo
	si, con tal que,
siempre que, dado que, siempre y cuando, con tal de
	Te dejaré entrar con
tal que me des tu número de celular

	8. FINALES
	Expresan el fin, propósito u objetivo.
	para que, a fin de
que, con el objeto de,
	Compartiré mi pan
para que no me
digas que soy egoísta

	9. COMPARATIVAS
	Expresan grados de
comparación por semejanza o diferencia
	como, al igual que,
así como, tanto como, más que, menos que, tan, tanto
	Me gusta la palta
tanto como el queso

	10. TEMPORALES
	Están referidas a la
idea de tiempo.
	mientras, luego,
apenas, al tiempo que, una vez, antes
	No hay confianza
una vez que me hayas mentido

	11. CONTINUATIVAS
	Unen oraciones para
dar continuidad a las ideas que éstas plantean
	Por ejemplo, es
decir,

mejor dicho, incluso, así pues, asimismo
	Llegaste tarde,
mejor dicho, llegaste al final de la clase


Otros de los elementos que se consideran como conectores o que cumplen esta función son:
b)  Las preposiciones: sirven de nexo entre una palabra principal y su complemento. Esto ocurre tanto en   el  sujeto  como  en  el  predicado,  puesto  que  en  ambos  estos  complementos pueden   estar  presentes. Estas son: a, ante, bajo, con, contra, de, desde, en, entre, hacia, hasta, para, por, según, sin, sobre, tras.

c)

Los  pronombres  relativos: son palabras  que reemplazan  a un antecedente,  esto es, algo o alguien (sustantivo, adjetivo o adverbio) que ya ha sido mencionado antes en el enunciado o que es conocido por el interlocutor. Algunos de ellos son: que, cual(es), quien (es), cuyo (a, os, as).

SECCIÓN 2: MEDIOS DE COMUNICACIÓN DE MASAS
2.1.
Sección 2: Medios de comunicación de Masas

¿Qué son los Medios de Comunicación de Masas (MCM)? 
Los
Medios

de
  Comunicación

de Masas,  o  medios  de  comunicación  masivos; son  los instrumentos  a  través  de  los  cuales  se  emiten mensajes  a un gran número de personas. Los mensajes al ser destinados a múltiples receptores  modelan  de  una  u otra  forma  sus  contenidos  y  formas.  Por  ejemplo: un  mensaje  político  a través de un diario, está dirigido a los posibles lectores de ese diario (lo que implica una tendencia política) y está delimitado por los distintos recursos que ofrece el periódico como medio de  comunicación,  que  son  muy  distintos  de  los  que  ofrecería  la  televisión  por  ejemplo,  pues esta cuenta con imágenes en movimiento y el canal auditivo

Las cuatro funciones principales  de los medios de comunicación masiva, son informar  sobre  hechos   ocurridos  en  el  mundo,  educar  a  la  población  entregando  cultura  y conocimientos, generar opinión sobre los temas coyunturales y entretener a la masa receptora.

Las nuevas tecnologías de la información cada día modifican la forma en que los medios de comunicación cumplen sus funciones. La multimedialidad les ofrece riquísimas posibilidades a estos medios. Pero también conlleva dificultades, la mayor de ellas, la sobreinformación o la ‘anestesia’ de los receptores frente a lo particular: estamos tan colapsados de datos que no somos capaces de procesarlos  en  su  particularidad,  sino  que  desechamos  rápidamente  la  nueva  información  que recibimos.

Muchas veces se menciona a la  PUBLICIDAD  como un medio de comunicación masiva; sin embargo, a pesar de aparecer esta muchas veces mezclada en los medios masivos no corresponde a uno: la  publicidad es un medio de difusión, no de comunicación. Como medio de difusión, no cumple con las funciones de los medios de comunicación, pues solo busca convencer al consumidor de la compra o adquisición  de cierto producto.   La PROPAGANDA, por otro lado, tiene por objetivo transmitir un mensaje de corte  moral, ideológico o valórico y utiliza, al igual que la publicidad la función apelativa del lenguaje, ya que pretende motivar al receptor a que realizar cierta acción.

Revisa las siguientes propagandas de prevención del VIH. Compara el uso de las imágenes, el mensaje entregado y el efecto que se genera en ti como receptor. Identifica las diferencias y comenta cúal de ellas te parece más efectiva.
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“Cada vez que duermes con alguien, 


“El sexo sin usar Condón es 

también duermes con su pasado”


similar a hacerlo sin usar la cabeza”

2.2.
Factores de la comunicación en los Medios de Comunicación

Así como existen los factores de la comunicación existen en un proceso de comunicación uno a uno, existen también en el proceso masivo, con ciertos cambios obviamente:

El emisor, quien codifica y entrega un mensaje, tradicionalmente es de carácter  individual, se vuelve un emisor también colectivo con la inclusión de las nuevas tecnologías, como es el caso de los blogs grupales, radios vía internet, etc. El caso de Wikipedia es el más evidente, donde el mensaje se construye a través de la colaboración colectiva y virtual de los usuarios.

El receptor, aquel que recibe el mensaje, sufre el mayor cambio pues pasa de ser particular a  masivo,  es decir, de ser una sola persona a ser una masa receptora. Las actuales tecnologías, como Twitter y Facebook, hacen que la información se propague a millones de receptores virtuales en cosa de segundos.

El  código,  es  decir,  el  “lenguaje”  que  se  maneja  en  el  mensaje,  ahora  se  ve  lleno  de tecnicismos dependiendo del mensaje enviado y el medio. Por ejemplo, los periodistas utilizan palabras  propias de su profesión o del tema que están tratando al dar sus despachos; el diario económico  esta  lleno  de  términos  pertenecientes  a  la  bolsa  o  mercado  bursátil;  por  nombrar algunos. Se añaden los recursos no verbales posibles en cada medio.

El contexto ahora puede variar tanto o más que antes, permitiendo la emisión o la censura de ciertos mensajes de acuerdo a este. Esto es relevante en tanto que el contexto modera los temas tratados y  los  enfoques dados a estos; y porque al existir más de un medio de comunicación, el receptor puede  crearse una opinión a partir de los diferentes modos de afrontar los sucesos y entregar los mensajes.

El mensaje que anteriormente podía gozar de cierta complejidad adaptada al receptor, en este  caso  debe  ser  simple  y  claro.  Esto  ocurre  debido  a que  el  receptor  masivo  es  heterogéneo,  es  decir,  compuesto  por  diferentes  grupos  y  personas  que  no  necesariamente comparten los mismos niveles y sistemas de educación y por tanto no tienen consenso a la hora de entender  un  mensaje.  Lamentablemente,  algunos  medios,  para  lograr  llegar  a  todo  el  grupo masivo, optan por simplificar sus mensajes a niveles menores que básicos y se basan prácticamente en imágenes y frases de fuertes contenidos como muerte, sexo, escándalo, tragedia, drama entre otras. Esto no contribuye más que a  llamar la atención del receptor buscando el consumo del medio, como por ejemplo; muchos comerciales  de televisión, jingles o canciones pegajosas de radio carentes de contenido real, imágenes y portadas de  diarios como La Cuarta o Las Últimas Noticias, etc.

El canal, ya no es solo la voz  empleada en la presencia de un individuo frente a otro, sino  que  pasa  a  ser  un  medio  regulador  de  los  mensajes  y  su composición. La radio usara la vía auditivo, el periódico, la visual, la televisión e Internet, audiovisuales. El uso de diferentes canales  soportan distintos tipos de mensajes y se dirigen a distintos tipos de receptores masivos.

2.3.
Prensa Escrita Informativa.

El medio de comunicación masiva por excelencia es el periódico; también conocido como prensa escrita. Generalmente este medio se divide en dos géneros periodísticos, es decir, las expresiones de la prensa escrita: la prensa escrita informativa y la prensa escrita de opinión. 
La prensa escrita informativa, busca, como su nombre lo dice: informar. Esto quiere decir, que intenta lograr que un receptor masivo se entere y conozca sobre hechos ocurridos en el mundo; por ello, es un medio claro, sencillo y conciso. Los géneros periodísticos informativos son:
1). Noticia: Principal género periodístico y base de todos los demás. En ella se informa de la manera  más breve, clara, objetiva y concisa posible un hecho o acontecimiento que posea relevancia social. Siempre responde a seis preguntas básicas a la hora de entregar la información sobre un suceso: ¿Qué?, ¿Quién?, ¿Cómo?, ¿Dónde?, ¿Cuándo? Y ¿Por qué?
2). Reportaje: Es una narración ampliada, documentada y exhaustiva de un hecho o suceso de interés  social. Expone detalladamente descripciones de lugares, personas y hechos. Es una profundización acerca de un tema de interés actual a través de investigaciones acerca de las causas   y    consecuencias    de   un   hecho.   Se apoya   generalmente   por   fotografías   y declaraciones de protagonistas y/o testigos de la noticia.
3). Crónica: Consiste en la narración cronológicamente ordenada de un hecho o suceso. Su extensión es intermedia en relación a la brevedad de la noticia y a la amplitud del reportaje. La crónica  busca  ordenar  los  hechos  de  esta  manera  en  un  afán  estilístico,  para  hacer  más atractiva la noticia y permitir que el lector se entere de lo sucedido paso a paso.
4). Entrevista: Es un diálogo entre el periodista y el protagonista o testigo de una noticia donde, guiadas las preguntas por el periodista, se intenta reconstruir un suceso o conocer más sobre el entrevistado a través de la extracción de información objetiva y subjetiva, manteniendo el enfoque objetivo del reportaje o la crónica.

Lee con atención el siguiente recuadro, comparando los diferentes tipos de géneros periodísticos:

	NOTICIA
	REPORTAJE
	CRÓNICA
	TEXTO DE OPINIÓN

	Comienza nueva
campaña de Hidroaysén para generar aprobación ciudadana
	El impacto que
provocará la construcción del proyecto HidroAysén
	Un recorrido por los
terrenos que serán inundados por la construcción de HidroAysén
	La campaña sucia del
agua ‘limpia’: las falacias en la propaganda de HidroAysén


La  noticia  informa  sobre  el  lanzamiento  de  la  nueva  publicidad  del  proyecto  energético HidroAysén, por ende, se remite a una función referencial de aquel hecho de la actualidad. El reportaje  pretenderá  entregar  diferentes puntos  de  vista  acerca  del  impacto,  los  costos y  los ‘beneficios’  de  esta  fuente  energética.  La   crónica  por  otro  lado,  mostrara  una  narración  más personal  acerca  de  cómo  el  periodista  recorre  los  lugares  que  serán  inundados  en  la  virtual construcción  de  las  represas,  por  lo tanto, es  un  texto  mucho  más  subjetivo.  Y  finalmente,  como veremos  más  adelante,  en  el  texto  de  opinión  (una  columna  por  ejemplo)  un  especialista  o interesado en el tema argumenta en torno a la crítica de la propaganda de HidroAysén.

2.4.
Estructura de la Noticia.

En la prensa escrita, la noticia posee una estructura básica que consiste   en   un   titular, acompañado  de  un  epígrafe  o  antetítulo  y  una  bajada  o  subtítulo,  y  el  cuerpo  de  la  noticia  precedido por el “lead” o entradilla. Esta puede modificarse según el estilo   de   los  distintos  medios  periodísticos –puede optar por usar o no epígrafe o bajada, por ejemplo.
Conductores del Transantiago tampoco obligarán a que los usuarios utilicen la tarjeta Bip!
Choferes
advierten:
no controlarán
‘colados’
Las cosas en su lugar. Dicen que están para conducir y para eso les pagan. No para dejar gente abajo, exigir usar la   Bip!,   discutir   con   los   ‘colados’   ni   mucho   menos echarlos  de  los  buses.  Esas  son  tareas  del  AFT  y  del ministerio. Igual le desean suerte al Transantiago.
Los choferes del Transantiago decidieron separar aguas, competencias   y   compromisos   legales,   todo   antes   que comience  el  histórico  plan  de  transporte  urbano  de  la capital  el próximo 10 de febrero. Ocurre que no les cayó nada   de  bien  oír  cómo  el  Administrador  Financiero  del Transantiago  (AFT)  les  endosaba  la  responsabilidad  de combatir la evasión del pago del pasaje. En otras palabras, no  les  gustó  que  les  dijeran  que  los  conductores  sean  el principal filtro para luchar contra los infaltables ‘colados’.

La Confederación Nacional de Trabajadores del Transporte (Conatrach),  la  Asociación  Gremial  de  Trabajadores  del Transporte (Asttra), el Consejo de Defensa del Trabajador del  Transporte  (Codett)  y  la  Confederación  Nacional  de Trabajadores   del   Transporte   Terrestre   Manuel   Bustos, hicieron   un   llamado   a   evitar   la   “confrontación   entre conductores   y   usuarios”   por   las   molestias   que   podría ocasionar el revolucionario cambio que, precisan, requiere ajustes en el modo de pago Bip!

Antonio Valencia, La Nación (25 – 01 - 2007)

2.5.
Géneros Periodísticos de Opinión

La prensa escrita de opinión se especializa por entregar información de carácter subjetivo
en torno a  un  hecho objetivo.  Se  relacionan  con el  comentario  y  con  la  argumentación,  en  la medida  que  exponen  los  juicios,  planteamientos,  críticas  y  argumentos  en  torno  a  un  tema, producto de la reflexión del emisor.. Los géneros periodísticos de opinión son:

1).
Editorial: Exposición de la opinión o postura del periódico sobre un tema de interés social. Aparece siempre de manera destacada, en las primeras páginas. Se caracteriza por el anonimato,  aunque son el director o consejo de redacción los responsables de la línea ideológica que en él se mantiene. Generalmente  la tendencia expuesta en la editorial, es la predominante en el enfoque de las noticias que contiene ese medio.

	“No me impresiona ni escandaliza que Sebastián Piñera, el presidente de Chile, maneje su helicóptero.  Son  varios  los  millonarios  chilenos  que  lo  hacen  y,  si  bien  para  algunos  tan  alta investidura  debiera  impedírselo  por  razones  de  seguridad,  extraña  que  sean  precisamente  sus opositores los más preocupados de su integridad física. Que se angustien su esposa, sus hijos, sus cómplices y guardaespaldas por ese tema.

Lo  que  es  claro,  en  cambio,  es  que  el  suceso  de  su  aterrizaje  forzoso,  por  falta  de combustible, en un camino vecinal de Quilicura Bajo, cerca de Cobquecura, el sábado 22, mientras volaba en dirección a su casa del lago Ranco,  dice mucho de su personalidad. Primero: que no es muy precavido. Antes de emprender un vuelo en helicóptero, algo de por sí riesgoso y para muchos aterrador, Piñera no se detuvo a pensar hasta dónde, tranquilamente, llegaba con el combustible que tenía. Un buen piloto no  deja escapar semejante detalle. Los  automovilistas, a la pana de bencina le llaman “la pana del tonto”. El presidente prefiere partir, confiando en su suerte y movido por sus ganas, sin pasar por la frustración de la tardanza a que lo obligaría un plan más minucioso.

En segundo lugar, es atrevido. Se sube no más al aparato y le mete la llave rápido; si está ahogado, bombea como loco hasta que arranca, al mismo tiempo que se abrocha el cinturón y pone los audífonos, que durante todo el trayecto no le terminarán de acomodar. A continuación, despega, y se divierte piloteando como un niño con su auto a control remoto. En realidad, mucho más, porque sus juguetes son extraordinarios, mejores incluso que los de Ricky Ricón.

Cuando aterrizó en la carretera -cosa por la que supongo que un ciudadano normal sería reprendido, multado, juzgado, no tengo idea, pero en ningún caso festejado por su originalidad-, entre  otras  cosas,  dijo  que  “la  mejor  forma  de  conocer  a  fondo  un  país  es  por  aire”.  Metió  a trastabillones por ahí: “y por tierra”. ¿Cómo se puede conocer a fondo un país sobrevolándolo? El gobierno entero tiene algo de esto. Al verlo en terreno, no se mezcla con la gente. Sus chaquetas rojas, puestas o guardadas, los hacen resplandecer. Suelen ser de otra raza. A diferencia del resto, se consideran “de excelencia”. Sus estudios realizados en el aire, les han permitido, en su concepto, conocer con gran profundidad lo que ocurre en la vida real. (…)”

           “Helicóptero”, Por Patricio Fernández Editorial The Clinic, 27 de Enero de 2011


2).
Columna: Comentario firmado por el emisor  sobre un determinado tema, elaborado por una persona que posee alto conocimiento de la materia que aborda la columna. Existen columnas de  política, de filosofía, de la vida diaria, de anécdotas, de deportes, etc, los temas son infinitos. Se  caracteriza por entregar el punto de vista particular del individuo acerca de determinado tema.

	“(…)   Democratizar   el   acceso   a   la   educación   -en   todos   sus   niveles-   implica   la democratización de todos los aspectos de la vida en sociedad. En Uruguay -pequeño país de 6 millones  de  habitantes-,  la Universidad  de  la República,  catalogada  como  una  de  las  mejores de Latinoamérica, practica una política de acceso universal y libre a todos quienes deseen ingresar. En Uruguay la enseñanza es gratuita en todos los niveles, incluso en los postgrados. También existe un Fondo Solidario, uno de verdad, que le ofrece becas a los estudiantes del interior del país para que  puedan  frecuentar  la  Universidad  de   la  República.  “La  Universidad”  como  la  llaman  en Uruguay, es gratuita y autónoma, y cualquier uruguayo puede acceder a ella bajo las premisas que garantizan la democratización de la enseñanza universitaria. En Uruguay coexisten una rica cultura, una   democracia   efectiva   y   una   intensa  vida   intelectual,   entre   tantas   otras   bondades   que caracterizan a ese país. No hay ghettos ni para ricos ni para pobres en el ámbito educacional: Todos se cruzan en los patios de los colegios o en el campus de la Universidad,  contribuyendo así al desarrollo de una sociedad armónica, sin las tensiones que conocemos en Chile entre los de arriba y los de abajo.

En materia  de  educación  debemos  exigir  que  el  acceso  a  la  universidad  sea  universal, democrático y gratuito para todos. La Usach (Universidad de Santiago) ha dado un paso en ese sentido, creando el propedéutico que selecciona a los mejores estudiantes de un grupo de colegios pobres,  para  que  ingresen  a  bachillerato  en  esta  casa  de  estudios.  Pero  no  es  suficiente.  La educación integral -que va de la sala cuna a la universidad-, debe ser pública, laica y gratuita, como ya fue el caso en el Chile que ostentó alguna vez la calidad de República.

En este tema, como en tantos otros, existe el freno de la Constitución antidemocrática e ilegítima  aún en vigor. De ahí que sea de imperiosa necesidad movilizarnos por una Asamblea Constituyente.  Para  dotarnos de una Constitución de la que podamos sentirnos orgullosos. Una que  le  devuelva  al  pueblo  de  Chile  su  calidad  de  único  Soberano,  condición  imprescindible  si queremos construir el sistema educacional que Chile necesita.”

“PSU: Tropezando “n” veces con la misma piedra”, Por Luis Jaqui, www.elciudadano.cl


3).    Crítica: Comentario firmado por un especialista, orientado a dar una valoración seria y especializada sobre cierto elemento, habitualmente eventos o artículos culturales [discos, libros, películas en cartelera, montajes teatrales, etc.]. Habitualmente se adjunta una ficha informativa con datos como el lugar, las fechas o los valores relacionados.
	“Una diosa en Barcelona” Por Patricia Espinosa, Las Ultimas Noticias, 29 de Agosto de 2008

En  su  pretencioso  intento  por  mostrarse  culta  e  inteligente,  además  de  sensual  y calculadamente freak , la protagonista de Diario de las especies resulta tan vacua y patética, que cuesta  creer que estamos frente al segundo libro de un autor o autora  –en este caso, Claudia Apablaza (Rancagua, 1978)– y no ante una lamentable experiencia primeriza. Se trata, sin más, de una    novela    posera,    afectada,    superficial,    donde    lo    único    que    parece    importar    es    el autoensalzamiento  de  un  yo  que  busca  con  desesperación  ser  parte  del  mundillo  literario:  un impúdico  ejercicio  de  arribismo  intelectual  que  quizás  –con  buena  voluntad–  podría  haberse salvado del estrépito total gracias al  empleo de cierta ironía, pero la verdad es que incluso eso hubiera significado pedirle una perita al olmo. (…)


4).    Carta al Director: Sección del periódico que se encuentra abierta a la intervención activa  por  parte del público, el cual expresa su opinión  con respecto, principalmente, a hechos  noticiosos  de  la  contingencia,  a  textos  presentados  en  ediciones  anteriores  del periódico, o a modo de denuncia o agradecimiento público respecto de ciertas personas o entidades. Cabe  recordar, que todos los periódicos se reservan el derecho de editar las cartas enviadas a este y de publicarlas o no.

	(…) Sinceramente pensamos que esta propuesta encabezada por el Sr. Joaquín Lavín, no es nada de inocente, así como tampoco declara abiertamente su intención. Se nos hace evidente que se trata de un proyecto minimizador de las competencias ciudadanas, que pretende desterrar la formación de  pensamiento  crítico  y  cuestionador  de  los  estudiantes,  que  busca  hacer  más  profundo  el “blanqueamiento de la memoria”… ¿quién más que ellos necesitan obreros calificados sin memoria y espíritu de participación?. Queremos  saber  porqué en un Estado laico seguimos financiado la educación religiosa y en esta pasada no se tocan las horas de este subsector; tendrá algo que ver la declarada  devoción  del  Presidente  y  el  Ministro,  quienes  busca  imponer  su  cosmovisión  a  la ciudadanía. (…)

“Menos clases de historia: Una medida nada inocente” Por Pablo Infanta y Mauricio Figueroa, 20 de

Noviembre de 2010




Existen también, otros medios periodísticos que pueden ser de opinión o de información pero que fundamentalmente buscan entretener a la masa lectora, generalmente dirigidos a grupos seccionados  como  mujeres;  hombres,  jóvenes;  niños,  adultos,  etc.  Los  más  comunes  son  las revistas, dentro de las cuales cabe toda variedad para todo público.

                  Ahora revisaremos un par de MCM más (MCM  que no es Mínimo Común Múltiplo, sino Medio de Comunicación Masivo)

A.-  La Televisión:
La televisión ocupa un lugar fundamental en la sociedad actual. Millones de personas ven televisión a diario, por lo que se ha convertido en la principal fuente de información y a la  vez  en  un importante medio  de  entretenimiento. Impulsada  a  mediados  del  siglo  XX,   su masificación se produce a partir de los años 60.

Aunque  tiene   similares   características   que   los   otros   medios   de comunicación, la televisión es más  impactante y  persuasiva,    ya  que fue el primer medio  masivo  que permitió la multimedialidad: usando dos canales simultáneamente, a través de la imagen en movimiento y el sonido.

La televisión, debido a su alto alcance y a su rol en el rápido consumo de imagen e información va de la mano con el proceso de globalización. En la medida que se dirige a un público muy amplio, y con el objetivo de satisfacer sus expectativas, sacrifica lo particular y local en pos de igualar las diferencias estableciendo cánones globales, homogéneos. Hoy, las modas que rigen en Japón influyen en Madrid o en Chile. De manera que tiende a saciar lo inmediato y superficial, atiborrando de información al receptor.  Como es el caso de la publicidad, las tandas comerciales que llenan de información  a los receptores.

Cada canal se orienta a cierto tipo de receptor, los responsables de los canales de televisión establecen por anticipado el contenido y el horario de los programas. En general, la televisión presenta    tres    tipos    de    programas:    de    información    (noticiarios,    reportajes),    educativos (documentales, didáctico) y de entretención (muy abundantes por estos días).

                       B.- INTERNET:
Nuestras   generaciones   no   se   pueden   concebir   sin   la   realidad   virtual,   la interconectividad  que  ha  significado  la  tecnología  del  internet.  Nuestras  relaciones  sociales, laborales,  familiares,  económicas  todas  están  mediatizadas  por  las  ventajas de  un  mundo  que elimina sus  fronteras  a través de la red. Al punto que la sociedad actual, depende y funciona en virtud de sus beneficios (y lógicamente de sus defectos). Las relaciones sociales se han visto transformadas por la inclusión de los espacios virtuales: la conversación, las videoconferencias, han logrado eliminar las fronteras y conectar al mundo completo.

Sitios recomendados:
Diccionario de la Real Academia de la Lengua Española  www.rae.es
Diccionario Multilingüe  www.wordreference.com/es
Cartelera de las obras de Teatro en montaje www.soloteatro.cl
Red de bibliotecas de Chile www.biblioredes.cl/ Descarga de libros digitales www.quedelibros.com/
Página para compartir documentos de todo tipo  http://www.scribd.com/
Archivos de Poetas y Escritores en español  http://letras.s5.com/ Portal de la Cultura de Chile  www.memoriachilena.cl
Portal de la Educación de Chile, material PSU  http://www.educarchile.cl/
Portal de estudiantes  http://www.secundarios.cl/ / www.universitarios.cl

SECCIÓN 3: ¿QUÉ ES LITERATURA?
Desde sus orígenes, la literatura se entiende como el arte de la palabra. Su etimología proviene del latín litterae o letras y se relacionaba a los saberes del hablar y escribir bien. Hoy, sin embargo, lo asociamos a la construcción de mundos ficticios a través de las palabras.  La ficción, en la literatura, se vincula a creación de mundos imaginarios y no a algo falso o a una mentira. Cada vez que leemos una obra literaria,  hacemos un pacto de verosimilitud, en el que aceptamos que estas creaciones posean sus propias reglas, más allá de su parecido a nuestra realidad.

Asimismo, las obras literarias si bien poseen sus propias reglas, su creación e interpretación  depende de otros factores como el contexto. Las obras se crean en determinadas épocas y en sociedades específicas, esto puede influir desde la existencia de objetos como computadores a formas de entender la realidad o de escribir.  Por otro lado, las obras  pese a ser autónomas no son cerradas, los lectores pueden darles distintas interpretaciones de acuerdo a su propia experiencia y contexto.

La literatura generalmente tiene como fin producir un goce estético en los lectores, es decir, el placer de la lectura. Sin embargo, según sea la época puede servir para enseñar valores así como representar la realidad, entre otras funciones.

   
3.1
Visión panorámica de la Literatura:

Así como tú y las personas que viven en tu época comparten una serie de características como una visión de mundo. En la literatura ocurre lo mismo, un conjunto de escritores poseen una forma de observar y entender su realidad y más precisamente, la literatura y el arte de forma similar. De este modo, en los distintos períodos históricos encontramos diversos géneros, tópicos, temáticas o formas de escritura que predominan. A continuación revisaremos los rasgos más representativos de las distintas épocas de la literatura occidental e hispanoamericana.

1.
Edad  Antigua: En  esta  época,  las primeras  grandes manifestaciones   literarias   vienen   de   dos   de   las   culturas   más importante de la época: la cultura Helena, la más importante  y  fundadora  de  la  mayoría  de   los  géneros  que  se cultivan a lo largo de la historia. Y en segundo lugar, influenciada por la anterior, la Romana. La poesía Épica es fundamental en la medida que es la primera narración de tal complejidad con que cuenta la historia de una cultura (considerando también a la Bilblia, como un caso aparte). En ella se nos presenta una cosmovisión de la realidad donde el hombre está dominado por los designios caprichosos y bélicos de los dioses especialmente a través de la figura del héroe y tiene como obras insignes La Odisea y La Ilíada. La pugna entre la aceptación y la negación del destino fatal del Hombre atraviesa primero la poesía épica y después las manifestaciones teatrales: la comedia y la tragedia. Abundan los personajes heroicos y valerosos, salvo en la comedia donde se rescata lo grotesco y lo irónico.

2.
Edad Media: El poema épico se hereda desde la tradición Griega y adquiere vital importancia. Se relatan las hazañas de conquista, el valor de los guerreros y se elabora un código de honor  que  le  da  sentido  y  validez  a  la  vida  caballeresca.    La diferencia  es   que  ahora  se  presenta  inmersa  en  un  mundo jerarquizado y  dividido y ese ideal moral va en función de una realidad  teocéntrica. 

La literatura  entonces,  representa  un modelo ejemplificador de un ideal moral que los hombres comunes admiran y pretende alcanzar. Existen  cantos  religiosos  en  lo  lírico,  y  en  lo  teatral  queda  muy  desplazado,  existiendo  solo representaciones  ligadas a los temas religioso y al culto católico.   Abundan los escritos morales, como los ejemplos, las alegorías, las fabulas etc… El ejemplo más característico es el Cantar del mío Cid, de autor anónimo.

3.
El renacimiento   marca un quiebre en la literatura en la medida que varia el paradigma medieval y se instala un modelo antropocéntrico, donde es el hombre el que se sitúa en el centro de la realidad, desplazando a dios como tema central de las narraciones y colocando al hombre con sus problemas y virtudes en el centro.  

Se presenta al hombre como dueño y hacedor de su destino, el hombre  que  
puede  alcanzar  todo  el  conocimiento:  modelo propuesto  por  Leonardo  Da  Vinci.  Por  ende,  se  destaca  la relación  del  hombre  con  la  naturaleza,  la  ciencia,  el
nuevo conocimiento  y  la  reflexión  en  torno  a  la  vida.  Además  se establece  un  ideal  de  belleza  equilibrado  y  armónico.  Es  aquí donde  surge  el  tópico  literario  del  carpe  diem: aprovecha y goza el momento. Encontramos aquí como ejemplo al Lazarillo de Tórmes, de autor anónimo. 

4.
El periodo siguiente se conoce como el Barroco. Aquí se produce un quiebre en el ideal de belleza anterior que era perfecto y   equilibrado;   por   lo   que   se   presenta   un   arte   exagerado   y recargado,   donde   se   explora   el   contraste   entre   lo   bueno   y luminoso, frente a la búsqueda de lo oscuro y grotesco. Debido a las  reformas  religiosas  de  la  época,  nuevamente  se  presentan temas  espirituales que buscan reflejar lo esencial y trascendente de la vida  humana. Se elimina la visión alegre y gozadora de la vida,  y  la  reflexión  se  vuelve  más  pesimista  y  desengañada.  El

carpe diem renacentista varía en la medida que ahora se presenta la vida como una fugacidad y camino hacia la muerte. En la poesía, el ejemplo más importante es el de Luis Góngora y Argote. Encontramos obras como La vida es sueño de Calderón de la Barca

5.
Luego  se  presenta  el  Neoclasisimo,  período  donde  vuelve  un  ideal  de  arte  estricto, armónico, exacto. Por ende surge el arte prescriptivo, normativo. Se pretenderá a través del arte de la época, educar y moralizar a las personas: se cultiva la fábula, el ejemplo y el teatro como ocurre en El sí de las niñas  de Leandro Félix  de Moratín.
6.
Los cambios sociales llevarán a un nuevo período, denominado
Romanticismo.
Las
injusticias
de
las monarquías absolutas, su represión y autoritarismo llevo a élites  intelectuales  a  buscar  un  nuevo  ideal  de  sociedad: 
justa,   igualitaria  y  fraterna.  Se  busca  un  nuevo  estado social,  de  libertad  e  igualdad  de  derechos.  Por  ende,  el artista   ahora    libera   sus   emociones   y   deja   fluir   sus reflexiones.   Se   vuelve   idealista   y   por   ello,   desea   una

realidad que no encuentra lugar: el romántico se presenta como un ser fatal, que choca contra la realidad  de bajeza de la ciudad. El romanticismo se presentó de distintas formas en todo el mundo, mientras que en Europa encontramos a Werther de Johann Wolfgang Goethe, en España los versos de Gustavo Adolfo Bécquer 

7.
Este choque del hombre con la realidad, llevará al artista a plantearse críticamente con las injusticias  sociales  que  presencia.  Por  ende,  deja  la  idealización  del  mundo  y  pretende  ahora retratar  los cambios sociales de lo que es testigo y crítico. Surge así el Realismo. Se pretende entregar ahora, un reflejo de la realidad social, específica y descrita con exactitud histórica. Se nos muestran por lo tanto, el estado social, cultural, económico de la sociedad.   La primera novela realista surge en Francia, se titula Papa Goriot y fue escrita por Honorato Balzac. Éste se propuso presentar en sus novelas a los tipos  sociales que conformaban la Francia de fines del siglo XIX, mostrando  el  auge  de  la  nueva  burguesía  y  decaimiento  de  la aristocracia.
8.
El realismo muta o evoluciona en ciertos sectores ya que se le   otorgan  características  científicas  a  la  novela: se  denomina Naturalismo. Este nuevo narrador se presenta como un científico que estudia a la sociedad, generando hipótesis sobre las injusticias

sociales  y  demostrándolas  a  través  argumentos.   El  narrador  toma  observaciones,  presenta  al mundo narrado y desde allí pretende comprobar su teoría sobre las relaciones sociales y humanas. El hombre esta  imposibilitado de ascender socialmente porque está destinado biológicamente a vivir en la pobreza; este es un ejemplo de una visión naturalista. Se plantea un determinismo social, que  le  coerciona  y  limita  al  ser  humano:  ya  no  es  el  designio  divino,  sino  la  realidad  social, económica y política la que condiciona al  ser humano y a su porvenir. En Chile, encontramos a Baldomero Lillo, quien en obras como Subterra nos muestra la realidad de la vida en las minas de carbón, donde  la fatalidad domina el porvenir de aquellos hombres que no pueden  liberarse de las injusticias sociales que padecen.


9.
La teoría luego se vuelve compleja, pero para efectos PSU entenderemos que luego nos encontramos frente a un Periodo Contemporáneo, en el  cual  todos  los  paradigmas  lógicos  y  racionales  se han     perdido.    Sus    primeras    manifestaciones,    (o antecedentes) se encuentran en el periodo postguerra mundial, donde la atrocidad humana ha dejado por el suelo los valores que antes eran universales: bien, mal, dios,  justicia, etc.… El narrador se complejiza, surge el estilo Indirecto libre; la realidad ya no se presenta  como un todo lógico, sino como una forma

.

Surgen además, las técnicas  narrativas contemporáneas. Para ejemplificar, mencionaremos a  Virginia  Woolf,  ella propone un modelo de monólogo interior en su  novela  ‘Las olas’, donde la realidad tal como su nombre lo dice, se presenta como un vaivén, una marea constante, confusa, desde la conciencia de su protagonista. En esta época encontramos títulos emblemáticos como El extranjero  de Albert Camus, La metamorfosis  de Franz Kafka y en Latinoamericano,  Rayuela de Julio Cortázar o Cien años de soledad  de Gabriel García Márquez. 

3.2. 
Géneros Literarios
El sujeto enfrentado a la gran cantidad de creaciones artísticas, ha compartido a través de la historia una triple categorización para diferenciarlas. En el pasado, cada categoría  llamada género, imponía normativamente una serie de parámetros que se debían cumplir para pertenecer a dicho grupo. Las manifestaciones actuales tienden a lo contrario: a confundir los límites entre uno y otro. Algunos teóricos plantean que cada género responden a tres manifestaciones inherentes al ser humano:

	Narrar como el acto básico de contar un hecho a otro

	Expresar la relación íntima del hombre con sus pares y con el mundo que lo rodea
	Representar por medio de otras personas una
realidad vivida, hablada

	Género narrativo
	Género lírico
	Género dramático


a. Género Narrativo: el contar un hecho a un oyente implica un acto de comunicación básico en el ser humano. El relato, es decir lo contado, tiene como fundamento una acción, hecho o circunstancia, que está inscrita en un tiempo, en un lugar o espacio e implica personas que se relacionan. Tal como en la vida diaria, cuando le contamos a alguien un suceso, podemos alterar o modificar la forma en que lo contamos: la narración contiene diversas características que estudiaremos mas adelante.
b. Género Lírico: la expresión de la interioridad (emociones; sentimientos, ideas, etc.) del ser humano enfrentado al mundo que lo rodea son la materia elemental desde donde surge la poesía. En sus orígenes, se caracterizó  por  un carácter ritual, sagrado y era concebida junto con la música. Dentro del género, encontramos la más acabada expresión del lenguaje en sí mismo; arte donde a través del poder del lenguaje se pretende representar las distintas experiencias y emociones.

c. Género Dramático: Desde la Grecia antigua, se pretendió representar una realidad humana mediante su presentación de los hechos a través de otros hombres que representaban aquellos acontecimientos por medio de sus acciones y  discursos sobre un escenario. Este género pretende reproducir la realidad vivida, la experiencia humana presentada sobre un escenario. Por lo tanto existen actores que participan en aquella acción, inscrita en un tiempo y en un espacio. Para representar aquella experiencia vivida, existen diversos recursos para darle verosimilitud: la escenografía, vestimenta, iluminación etc. Así, al leer un texto dramático debemos tener en cuenta su potencial virtualidad, es decir, leer pensando en la representación del texto. 
3.3. 
Reconocimiento del Género Lírico
  Para comenzar, confrontaremos dos creaciones poéticas reconocidas como poemas, y desde su lectura, identificaremos sus características:
	¿Qué se ama cuando se ama? - Gonzalo Rojas (1)

¿Qué se ama cuando se ama, mi Dios: la luz terrible de la vida 

o la luz de la muerte? ¿Qué se busca, qué se halla, qué 

es eso: ¿amor? ¿Quién es? ¿La mujer con su hondura, sus rosas, sus volcanes, 

o este sol colorado que es mi sangre furiosa 

cuando entro en ella hasta las últimas raíces?

¿O todo es un gran juego, Dios mío, y no hay mujer 

ni hay hombre sino un solo cuerpo: el tuyo, 

repartido en estrellas de hermosura, en partículas fugaces 

de eternidad visible?

Me muero en esto, oh Dios, en esta guerra 

de ir y venir entre ellas por las calles, de no poder amar 

trescientas a la vez, porque estoy condenado siempre a una, 

a esa una, a esa única que me diste en el viejo paraíso.


	Flor de Spanglish 

Las mujeres de mi barrio. - Javier Milanca (2)

Las woman de my barrio

están cansadas de making  love con el hero of the comedias.

Ni siquiera piensan en las onion para tomorrow

o in the pan de los próximos days,

why the paredes estrechas aprietan el futuro. 

 

Las woman de my town se hacen viejas and gritonas

nadie les dice why the cresta the life las condeno

a quedar colgadas en la window de una población

donde la house es chica pero la deuda es grande.

 

Las woman de my barrio,

lisent in the ventanas las canciones de moda

waiting transfiguradas en el deseo

mientras mormones gringos

les dicen ¡hola! con faces of the poto y mocasines feos. 

Las canciones of the radio - que ellas cantan para ellas- 

pasan como flowers para otras.

How penelopes esperan at the Ulises de sus sueños

que juega a one pichanga polvorienta

con los demas boys que también se perdieron


. 

  Nos haremos entonces algunas preguntas básicas, al enfrentarnos a un poema. En el espacio marcado con la ‘R’, relacionaremos el concepto con los poemas anteriores.
3.3.1 
¿QUIÉN nos habla?: En este caso, el poeta utiliza una voz desde cuya perspectiva se expresa. Por ende, no es el ‘poeta’ (autor) quien se expresa, sino el hablante lírico, que el poeta (de carne y hueso) ha creado.  Por ejemplo, un poeta de género masculino, puede crear una hablante lírica femenina, y viceversa. 
R.   En ambos poemas (1) y (2) el hablante lírico es un sujeto individual cuyo sexo o edad son indefinibles.  

3.3.2 
¿Sobre qué o quién nos habla? El hablante lírico se expresa teniendo un objeto lírico, es decir, un tema, objeto, persona, que lo motiva y sobre el que expresa sus sentimientos. Y el sentido que adquiere el objeto lírico en el poema, se denomina motivo lírico,  es decir, las razones y características por las cuales el hablante lo ha elegido como tal.
R. 

En el poema (1) el objeto lírico es el amor mientras que el motivo lírico es la reflexión acerca de éste. Por otro lado, en el poema (2) el objeto lírico son las mujeres del barrio mientras que el motivo es la descripción del barrio a través de éstas. 

3.3.3 
¿Cómo nos habla?: la poesía se destaca por un uso muy particular del lenguaje, debido a la utilización de figuras, elementos ajenos al habla coloquial (o incluso una reelaboración de ésta misma), juegos sonoros, visuales, etc. 

a.  El primer elemento  formal que se destaca es el uso del verso, o del caso contrario, de la prosa. El verso se entiende como una forma estructurada organizada en que cada palabra que lo compone esta elegida en base a una métrica que la organiza. Por ende, cada verso debe tener cierta cantidad de sílabas específicas y cuenta con cierta musicalidad –por eso los poemas poseen un ritmo particular cuando se leen- según el autor lo quiera.
b.  La prosa por el contrario, es la oposición al verso, en tanto no es normativa, ya que al     escribirse en prosa no interesa seguir una estructura métrica especifica. Un cuento, por ejemplo está escrito en prosa. Dentro de la poesía, cuando no existe una organización métrica, se le denomina también verso libre o blanco.
c.   Junto a ello, el hablante adquiere una actitud lírica frente al objeto que motiva su expresión. Desde que perspectiva nos va a hablar sobre este objeto. Se reconocen tres actitudes líricas.

	ENUNCIATIVA: Describe, narra la realidad
	APOSTRÓFICA: se dirige a un TÚ, un receptor ficticio
	CARMÍMICA: expresión directa de sentimientos

	‘La casa de mi infancia es de barro del suelo a la teja 
 y de maderas apenas descuajadas que en otro tiempo obedecieron 

hachas y azuelas en los cercanos bosques.’
Se oye venir la lluvia, Isaac Felipe
Azofeifa
	‘(…)óyeme como quien oye llover, sin oírme, oyendo lo que digo
con los ojos abiertos hacia adentro,
dormida con los cinco sentidos despiertos.’

Como quien oye llover, Octavio Paz
	‘(…) Es el dolor entero.
No pueden haber lágrimas ni duelo 
ni palabras ni recuerdos, 

 pues nada cabe ya sobre el pecho. Todos los ruidos del mundo forman un gran silencio (…)’
Canto de guerra de las cosas, José
Joaquín Pasos


R. La actitud lírica del poema (1) es carmímica puesto que el hablante hace una reflexión sobre el amor lo que muestra sus sentimientos acerca de él; el poema (2) por su parte, posee una actitud enunciativa pues describe poco a poco su barrio y las mujeres que hay en él. 

d. Junto a lo anterior, del hablante lírico se desprende un particular estado de ánimo, mediante el cual realiza su expresión. Este se reconoce como el Temple de ánimo.
R. En este caso notamos que el temple de ánimo del poema de Rojas (1) es reflexivo, tranquilo mientras que en el poema de Milanca (2) el temple tiene algo de nostálgico, melancólico y de desencanto. 
e. La rima es el recurso métrico según el que se produce igualdad o semejanza de sonido en las sílabas finales de los versos. Existen diferentes tipos:
	Rima consonate: Los sonidos son iguales en vocales y consonantes
	Rima asonante: cuando solo las vocales son de igual sonido

	“Mi patria es dulce por fuera,
y muy amarga por dentro;
 mi patria es dulce por fuera,
 con su verde primavera,
con su verde primavera,
y un sol de hiel en el centro.”
Mi patria es dulce por fuera, Nicolás Guillén
	“(…) una presencia como un canto súbito 
Como el viento cantando en el incendio una mirada que sostiene en vilo
al mundo con sus mares y montes”
Piedra de sol, Octavio Paz


R.  En ambos casos podemos ver que no existe una rima marcada pues ambos poemas corresponden a lo que se conoce como verso libre; de ahí, que no se ciñan a la métrica tradicional y sean un ejemplo de poesía contemporánea.
Dentro de la riqueza en el uso del lenguaje poético, se reconocen una serie de figuras literarias, éstas se definen como artificios de lenguaje donde no interesa el uso practico y económico del lenguaje (a diferencia de lo que hacemos en nuestra vida diaria abreviando, simplificando frases o palabras), sino que se busca un estilo, una estética, un embellecimiento de la forma. 

Revisaremos a continuación, en primer lugar, las 15 figuras principales consideradas por el DEMRE más otras cinco 5 figuras a modo de referencia. Te dejamos un espacio luego de cada figura para que crees y escribas tu propio ejemplo de cada una. Luego de ello, vuelve a los poemas iniciales e identifica las figuras que veas en ellos.
	1.
ALITERACIÓN: reiteración de sonidos idénticos o semejantes a lo largo de uno o varios versos o frases, que crean un efecto sonoro que sugiere la relación entre el sonido y el significado del texto.

“En el silencio sólo se escuchaba / un susurro de abejas que sonaba” 

[Sonido reiterado “s” que sugiere el zumbido de las abejas]
"El ruido con que rueda la ronca tempestad"

[sonido reiterado de “r” que sugiere el ronquido]
"Los suspiros se escapan de su boca de fresa" 

[la “s” que sugiere el sonido de suspiro] 

__________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	2.   ANÁFORA: reiteración de una o más palabras al comienzo de una frase o verso, con el objetivo de resaltar el término así repetido.

“Cae en lágrimas
Cae en risas

Cae en música sobre el universo” (Vicente Huidobro, Canto I, Altazor.)

“Verde nativo,
verde de yerba que sueña
verde sencillo
verde de conciencia humana”. (Miguel de Unamuno)
“Sueña el rico en su riqueza,
que más cuidados le ofrece;
sueña el pobre que padece
su miseria y su pobreza;
sueña en que a medrar empieza;
sueña el que afana y pretende”  (Calderón de la Barca)
__________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	3.
ANTÍTESIS: Contraposición  de  dos  palabras  o  frases  de  significación  opuesta,  que  adquieren  así mayor expresividad y viveza.

“en el frío hallé calor” (Chinoy)

“beber veneno por licor suave...” (Lope de Vega)

“yo velo cuando tú duermes; yo lloro cuando tú cantas” (Miguel de Cervantes)

___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	4.    EPÍTETO: adjetivo explicativo que expresa una cualidad del sustantivo con el objeto de designar o subrayar una cualidad inherente a éste. 
“Los pinos verdes coronaban aquel cerro” 

“...Aquiles, el de los pies ligeros...” (Homero, La Ilíada)

“de aquella herida fluía la roja sangre que testimoniaba la lucha”

___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	5.    HIPERBATÓN: consiste en invertir el orden lógico-sintáctico de las palabras.
“Del monte a la ladera/ por mi mano plantado tengo un huerto”

“del salón en el ángulo oscuro

de su dueña tal vez olvidada

silenciosa y cubierta de polvo

veíase el arpa" (Gustavo Adolfo Bécquer) 

___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	6.    HIPÉRBOLE: consiste en poner de relieve una idea, mediante el empleo de una expresión exagerada, desproporcionada de la realidad; tanto aumentándola como disminuyéndola en exceso.

“Un millón de gracias por traerme lo que te pedí”

“Tanto dolor se agrupa en mi costado que, por doler me duele hasta el aliento”

(Miguel Hernández)
__________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	7.
IRONÍA: procedimiento en el cual se afirma o se sugiere lo contrario de lo que se dice con las palabras, es decir, existe una desviación entre lo dicho y lo que se quiere comunicar. La Ironia, sin embargo, depende mucho del contexto para ser comprendida. 

“Llegando tan tarde podremos avanzar mucho en este trabajo”

“Salió de la cárcel con tanta honra, que le acompañaron doscientos cardenales;

salvo que a ninguno llamaban eminencia.” (Francisco de Quevedo, El Buscón). 

___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	8.    COMPARACIÓN: Relaciona dos ideas u objetos en virtud de su semejanza, usando conectores comparativos: como, más que, menos que.

"murmullo que en el alma
se eleva y va creciendo como volcán que sordo
anuncia que va a arder"  (Gustavo Adolfo Bécquer) 
 

"el amigo verdadero ha de ser como la sangre.... Que siempre acude a la herida sin esperar que la llamen". (Francisco de Quevedo)
___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	9.    METÁFORA: sustituye una realidad con el nombre de otra con la que mantiene alguna relación de semejanza. Es decir, se identifica algo real con algo imaginario. 

 

"No es el infierno, es la calle" (Federico García Lorca)

“Ha bajado la nieve, esposa de la estrella.” (Gabriela Mistral)

“La bóveda celeste no deja ver ninguna

de sus estrellas... duerme en los cielos la luna.” (Alfonsina Storni)
__________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	10.  ONOMATOPEYA: Signo creado para imitar un ruido o un sonido natural.
“El kikiriki del gallo anunciaba el alba contenida”

“…el tic-tac del reloj…” 

______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	11.  PERÍFRASIS: consiste en aludir a una realidad no con el término preciso, sino sustituyéndolo con una frase. 
En vez de decir: “Murió mi vecino” digo “mi vecino pasó a mejor vida”.

Del mismo modo: “El león” por “el rey de la selva” 

________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	12. PERSONIFICACIÓN: Cuando atribuyo cualidades o comportamientos humanos a seres inanimados o abstractos.

“se siente el bramido del agua”

“el corazón me habló fuerte y claro”.

________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	13.  PLEONASMO: consiste en la utilización (o repetición) de palabras innecesarias para la comprensión del mensaje, es decir, es la adición de palabras que se contienen en la idea misma del concepto al que se adicionan. Por ejemplo, la acción de ver contiene la el uso de los ojos:

“temprano madrugó la madrugada”
 “ lo que no puede ser no puede ser, y además es imposible” 

 “Allí arriba en aquel cerro
 hay un lindo naranjal
que lo cría un pobre ciego, 
pobre ciego que no ve”

___________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	14. SINÉCDOQUE – METONIMIA: proceso mediante el cual se sustituye un término por otro, basándose en sus relaciones de contigüidad. Ambos términos poseen una relación de cercanía, proximidad, en general, un concepto contiene al otro. Por ejemplo:

	El Cid entró en batalla con cien guerreros

	El Cid entró en batallas con cien espadas

	Los habitantes de Chile son en general flojos

	El chileno es flojo

	No quiero que entres nunca más a mi casa
	No quiero que pongas un pie en mi casa.

	____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

	15.  SINESTESIA: procedimiento que consiste en una mezcla o transposición de sensaciones, es decir, en la atribución de una sensación a un sentido que no le corresponde.

“Salve al celeste sol sonoro” 
“Y tenía un olor ácido, como a yodo y a limones.”

________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________



Otras figuras literarias:

	16. ALEGORÍA
	Repetición de imágenes o metáforas
con el fin de representar una idea
	Nuestras  vidas  son  los  ríos
(vidas),  que  van  a  dar  al mar (muerte)

	17.  SÍMIL
	Se trata de una analogía en la que los elementos relacionados son presentados como iguales en cuanto a una cualidad
	“Ayante envolvió con el ancho escudo al Menecíada /  y se plantó como alrededor de sus cachorros el león / al que, de camino con sus crías por el bosque, unos hombres / salen al paso con una jauría; y él hace gala de su brío / y frunce entero el entrecejo hasta ocultar ambos ojos, / así estaba Ayante asentado, para proteger al héroe Patroclo (…)”12 (Canto XVII, versos 132-137).



	18. POLISÍNDETON
(poli-: mucho)
	Uso excesivo de conectores
	Y ríe y aborrece y ama, y
guarda un rastro del dolor y el gozo

	19. ASÍNDETON
(a-: falta de)
	Falta, eliminación de conectores
	La mesa la silla rién dos manos las abrazan cerca 

alguien las mira calla

	 20. ENUMERACIÓN CAÓTICA
	Correlato de palabras, conceptos sin
guardar un aparente orden lógico
	Vaso, sol, camino, agua,
negro, basura, solo, río, piedras, vacío


  3.3.4 
Formas Líricas
Existen estructuras líricas que se han repetido a lo largo de la historia. Cada una contempla cierta organización métrica o temática
a. 
Soneto: Es una de las formas líricas más comunes y a la vez una de las más exactas y complejas de elaborar. Se compone en total de 14 versos, cada uno de 11 sílabas  métricas (llamados por ende versos endecasílabos). Junto a ello se compone de 4 estrofas, las dos primera son cuartetos (es decir de cuatro versos cada una) y las dos últimas son dos tercetos (tres versos cada una).
Ejemplo:
	Desmayarse, atreverse, estar furioso,

áspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,
leal, traidor, cobarde y animoso;

no hallar fuera del bien centro y reposo, 

mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,
satisfecho, ofendido, receloso;
	huir el rostro al claro desengaño,
beber veneno por licor süave,
olvidar el provecho, amar el daño;

creer que un cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengaño;

esto es amor, quien lo probó lo sabe. 

Lope de Vega, Soneto CXXVI


b. 
Oda: Es un tipo de composición que se caracteriza por expresar alabanza, entusiasmo, admiración en torno a algún objeto, ser o sentimiento. Utiliza un lenguaje solemne, un tema variado, y en ella el hablante lírico llevado por su exaltación eleva su voz para cantar a un tú, que puede ser un objeto, cosa o idea. Generalmente es acompañada de música o baile.

Ejemplo:
	(…) 
El diccionario,

viejo y pesado, con su chaquetón de pellejo gastado,

se quedó silencioso

sin mostrar sus probetas

Pero un día,

después de haberlo usado y desusado,

después de declararlo

inútil y anacrónico camello, cuando por largos meses, sin

protesta,
	me sirvió de sillón y de almohada,

se rebeló y plantándose

en mi puerta

creció, movió sus hojas y sus nidos,

movió la elevación del follaje:

árbol era, natural, generoso

manzano, manzanar, manzanero

(…)

Pablo Neruda, Oda al diccionario




c. 
Elegía: Poema de tono nostálgico, su contenido está determinado por una melancolía constante que está dada por una evocación dolorosa de un bien perdido o por la muerte o pérdida de un ser amado.
Ejemplo:
	Yo quiero ser llorando el hortelano De la tierra que ocupas y estercolas, Compañero del alma, tan temprano.
Alimentando lluvias,  caracolas,
Y órganos mi dolor sin instrumento
A las desalentadas amapolas. 


	Un manotazo duro, un golpe helado 

Un hachazo invisible y homicida,
Un empujón rival te ha derribado.
No hay extensión más grande que mi herida
Lloro mi desventura y sus conjuntos
Y siento más tu muerte que mi vida (…)

Miguel Hernández, Elegía por la muerte de Ramón Sijé


d. 
Égloga: Es una composición poética de tipo pastoril que se caracteriza por una idealización de la naturaleza y la vida en ambientes bucólicos.
Ejemplo

	¡Oh más dura que mármol a mis quejas,

Y al encendido fuego en que me quemo más helada que nieve, Galatea!
Estoy  muriendo, y aun la vida temo; 

Témola con razón, pues tú me dejas; 

Que no hay, sin ti, el vivir para qué sea. 

                                         Garcilaso de la Vega


3.3.5 
Tópicos Literarios
Al observar y poner atención en el mundo que nos rodea podemos descubrir la existencia de elementos que, a simple vista, parecen cotidianos, pero que poseen un origen bastante peculiar. Es así como podemos darnos cuenta que tanto en la música que oímos, como en las películas que vemos y en los  libros  que  leemos,  se habla  de una  serie de  temas  que  resultan   recurrentes. 

Por  ejemplo  la fugacidad  de la juventud,  la añoranza  de algo  que  ya no  nos  pertenece,  el retiro hacia una vida tranquila, etc.
Esto de  reiterar temáticas y desarrollarlas una y otra vez en diversas expresiones artísticas viene desde la antigüedad, pues la retórica (arte del bien decir) consideraba adecuado embellecer el lenguaje para deleitar, persuadir o conmover. Para lograr este objetivo, entre otras cosas, la retórica recogía una serie de  lugares comunes (que son, en otras palabras, los lugares a los que cualquier individuo recurre a la hora de tocar cierto tema y hablar sobre él) y los convertía en  fórmulas o clichés fijos para, posteriormente, admitirlos en  esquemas formales o conceptuales.
Con el tiempo, los escritores comenzaron a hacer uso constante de esta modalidad retórica, dando vida a los tópicos literarios.
TÓPICOS LITERARIOS: Son ciertas fórmulas literarias que se reiteran a través del tiempo y que llevan consigo todo el peso de una tradición cultural. Entre ellos se destacan los siguientes:
1. 
Carpe Diem  (Aprovecha el día…): de una oda horaciana en la que se exhorta a vivir intensamente la vida en el momento presente. Este tópico se desarrolló preferentemente durante el Renacimiento, en donde había una profunda exaltación de lo humano, con un marcado carácter hedonista (importancia extrema por el placer y el goce) producto de la toma de conciencia ante la fugacidad de la vida.
Ejemplo: 
“… coged de vuestra alegre primavera el dulce fruto, antes que el tiempo airado cubra
                                de nieve la hermosa cumbre.”
Garcilaso de la Vega

“Muchas personas se pierden las pequeñas alegrías mientras  

aguardan la gran felicidad” 

      Pearl S. Buck
2. 
Collige, Virgo, rosas  (Corta las rosas, doncella): La referencia original de estos versos corresponde al poeta Ausonio, quien en el siglo IV utilizó la metáfora de la rosa como algo bello  y perecedero.  Desde  esta  perspectiva,  el  poeta  exhortaba  a  los jóvenes  para  que aprovecharan las ventajas de su edad antes que el tiempo acabara con su lozanía.

Ejemplo: 
“La rosa que hacía poco brillaba con el fuego intenso perdía el color al caerse los pétalos
Corta las rosas, doncella, mientras esté fresca la flor y fresca la juventud, pero no olvides que así se desliza también la vida.”
Ausonio (Siglo IV)

3. 
Locus Amoenus (El lugar ameno): Se refiere a la descripción de un paisaje ideal o perfecto sin ningún tipo de carencia. Generalmente, dicho paisaje se entiende compuesto de árboles, un prado, una fuente o arroyo con aguas cristalinas, flores, el canto de las aves y el suave soplido de la brisa.
     Ejemplo:
“… me encontré en un prado verde, intacto,
bien poblado de muchas flores, un lugar codiciable para el hombre cansado.”
Gonzalo de Berceo

4. 
Ciervo Herido: Este tópico se entiende dentro del contexto de un ciervo que acude a una fuente a beber agua. Esta situación corresponde a una alegoría eminentemente religiosa, ya que el ciervo se suele identificar con la figura de Cristo o con el buscador incansable de <<aquella fuente>> portadora de un sentido espiritual. En sus orígenes virgilianos y en ciertas manifestaciones de la poesía clásica española, esta imagen del ciervo se complementaba con la mujer enamorada y lastimada que acudía tras la búsqueda de su amado, entendiendo a este último bajo la simbólica presencia cristiana.
     Ejemplo: 


Si ves el ciervo herido

Que baja por el monte, acelerado

Buscando dolorido

Alivio del mal en un arroyo helado,

Y sediento al cristal se precipita,

No en el alivio en el dolor me imita.

          Sor Juana Inés de la Cruz
5. 
La tierra de la abundancia: Está referido a la tierra poseedora de múltiples beneficios para el hombre, un lugar idealizado donde se alaba su belleza y fecundidad. Un clásico  ejemplo de esto lo constituye la carta que Pedro de Valdivia hace de la presentación de Chile.
Ejemplo:
“Era aquél un espacio que se caracterizaba por los dones de su tierra. El pródigo espectáculo de la naturaleza lograba dejar atónitos a los nuevos visitantes que iban y venían en busca de riquezas.”
                                                                            Pedro de Valdivia
    6. 
  Beatus ille (Feliz aquél…): Está basado en la obra homónima del poeta latino Horacio y hace referencia  a  aquellos que  optan  por  una  vida  retirada,  alejándose  de  toda  actividad mundana, para privilegiar el encuentro consigo mismos. En la literatura tradicional española, este tópico ha adquirido un matiz distinto, ya que a la opción por una vida tranquila, une la valoración de la vida que se desarrolla en el campo.
  Ejemplo: 

                                                            “¡Qué descansada vida
                             la del que huye del mundanal ruido,
                                          y sigue la escondida senda por donde han ido
                                         los pocos sabios que en el mundo han sido!”
                       Fray Luis de León, Oda a la vida retirada.
7. 
Ubi Sunt (Dónde Están): Alude a la reflexión existencial motivada por la fugacidad de las cosas sujetas al tiempo. Originalmente, en el siglo XII, un poeta planteó la problemática de la fragilidad de todo aquello que parecía indestructible, pues ante la muerte nada servía. Ejemplificó haciendo referencia a la caída del imperio babilónico, la muerte de los emperadores romanos y de los grandes personajes de la Antigüedad. Esta reflexión llevaba consigo la estructuración de su retórica, organizada a base de la repetición de la pregunta ¿Dónde están?

Ejemplo: 


“¿Qué se hizo el rey don Juan?
Los infantes de Aragón,
¿qué se ficieron?
¿Qué fue de tanto galán?
¿Qué fue de tanta invención como trujieron?”
Jorge Manrique, Coplas a la muerte de su padre.
8. 
El mundo al revés: Tiene su origen en la antigüedad y se refiere a un trastorno generalizado del mundo. Se caracteriza por la ‘enumeración de imposibles’ tomada de Virgilio; por ejemplo, lo que antes se censuraba ahora se elogia; los pacifistas se hacen militares, etc.
Ejemplo: 
“Érase una vez un lobito bueno
al que maltrataban todos los corderos, había también un príncipe malo, una bruja hermosa y un pirata honrado…, todas estas cosas había una vez en que yo soñaba un mundo al revés.”
José Agustín Goytisolo, El lobito bueno.
9. 
La falsa modestia: Sus orígenes se remontan al discurso forense, en donde el emisor tenía como meta ganarse  la benevolencia  del juez junto a la atención  y la docilidad  de sus oyentes. Para lograrlo debía recurrir a una presentación humilde. Sin embargo, como era el mismo emisor quien hacía galas de modestia, la presentación resultaba falsa y poco espontánea. Algunas modalidades son excusarse por la escasez y fragilidad de su talento artístico, declarar que ha comenzado su obra temblando  a  causa  de  la dificultad  de  la tarea,  utilizar  fórmulas  de empequeñecimiento  de sí mismos, descalificándose o manifestar que está escribiendo la obra a sugerencia, encargo, pedido o mandato de otra persona.
Ejemplo:
“Desocupado lector: sin juramento, me podrás creer que quisiera que este libro, como hijo del entendimiento, fuera el más hermoso, el más gallardo y más discreto que pudiera imaginarse. Pero no he podido yo contravenir la orden de naturaleza, que en ella cada cosa engendra su semejante.
Y así, ¿qué podría engendrar el estéril y mal cultivado ingenio mío sino la historia de un hijo seco, avellanado, antojadizo y lleno de pensamientos varios y nunca imaginados de otro alguno…”  
               Miguel de Cervantes y Saavedra, Prólogo al Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.

10.   La edad de oro: Se relaciona con una gran variedad de ejes temáticos, ya que parte de la base de que se añora un mundo anterior que ha sido más justo y que ha implicado una vida menos dolorosa. Por esta razón se podrá vincular siempre a lugares mitológicos y paradisíacos como la Arcadia, el Dorado, ínsulas extrañas o afortunadas, o bien a una utopía político – social que lleva consigo una visión profética. La edad de oro sintetiza su filosofía en una perfección ausente y añorada.

Ejemplo:

“Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre de dorados, y no por el oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, sino porque entonces los que en ella vivían ignoraban estas dos palabras: tuyo y mío. Eran en aquella santa edad todas las cosas comunes: a nadie le era necesario para alcanzar su ordinario sustento tomar otro trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas encinas, que liberalmente les estaban convidando con su dulce y sazonado fruto.”
Miguel de Cervantes y Saavedra, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.
11.   De las armas y las letras: Durante el período renacentista se produjo una visión muy estereotipada de los hombres. Un verdadero cortesano o encarnación de una legítima imagen viril se proyectaba en quien cultivaba equilibradamente las armas y las letras. En este tópico se suele representar la continua lucha por la superioridad de alguna de las dos labores humanas aludidas. Generalmente se las asocia al enfrentamiento constante entre la acción y el pensamiento.
Ejemplo:
“… dicen las letras que sin ellas no se podrían sustentar las armas porque la guerra también tiene sus leyes y está sujeta a ellas, y que las leyes caen debajo de lo que son letras y letrados. A esto responden las armas, que las leyes no se podrán sustentar sin ellas, porque con las armas se defienden las repúblicas…”
Miguel de Cervantes y Saavedra, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.
3.4.
Reconocimiento del Género Narrativo

Lee atentamente el siguiente texto. En base a ello, nos aproximaremos a algunos conceptos básicos de este género:

	«Me  llamo  Leticia  Lizardi y  detesto  el  gato  de  mi madre.  Insisto en  decirle  «el  gato»,  a sabiendas  de  que  era  una  gata,  una  felina  no,  aunque  genéricamente  sí,  un  felino.  Lo indudable es que esta gata, cariñosamente bautizada «Estrellita» por mi madre, me sacaba de quicio.

Estrellita – está bien, la dispenso del entrecomillado – era una gata angora. Blanca, felpuda, con una  cabecita redonda y un cuerpo corto. Corto el rabo, cortas las patas, un auténtico monstruito, un verdadero leopardo miniaturizado, como si hubiese bajado de las nieves más lejanas para instalarse, indeseado e indeseable, en el hogar de doña Emérita Lizardi y su hija Leticia, en el lejano barrio de  Tepeyec en la Ciudad de México, cercano a la Basílica de la Virgen de Guadalupe. Ésta fue la razón  por la que mi madre nunca se mudó de su vieja y destartalada casa, fácilmente descrita. »

                                                                                                   Carlos Fuentes, La gata de mi madre.


Primero que todo, reconocemos que existe una persona, que nos desea contar una historia, que  parece trivial y cotidiana, sobre su vida. Ésta es Leticia, quien desea descargar su odio contra la mascota de su madre; la adorable ‘Estrellita’. Su historia, por el momento, tiene ese fin. A lo largo de la narración nos iremos dando cuenta que los acontecimientos paralelos en torno a la gata y a la familia de Leticia irán en aumento. La narradora, nos sitúa en un lugar físico (su casa) situada en la ciudad de  Tepeyec, México. Y junto a ello, nos habla de una historia en pasado, que ya ha ocurrido. Todos estos datos se organizan en una serie de categorías que veremos a continuación, para permitir adentrarnos en la complejidad de la narración literaria.
3.4.1.
¿QUIÉN nos habla?: Cabe hacer la primera diferencia entre el escritor, sujeto real de carne y hueso, y la ‘VOZ’ que nos habla en el relato. Ambos son totalmente diferentes, ya que el escritor real, es el que crea  la voz (voces) que nos cuenta(n) la(s) historia(s). Dentro del mundo ficcional, lo primero y más importante es poder descubrir cuál es la voz que nos cuenta el relato. Existen diversas posibilidades para realizarlo, y desde allí se categorizan las voces en diferentes narradores.
3.4.2.
Historia / relato: Nos cuenta una historia, es decir, una serie de sucesos (reales o ficticios)  que tienen un orden lógico, temporal. Pero, al ser contada, utiliza un modo en que ese orden lógico se ve alterado. Por ende, la historia es contada a través de un relato. El relato se puede definir como la enunciación narrativa que la voz hace, la ordenación  a partir de la cual como lectores reconstruimos la historia.

Por  ejemplo,  Matías  nos  quiere  contar  la  historia  de  su  vida,  y  decide  empezar  desde  el momento en que muere su madre, a los 45 años. Y desde allí, empieza a contar su vida narrándola en pasado.


HISTORIA

   Nacimiento de

Matías


                                                                                                       RELATO

3.4.3._ Narrador:

El narrador se  encarga  de  reproducir  dos  tipos  de  relato:  primero,  el  relato  de acontecimientos  (los  hechos  de  la  historia)  y  también  reproducirá los propios relatos y discursos  de los personajes.  La voz del narrador, se relaciona de diversas maneras con los  acontecimientos que narra. Dependiendo de la relación que exista entre el narrador y los acontecimientos que  narra, existen diferentes clasificaciones:

Según la persona  gramatical en que se narra el relato existen narradores en:

a) primera persona: cuando narra el relato desde un “yo” o “nosotros”, por ejemplo, en una autobiografía o en un relato personal.

b) segunda persona: cuando narra  dirigiéndose  a un “tú” o “ustedes”. Como ocurre en la primera parte de la película Trainspotting.

c) tercera persona: cuando cuenta la historia sobre otros en tercera persona, narra sobre un “él o ella” o de “ellas/os” como cuando se cuenta un cuento  o un mito urbano. 
De acuerdo a la presencia dentro del relato, el narrador puede ser:

1. Homodiegético: es decir, que  toman parte en lo narrado desde un ‘adentro’ del relato como el narrador protagonista, testigo y personaje 
a) Narrador personaje: narra los sucesos de los cuales es un personaje más. 

b) Narrador testigo: narra los sucesos que ha presenciado pero de los que no ha tomado parte alguna.

c) Narrador protagonista: narra los sucesos que padece como actor principal. 

2. 
Heterodiegético: es decir, que no toman parte en lo narrado y narran desde ‘afuera’ del relato, éstos son el narrador omnisciente y el narrador de conocimiento relativo. 

a) Narrador omnisciente: aquel que todo lo sabe, conoce tanto los sucesos externos a los personajes como las cavilaciones, ideas, sentimientos, etc. de éstos. 

b) Narrador de conocimiento relativo: similar al testigo, conoce cada detalle de la historia a excepción de la interioridades de los personajes. 

3.4.3.    Focalización o perspectiva:

Como hemos planteado, la historia   y su relación con la voz que narra puede ser muy compleja  y  variable. Por ello, el narrador posee un FOCO desde la cual elabora el relato. Es decir, la limitación con   la que el narrador nos presenta el relato.

1.
Cero, no focalizado (sin limitación): conoce todos los aspectos que dominan la historia: los  personajes, sus pensamiento y sensaciones, el pasado, el presente y el futuro. Puede emitir juicios, predecir los acontecimientos etc.… Aquí encontramos lo que se conoce como narrador omnisciente.
2.
Interna: el narrador se limita a contar lo que puede percibir por medio de sus sentidos y de sus canales de información, de sus reflexiones y pensamientos. Puede tener tres variaciones: 
 
  a)
      Interna fija: La voz a lo largo del relato se mantiene invariable, se presenta el relato desde una perspectiva constante, limitada por la percepción de cierto personaje.

b)      Interna variable: Existe más de una perspectiva que presenta el relato. Es decir, puede   empezar  un  relato  un  narrador,  y  luego,  en  un  segundo  capítulo  cambia  el narrador.

c)    Interna múltiple: En este caso, existe más de una perspectiva que narra uno o más hechos  igual de la historia, pero cada uno desde su foco. Por ende, se genera un juego comparativo.
3.
 Externa: es la forma más limitada ya que solo presenta lo que ve y escucha, sin poder tener acceso a la conciencia de los personajes.

Revisemos los siguientes ejemplos para comprender lo anterior:

	Ejemplo 1:

«La cólera canta, oh diosa, del Pélida Aquiles, maldita, que causó a los aqueos incontables dolores, precipitó al Hades muchas valientes vidas

de héroes y a ellos mismos los hizo presa para los perros

y para todas las aves – y así se cumplía el plan de Zeus –.»
Homero, La Ilíada


El narrador está ausente de los hechos que está narrando. Tiene una mirada panorámica del tiempo, de las causas que provocaron  la cólera de Aquiles y de sus consecuencias: conoce el plan que  Zeus, el máximo dios, tiene para los hombres. Por lo tanto no tiene limitaciones en el conocimiento de los hechos, es decir, posee focalización cero. A este narrador, se le conoce como narrador omnisciente (ausente de la participación en los hechos y que posee focalización cero).
	Ejemplo 2:

” ¡Qué raro que dejen a una niña tan chica sola en un jardín tan grande!”, pensó el viejo, enjugándose el sudor del rostro con un pañuelo que después repuso en el bolsillo  de su raída chaqueta.

La niña era, en  realidad, pequeñísima, llegaría apenas a los tres años,  y era como una molécula  que flotara un instante, desapareciendo luego, entre los troncos de los castaños y los nogales, allá en el fondo de la perspectiva azul vertida en el follaje. Los ojos del viejo buscaron a la niñita: parecía que el desorden  vegetal la hubiera devorado, ese silencio cuyos únicos pobladores eran el zumbido de los   insectos y el filo de una acequia extraviada entre las champas de maleza y las zarzas”.

                                                                                                                               José Donoso, Ana María


En este caso, el narrador también se encuentra ausente de los hechos que narra, ya que no participa de ellos. Pero, no posee una visión panorámica o completa de la situación, sino que su conocimiento es limitado, ya que se posiciona desde la mirada de un personaje: el anciano. A través de sus sentidos ve el jardín, lo  huele, lo escucha; y junto a ello, conoce lo que piensa, sus reflexiones y sentimientos. Y junto a ello, esta  posición no cambia a través del relato. Por ende, este narrador posee focalización interna fija
	Ejemplo 3:

« No sé cómo alcancé a decirle que era lo mismo, algo así, y escuché el ruido de la puerta al cerrarse y entonces me tapé la cabeza con las frazadas y qué le iba a hacer, a pesar de los cólicos me mordí las dos manos y lloré tanto que nadie, nadie puede imaginarse lo que  lloré mientras la maldecía y la insultaba y le clavaba un cuchillo en el pecho cinco, diez,  veinte veces, maldiciéndola cada vez y gozando de lo que sufría y de cómo me suplicaba  que la perdonase por lo que me había hecho.

        Es lo de siempre, che Suárez, uno corta y abre, y en una de esas la gran sorpresa. Claro  que a la edad del pibe tiene todas las chances a su favor, pero lo mismo le voy a hablar  claro al padre, no sea cosa que en una de esas tengamos un lío. Lo más probable es que haya una buena reacción, pero ahí hay algo que falla, pensá en lo que pasó al comienzo de la anestesia: parece mentira en un pibe de esa edad. Lo fui a ver a las dos horas y lo  encontré bastante bien si pensás en lo que duró la cosa. Cuando entró el doctor De Luisi   yo  estaba secándole la boca al pobre, no terminaba de vomitar y todavía le duraba la  anestesia pero el doctor lo auscultó lo mismo y me pidió que no me moviera de su lado hasta que estuviera bien despierto.” »

Julio Cortázar, La señorita Cora


En este relato, vemos como convergen dos voces paralelas que desde su punto de vista muestran al mundo. Primero, vemos al niño enfermo, en el primer párrafo, y luego en el segundo, nos  trasladamos a la perspectiva de la enfermera. A diferencia de los anteriores, ambas voces se relacionan   directamente  con  los  hechos  que  narran,  por  lo  que  encontramos  un  narrador personaje. En ambas oportunidades, el narrador está limitado por las perspectivas de cada uno de ellos, por lo que no podemos hablar de un narrador de focalización cero. Lo correcto es comprender que el narrador, al variar de ángulo, posee una focalización interna variable.
	Ejemplo 4:

«Por primera vez he visto un cadáver. Es miércoles, pero siento como si fuera domingo porque no he ido a la escuela y me han puesto este vestido de pana verde que me  aprieta en alguna parte. (...) No he debido traer al niño. No le conviene este espectáculo.  A mí misma, que voy a cumplir treinta años, me perjudica este ambiente enrarecido por  la presencia del cadáver. (...) Vine. Llamé a los cuatro guajiros que se han criado en mi  casa. Obligué a mi hija Isabel a que me acompañara. Así el acto se convierte en algo   más familiar,  más humano, menos personalista y desafiante que si yo mismo hubiera arrastrado el cadáver por las calles del pueblo hasta el cementerio.»

                                                                                                     Gabriel García Márquez, La Hojarasca


En este caso, las voces convergen y se confunden en torno al relato de un mismo hecho: un funeral.  De esta manera, la voz se posiciona rápidamente en las conciencia de cada uno de los personajes, y través de sus sentidos y limitaciones, narran y perciben al mundo. Por ende, podemos hablar de focalización interna múltiple. Las voces, están presentes en los hechos que narran, por ende cada una de ellas actúa como un narrador personaje.
	Ejemplo 5:

«-
Buenos días – respondió cortésmente el principito, que se dio vuelta, pero no vió nada. Estoy acá – dijo la voz – bajo el manzano

· ¿Quién eres? – dijo el principito – eres muy lindo…

· Soy un zorro – dijo el zorro.

· Ven a jugar conmigo – le propuso el principito - ¡Estoy tan triste! …

· No puedo jugar contigo – dijo el zorro – No estoy domesticado.

· ¡Ah, perdón! – dijo el principito

                                                                                             Antoine de Saint-Exupéry, El principito


En este caso el narrador solo nos presenta lo que ve y escucha, muy limitado ya que no participa de los hechos que cuenta, por ende está ausente de aquellos. Solo se dedica a mostrar lo que  ve.  Podemos  observar  que  éste  es  el  narrador  más  limitado,  a  su  tipo  se  le  denomina focalización externa.
3.4.5.
Modo:

El narrador  junto  con  relatar  las  acciones  y  acontecimientos,  también reproduce el discurso de los personajes. Para ello, existen diversos modos o estilos.
1. Estilo directo: El narrador le entrega la voz a los personajes y los presenta a ellos hablando por sí  mismos, por ende se enmarca su discurso. Existen verbos introductorios (dijo, comentó, exclamó), junto al uso de los guiones (--) o comillas (“ ”)que ayudan a reconocer cuándo el narrador a cedido la voz a un personaje. 
2. Estilo indirecto: El narrador reproduce las palabras a través de su discurso. No existe el diálogo literal de los personajes, sino una interpretación de ellos hecho por el narrador. Este discurso traspuesto se reconoce por el uso del conector que (dijo que, exclamó que).
3.
Estilo indirecto libre: La voz del narrador y el discurso de los personajes se confuden; la interioridad de los personajes y la reflexión del narrador de trasponen. Por ende, no se puede reconocer a simple vista si presenta si es un discurso traspuesto, interpretado por el narrador, o si es expresado por el personaje mismo.

	Estilo Directo
	Es mejor que subas el vidrio – dijo la mujer– El
pelo se te va a llenar de carbón. La niña intentó hacerlo, pero la persiana estaba bloqueada por óxido. Eran los únicos pasajeros en el escueto vagón de tercera clase.

Gabriel García Márquez, La siesta del martes
	Reconocemos por los
signos (– ) y por los verbos introductorios, que el discurso se muestra literal.

	Estilo

Indirecto
	La mujer se percató de que el pelo de la niña se
llenaba de carbón. Le dijo que cerrara la ventana. La niña intentó hacerlo, pero la persiana estaba bloqueada por óxido. Eran los únicos pasajeros en el escueto vagón de tercera clase
	El narrador interpreta eldiscurso de los personajes y lo traspone a través del conector

‘que’

	Estilo

Indirecto Libre
	Su pelo se ensuciaría si la ventana sigue abierta. Le
pediría que la cerrara. ¿Por qué no cerraba la ventana? Porque estaba bloqueada por el óxido. Eran los únicos pasajeros en el escueto vagón de tercera clase.
	Se confunden y trasponen los discursos de los personajes con el del narrador.


3.4.6.
Tiempo: 

La historia que el narrador nos cuenta se sitúa en un tiempo. El tiempo de la narración se puede entender desde dos perspectivas:

1.
El tiempo histórico: Permite contextualizar la obra en determinadas circunstancias históricas, socio –político o culturales, de acuerdo a cómo se concibe al mundo en el relato.
2.
El tiempo del relato: Es cómo el narrado dispone los distintos acontecimientos del relato en la obra. A veces puede narrar tal cómo ocurren cronológicamente los eventos (ab ovo), desde la mitad (in media res) o desde el final (in extrema res). Estas dos últimas formas se destacan, sobre todo, porque en ella aparecen saltos en que se cuentan eventos anteriores al momento que parte el relato. Estas distintas formas también pueden referirse a acontecimientos ulteriores al que se encuentra el relato, en un estilo casi profético.
A continuación revisaremos las diferentes variaciones temporales en el relato:

a)   Flash-back  o  retrospección:  Como  su  nombre  lo  indica,  este  recurso  de temporalidad, consiste   en un retroceso   temporal   “breve”   y retorno   rápido al presente.   Son   “destellos”   al pasado, generalmente en forma de recuerdos del personaje.

b)   Racconto: Este recurso temporal, es similar al flash- back, sin embargo se diferencia en que  el  retroceso  es mucho más extenso en  el  tiempo,  para  luego volver  al presente.

 c)   Flash –foward: Este recurso temporal es utilizado con la finalidad de dar un salto temporal dentro de la historia hacia un futuro hipotético, este acto es realizado por él o los personajes de manera breve, para luego de esto retornar al punto donde se estaba desarrollando la historia (presente).

d) Premonición: Cuando los saltos temporales hacia el futuro son largos y narran extensamente eventos que ocurrirán próximamente hablamos de premonición.
3.4.7.
Espacio:
 Junto  al tiempo,  la  narración de  sitúa en  un espacio.  Este  puede ser histórico, social, sicológico, onírico, utópico etc. Una narración puede mostrarnos junto con sus  acciones, la descripción de un lugar real (escenario), con ciudades o pueblos descritos de la realidad,  o  ser  capaz  de configurar  sicológica, cultural o moralmente (entorno) el  estado de  la  sociedad en  cierto momento histórico real.

3.4.8.
Mundos Literarios.

El narrador plasma a través de su narración, la descripción de una imagen del mundo en la que se conjugan los acontecimientos, los personajes y el espacio. A lo largo de la historia, se han repetido ciertas formulas de representación de la vida, las que se denominan “mundos literarios”, cada uno con características especificas, lugares en común, personajes que los habitan, temas, etc. En cada obra literaria, novela, cuento, etc., puede aparecer más de un rasgo propio de algún mundo; por ello, es importante recordar que  esta clasificación responde al tipo de mundo que predomina en una obra y así es como se trabaja con ellos para todos los efectos. 

1.   Mundo Mítico

El mundo mítico surge con la necesidad del ser humano de explicar el ORIGEN de las cosas, aquellas  que  frente  a  sus  limitaciones,  les  parecen  inexplicables.  El  relato  mítico  buscar  darle sentido a fenómenos tales como  origen del mundo, la  naturaleza y las normas morales, entre otras cosas. Además suelen aparecer personajes como seres divinos o sobrenaturales. 

Cabe recalcar que, generalmente, los mitos son relatos que fundan civilizaciones a partir de ciertos  preceptos (como teogonías que fundan creencias religiosas, por ejemplo). Es así como la civilización griega explica la creación del mundo y sus reglas a las relaciones anecdóticas que viven los dioses olímpicos, mientras que la civilización judeo-cristiana lo hará con un único Dios creador del hombre y la mujer en el jardín del edén. El libro de los mayas, el Popol-Vuh es un ejemplo de este tipo de mundo. 

2.  Mundo Legendario

Las  leyendas   son   antiguas   tradiciones   orales   que   buscan   transmitir   un   modelo   de generación en generación, y que en algún momento alguien ha puesto por escrito. Muchas de las historias  se  transforman  en  leyendas  en  la  medida  que  una  comunidad  les  otorga  relevancia, debido a su significado, moraleja y las hace parte de la tradición oral de un pueblo.

Se diferencia   del   mito también   en tanto que las leyendas surgen desde historias con orígenes reales, propios y variables de la realidad local de cada comunidad, se sitúa por ende, en un tiempo contemporáneo a las comunidades donde surge. Diferente a los mitos que buscan darle explicación a  problemas atemporales,   universales, como el origen de la vida, fenómenos de la naturaleza, etc.…

3.  Mundo Maravilloso

Por maravilloso comprenderemos aquello que escapa a las lógicas de lo cotidiano pero que, de todos modos, establece en sí mismo una lógica y una cotidianeidad para los personajes que allí se desenvuelven.

De este modo, podemos decir que el mundo maravilloso corresponde a una representación de mundo homogéneo, donde los personajes se desenvuelven con soltura dentro de un contexto que a nosotros, lectores, nos resulta ajeno, ya sea por su extrañeza o por su inverosimilitud.

Habitualmente,  los  protagonistas  de  este  tipo  de  textos  son  personajes  en  busca  de una  realización particular, para la cual se valen  de una serie de elementos o seres igualmente maravillosos,  que   poco   a poco   se han   ido   incorporando   a   nuestro   bagaje   cultural,   como podrían  ser  las  hadas madrinas o los árboles parlantes. El ejemplo más claro es el de la saga “El señor de los anillos”, donde el autor, J.R. R. Tolkien, ha sido capaz de crear un universo maravilloso, coherente  en  sus  elementos,  que  escapa  nuestra  realidad,  pero  que  en  si  mismo  implica  una realidad de seres mágicos.

Característica   frecuente   es   la   aparición   de   un   narrador   omnisciente   que   puede anticipar  episodios o dar información con respecto al pasado de los personajes que incluso ellos mismos desconocen. Su narración suele requerir, sin embargo, de un esfuerzo extra por parte del lector, ya que  apela directamente a la credibilidad absoluta del verosímil del texto, es decir, a confiar en que el mundo representado, pese a ser ficticio, contiene una lógica propia. Por ende, es un mundo homogéneo. 

4.  Mundo Fantástico

Se trata de un mundo común y corriente, de un mundo “realista” que, en algún instante ve interrumpida su normalidad para dar paso a situaciones más allá del entendimiento humano. Es decir, se  traspasa de la realidad cotidiana a una incomprensible o extraña de manera súbita, generando duda y extrañamiento en el lector. Este mundo se destaca porque rompe con las reglas lógicas y físicas de nuestro mundo.  Por ejemplo, en el cuento Carta a una señorita en París de Julio Cortázar el protagonista narra a una mujer llamada Andree cómo empezó a vomitar conejitos desde que empezó a cuidarle su departamento en Buenos Aires mientras ella visita París. El protagonista que en un primer momento se vio asombrado por esta peculiar expulsión digestiva se ha ido acostumbrado a los conejos que salen de su boca e incluso le ha hecho un espacio en el departamento.

5.  Mundo de Ciencia Ficción

Son relatos  donde  se  imagina  un  mundo  futurista,  dominado  principalmente  por  las fuerzas tecnológicas, robóticas, extraterrestres etc.… En aquel mundo, esos elementos son partes de  aquella   realidad.  Se  genera  verosimilitud  con  nuestra  realidad  en  la  medida  que  es  una proyección de lo que las tecnologías actuales podrían llegar a producir más adelante. Predominan temas como la inteligencia robótica, las invasiones alienígenas, mega tecnologías etc.… ejemplos de este mundo son títulos como Yo Robot de Isaac Asimov o El día un millón de Frederick Pohl, por nombrar sólo algunos. 

6.  Mundo Cotidiano, Realista o Real.

Este mundo pretende relatar con mayor o menor exactitud cierto momento histórico, social, cultural específico de la historia de la humanidad. Los autores que comenzaron con esta tendencia  (en  Francia,  a  fines  del  siglo  XIX)  querían  reflejar  en  sus  obras  a  la  nueva  sociedad burguesa  con  los  radicales  cambios  que  significaba  el  incipiente  capitalismo  y  la  nueva  clase burguesa, frente al  decaimiento de la aristocracia. Es decir, surge por la necesidad de reflejar y reclamar  por  ese  cambio  social.  Pretende  en  diversos  grados,  ser  verosímil  y  objetivo.  Tuvo también fines políticos, en la medida que se pretende reflejar una situación social para criticarla y denunciarla. Existen muchas posibilidades, en  tanto se pretenda mostrar diferentes situaciones sociales: el mundo realista marginal, que pretende  mostrar a los sujetos marginados, el mundo rural, burgués, aristócrata, de clase media,  etc.…

Madamme Bovary, Papá Goriot, Eugenia Grandet, Rojo y Negro, Los Miserables, Sub-Terra  son algunos títulos que ejemplifican este mundo. 

7.   El mundo onírico:

Desde el psicoanálisis el mundo onírico o de los sueños adquiere vital importancia. En la medida   que  en  él  no  actúan  los  patrones  lógico-racionales,  sino  que  operan  mecanismos inconscientes,   inevitables  que  regulan  la  conducta  humana.  Por  ende,  el  mundo  onírico  en literatura viene acompañado de diversas técnicas contemporáneas de escritura. Al ser un mecanismo paralógico de representación, genera frecuentemente en el lector la sensación de extrañeza,  confusión  y ambigüedad  al representar  algo  de manera  poco habitual. Centra su atención en la subjetividad de quien enuncia el discurso, con frecuencia, un narrador personaje.

El entorno atmosférico creado tiende a ser nebuloso y confuso. Asimismo  se  establecen  como  sus  temáticas  o  motivos  recurrentes  los  problemas existenciales, la soledad, la angustia, la crisis de la realidad, entre otros. Un ejemplo chileno de este mundo es La última niebla, de María Luisa Bombal. 

8.  El mundo real maravilloso

En estos relatos, el mundo que se presenta, parece en primera instancia un mundo realista. Pero luego nos vamos dando cuenta que existen una serie de fenómenos paranormales, mágicos, religiosos, misteriosos, que se entremezclan con la realidad,  pero que no generan extrañeza o sorpresa en los  personajes de aquel contexto. Se diferencia del mundo maravilloso propiamente tal, porque se inscribe en la realidad cotidiana y desde allí proyecta características que escapan la lógica  y  lo  racional.  Surge  en  Latinoamérica,  desde  el  llamado  ‘boom’  ,  donde  se  rescata  el sincretismo religioso y cultural de los pueblos indígenas y la religión católica, creencias populares, esotéricas, paranormales etc.… las que se muestran arraigadas en las tradiciones populares de los diferentes pueblos americanos. Para revisar este tipo de mundo puedes ir a Cien Años de Soledad de Gabriel García Márquez, El Reino de Este Mundo, de Alejo Carpentier, entre otras obras. 

9. El mundo utópico

Utopía quiere decir un mundo que no existe. En estos relatos narran la existencia de mundos ideales, perfectos e imaginarios. En estos mundos suele exponerse largamente ámbitos relacionados a la organización social de estos países extraordinarios, donde prima el orden y conductas de los sujetos conducentes a la paz y la armonía de la comunidad y la naturaleza. Obras que muestran este tipo de mundo son La república  de Platón o Utopía de Tomás Moro.

3.4.9.
Técnicas narrativas contemporáneas

El narrador contemporáneo se caracteriza por su particular   manera de concebir la realidad, pues  poco  a poco fue dejando atrás la omnipotencia propia del siglo XIX. Ahora, en cambio, se presenta un narrador que sólo conoce algunos datos, maneja ciertos aspectos, y por ende, el relato se  nos  presenta  difuso,  ambiguo,  troncado.  Este  narrador  se  denota  básicamente  a  través  de técnicas  asimiladas  desde  el  psicoanálisis,  el  que  desde  comienzos  del  siglo  XX  modificó  las concepciones de racionalidad e  instauró el poder de lo inconsciente, regido por leyes ajenas a la lógica , que pretende explorar la aprehender la realidad desde nuevos puntos de vista.
1.   Monólogo Interior: Verbalización de los contenidos mentales del personaje. Se caracteriza por  presentar
una estructura relativamente organizada, puesto que hay una secuencia lógica  de  las  oraciones  y  del  uso  de  la  puntuación.  Este  recurso  permite  conocer  la interioridad del personaje. 
	“Era  machaza:  la  hacían volar  a  patadones  y  ella  volvía  a  la  carga,  ladrando  y  mostrando  sus dientes, unos dientes chiquitos de perrita muy joven. Ahora ya está crecida, debe tener más de tres años, ya está vieja para ser perra, los animales no viven mucho, sobre todo si son chuscos y comen poco. No recuerdo haber visto que la Malpapeada coma mucho. Algunas veces le tiro cáscaras, ésos son sus mejores banquetes. Porque la hierba sólo la mastica: se chupa el jugo y la escupe.”

                                                                               Mario Vargas Llosa, La ciudad y los perros.


2.
Corriente  de conciencia: Verbalización  de los contenidos  mentales  del personaje  tal y como  aparecen en su inconsciente. Carece de estructura lógica, presentando una sintaxis caótica, donde los signos de puntuación están alterados.

	“ Si porque él no había hecho nunca una cosa así antes como pedir que le lleven el desayuno a la cama con un par de huevos desde los tiempos del hotel City Armas cuando se hacía el malo y se metía en la cama  con voz de enfermo haciendo su santísima para hacerse el interesante ante la vieja regruñona de Mrs. Riordan que él creía que la tenía enchonchada y no nos dejó ni un céntimo todo para risas para ella solita y  su alma tacaña tan grande que no la hubo jamás de hecho le espantaba tener que gastarse 4 peniques en  su alcohol metílico contándome todos sus achaques mucha labia que tenía para la política y los  terremotos y la fin del mundo tengamos un poco de diversión que Dios nos ampare.”

James Joyce, Ulises


3.   Intertextualidad: Conjunto  de  relaciones  que  se  establecen  entre  diversas  expresiones artísticas, por medio de la manifestación de un texto literario inmerso en otro. Se generan juegos implícitos y  explícitos de relación entre diversas obras de arte (no solo del plano literario)  que  se  comparan,  mencionan,  relaciona,  reinterpretan,  resignifican,  etc.…  Por ejemplo,  cuando  un  narrador  en  su  novela  comenta  cierta  pieza  musical,  cuando  se reinventa algún personaje ya existente en otra  obra, cuando se utilizan símbolos creados desde la tradición de una obra anterior, etc.…

Es así como  podemos   establecer    que  todo    texto  es  un  intertexto;    otros   textos    están presentes  en él, en estratos variables, bajo formas más o menos reconocibles; los textos de la cultura  anterior  y  los  de  la  cultura  que  lo  rodean,  asimismo  todo  texto  es  un  tejido  que  está construido a  partir  de las relaciones que genera con otros anteriores que operan como citas al interior de él. De este modo la aparición de personajes como Eva y Adán o Moisés o Jesucristo en la literatura moderna como referentes en otras situaciones son producto de la intertextualidad.
3.4.10.
Subgéneros Narrativos:

Existe una subclasificación de los géneros según el canal en que son transmitidos. Existen los subgéneros orales y los subgéneros escritos.

Dentro de la narrativa existen diversos formatos de narración que se caracterizan por su génesis en un contexto ORAL, alejado de la escritura (esta se realiza posteriormente). La mayoría de  estas  narraciones  tienen  carácter  didáctico,  es  decir,  buscan  transmitir  una  enseñanza  o moraleja.

Por  su  parte,  la  alegoría corresponde  a  la  representación,  con  forma  humana  o  de  un determinado objeto, de una idea abstracta a partir de la cual se obtiene una enseñanza. Tal es el caso por  ejemplo de una mujer ciega con una balanza en sus manos, como representación de la justicia, o la calavera que porta una guadaña, como representación de la muerte.

La parábola constituye un relato figurado en el cual, por analogía, se deriva una enseñanza referente a un tema no explicitado   en el texto, y que puede ser reinterpretado   en su totalidad. Incluso es posible que no conlleve un espíritu pedagógico, sino que solamente busque representar figuradamente un estado de las cosas.

El mito  es  un  relato  creado  por  el  hombre  que  surge  debido  a  la  incertidumbre  de  lo desconocido.  Por  medio  de  éste,  se  le  da  sentido  o  racionalidad  a  un  hecho  que  no  tiene explicación, como es el origen del mundo, de las fuerzas naturales, de los vicios y virtudes humanas etc.… Es decir, comprende temas universales que aquejan a todas las culturas del mundo, por ende cada  una  le  otorga  un  sentido  a  estas  interrogantes;  por  lo  que  los  mitos  son  muy  ricos  en información respecto a estas.

El poema épico es la primera gran expresión literaria de la humanidad y surge desde la Grecia  antigua, de un autor del que solo sabemos su nombre: Homero. Este poema es de gran extensión,  con  un  verso  de  algo  complejidad  que  pretende  narrar  las  hazañas  y  aventuras  de hombres de altos y nobles valores, para demostrar su naturaleza heroica y divina. Se muestra en ellos el valor y los vicios de  los hombres, enfrentados a un orden de la realidad dominado por el destino que los dioses imponen.

El cuento popular o cuento de hadas, pertenece a  la narrativa mas tradicional  de los pueblos de todo el mundo. En ellos encontramos la realidad a través de fuerzas opositoras: el bien enfrentado al mal; personajes alegóricos o tipo que representan ciertos vicios o cualidad; los temas surgen ligados a los mitos y leyendas, y comúnmente tiene un fin didáctico moral. En una parte de ellos  (los  cuentos  de  hadas  propiamente  tales)  la  realidad  se  ve  dominada  por  la  magia  y  lo sobrenatural. La situación temporal del cuento de hadas siempre  es atemporal (‘Érase una vez…’) sin una concreción fija.

Existen   por   otra   parte,   una   subclasificación   de   los   géneros   ESCRITOS.   Según   su complejidad y longitud.

La   fábula,
es un pequeño género escrito de origen popular que tiene un fin moral o didáctico. En ella se nos presenta un mundo donde se personifican   en   animales, y los dioses   o seres  inanimados  representan  ciertos  valores  trascendentales,  los  cuales  encarnan  en  base  al arquetipo que cada uno de estos seres representa. De igual modo, la fábula implica una enseñanza de orden moral dispuesto al principio o al final del texto, conocido como moraleja.

El cuento se conoce como la forma narrativa breve. Debido a que se le reconoce por poseer una complejidad en la intriga mucho más cerrada y que contiene  una unidad de conflicto única. Es decir, la intriga gira en torno a un problema que contempla a una serie limitada de personajes. El cuento  por  ende,  finaliza  cuando  ese  conflicto  es  resuelto  (en  su  modelo  tradicional).  Según algunos teóricos, el cuento presenta un conflicto, lo lleva a un clímax o máximo tensión en la intriga u luego al desenlace en una  pequeña   extensión o longitud y debe caracterizarse por el efecto sorpresivo e impactante de su desenlace.

Por el contrario, la novela es entendida como la forma de narrativa de larga extensión. En ella se  desarrolla  un  conflicto  complejo,  con  variadas  aristas  y  una  red  de  personajes  que  en  ella participan. Permite desarrollar una progresión del conflicto con profundidad, y por ello se dice que la novela permite reflejar la complejidad de las relaciones sociales y de la sociedad en general

3.5.1. Reconocimiento del Género Dramático.
Lee con atención el siguiente fragmento. Fíjate en las diferencias con los textos anteriores.

Luego nos acercaremos a este género por medio de una serie de preguntas básicas.

	EMILIO- T'estabai ahogando, te saqué del canal; después te quedaste dormía. (Pausa) ¿Te tiraste o te caíste? (Marta guarda silencio. Se encoge de hombros) Ah, te tiraste. (Vierte agua del tarro a un choquero, se lo pasa) Toma, ta calentito.

MARTA- (Sopla. Toma unos sorbos en silencio. Para sí) Claro, toi perdía porque la cuestión jué en la noche... ¿Decís que ahora es la tarde?

EMILIO- (Señalando) Mira po.

MARTA- ¿Entonces cuánto tiempo dormí?

EMILIO- T'encontré como a la una de la mañana, y recién venís dispertando: saca la cuenta. MARTA- ¿Y tuviste cuidándome too ese tiempo?

EMILIO- (Parándose) Que ía hacer po. Menos mal que no se puso a llover; la noche taba re fea.
MARTA- (Mirando) Pero ahora ta lindo, ah?

EMILIO- ¿Lindo? ¿No'stai viendo qu'es una porquería de día? Ahora si que llueve. Parece que
t'entró agua a los sesos a voh.

MARTA- No ti'hago caso; ya te caché que soy amargao. (Mirando) Ta lindo.

EMILIO- (Abruptamente) ¿Qué viste? ¿Qué alcanzaste a ver?

MARTA- (Sorprendida, Recelosa) ¿Cuándo? EMILIO- Antes que te sacara.

MARTA- (Acorralada) Na.

EMILIO- ¿Cómo que ná? Te faltó poco pa irte pal otro lao. Hace memoria: ¿sentiste mieo? MARTA- No.

EMILIO- Conformidá? MARTA- No.

EMILIO- ¿Alegría? ¿Sentiste como que ibai a descansar? MARTA- ¡No!, ¡No sentí na!

EMILIO- (Exaltado) ¡Tenis que haber sentío algo! ¡Tenis que haber visto algo! MARTA- ¡Anda a preguntarles a ellos po!

EMILIO- (Extrañado) ¿A quién?

MARTA- (Sorprendida) ¿Por qué m'estai preguntando?

EMILIO- Porque te asomaste a una parte aonde toos tenimos que ir. ¿A quién decís que le pregunte?

MARTA- (Evasiva) No, na.

EMILIO- Parece qu'estamos hablando di'otra cosa.
MARTA- (Animosa) No, de lo mismo; tamos hablando de los mismo. Es que no vi na; es cierto, no vi ni sentí na. ¿Queríai que me pusiera a pensar aentro del agua?

EMILIO- Dicen que se ve; dicen que primero pasan por los ojos toos los momentos que uno ha vivió, y que después se ve algo.

MARTA- (Dueña de sí) Yo ya te dije. Si te interesa tanto tírate voh al agua.

EMILIO- (Yendo a avivar el fuego) Ojala existiera esa posibilidá... Pero es tan rara la cuestión, que cuando no hay na porque vivir, tampoco hay ná porque morir. (Pausa) Y también ta lo otro: si les molestamos tanto, que terminen ellos con lo que'empezaron.

                                                                                         “Hechos consumados” 1981, Juan Radrigán


Primero que todo, es evidente que el formato textual ha cambiado. Nos encontramos con indicaciones,  descripciones  y  discursos  directos  de  los  personajes.  Vamos  a  revisar  ahora,  que elementos se encuentran dentro de este extracto, acercándonos así al mundo de la dramaturgia.

3.5.2.
¿QUIÉN nos habla?
Es la primera pregunta. Estamos frente a una obra dramática, donde es el hablante dramático quien   no nos habla directamente, sino que se expresa a través del lenguaje de acotaciones, la organización de los distintos discursos de los personajes y de la misma obra –la división en escenas o actos.  Quien escribe en carne y hueso la obra se denomina dramaturgo.
 Toda obra dramática posee virtualidad teatral, esto   significa   que tiene el   fin   de   ser REPRESENTADA  en un escenario, por medio de actores, con escenografía, vestuarios, etc.… Las obras  dramáticas  no  están  hechas  para  ser  leídas  pasivamente,  sino  para  ser  representadas. Cuando un texto dramático es representado, es llevado a la realidad en un montaje con todos los elementos que éste posee, se le denomina obra teatral. Es el director teatral quien toma un texto y lo lleva a escena; para ello puede seguir al pié de la letra las indicaciones del dramaturgo, como ocurría   en   el   teatro   moderno,   o   utilizar   el   texto   como   la   base   para   realizar   una   propia interpretación, donde es fundamental la inclusión de todos los medios que la escena le ofrece. Es en particular, en el teatro contemporáneo, donde la inclusión de la mutimedialidad: imagen, sonido y además del cuerpo de actores en escena, ha ampliado las posibilidades de representación.
3.5.3.
¿Sobre qué o quién nos habla?

El dramaturgo  a  través  de  su  arte  tiene  como  objetivo  principal    exponer  un  conflicto humano en su complejidad, representado a través de discursos y diálogo y la oposición y tensión entre dos fuerzas que son representadas por personajes.

El conflicto se desarrolla a través de una serie de eventos entre estas dos fuerzas que alcanza distintos puntos de tensión a lo largo de la obra. A la expresión de los distintos movimientos que ocurre en el conflicto de la obra dramática se le conoce como acción dramática. Asimismo, la combinación de incidentes y sucesos que producen crisis y conflicto en la obra y deben ser superados por los personajes genera intriga,  lo que  se  define  como  la disposición de las acciones para generar expectación y tensión. 
 Este conflicto es expuesto  a través de un proceso estructurado, mira el siguiente esquema:


CLIMAX

Acción ascendente

Acción descendente

1) Presentación  del  Conflicto: Se presentan las fuerzas en pugna. Una fuerza desea conseguir un objetivo, un deseo, mientras que la otra se opone a su realización. Cada fuerza tiene agentes principales y ayudantes para conseguir su meta. Se muestra el equilibrio precario del conflicto que es roto.

R.
El  extracto  anterior  pertenece  a  la  presentación  del  conflicto:  el  comienzo  del diálogo entre Emilio y Marta, luego de que ésta haya sido rescatada del río donde estaba, al parecer, porque había intentado suicidarse. Empieza a configurarse los caracteres de los personajes: Emilio es terco y ensimismado, Marta es idealista y soñadora.

2)
Desarrollo del Conflicto: Las acciones van enfrentado a las dos fuerzas en pugna, generando una  tensión en tanto una se opone a la otra. Estas progresivamente conforman el una acción ascendente,  donde ambas fuerzas desean oponerse a la otra. Ello provoca un momento de mayor tensión en su batalla, que se denomina CLIMAX. En él las fuerzas opositoras chocan y luego provoca que el conflicto lentamente se vaya resolviendo, por medio de la acción descendente.
3)
Desenlace del conflicto: Finalmente, una de las fuerzas en pugna debe vencer o sobreponerse a la otra y con ello el conflicto finaliza. Es un proceso que puede ser gradual o abruptamente solucionado.

3.5.4.
Lenguaje dramático:
El dramaturgo pretende que su obra sea representada y para ello usa distintas formas del discurso, que le permite a los directores y actores, den vida a su creación. 
1)

Diálogo: Es el intercambio discursivo entre los personajes. El medio a través del cual los personajes interactúan y se comunican dentro de la obra. Es el elemento básico que da vida al drama, ya que solo a través del discurso hablado de da a conocer el conflicto dramático.

2)

Monólogo: Reflexión  de  un  personaje  sobre  sí  mismo.  Tiene  que  ver  con  expresar  una interioridad abiertamente, con la duda, la indecisión y la reflexión filosófica sobre los compromisos y decisiones que el personaje debe tomar o no.  Para muchos teóricos no se diferencia del soliloquio.

3)

Soliloquio: Reflexión de un personaje hacia sí mismo en voz alta, se diferenciaría del monólogo en la  medida que el soliloquio se refiere a la reflexión no tanto filosófica sino sobre el acontecer, sobre la acción.

4)

Aparte: Son las intervenciones que un personaje hace hacia el público y que los demás actores en escena simulan no escuchar. Es un recurso con efectos humorísticos, irónicos, o reveladores de información que solo el público receptor debe saber.

5)
Acotación   (discurso   acotacional):   Es el discurso   que   marca   los   movimientos,   acciones, lenguaje  kinésico, de  los  personajes  apuntados  por  el  dramaturgo.  A  su  vez  describe  la ambientación en la que se desarrolla dicha obra y las entradas y salidas de personajes. Y Junto a ello, la disposición espacial, escenográfica. El discurso acotacional se reconoce fácilmente porque se encuentra entre paréntesis ‘( )’ y al inicio de cada acto.

3.5.5.
Estructura externa:
Toda obra dramática tiene además una que corresponde a cierto momento del desarrollo del conflicto:

1)

Acto: División  mayor  del  drama.  Esta  división  marca  el  transcurso  de  una  temporalidad. Generalmente  las  obras  se  dividen  en  3  actos  que  se  asocian  a  la  presentación,  desarrollo  y desenlace del conflicto, pero las obras clásicas poseen una división en 5 actos. Se expresa mediante la caída del telón.
2)

Cuadro:  Es  una  subdivisión  menor  que  consiste  en  cambiar  el  espacio  físico  en  el  cual  se desarrollan las acciones, es decir, se relaciona directamente con el cambio de escenografía y del ambiente que esta representa. Así por ejemplo, tenemos un cuadro interior que puede ser una casa y uno exterior que corresponderá al jardín de ésta.

3)
Escena. Subdivisión menor que está limitada por la entrada o salida de un personaje agente en el conflicto sobre el escenario
3.5.6.
Los personajes:
En el drama se clasifican según su relación-participación en el conflicto principal:

1)

Protagonista: Es  el  personaje  que encarga la fuerza principal que pretende conseguir su objeto de deseo y objetivo. Tradicionalmente encarna los valores positivos.

2)

Antagonista: Es  el  principal  opositor  del  personaje  principal  o  protagonista.  El  objetivo  del antagonista es impedir que el protagonista lleve a cabo su misión.

3)
Ayudantes  (Secundarios):  Son  aquellos  personajes  que  colaboran  en  la  concreción  de  los objetivos de cada una de las fuerzas en pugna.

4)

Incidentales: Son personajes menores que responden a una necesidad particular del conflicto, tiene un fin más práctico que en el desarrollo de aquel.

5)

Alegórico: personaje que actúa representando simbólicamente un defecto o una virtud; ya que universaliza sus características y logra representar la generalización de dicho valor o defecto.

3.5.7.
Formas dramáticas fundamentales:
Existen dos formas dramáticas, originadas y heredadas de la Grecia antigua, que fundamentan toda la creación dramática en la historia de la humanidad:

1)

Tragedia: Creada como un medio para representar temas altos de personajes altos y valerosos, la tragedia muestra la complejidad humana en sus conflictos más radicales donde es el destino, el azar quien  se opone a la realización de los deseos de las fuerzas protagonistas y evidencia el carácter fatalista de la existencia humana.

2)

Comedia: Por otro lado, surgió como necesidad de representar los temas bajos en personajes bajos. El humor, la ironía, la burla a los ordenes sociales, lo grotesco, lo sexual, el sarcasmo son sus elementos primordiales. Abundan los personajes tipo y alegóricos.
3)
Drama: El drama se presenta como un subgénero dramático que presenta tanto elementos de la comedia como de la tragedia y que destaca por su verosimilitud y su parecido a la realidad.
SECCIÓN 4: SELECCIÓN DE TEXTOS
[TEXTO 1]  Vicente Huidobro, Altazor (Fragmento).

Prefacio
Nací a los treinta y tres años, el día de la muerte de Cristo; nací en el Equinoccio, bajo las hortensias y los aeroplanos del calor.

Tenía yo un profundo mirar de pichón, de túnel y de automóvil sentimental. Lanzaba suspiros de acróbata.
Mi padre era ciego y sus manos eran más admirables que la noche. Amo la noche, sombrero de todos los días.

La noche, la noche del día, del día al día siguiente.
Mi madre hablaba como la aurora y como los dirigibles que van a caer. Tenía cabellos color de bandera y ojos llenos de navíos lejanos.
Una tarde, cogí mi paracaídas y dije: «Entre una estrella y dos golondrinas.» He aquí la
muerte que se acerca como la tierra al globo que cae.

Mi madre bordaba lágrimas desiertas en los primeros arcoiris.
Y ahora mi paracaídas cae de sueño en sueño por los espacios de la muerte.

[TEXTO 2] Pablo de Rokha, … Apunte.
Yo soy como el fracaso total del mundo, oh! Pueblos,

…El canto ahí de bruces frente a Satanás habla con la ciencia dolida de los muertos; y mi dolor chorrea de sangre la ciudad.

Aún, mis días son pedazos de muebles viejos. (ayer tarde veía llorar a Dios…) Los gestos van así, mi guagua, solos y tú dices: “ te quiero” cuando hablas con tu Pablo, sin oírme jamás.

Hoy las bocas de mujer hieden a tumbas; el cuerpo mío se cae sobre la tierra bruta lo mismo que el ataúd del infeliz.

Y sin querer al hombre aúllo por los barrios

un mal, aquel mas bárbaro, más bárbaro, más bárbaro, que el hipo de cien perros botados a morir.

[TEXTO 3]  Nicanor Parra, Soliloquio del Individuo 
Yo soy el Individuo.

Primero viví en una roca

(Allí grabé algunas figuras).

Luego busqué un lugar más apropiado. 

Yo soy el Individuo.

Primero tuve que procurarme alimentos, 

Buscar peces, pájaros, buscar leña, 

(Ya me preocuparía de los demás asuntos). 

Hacer una fogata,

Leña, leña, dónde encontrar un poco de leña, 

Algo de leña para hacer una fogata,

Yo soy el Individuo.

Al mismo tiempo me pregunté,

Fui a un abismo lleno de aire;

Me respondió una voz:

Yo soy el Individuo.

Después traté de cambiarme a otra roca, 

Allí también grabé figuras,

Grabé un río, búfalos,

Grabé una serpiente

Yo soy el Individuo.

Pero no. Me aburrí de las cosas que hacía, 

El fuego me molestaba,

Quería ver más,

Yo soy el Individuo.

Bajé a un valle regado por un río,

Allí encontré lo que necesitaba,

Encontré un pueblo salvaje,

Una tribu,

Yo soy el Individuo.

Vi que allí se hacían algunas cosas,

Figuras grababan en las rocas,

Hacían fuego, ¡también hacían fuego!

Yo soy el Individuo.

Me preguntaron que de dónde venía.

Contesté que sí, que no tenía planes determinados, 

Contesté que no, que de allí en adelante.

Bien.

Tomé entonces un trozo de piedra que encontré en un río

Y empecé a trabajar con ella, 

Empecé a pulirla,

De ella hice una parte de mi propia vida. 

Pero esto es demasiado largo.

Corté unos árboles para navegar, 

Buscaba peces,

Buscaba diferentes cosas, 

(Yo soy el Individuo).

Hasta que me empecé a aburrir nuevamente. 

Las tempestades aburren,

Los truenos, los relámpagos, 

Yo soy el Individuo.

Bien. Me puse a pensar un poco,

Preguntas estúpidas se me venían a la cabeza. 

Falsos problemas.

Entonces empecé a vagar por unos bosques.

Llegué a un árbol y a otro árbol;

Llegué a una fuente,

A una fosa en que se veían algunas ratas: 

Aquí vengo yo, dije entonces, 

¿Habéis visto por aquí una tribu, 

Un pueblo salvaje que hace fuego? 

De este modo me desplacé hacia el oeste 

Acompañado por otros seres, 

O más bien solo.

Para ver hay que creer, me decían, 

Yo soy el Individuo.

Formas veía en la obscuridad, 

Nubes tal vez,

Tal vez veía nubes, veía relámpagos,

A todo esto habían pasado ya varios días, 

Yo me sentía morir;

Inventé unas máquinas,

Construí relojes,

Armas, vehículos,

Yo soy el Individuo.

Apenas tenía tiempo para enterrar a mis muertos,

Apenas tenía tiempo para sembrar,

Yo soy el Individuo.

Años más tarde concebí unas cosas, 

Unas formas,

Crucé las fronteras

y permanecí fijo en una especie de nicho, 

En una barca que navegó cuarenta días, 

Cuarenta noches,

Yo soy el Individuo.

Luego vinieron unas sequías, 

Vinieron unas guerras,

Tipos de color entraron al valle,

Pero yo debía seguir adelante,

Debía producir.

Produje ciencia, verdades inmutables,

Produje tanagras,

Di a luz libros de miles de páginas, 

Se me hinchó la cara,

Construí un fonógrafo,

La máquina de coser,

Empezaron a aparecer los primeros automóviles, 

Yo soy el Individuo.

Alguien segregaba planetas, 

¡Árboles segregaba!

Pero yo segregaba herramientas,

Muebles, útiles de escritorio,

Yo soy el Individuo.

Se construyeron también ciudades,

Rutas

Instituciones religiosas pasaron de moda,

Buscaban dicha, buscaban felicidad,

Yo soy el Individuo.

Después me dediqué mejor a viajar,

A practicar, a practicar idiomas,

Idiomas,

Yo soy el Individuo.

Miré por una cerradura,

Sí, miré, qué digo, miré,

Para salir de la duda miré,

Detrás de unas cortinas,

Yo soy el Individuo.

Bien.

Mejor es tal vez que vuelva a ese valle,

A esa roca que me sirvió de hogar,

Y empiece a grabar de nuevo,

De atrás para adelante grabar

El mundo al revés.

Pero no: la vida no tiene sentido.

[TEXTO 4] Pablo Neruda, Walking Around.
Sucede que me canso de ser hombre.

Sucede que entro en las sastrerías y en los cines Marchito, impenetrable, como un cisne de fieltro Navegando en un agua de origen y ceniza.

El olor de las peluquerías me hace llorar a gritos. Sólo quiero un descanso de piedras o de lana, Sólo quiero no ver establecimientos ni jardines, Ni mercaderías, ni anteojos, ni ascensores.

Sucede que me canso de mis pies y mis uñas

Y mi pelo y mi sombra. Sucede que me canso de ser hombre.

Sin embargo sería delicioso

Asustar a un notario con un lirio cortado
O dar muerte a una monja con un golpe de oreja.

Sería bello

Ir por las calles con un cuchillo verde

Y dando gritos hasta morir de frío.

No quiero seguir siendo raíz en las tinieblas, Vacilante, extendido, tiritando de sueño, Hacia abajo, en las tripas mojadas de la tierra, Absorbiendo y pensando, comiendo

cada día.

No quiero para mí tantas desgracias.

No quiero continuar de raíz y de tumba,

De subterráneo solo, de bodega con muertos, Aterido, muriéndome de pena.

Por eso el día lunes arde como el petróleo

Cuando me ve llegar con mi cara de cárcel,
Y aúlla en su transcurso como una rueda herida, Y da pasos de sangre caliente hacia la noche.

Y me empuja a ciertos rincones, a ciertas casas húmedas, A hospitales donde los huesos salen por la ventana,

A ciertas zapaterías con olor a vinagre, A calles espantosas como grietas.

Hay pájaros de color de azufre y horribles intestinos

Colgando de las puertas de las casas que odio, Hay dentaduras olvidadas en una cafetera, Hay espejos

Que debieran haber llorado de vergüenza y espanto, Hay paraguas en todas partes, y venenos y ombligos.

Yo paseo con calma, con ojos, con zapatos, Con furia, con olvido,

Paso, cruzo oficinas y tiendas de ortopedia,

Y patios donde hay ropas colgadas de un alambre: Calzoncillos, toallas y camisas que lloran

Lentas lágrimas sucias.

[TEXTO 5]   Gabriela Mistral, Los Sonetos de la Muerte
Del nicho helado donde los hombres te pusieron, te bajaré a la tierra humilde y soleada.
Que he de dormirme en ella los hombres no supieron y que hemos de soñar sobre una misma almohada.

Te acostaré en la tierra soledad con una dulcedumbre de madre para el hijo dormido, y la tierra ha de hacerse suavidades de cuna para tocar tu cuerpo de niño dolorido.

Luego iré espolvoreando tierra y polvo de rosas, y en la azulada y leve polvareda de luna,

los despojos livianos irán quedando presos.

Me alejaré cantando mis venganzas hermosas porque a ese hondor recóndito la mano de ninguna bajará a disputarme tu puñado de huesos…
*
Este largo cansancio se hará mayor un día
y el alma dirá  al cuerpo que no quiere seguir arrastrando su masa por la rosada vía,
por donde van los hombres, contentos de vivir…
Sentirás que a tu lado cavan briosamente,

que otra dormida llega a la quieta ciudad. Esperaré que me hayan cubierto totalmente, y después hablaremos por una eternidad…

Sólo entonces sabrás el por qué, no madura para las hondas huesas tu carne todavía, tuviste que bajar, sin fatiga, a dormir.

Se hará luz en la zona de los sinos, obscura,

sabrás que en nuestra alianza signos de astros había y, roto el pacto enorme, tenías que morir…

[TEXTO 6]  Jorge Luis Borges, La Casa de Asterión.
Y la reina dio a luz un hijo que se llamó Asterión.
Apolodoro, Biblioteca, III,I
Sé que  me acusan  de soberbia,  y tal  vez  de  misantropía,  y tal  vez  de locura.  Tales acusaciones (que yo castigaré a su debido tiempo) son irrisorias. Es verdad que no salgo de mi casa, pero también es verdad que sus puertas (cuyo número es infinito) están abiertas día y noche a los hombres y también a los animales. Que entre el que quiera. No hallará  pompas mujeriles aqui ni el bizarro aparato de los palacios, pero sí la quietud y la soledad.

Asimismo   hallará  una  casa  como  no  hay  otra  en  la  faz  de  la  Tierra.  (Mienten  los  que declaran  que  en  Egipto  hay  una  parecida.)  Hasta  mis  detractores  admiten  que  no  hay  un solo  mueble  en  la  casa.  Otra  especie  ridícula  es  que  yo,  Asterión,  soy  un  prisionero.

¿Repetiré que no hay una puerta cerrada, añadiré que no hay una cerradura? Por lo demás, algún  atardecer  he pisado la calle;  si antes de la noche  volví,  lo hice  por  el temor que me infundieron las caras de la plebe, caras descoloridas y aplanadas, como la mano abierta. Ya se había puesto el Sol, pero el desvalido llanto de un niño y las toscas plegarias de la grey dijeron que  me   habían  reconocido.   La  gente  oraba,  huía,  se  prosternaba;  unos  se  grey dijeron que  me  habían  reconocido.  La  gente  oraba,  huía,  se  prosternaba;  unos  se encaramaban al estilóbato  del templo de  las Hachas, otros juntaban  piedras. Alguno, creo, se ocultó bajo el mar. No en  vano  fue una reina  mi  madre;  no puedo  confundirme  con  el vulgo,  aunque  mi modestia lo quiera.

El hecho es que soy único. No me interesa lo que un hombre pueda trasmitir a otros hombres;  como el filósofo, pienso que nada es comunicable  por el arte de la escritura.  Las enojosas  y triviales  minucias  no  tienen  cabida  en  mi  espíritu,  que  está  capacitado  para  lo grande; jamás he  retenido la diferencia  entre una letra y otra. Cierta impaciencia  generosa no ha consentido que yo  aprendiera a leer. A veces lo deploro porque las noches y los días son largos.
Claro que no me faltan distracciones. Semejante al carnero que va a embestir, corro por las  galerías  de piedra  hasta rodar  al suelo,  mareado.  Me  agazapo  a la sombra  de un aljibe o a la vuelta de un corredor y juego a que me buscan. Hay azoteas desde las que me dejo caer, hasta ensangrentarme. A cualquier hora puedo jugar a estar dormido, con los ojos cerrados y la respiración  poderosa. (A veces me duermo realmente,  a veces ha cambiado el color del día cuando he abierto los ojos). Pero de tantos juegos el que prefiero es el de otro Asterión. Finjo que  viene a visitarme  y que  yo le  muestro  la  casa. Con  grandes  reverencias le digo: Ahora volvemos a la  encrucijada anterior o Ahora desembocamos en otro patio o Bien decía yo que te gustaría la canaleta o Ahora verás una cisterna que se llenó de arena o Ya veras cómo el sótano se bifurca. A veces me equivoco  y nos reímos buenamente los dos.
No  sólo  he  imaginado  esos  juegos;  también  he  meditado  sobre  la  casa.  Todas  las partes de  la  casa  están  muchas  veces,  cualquier  lugar  es  otro  lugar.  No  hay  un  aljibe,  un patio,   un   abrevadero,  un  pesebre;  son  catorce  (son  infinitos)  los  pesebres,  abrevaderos, patios, aljibes.  La  casa es del tamaño del mundo; mejor dicho, es el mundo. Sin embargo, a fuerza de fatigar patios con un aljibe y polvorientas galerías de piedra gris he alcanzado la calle y he visto el templo de las Hachas y el mar. Eso no lo entendí hasta que una visión de la noche me  reveló  que  también  son   catorce  (son  infinitos)  los  mares  y  los  templos.  Todo  está muchas  veces,  catorce  veces,  pero  dos  cosas  hay en  el  mundo  que  parecen  estar una sola vez:  arriba, el intrincado  Sol;  abajo,  Asterión.  Quizá  yo he creado las estrellas  y el Sol y la enorme casa, pero ya no me acuerdo.

Cada  nueve  años  entran  en  la  casa  nueve  hombres  para  que  yo  los  libere  de  todo mal.  Oigo  sus pasos  o su  voz  en  el fondo  de  las  galerías  de piedra  y corro alegremente  a buscarlos. La ceremonia dura pocos minutos. Uno tras otro caen sin que yo me ensangriente las manos. Donde  cayeron,  quedan, y los cadáveres ayudan a distinguir una galería de las otras. Ignoro quiénes son, pero sé que uno de ellos profetizó, en la hora de su muerte, que, alguna vez llegaría mi redentor. Desde entonces no me duele la soledad, porque sé que vive mi redentor y al  fin  se  levantará  sobre  el  polvo.  Si  mi  oído  alcanzara  todos  los  rumores  del  mundo,   yo percibiría   sus  pasos.   Ojalá   me   lleve   a   un   lugar   con   menos   galerías   y  menos  puertas.

¿Cómo será mi redentor?, me pregunto.

¿Será un toro o un hombre? ¿Será tal vez un toro con cara de hombre? ¿O será como yo? El Sol de la mañana reverberó en la espada de bronce. Ya no quedaba ni un vestigio de sangre.

-¿Lo creerás, Ariadna? -dijo Teseo-. El minotauro apenas se defendió.

 [TEXTO 7] Julio Cortázar, Instrucciones para subir una Escalera.
Nadie habrá dejado de observar que con frecuencia el suelo se pliega de manera tal que  una parte sube en ángulo recto con el plano  del suelo,  y luego la parte siguiente  se coloca paralela  a  este  plano,  para  dar  paso  a  una  nueva  perpendicular,  conducta  que  se repite en espiral o en línea  quebrada hasta alturas sumamente variables.  Agachándose  y poniendo  la mano izquierda en una de las partes verticales, y la derecha en la horizontal correspondiente, se  está  en  posesión  momentánea  de  un  peldaño  o  escalón.  Cada  uno  de estos peldaños, formados  como  se  ve por  dos  elementos,  se  sitúa  un tanto  más  arriba  y adelante   que   el anterior,   principio   que   da   sentido   a   la   escalera,    ya   que   cualquiera   otra  combinación producirá  formas  quizá más bellas  o pintorescas,  pero  incapaces  de trasladar de una planta baja a un primer piso.

Las   escaleras    se   suben   de   frente,   pues   hacia   atrás   o   de   costado   resultan particularmente  incómodas.  La  actitud  natural  consiste  en  mantenerse  de  pie,  los  brazos colgando  sin  esfuerzo,  la  cabeza  erguida  aunque  no  tanto  que  los  ojos  dejen  de  ver  los peldaños  inmediatamente superiores al que se pisa, y respirando lenta y regularmente. Para subir una escalera  se comienza por levantar esa parte del cuerpo situada a la derecha abajo, envuelta casi siempre en cuero o gamuza, y que salvo excepciones  cabe exactamente en el escalón.   Puesta  en  el  primer  peldaño  dicha  parte,  que  para  abreviar  llamaremos  pie,  se recoge  la  parte   equivalente  de  la  izquierda  (también   llamada  pie,  pero  que  no  ha  de confundirse con el pie  antes citado), y llevándola a la altura del pie, se le hace seguir hasta colocarla  en  el  segundo  peldaño,  con  lo  cual  en  éste  descansará  el  pie,  y  en  el  primero descansará  el  pie.  (Los  primeros  peldaños  son  siempre  los  más  difíciles,  hasta  adquirir  la coordinación  necesaria.   La  coincidencia   de  nombre  entre  el  pie  y  el  pie  hace  difícil  la explicación. Cuídese especialmente de no levantar al mismo tiempo el pie y el pie). Llegado   en   esta   forma   al   segundo   peldaño,   basta   repetir   alternadamente   los movimientos hasta encontrarse con el final de la escalera. Se sale de ella fácilmente, con un ligero  golpe  de  talón  que  la  fija  en  su  sitio,  del  que  no  se  moverá  hasta  el  momento  del descenso.

 [TEXTO 8] Julio Cortázar, Continuidad de los Parques
Había   empezado   a   leer   la   novela   unos   días   antes.   La  abandonó   por   negocios urgentes, volvió a abrirla cuando regresaba en tren a la finca; se dejaba interesar lentamente por la  trama, por el dibujo de los personajes.  Esa tarde, después  de escribir una carta a su apoderado  y  discutir  con  el  mayordomo  una  cuestión  de  aparcerías,  volvió  al  libro  en  la tranquilidad  del  estudio  que  miraba  hacia  el  parque  de los  robles.  Arrellanado  en  su  sillón favorito, de espaldas a la  puerta que lo hubiera molestado como una irritante posibilidad de intrusiones,  dejó  que  su  mano  izquierda  acariciara  una  y otra  vez  el  terciopelo  verde  y se puso  a  leer  los  últimos   capítulos.   Su   memoria   retenía  sin  esfuerzo   los  nombres   y  las imágenes  de  los  protagonistas;  la  ilusión   novelesca  lo  ganó  casi  en  seguida.  Gozaba  del placer casi perverso de irse desgajando  línea a línea  de lo que lo rodeaba, y sentir a la vez que   su   cabeza   descansaba   cómodamente   en   el   terciopelo   del   alto   respaldo,   que   los cigarrillos seguían al alcance de la mano, que más allá de los ventanales  danzaba el aire del atardecer  bajo  los  robles.  Palabra  a  palabra,  absorbido  por  la  sórdida   disyuntiva  de  los héroes, dejándose ir hacia las imágenes que se concertaban y adquirían color y  movimiento, fue testigo del último encuentro en la cabaña del monte. Primero entraba la mujer,  recelosa; ahora llegaba el amante,  lastimada  la cara por el chicotazo  de una rama.  Admirablemente restallaba ella la sangre con sus besos, pero él rechazaba las caricias, no había venido para repetir  las  ceremonias  de  una  pasión  secreta,  protegida  por  un  mundo  de  hojas  secas  y senderos   furtivos.   El   puñal   se   entibiaba   contra   su   pecho,   y   debajo   latía   la   libertad agazapada. Un  diálogo anhelante corría por las páginas como un arroyo de serpientes,  y se sentía que todo estaba decidido desde siempre. Hasta esas caricias que enredaban el cuerpo del amante como queriendo  retenerlo y disuadirlo, dibujaban abominablemente la figura de otro cuerpo  que  era  necesario   destruir.  Nada  había  sido  olvidado:  coartadas,  azares, posibles errores.  A  partir  de  esa  hora  cada  instante  tenía  su  empleo  minuciosamente atribuido. El doble  repaso  despiadado  se  interrumpía  apenas  para  que  una  mano  acariciara una mejilla. Empezaba a anochecer. 

Sin mirarse  ya,  atados  rígidamente  a la  tarea  que  los  esperaba,  se  separaron  en  la puerta de la cabaña. Ella debía seguir por la senda que iba al norte. Desde la senda opuesta él se volvió un  instante para verla correr con el pelo suelto. Corrió a su vez, parapetándose en los  árboles  y los  setos,  hasta  distinguir  en  la  bruma  malva  del  crepúsculo  la  alameda  que llevaba a la casa. Los  perros  no debían ladrar, y no ladraron. El mayordomo no estaría a esa hora, y no estaba. Subió los tres peldaños del porche y entró. Desde la sangre galopando en sus  oídos  le llegaban  las  palabras  de la mujer:  primero  una sala  azul,  después  una  galería, una escalera  alfombrada. En lo alto, dos puertas. Nadie en la primera habitación, nadie en la segunda.  La puerta  del salón,  y entonces  el  puñal  en la  mano,  la  luz de los ventanales,  el alto respaldo de un sillón de  terciopelo verde, la cabeza del hombre en el sillón leyendo una novela.

[TEXTO 9] Augusto Monterroso

 “Era una vez una cucaracha llamada Gregorio Samsa que soñaba que era una cucaracha llamada Franz Kafka que soñaba que era un escritor que escribía acerca de un empleado llamado Gregorio Samsa que soñaba que era una cucaracha.”
[TEXTO 10]   Albert Camus, El mito de Sísifo.
Los dioses habían condenado a Sísifo a empujar sin cesar una roca hasta la cima de una montaña, desde donde la piedra volvería a caer por su propio peso. Habían pensado con algún fundamento que no hay castigo más terrible que el trabajo inútil y sin esperanza.

Si se ha de creer a Homero, Sísifo era el más sabio y prudente de los mortales. No obstante,    según   otra   tradición,   se   inclinaba   al   oficio   de   bandido.   No   veo   en   ello contradicción.  Difieren  las opiniones sobre los motivos que le convirtieron  en un trabajador inútil en  los infiernos. Se le reprocha,  ante todo, alguna ligereza con los dioses. Reveló sus secretos.   Egina,    hija   de   Asopo,   fue   raptada   por   Júpiter.   Al   padre   le   asombró   esa desaparición  y se quejó a  Sísifo. Éste, que conocía el rapto, se ofreció a informar sobre él a Asopo con la condición de que  diese  agua a la ciudadela de Corinto. Prefirió la bendición del agua a los rayos celestes.

Por ello le castigaron  enviándole al infierno. Homero  nos cuenta también  que Sísifo había   encadenado  a  la  Muerte.  Plutón  no  pudo  soportar  el  espectáculo  de  su  imperio desierto  y  silencioso.  Envió  al dios  de  la  guerra,  quien  liberó  a la  Muerte  de  manos  de  su vencedor.    Se    dice    también    que    Sísifo,    cuando    estaba    a    punto    de    morir,    quiso imprudentemente poner a prueba el amor de su esposa. Le ordenó que arrojara su cuerpo sin sepultura en medio de la plaza pública. Sísifo se encontró en los infiernos y allí irritado por una obediencia tan contraria al amor  humano, obtuvo de Plutón el permiso para volver a la tierra con objeto de castigar a su esposa. Pero cuando volvió a ver este mundo, a gustar del agua y el sol, de las piedras cálidas y el mar, ya no quiso volver a la sombra infernal.

Los llamamientos, las iras y las advertencias no sirvieron para nada. Vivió muchos años más  ante  la  curva  del  golfo,  la  mar  brillante  y  las  sonrisas  de  la  tierra.  Fue  necesario un decreto de los dioses. Mercurio bajó a la tierra a coger al audaz por la fuerza, le apartó de sus goces  y  le  llevó  por  la  fuerza  a  los  infiernos,  donde  estaba  ya  preparada  su  roca.  Se ha comprendido  ya que Sísifo es el  héroe absurdo.  Lo es en tanto por sus pasiones  como por su tormento. Su desprecio de los dioses, su odio a la muerte y su apasionamiento por la vida le valieron ese suplicio indecible en el que todo el ser dedica a no acabar nada. Es el precio que hay que pagar por las pasiones de esta tierra. No se nos dice nada sobre Sísifo en los  infiernos. los  mitos  están  hechos  para  que  la  imaginación  los  anime.  Con  respecto  a éste,  lo  único que  se  ve  es  todo  el  esfuerzo  de  un  cuerpo  tenso  para  levantar  la  enorme piedra, hacerla rodar y ayudarla a subir una pendiente cien veces recorrida; se ve el rostro crispado, la mejilla pegada a la piedra, la ayuda de un  hombro que recibe la masa cubierta de arcilla, de un pie que la calza, la tensión de los brazos, la seguridad enteramente humana de dos manos llenas de tierra.  Al final  de ese  largo  esfuerzo,  medido  por  el  espacio  sin  cielo y   el   tiempo   sin profundidad,  se  alcanza  la  meta.  Sísifo  ve  entonces  como  la  piedra desciende en algunos instantes hacia ese mundo inferior desde el que habrá de  volverla a subir hacia las cimas, y baja de nuevo a la llanura. Sísifo me interesa durante ese regreso, esa pausa. Un rostro que sufre tan cerca de las piedras es ya él mismo piedra.
Veo a ese hombre volver a bajar con paso lento pero igual hacia el tormento cuyo fin no  conocerá. Esta hora que es como una respiración y que vuelve tan seguramente como su desdicha,  es  la  hora  de  la  conciencia.  En  cada  uno  de  los  instantes  en  que  abandona  las cimas y se hunde poco  a poco en las guaridas de los dioses, es superior a su destino. Es más fuerte que su roca. Si este mito  es trágico, lo es porque su protagonista tiene conciencia.

¿En  qué  consistiría,  en  efecto,  su  castigo  si  a  cada  paso  le  sostuviera  la  esperanza  de conseguir  su  propósito?.  El  obrero  actual  trabaja  durante  todos  los  días  de  su  vida  en  las mismas tareas y ese destino no es menos absurdo.

Pero   no  es  trágico   sino   en   los  raros   momentos   en  se  hace   consciente.   Sísifo, proletario  de  los  dioses,  impotente  y  rebelde  conoce  toda  la  magnitud  de  su  condición miserable:   en  ella  piensa  durante  su  descenso.   La  clarividencia   que  debía  constituir   su tormento   consuma  al  mismo  tiempo  su  victoria.  No  hay  destino  que  no  venza  con  el desprecio.  Por  lo   tanto,  si  el  descenso  se  hace  algunos  días  con  dolor,  puede  hacerse también  con  alegría.  Esta  palabra  no  está  de  más.  Sigo  imaginándome  a  Sísifo  volviendo hacia  su  roca,  y el  dolor  estaba  al  comienzo.  Cuando  las  imágenes  de  la  tierra  se  aferran demasiado  fuertemente  al recuerdo,  cuando  el llamamiento  de la dicha se hace demasiado apremiante, sucede que la tristeza surge en el corazón del hombre: es la victoria de la roca, la roca misma. La inmensa angustia es demasiado pesada para poderla sobrellevar. Son nuestras noches de Getsemaní.
Sin   embargo,   las   verdades   aplastantes   perecen   al   ser   reconocidas.   Así,   Edipo obedece  primeramente al destino sin saberlo, pero su tragedia comienza en el momento en que  sabe.  Pero  en  el  mismo  instante,  ciego  y desesperado,  reconoce  que  el  único  vínculo que  le  une  al  mundo  es   la  mano  fresca  de  una  muchacha.  Entonces  resuena  una  frase desesperada: «A pesar de tantas  pruebas, mi edad avanzada  y la grandeza de mi alma me hacen juzgar que todo está bien». El Edipo de Sófocles, como el Kirilov de Dostoievsky, da así la  fórmula  de  la  victoria  absurda.  La  sabiduría  antigua  coincide  con  el  heroísmo moderno. 
No  se   descubre   lo   absurdo   sin   sentirse   tentado   a   escribir   algún   manual   de   la  dicha.

« ¿Cómo?  ¿Por  caminos  tan  estrechos...?».  Pero  no  hay  más  que  un  mundo.  La  dicha y lo absurdo  son dos hijos de la misma tierra. Son inseparables. Sería un error decir que la dicha nace   forzosamente   del  descubrimiento  absurdo.  Sucede  también  que  la  sensación  de  lo absurdo  nace   de  la  dicha.  «Juzgo  que  todo  está  bien»,  dice  Edipo,  y  esta  palabra  es sagrada.  Resuena  en  el  universo  y limitado  del hombre.  Enseña  que  todo  no es ni  ha sido agotado.  Expulsa  de este mundo  a un  dios  que había entrado  en  él con  la insatisfacción  y afición a los dolores inútiles. Hace del destino un asunto humano, que debe ser arreglado entre los  hombres.  Toda  la  alegría  silenciosa  de  Sísifo  consiste  en  eso.  Su  destino  le pertenece. Su roca es su cosa. Del mismo modo el hombre absurdo, cuando contempla su tormento, hace callar a todos los ídolos.

En el universo vuelto de pronto a su silencio se alzan las mil vocecitas maravillosas de la tierra.  Llamamientos inconscientes y secretos, invitaciones de todos los rostros constituyen el reverso necesario y el premio de la victoria. No hay sol sin sombra y es necesario  conocer  la noche.  El  hombre  absurdo  dice  que  sí  y  su  esfuerzo  no  terminará nunca. Si hay un destino personal, no hay un destino superior, o, por lo menos no hay más que uno al que juzga fatal y despreciable.  Por lo demás,  sabe  que  es dueño  de sus días. En ese instante sutil en que el hombre vuelve sobre su vida, como Sísifo vuelve hacia su roca, en  ese  ligero  giro,  contempla esa  serie  de  actos  desvinculados  que  se  convierten  en  su destino, creado por el, unido bajo la mirada de su memoria y pronto sellado por su muerte.

Así, persuadido del origen enteramente humano de todo lo que es humano, ciego que desea ver y que sabe que la noche no tiene fin, está siempre en marcha. La roca sigue rodando.

Dejo  a  Sísifo  al  pie  de  la  montaña.  Se  vuelve  a  encontrar  siempre  su  carga.  Pero Sísifo  enseña  la  fidelidad  superior  que  niega  a  los  dioses  y  levanta  las  rocas.  Él  también juzga  que  todo  está  bien.  Este  universo  en  adelante  sin  amo  no  le  parece  estéril  ni  fútil. Cada  uno  de  los  granos   de  esta  piedra,  cada  trozo  mineral  de  esta  montaña  llena  de oscuridad forma por sí solo un  mundo. El esfuerzo mismo para llegar a las cimas basta para llenar un corazón de hombre. Hay que imaginarse a Sísifo dichoso.

[TEXTO 11]   Anónimo, Mito Griego de Sísifo.
En   la   mitología   griega,   Sísifo   (Σίσυφος)   fue   fundador   y   rey   de   Éfira   (nombre antiguo   de  Corinto).  Era  hijo  de  Eolo  y  Enarete  y  marido  de  Mérope.  De  acuerdo  con algunas  fuentes  (posteriores),  fue  el  padre  de  Odiseo  con  Anticlea,  antes  de  que  ésta  se casase con su último marido, Laertes. Fue el padre, con Mérope, del dios marino Glauco.

Se decía que había fundado los Juegos Ístmicos en honor a Melicertes,  cuyo cuerpo había encontrado tendido en la playa del istmo de Corinto. Fue promotor de la navegación y el comercio,  pero  también  avaricioso  y mentiroso.  Recurrió  a medios ilícitos,  entre los que se contaba el asesinato de viajeros y caminantes, para incrementar su riqueza. Desde los tiempos de Homero,  Sísifo  tuvo  fama  de  ser el  más  astuto  de los  hombres.  Cuando  Tánatos  fue  a buscarle, Sísifo le puso grilletes, por lo que nadie murió hasta que Ares vino, liberó a Tánatos, y puso a Sísifo bajo su custodia.

Pero Sísifo aún no había agotado todos sus recursos. Pues antes de morir le dijo a su esposa que cuando él se marchase no ofreciera el sacrificio habitual a los muertos. Así que en el infierno se  quejó de que su esposa no estaba cumpliendo con sus deberes, y convenció a Hades   para  que  le   permitiese   volver   al  mundo   superior   y  así  disuadirla.   Pero   cuando volvió a Corinto rehusó volver de forma alguna, hasta que fue devuelto a la fuerza por Hermes.

En el infierno Sísifo fue obligado a empujar una piedra enorme cuesta arriba por una ladera  empinada, pero antes de que alcanzase la cima de la colina la piedra siempre rodaba hacia abajo, y Sísifo tenía que empezar de nuevo desde el principio
[TEXTO 12] Anónimo, Mito Griego de Prometeo
Prometeo,   hijo  del  titán  Jápeto   y  de  la  ninfa   del  mar  Clímene,   y  su  hermano Epitemeo fueron los encargados de crear la Humanidad y de la ¿titánica¿ tarea de proveer a los seres humanos y a todos los animales de los recursos necesarios para la subsistencia.

Epitemeo  creó  a  todos  los  animales;  por  su  parte,  Prometeo  fue  modelando  una mezcla  de tierra  y agua creó  a los hombres.  Prometeo,  empeñándose  en  que éstos fueran superiores al resto de las criaturas mortales, les concedió el fuego.

El desencadenante  de la ira de Zeus contra Prometeo  y los hombres  fue la disputa realizada  por los  hombres  y los  dioses  en MeKone  (Tesalía)  por  las partes  de los  animales sacrificados.    Prometeo   dividió   por   un   lado   la   carne   y   las   entrañas   ricas   en   grasa, ocultándolas dentro  del  estómago del buey en disputa. Por otro lado colocó, con engañoso arte, los huesos de buey cubiertos con grasa blanca. Luego le pidió a Zeus que eligiese entre las dos divisiones, el dios optó sin dudar por la grasa y se encolerizó al descubrir lo que ocultaba. A partir de ese momento sólo las grasas  y los huesos se entregaron a los dioses en sacrificio; mientras que la buena comida era utilizada para su consumo por los mortales. 

Zeus,  dolido  y resentido  por  el  engaño  que  acababa  de  sufrir,  decidió  vengarse  de ellos  privando  a los  mortales  del  fuego,  elemento  fundamental  no sólo  para  la  cocción  de los    alimentos,    sino    también    para    sobrevivir    de    las    heladas.    Prometeo,    realmente desesperado,  robó  la  luz  del  fuego  eterno  utilizando  una  caña  hueca,  sabiendo  que  esta acción originaría un castigo por parte de Zeus. A pesar del riesgo, los mortales recuperaron el fuego gracias a su valentía.

Castigo de Zeus a Prometeo.- Pero esta vez Zeus no perdonó ni a Prometeo, ni a los humanos   y  ordenó  encadenar   a  Prometeo  a  una  columna.  Esa  misma  columna,  según Esquilo,  era sostenida por otro hermano de Prometeo: Atlas. Lanzó, además, un águila para que durante el día  le comiera el hígado, un órgano que durante la noche se regeneraba por completo.   Prometeo   sería   liberado   de   tanto   sufrimiento   muchos   años   más   tarde   por Hércules, que mató el águila con una  flecha, debiendo cargar con las cadenas toda su eterna vida.

[TEXTO 13]  Baldomero Lillo, Sub-Sol
Sentada en la mullida arena y mientras el pequeño acallaba el hambre chupando ávido el robusto seno, Cipriana con los ojos húmedos y brillantes por la excitación de la marcha abarcó de una ojeada la líquida llanura del mar.

Por algunos instantes olvidó la penosa travesía de los arenales ante el mágico panorama que se desenvolvía ante su vista. Las aguas, en las que se reflejaba la celeste bóveda, eran de un azul profundo. La tranquilidad del aire y la quietud de la bajamar daban al océano la apariencia de un vasto estanque diáfano e inmóvil. Ni una ola ni una arruga sobre su terso cristal. Allá en el fondo, en la línea del horizonte, el  velamen de un barco interrumpía apenas la soledad augusta de las calladas ondas.

Cipriana, tras un breve descanso, se puso de pie. Aún tenía que recorrer un largo trecho para llegar al sitio adonde se dirigía. A su derecha, un elevado promontorio que se internaba  en  el mar  mostraba  sus  escarpadas  laderas  desnudas  de  vegetación,  y  a  su izquierda, una dilatada playa de fina y blanca arena se extendía hasta un oscuro cordón de cerros que se alzaba hacia el oriente. La joven, pendiente de la diestra el cesto de mimbre y cobijando  al niño que dormía bajo los  pliegues
de  su  rebozo
 de lana, cuyos   chillones  matices  escarlata  y  verde  resaltaban intensamente en el gris monótono de las dunas, bajó con lentitud por la arenosa falda de un terreno firme, ligeramente humedecido, en el que los pies de la  mariscadora dejaban apenas una leve huella. Ni un ser humano se distinguía en cuanto alcanzaba la mirada. Mientras algunas gaviotas revoloteaban en la blanca cinta de espuma, producida por la tenue resaca, enormes alcatraces con las alas abiertas e inmóviles resbalaban,  unos tras otros, como cometas   suspendidas  por un hilo invisible,   sobre las dormidas aguas. Sus siluetas fantásticas alargábanse  desmesuradamente por encima de las dunas y, en seguida, doblando el promontorio, iban a perderse en alta mar.

Después de media hora de marcha, la mariscadora se encontró delante de gruesos bloques de piedra que le cerraban el paso. En ese sitio la playa se estrechaba y concluía por desaparecer bajo grandes planchones de rocas basálticas, cortadas por profundas grietas. Cipriana salvó ágilmente el obstáculo, torció hacia la izquierda y se halló, de improviso, en una diminuta caleta abierta entre los altos paredones de una profunda quebrada.

La playa reaparecía allí otra vez, pero muy corta y angosta. La arena de oro pálido se extendía como un tapiz finísimo en derredor del sombrío semicírculo que limitaba la ensenada.

La primera diligencia de la madre fue buscar un sitio al abrigo de los rayos del sol donde colocar la criatura, lo que encontró bien pronto en la sombra que proyectaba un enorme peñasco cuyos flancos, húmedos aún, conservaban la huella indeleble del zarpazo de las olas.

Elegido el punto que le pareció más seco y distante de la orilla del agua, desprendió de los hombros el amplio rebozo y arregló con él un blando lecho al dormido pequeñuelo, acostándolo en aquel nido improvisado con amorosa solicitud para no despertarle.

Muy desarrollado para sus diez meses, el niño era blanco y rollizo, con grandes ojos velados en ese instante por sus párpados de rosa finos y transparentes.

La madre permaneció algunos minutos como en éxtasis devorando con la mirada aquel bello  y   gracioso  semblante.  Morena,  de  regular  estatura,  de  negra  y  abundosa cabellera, la joven no tenía nada de hermoso. Sus facciones toscas, de líneas vulgares, carecían  de  atractivo. La  boca  grande,  de  labios  gruesos,  poseía  una  dentadura  de campesina:  blanca  y  recia,  y  los ojos   pardos,   un   tanto   humildes,   eran   pequeños,   sin expresión. Pero cuando aquel rostro se volvía  hacia  la  criatura,  las  líneas  se  suavizaban,  las  pupilas  adquirían    un  brillo  de  intensidad apasionada y el conjunto resultaba  agradable, dulce y simpático.

El sol, muy alto sobre el horizonte, inundaba de luz aquel rincón de belleza incomparable. Los flancos de la cortadura desaparecían bajo la enmarañada red de arbustos y plantas trepadoras. Dominando el leve zumbido de los insectos y el blando arrullo del oleaje entre las piedras, resonaba a intervalos, en la espesura, el melancólico grito del pitío.

La calma del océano, la inmovilidad del aire y la placidez del cielo tenían algo de la dulzura que se retrataba en la faz del pequeñuelo y resplandecía en las pupilas de la madre, subyugada a pesar suyo, por la magia irresistible de aquel cuadro.

Vuelta hacia la ribera, examinaba la pequeña playa delante de la cual se extendía una vasta plataforma de piedra que se internaba una cincuentena de metros dentro del mar. La superficie de la roca era lisa y bruñida, cortada por innumerables grietas tapizadas de musgos y diversas especies de plantas marinas.

Cipriana se descalzó los gruesos zapatos, suspendió en torno de la cintura la falda de percal descolorido,  y  cogiendo  la  cesta,  atravesó  la  enjuta  playa  y  avanzó  por  encima  de  las  peñas húmedas y resbaladizas, inclinándose a cada instante para examinar las hendiduras que encontraba al paso. Toda clase de mariscos llenaban esos agujeros. La joven, con ayuda de un pequeño gancho de hierro, desprendía de la piedra los moluscos y los arrojaba en un canasto. De cuando en cuando, interrumpía  la  tarea  y  echaba   una   rápida  mirada  a  la  criatura  que  continuaba  durmiendo sosegadamente.

El océano asemejábase a una vasta laguna de turquesa líquida. Aunque hacía ya tiempo que la hora de la baja mar había pasado, la marea subía con tanta lentitud que sólo un ojo ejercitado podía percibir cómo la parte visible de la roca disminuía insensiblemente. Las aguas se escurrían cada vez con más fuerza y en mayor volumen a lo largo de las cortaduras.

La mariscadora continuaba su faena sin apresurarse. El sitio le era familiar y, dada la hora, tenía tiempo de sobra para abandonar la plataforma antes que desapareciera bajo las olas. 

El  canasto  se  llenaba  con  rapidez.  Entre  las  hojas  transparentes   del  luche destacábanse los tonos grises de los caracoles, el blanco mate de las tacas y el verde viscoso de los chapes. Cipriana con el cuerpo  inclinado, la cesta en una mano y el gancho en la otra, iba y venía con absoluta seguridad  en  aquel  suelo  escurridizo.  El  apretado  corpiño  dejaba  ver  el  nacimiento  del  cuello redondo  y  moreno  de  la   mariscadora,  cuyos  ojos  escudriñaban  con  vivacidad  las  rendijas, descubriendo el marisco y arrancándolo de la áspera superficie de la piedra. De vez en cuando se enderezaba para recoger sobre la nuca las negrísimas crenchas de sus cabellos. Y su talle vasto y desgarbado de campesina destacábase entonces sobre las amplias caderas con líneas vigorosas, no exentas de gallardía y esbeltez. El cálido beso  del sol coloreaba   sus gruesas mejillas,   y el aire oxigenado que aspiraba a plenos pulmones hacía bullir  en sus venas su sangre joven de moza robusta en la primavera de la vida.

El tiempo pasaba, la marea subía lentamente invadiendo poco a poco las partes bajas de la plataforma, cuando de pronto Cipriana, que iba de un lado para otro afanosa en su tarea, se detuvo y miró  con atención dentro de una hendidura. Luego se enderezó y dio un paso hacia adelante; pero casi  inmediatamente giró  sobre sí misma  y volvió  a  detenerse en  el mismo  sitio.  Lo  que cautivaba su atención, obligándola a volver atrás, era la concha de un caracol que yacía en el fondo de una pequeña abertura. Aunque diminuto, de forma extraña, parecía más grande visto a través del agua cristalina.

Cipriana se puso de rodillas e introdujo la diestra en el hueco, pero sin éxito, pues la rendija era demasiado estrecha y apenas tocó con la punta de los dedos el nacarado objeto. Aquel contacto no hizo sino avivar su deseo. Retiró la mano y tuvo otro segundo de vacilación, mas el recuerdo de su hijo le sugirió el  pensamiento de que sería aquello un lindo juguete para el chico y no le costaría nada.

Y el tinte rosa pálido del caracol con sus tonos irisados tan hermosos destacábase tan suavemente en aquel estuche de verde y aterciopelado musgo que, haciendo una nueva tentativa, salvó el obstáculo y cogió la preciosa concha. Trató de retirar la mano y no pudo conseguirlo.  En balde hizo  vigorosos   esfuerzos   para   zafarse.   Todos   resultaron   inútiles; estaba cogida en una trampa. La conformación  de la grieta y lo viscoso de sus bordes habían permitido con dificultad el deslizamiento del puño a través de la estrecha garganta que, ciñéndole ahora la muñeca como un brazalete, impedía salir a la mano endurecida por el trabajo.

En un principio Cipriana sólo experimentó una leve contrariedad que se fue transformando en una  cólera sorda, a medida que transcurría el tiempo en infructuosos esfuerzos. Luego una angustia vaga,  una inquietud creciente fue apoderándose de su ánimo. El corazón precipitó sus latidos y un sudor helado le humedeció las sienes. De pronto la sangre se paralizó en sus venas, la pupilas se agrandaron y un temblor nervioso sacudió sus miembros. Con ojos y rostro desencajados por el espanto, había visto delante de ella una línea blanca, movible, que avanzó un corto trecho sobre la playa y retrocedió luego con rapidez; era la espuma de una ola. Y la aterradora imagen de su hijo, arrastrado y envuelto en el flujo de la marea, se presentó clara y nítida a su imaginación. Lanzó un penetrante alarido, que devolvieron los ecos de la quebrada, resbaló sobre las aguas y se desvaneció mar adentro en la líquida inmensidad.

Arrodillada sobre la piedra se debatió algunos minutos furiosamente. Bajo la tensión de sus músculos  sus articulaciones crujían y se dislocaban, sembrando con sus gritos el espanto en la población  alada  que  buscada  su  alimento  en  las  proximidades  de  la  caleta;  gaviotas,  cuervos, golondrinas del mar, alzaron el vuelo y se alejaron presurosos bajo el radiante resplandor del sol.

El aspecto de la mujer era terrible: las ropas empapadas en sudor se habían pegado a la piel; la destrenzada cabellera le ocultaba en parte el rostro atrozmente desfigurado; las mejillas se habían hundido y los ojos despedían un fulgor extraordinario. Había cesado de gritar y miraba con fijeza el pequeño envoltorio  que yacía en la playa, tratando de calcular lo que las olas tardarían en llegar hasta él. Esto no se hacía  esperar mucho, pues la marea precipitaba ya su marcha ascendente y muy pronto la plataforma sobresalió algunos centímetros sobre las aguas.

El  océano,  hasta  entonces  tranquilo,  empezaba  a  hinchar  su  torso,  y  espasmódicas sacudidas estremecían sus espaldas relucientes. Curvas ligeras, leves ondulaciones interrumpían por  todas  partes  la  azul  y  tersa  superficie.  Un  oleaje  suave,  con  acariciador  y  rítmico  susurro, comenzó a azotar los flancos de la roca y a depositar en la arena albos copos de espuma que bajo los ardientes rayos del sol tomaban los tonos cambiantes del nácar y del arco iris.

En la escondida ensenada flotaba un ambiente de paz y serenidad absolutas. El aire tibio, impregnado de las acres emanaciones salinas, dejaba percibir a través de la quietud de sus ondas el leve chasquido del agua entre las rocas, el zumbido de los insectos y el grito lejano de los halcones de mar.

La joven, quebrantada por los terribles esfuerzos hechos para levantarse, giró en torno sus miradas  imploradoras y no encontró ni en la tierra ni en las aguas un ser viviente que pudiera prestarle auxilio.  En  vano clamó a los suyos, a la autora de sus días, al padre de su hijo, que allá detrás de las dunas aguardaba su regreso en el rancho humilde y miserable. Ninguna voz contestó a la suya, y entonces dirigió  su  vista hacia lo alto y el amor maternal arrancó de su alma inculta y ruda, torturada por la angustia, frases y plegarias de elocuencia desgarradora: 

-¡Dios mío, apiádate de  mi hijo; sálvalo; socórrelo…! ¡Perdón para  mi hijito, Señor! ¡Virgen Santa, defiéndelo…! ¡Toma mi vida; no se la quites a él! ¡Madre mía, permite que saque la mano para ponerlo más allá…! ¡Un momento, un ratito no más…! ¡Te juro volver otra vez aquí…! ¡Te juro volver  aquí…! ¡Dejaré que las aguas me traguen; que mi cuerpo se haga pedazos en estas piedras; no me  moveré y moriré bendiciéndote! ¡Virgen Santa, ataja la mar; sujeta las olas; no consientas que muera desesperada…! ¡Misericordia, Señor! ¡Piedad, Dios mío! ¡Óyeme, Virgen Santísima! ¡Escúchame, madre mía!

Arriba la celeste pupila continuaba inmóvil, sin una sombra, sin una contracción, diáfana e insondable como el espacio infinito. La primera ola que invadió la plataforma arrancó a la madre un último   grito  de  loca  desesperación.  Después  sólo  brotaron  de  su  garganta  sonidos  roncos, apagados, como estertores de moribundo.

La frialdad del agua devolvió a Cipriana sus energías, y la lucha para zafarse de la grieta comenzó  otra vez más furiosa y desesperada que antes. Sus violentas sacudidas y el roce de la carne contra la  piedra habían hinchado los músculos, y la argolla de granito que la aprisionaba pareció estrecharse en torno de la muñeca.

La masa líquida, subiendo incesantemente, concluyó por cubrir la plataforma. Sólo la parte superior del busto de la mujer arrodillada sobresalió por encima del agua. A partir de ese instante los progresos de la marea fueron tan rápidos que muy pronto el oleaje alcanzó muy cerca del sitio en que yacía la criatura. Transcurrieron aún algunos minutos y el momento inevitable al fin llegó. Una ola, alargando su elástica  zarpa, rebalsó el punto donde   dormía   el   pequeñuelo,   quien,   al sentir  el  frío  contacto  de  aquel  baño   brusco, despertó, se retorció como un gusano y lanzó un penetrante chillido.

Para que nada faltase a su martirio, la joven no perdía un detalle de la escena. Al sentir aquel grito que desgarró las fibras más hondas de sus entrañas, una ráfaga de locura fulguró en sus extraviadas  pupilas, y así como la alimaña cogida  en  el lazo corta con los dientes el miembro prisionero, con la hambrienta boca presta a morder se inclinó sobre la piedra; pero ese recurso le estaba vedado; el agua que la cubría hasta el pecho obligábala a mantener la cabeza en alto.

En  la  playa  las  olas  iban  y  venían  alegres,  retozonas,  envolviendo  en  sus  pliegues juguetonamente   al   rapazuelo.   Habíanle   despojado   de   los   burdos   pañales,   y   el   cuerpecillo regordete,    sin    más    traje    que    la    blanca    camisilla,    rodaba    entre    la    espuma    agitando desesperadamente las piernas y brazos diminutos. Su tersa y delicada piel, herida por los rayos del sol, relucía, abrillantada por el choque del agua y el roce áspero e interminable sobre la arena.

Cipriana con el cuello estirado, los ojos fuera de las órbitas, miraba aquello estremecida por una   suprema  convulsión.  Y  en  el  paroxismo  del  dolor,  su  razón  estalló  de  pronto. Todo desapareció  ante  su  vista.  La  luz  de  su  espíritu  azotada  por  una  racha formidable se extinguió y mientras la energía y el vigor aniquilados en un instante cesaban de sostener el cuerpo en aquella postura,  la  cabeza  se  hundió  en  el  agua, un  leve  remolino  agitó  las  ondas y  algunas  burbujas aparecieron en la superficie tranquila de la pleamar.

Juguete de las olas, el niño lanzaba en la ribera vagidos cada vez más tardos y más débiles que  el  océano,  como  una  nodriza  cariñosa,  se  esforzaba  en  acallar,  redoblando  sus  abrazos, modulando sus más dulces canciones, poniéndolo ya boca abajo o boca arriba, y trasladándolo de un lado para otro, siempre solícito e infatigable.

Por último los lloros cesaron: el pequeñuelo había vuelto a dormirse y aunque su carita estaba amoratada, los ojos y la boca llenos de arena, su sueño era apacible; pero tan profundo que, cuando la marejada lo arrastró mar adentro y lo depositó en el fondo, no se despertó ya más.

Y mientras el cielo azul extendía su cóncavo dosel sobre la tierra y sobre las aguas, tálamos donde la  muerte y la vida se enlazan perpetuamente, el infinito dolor de la madre que, dividido entre las almas, hubiera puesto taciturnos a todos los hombros, no empañó con la más leve sombra la divina armonía de aquel cuadro palpitante de vida, de dulzura, de paz y amor.

[TEXTO 14] Gabriel García Márquez, Algo muy grave va a suceder en este pueblo 

Imagínese usted un pueblo muy pequeño donde hay una señora vieja que tiene dos hijos, uno de 17 y una hija de 14. Está sirviéndoles el desayuno y tiene una expresión de preocupación. Los hijos le preguntan qué le pasa y ella les responde:

-No sé, pero he amanecido con el presentimiento de que algo muy grave va a sucederle a este pueblo.

Ellos se ríen de la madre. Dicen que esos son presentimientos de vieja, cosas que pasan. El hijo se va a jugar al billar, y en el momento en que va a tirar una carambola sencillísima, el otro jugador le dice:

-Te apuesto un peso a que no la haces.

Todos se ríen. Él se ríe. Tira la carambola y no la hace. Paga su peso y todos le preguntan qué pasó, si era una carambola sencilla. Contesta:

-Es cierto, pero me ha quedado la preocupación de una cosa que me dijo mi madre esta mañana sobre algo grave que va a suceder a este pueblo.

Todos se ríen de él, y el que se ha ganado su peso regresa a su casa, donde está con su mamá o una nieta o en fin, cualquier pariente. Feliz con su peso, dice:

-Le gané este peso a Dámaso en la forma más sencilla porque es un tonto.

-¿Y por qué es un tonto?

-Hombre, porque no pudo hacer una carambola sencillísima estorbado con la idea de que su mamá amaneció hoy con la idea de que algo muy grave va a suceder en este pueblo. 

Entonces le dice su madre:

-No te burles de los presentimientos de los viejos porque a veces salen.

La pariente lo oye y va a comprar carne. Ella le dice al carnicero:

-Véndame una libra de carne -y en el momento que se la están cortando, agrega-: Mejor véndame dos, porque andan diciendo que algo grave va a pasar y lo mejor es estar preparado.

El carnicero despacha su carne y cuando llega otra señora a comprar una libra de carne, le dice:

-Lleve dos porque hasta aquí llega la gente diciendo que algo muy grave va a pasar, y se están preparando y comprando cosas.

Entonces la vieja responde:

-Tengo varios hijos, mire, mejor deme cuatro libras.

Se lleva las cuatro libras; y para no hacer largo el cuento, diré que el carnicero en media hora agota la carne, mata otra vaca, se vende toda y se va esparciendo el rumor. Llega el momento en que todo el mundo, en el pueblo, está esperando que pase algo. Se paralizan las actividades y de pronto, a las dos de la tarde, hace calor como siempre. Alguien dice:

-¿Se ha dado cuenta del calor que está haciendo?

-¡Pero si en este pueblo siempre ha hecho calor!

(Tanto calor que es pueblo donde los músicos tenían instrumentos remendados con brea y tocaban siempre a la sombra porque si tocaban al sol se les caían a pedazos.)

-Sin embargo -dice uno-, a esta hora nunca ha hecho tanto calor.

-Pero a las dos de la tarde es cuando hay más calor.

-Sí, pero no tanto calor como ahora.

Al pueblo desierto, a la plaza desierta, baja de pronto un pajarito y se corre la voz:

-Hay un pajarito en la plaza.

Y viene todo el mundo, espantado, a ver el pajarito.

-Pero señores, siempre ha habido pajaritos que bajan.

-Sí, pero nunca a esta hora.

Llega un momento de tal tensión para los habitantes del pueblo, que todos están desesperados por irse y no tienen el valor de hacerlo.

-Yo sí soy muy macho -grita uno-. Yo me voy.

Agarra sus muebles, sus hijos, sus animales, los mete en una carreta y atraviesa la calle central donde está el pobre pueblo viéndolo. Hasta el momento en que dicen:

-Si éste se atreve, pues nosotros también nos vamos.

Y empiezan a desmantelar literalmente el pueblo. Se llevan las cosas, los animales, todo.

Y uno de los últimos que abandona el pueblo, dice:

-Que no venga la desgracia a caer sobre lo que queda de nuestra casa -y entonces la incendia y otros incendian también sus casas.

Huyen en un tremendo y verdadero pánico, como en un éxodo de guerra, y en medio de ellos va la señora que tuvo el presagio, clamando:

-Yo dije que algo muy grave iba a pasar, y me dijeron que estaba loca.

Gabriel García Márquez
[TEXTO 15] Esopo, Fábulas
El águila y los gallos
Dos gallos reñían por la preferencia de las gallinas; y al fin uno puso en fuga al otro.
Resignadamente se retiró el vencido a un matorral, ocultándose allí. En cambio el vencedor orgulloso se subió a una tapia alta dándose a cantar con gran estruendo.

Más  no  tardó  un  águila  en  caerle  y  raptarlo.  Desde  entonces  el  gallo  que  había perdido la riña se quedo con todo el gallinero.

A quien hace alarde de sus propios éxitos, no tarda en aparecerle quien se los arrebate.
El cuervo y la culebra
Andaba un cuervo escaso de comida y vio en el prado a una culebra dormida al sol; cayó  veloz sobre ella y la raptó. Mas la culebra, despertando de su sueño, se volvió y la mordió. El cuervo viéndose morir dijo:

-¡Desdichado de mí, que encontré un tesoro pero  a costa de mi vida!
Antes de querer poseer algún bien, primero hay que valorar si su costo vale la pena.
El lobo herido y la oveja
Un lobo que había sido mordido  por unos perros,  yacía en el suelo todo malherido. Viendo  la  imposibilidad  de  procurarse  comida  en  esa  situación, pidió  a  una  oveja  que pasaba por allí que le llevara un poco de agua del cercano río.

- Si me traes agua para beber -le dijo-, yo mismo me encargaré de mi comida.
- Si te llevo agua para beber -respondió la oveja-, yo misma asistiré a tu cena.
Prevé  siempre  el  verdadero  fondo  de  las  aparentemente  inocentes  propuestas  de  los malhechores.
El león y el mosquito luchador
Un mosquito se acercó a un león y le dijo:

-  No   te   temo,   y   además,   no   eres   más   fuerte   que   yo.   Si   crees   lo   contrario, demuéstramelo.  ¿Que  arañas  con  tus  garras  y  muerdes  con  tus  dientes?  ¡Eso  también  lo hace una  mujer defendiéndose  de un ladrón! Yo soy más fuerte que tú, y si quieres,  ahora mismo te desafío a combate.

Y  haciendo   sonar   su   zumbido,   cayó   el   mosquito  sobre   el   león,   picándole repetidamente  alrededor de la nariz, donde no tiene pelo.

El león empezó a arañarse con sus propias garras, hasta que renunció al combate. El mosquito  victorioso  hizo  sonar  de nuevo  su  zumbido;  y sin darse  cuenta,  de tanta alegría, fue a enredarse en una tela de araña.
Al tiempo que era devorado por la araña, se lamentaba de que él, que luchaba contra los más poderosos venciéndolos, fuese a perecer a manos de un insignificante animal, la araña.

No importa que tan grandes sean los éxitos en tu vida, cuida siempre que la dicha por haber obtenido uno de ellos, no lo arruine todo.

Esopo, Fábulas.
[TEXTO 16] William Shakespeare, Hamlet
HAMLET:  Ser  o  no  ser,  esa  es  la  cuestión:  si  es  más  noble  para  el  alma  soportar  las flechas  y  pedradas  de la áspera  Fortuna o armarse contra un mar de adversidades  y darles fin en el encuentro. Morir: dormir, nada más. Y si durmiendo terminaran las angustias y los mil ataques  naturales  herencia  de  la  carne,  sería  una  conclusión  seriamente  deseable.  Morir, dormir: dormir,  tal  vez  soñar.  Sí,  ese  es  el  estorbo;  pues  qué  podríamos  soñar  en  nuestro sueño eterno, ya libres del agobio terrenal, es  una consideración que frena el juicio y da tan larga vida a la desgracia. Pues, ¿quién soportaría los azotes e injurias de este mundo, el desmán del tirano, la afrenta del soberbio, las penas del amor menospreciado, la tardanza de la ley, la arrogancia del cargo, los insultos que sufre la paciencia,  pudiendo cerrar cuentas uno  mismo con  un  simple  puñal?  ¿Quién  lleva  esas  cargas,  gimiendo  y  sudando  bajo  el peso  de  esta vida,  si  no  es  porque  el  temor  al  más  allá,  la  tierra  inexplorada  de  cuyas fronteras ningún viajero vuelve, detiene los sentidos y nos hace soportar los males que tenemos  antes  que  huir hacia  otros  que  ignoramos?  La  conciencia  nos  vuelve  unos cobardes, el color  natural de nuestro  ánimo  se  mustia  con  el  pálido  matiz  del  pensamiento, y empresas de gran peso  y entidad por tal motivo se desvían de su curso y ya no son acción. Pero, alto: la bella Ofelia. Hermosa, en tus plegarias recuerda mis pecados.
William Shakespeare, Hamlet.
[TEXTO 17] Eugène Ionesco, La Lección (fragmento)

EL PROFESOR. — Usted tiene... usted tiene... usted tiene...

LA ALUMNA. — ¡Diez dedos!

EL PROFESOR. — Como usted quiera. Perfecto. Usted tiene, pues, diez dedos.

LA ALUMNA. — Sí, señor.

EL PROFESOR. — ¿Cuántos tendría si tuviese cinco?

LA ALUMNA. — Diez, señor.

EL PROFESOR. — ¡No es así!

LA ALUMNA. — Sí, señor.

EL PROFESOR. — ¡Le digo que no!

LA ALUMNA. — Usted acaba de decirme que tengo diez.

EL PROFESOR. — ¡Le he dicho también, inmediatamente después, que tenía usted cinco!

LA ALUMNA. — ¡Pero no tengo cinco, tengo diez!

EL PROFESOR. — Procedamos de otra manera... Limitémonos a los números de uno a cinco para la substracción... Preste atención, señorita y va a verlo. Voy a hacer que comprenda. (El PROFESOR se pone a escribir en una pizarra negra imaginaria. La acerca a la ALUMNA, que se vuelve para mirarla.) Vea, señorita. (Hace como que dibuja en la pizarra un palito y que escribe debajo la cifra 1; luego dos palitos, bajo los que escribe la cifra 2; luego tres palitos, bajo los que escribe la cifra 3; y por fin cuatro palitos, bajo los que escribe la cifra 4) ¿Ve usted, señorita?

LA ALUMNA. — Sí, señor.

EL PROFESOR. — Son palitos, señorita, palitos. Aquí hay un palito, aquí dos palitos, aquí tres palitos, y luego cuatro palitos, cinco palitos. Un palito, dos palitos, tres palitos, cuatro palitos, cinco palitos son números. Cuando se cuenta los palitos cada palito es una unidad, señorita... ¿Qué acabo de decir?

LA ALUMNA. — "Una unidad, señorita. ¿Qué acabo de decir?".

EL PROFESOR. — ¡O cifras! ¡O números! Uno, dos, tres, cuatro, cinco, son elementos de la numeración, señorita.

LA ALUMNA (vacilando). — Sí, señor. Elementos, cifras, que son palitos, unidades y números.

EL PROFESOR. — Al mismo tiempo... Es decir que, en definitiva, toda la aritmética está en eso.

LA ALUMNA. — Sí, señor. Bien, señor. Gracias, señor.

EL PROFESOR. — Entonces, cuente, por favor, valiéndose de esos ele-mentos. ... Sume y reste

LA ALUMNA (como para, imprimirlo en su, memoria). — ¿Los palitos son cifras y los números unidades?

EL PROFESOR. — Hum... Pase. ¿Y entonces?

LA ALUMNA. — Se puede restar dos unidades de tres unidades, ¿pero se puede restar dos dos de tres tres? ¿Y dos cifras de cuatro números? ¿Y tres números de una unidad?

EL PROFESOR. — No, señorita.

LA ALUMNA. — ¿Por qué, señor?

EL PROFESOR. — Porque no, señorita.

LA ALUMNA. — ¿Y por qué no si los unos son los otros?

EL PROFESOR. — Es así, señorita. Eso no se explica. Eso se comprende mediante un razonamiento matemático interior. Se lo tiene o no se lo tiene.

LA ALUMNA. — ¡Tanto peor!

EL PROFESOR. — Escúcheme, señorita: si no llega a comprender pro-fundamente estos principios, estos arquetipos aritméticos, nunca llegará a realizar correctamente un trabajo de politécnico. Y todavía menos se podrá hacer cargo de un curso en la Escuela politécnica... ni en la maternal superior. Reconozco que no es fácil, que se trata de algo muy, muy abstracto, evidentemente, ¿pero cómo podría usted llegar, antes de haber conocido bien los elementos esenciales, a calcular mentalmente

cuántos son —y esto es lo más fácil para un ingeniero corriente— cuántos son, por ejemplo, tres mil setecientos cincuenta y cinco millones novecientos noventa y ocho mil doscientos cincuenta y uno, multiplicados por cinco mil ciento sesenta y dos millones trescientos tres mil quinientos ocho?

LA ALUMNA (muy rápidamente). — Son diecinueve trillones trescientos noventa mil billones dos mil ochocientos cuarenta y cuatro mil doscientos diecinueve millones ciento sesenta y cuatro mil quinientos ocho.

EL PROFESOR (asombrado).— No. Creo que no es así. Son diecinueve trillones trescientos noventa mil billones dos mil ochocientos cuarenta y cuatro mil doscientos diecinueve millones ciento sesenta y cuatro mil quinientos nueve.

LA ALUMNA. — No, quinientos ocho.
 [TEXTO 18] Selección Lírica Clásica
Escrito está en mi alma vuestro gesto, y cuanto yo escribir de vos deseo;

vos sola lo escribisteis, yo lo leo

tan solo, que aun de vos me guardo en esto.

En esto estoy y estaré siempre puesto,

que aunque no cabe en mí cuanto en vos veo, de tanto bien lo que no entiendo creo, tomando ya la fe por supuesto.

Yo no nací sino para quereros;

mi alma os ha cortado a su medida;

por hábito del alma misma os quiero.

Cuanto tengo confieso deberos; por vos nací, por vos tengo la vida, por vos he de morir y por vos muero.

Garcilaso de la Vega, Soneto V.
Desmayarse, atreverse, estar furioso, 
áspero, tierno, liberal, esquivo 
alentado, mortal, difunto, vivo,

leal, traidor, cobarde y animoso;
no hallar fuera del bien centro y reposo, 
mostrarse alegre, triste, humilde y altivo, 
enojado, valiente, fugitivo,

satisfecho, ofendido, receloso;

huir el rostro al claro desengaño, 
beber veneno por licor suave, 
olvidar el provecho, amar el daño;

creer que un cielo, en un infierno cabe, 
dar la vida y el alma a un desengaño:

Lope de Vega, Definición del amor.
La más bella niña de nuestro lugar, 
hoy viuda y sola y ayer por casar,
viendo que sus ojos a la guerra van,

a su madre dice que escucha su mal: 
Dejadme llorar orillas del mar.

Pues me diste, madre, en tan tierna edad

tan corto el placer, tan largo el pesar,

y me cautivaste de quien hoy se va 
y lleva las llaves de mi libertad. 
Dejadme llorar orillas del mar

En llorar conviertan mis ojos, de hoy más, 
el sabroso oficio del dulce mirar,
pues que no se pueden mejor ocupar,

yéndose a la guerra quien era mi paz. 
Dejadme llorar orillas del mar

No me pongáis freno Ni queráis culpar;
que lo uno es justo, lo otro por demás. 
Si me queréis bien no me hagáis mal; 
harto peor fuera morir y callar.

Dejadme llorar orillas del mar dulce madre mía,
¿quién no llorará, aunque tenga el pecho

como un pedernal, y no dará voces viendo marchitar

los más verdes años de mi mocedad? 
Dejadme llorar orillas del mar 
Váyanse las noches, pues ido se han
los ojos que hacían los míos velar; 
váyanse y no vean tanta soledad,
después que en mi lecho sobra la mitad. 
Dejadme llorar orillas del mar.

Luis de Góngora, Romance Popular

Cerrar podrá mis ojos la postrera 
sombra que me llevare al blanco día,
y podrá desatar esta alma mía 
hora a su afán ansioso lisonjera;

mas no de esotra parte en la ribera 
dejará la memoria, en donde ardía; 
nadar sabe mi llama la agua fría,
y perder el respeto a la ley severa.

Alma  a  quien  todo  un  Dios  prisión  ha sido,

venas que humor a tanto fuego han dado 
médulas que han gloriosamente ardido,

su cuerpo dejarán, no su cuidado;

serán cenizas, más tendrán sentido;

polvo
serán,
mas
polvo
enamorado.

Francisco de Quevedo, Amor constante más allá de la muerte.
El dulce lamentar de dos pastores 
Salicio juntamente y Nemoroso, 
He de contar, sus quejas imitando; 
Cuyas ovejas al cantar sabroso 
Estaban muy atentas, los amores, 
De placer olvidadas escuchando.

Saliendo de las ondas encendido

Rayaba de los montes el altura

El sol, cuando Salicio, recostado

Al pie de un alta haya, en la verdura 
Por donde un agua clara con sonido 
Atravesaba el fresco y verde prado; 
Él con canto acordado

Al rumor que sonaba
Del agua que pasaba,
Se quejaba tan dulce y blandamente 
Como si no estuviera de allí ausente 
La que de su dolor culpa tenía;

Y así como presente,
Razonando con ella, le decía:

Salicio

¡Oh más dura que el mármol a mis quejas, 
y al encendido fuego en que me quemo 
más helada que nieve, Galatea!

Estoy muriendo, y aun a la vida temo; 
Témola con razón, pues tú me dejas; 
Que no hay, sin ti, el vivir para qué sea.

Vergüenza he que me vea

Ninguno en tal estado
De ti desamparado,

Y de mí mismo yo me corro agora.

¿De un alma te desdeñas ser señora 
donde siempre moraste, no pudiendo 
della salir una hora?

Salid, sin duelo, lágrimas corriendo

Tu dulce habla ¿en cuya oreja suena? 
Tus claros ojos ¿a quién los volviste?

¿Por quien tan sin respeto me trocaste?
Tu quebrantada fe ¿do la pusiste?

¿Cuál es el cuello que, como en cadena, 
de tus hermosos brazos anudaste?

No hay corazón que baste, 
Aunque fuese de piedra, 
Vendo mi amada hiedra,

De mí arrancada, en otro muro asida, 
Y mi parra en otro olmo entretejida, 
Que no se esté con llanto deshaciendo 
Hasta acabar la vida.
Salid, sin duelo, lágrimas, corriendo.

Garcilaso de la Vega, Égloga primera
(Fragmento). 
[TEXTO 19]Gabriel García Márquez, Sólo vine a hablar por teléfono 

Una tarde de lluvias primaverales, cuando viajaba sola hacia Barcelona conduciendo un automóvil alquilado, María de la Luz Cervantes sufrió una avería en el desierto de los Monegros. Era una mexicana de veintisiete años, bonita y seria, que años antes había tenido un cierto nombre como actriz de variedades. Estaba casada con un prestidigitador de salón, con quien iba a reunirse aquel día después de visitar a unos parientes en Zaragoza. Al cabo de una hora de señas desesperadas a los automóviles y camiones de carga que pasaban raudos en la tormenta, el conductor de un autobús destartalado se compadeció de ella. Le advirtió, eso sí, que no iba muy lejos. 

· No importa — dijo María—. Lo único que necesito es un teléfono. 

Era cierto, y sólo lo necesitaba para prevenir a su marido de que no llegaría antes de las siete de la noche. Parecía un pajarito ensopado, con un abrigo de estudiante y los zapatos de playa en abril, y estaba tan aturdida por el percance que olvidó llevarse las llaves del automóvil. Una mujer que viajaba junto al conductor, de aspecto militar pero de maneras dulces, le dio una toalla y una manta, y le hizo un sitio a su lado. Después de secarse a medias, María se sentó, se envolvió en la manta, y trató de encender un cigarrillo, pero los fósforos estaban mojados. La vecina de asiento le dio fuego y le pidió un cigarrillo de los pocos que quedaban secos. Mientras fumaban, María cedió a las ansias de desahogarse, y su voz resonó más que la lluvia y el traqueteo del autobús. La mujer la interrumpió con el índice en los labios.

— Están dormidas — murmuró.

María miró por encima del hombro, y vio que el autobús estaba ocupado por mujeres de edades inciertas y condiciones distintas, que dormían arropadas con mantas iguales a la suya. Contagiada de su placidez, María se enroscó en el asiento y se abandonó al rumor de la lluvia. Cuando despertó era de noche y el aguacero se había disuelto en un sereno helado. No tenía la menor idea de cuánto tiempo había dormido ni en qué lugar del mundo se encontraban. Su vecina de asiento tenía una actitud alerta.

— ¿Dónde estamos? — le preguntó María.

— Hemos llegado — contestó la mujer.

El autobús estaba entrando en el patio empedrado de un edificio enorme y sombrío que parecía un viejo convento en un bosque de árboles colosales. Las pasajeras, alumbradas apenas por un farol del patio, permanecieron inmóviles hasta que la mujer de aspecto militar las hizo descender con un sistema de órdenes primarias, como en un parvulario. Todas eran mayores, y se movían con tal parsimonia en la penumbra del patio que parecían imágenes de un sueño. María, la última en descender, pensó que eran monjas.

Lo pensó menos cuando vio a varias mujeres de uniforme que las recibieron en la puerta del autobús, y les cubrían la cabeza con las mantas para que no se mojaran, y las ponían en fila india, dirigiéndolas sin hablarles, con palmadas rítmicas y perentorias. Después de despedirse de su vecina de asiento María quiso devolverle la manta, pero ella le dijo que se cubriera la cabeza para atravesar el patio, y la devolviera en la portería.

— ¿Habrá un teléfono? — le preguntó María.

— Por supuesto — dijo la mujer—. Ahí mismo le indican.

Le pidió a María otro cigarrillo, y ella le dio el resto del paquete mojado. «En el camino se secan», le dijo. La mujer le hizo un adiós con la mano desde el estribo, y casi le gritó:

«Buena suerte». El autobús arrancó sin darle tiempo de más.

María empezó a correr hacia la entrada del edificio. Una guardiana trató de detenerla con una palmada enérgica, pero tuvo que apelar a un grito imperioso: « ¡Alto he dicho!» María miró por debajo de la manta, y vio unos ojos de hielo y un índice inapelable que le indicó la fila. Obedeció. Ya en el zaguán del edificio se separó del grupo y preguntó al portero dónde había un teléfono. Una de las guardianas la hizo volver a la fila con palmaditas en la espalda, mientras le decía con modos muy dulces:

— Por aquí, guapa, por aquí hay un teléfono.

María siguió con las otras mujeres por un corredor tenebroso, y al final entró en un dormitorio colectivo donde las guardianas recogieron las cobijas y empezaron a repartir las camas. Una mujer distinta, que a María le pareció más humana y de jerarquía más alta, recorrió la fila comparando una lista con los nombres que las recién llegadas tenían escritos en un cartón cosido en el corpiño. Cuando llegó frente a María se sorprendió de que no llevara su identificación.

— Es que yo sólo vine a hablar por teléfono — le dijo María.

Le explicó a toda prisa que su automóvil se había descompuesto en la carretera. El marido, que era mago de fiestas, estaba esperándola en Barcelona para cumplir tres compromisos hasta la media noche, y quería avisarle que no estaría a tiempo para acompañarlo. Iban a ser las siete. El debía salir de la casa dentro de diez minutos, y ella temía que cancelara todo por su demora. La guardiana pareció escucharla con atención.

— ¿Cómo te llamas? — le preguntó.

María le dijo su nombre con un suspiro de alivio, pero la mujer no lo encontró después de repasar la lista varias veces. Se lo preguntó alarmada a una guardiana, y ésta, sin nada que decir, se encogió de hombros.

— Es que yo sólo vine a hablar por teléfono— dijo María.

— De acuerdo, maja — le dijo la superiora, llevándola hacia su cama con una dulzura

demasiado ostensible para ser real—, si te portas bien podrás hablar por teléfono con

quien quieras. Pero ahora no, mañana.

Algo sucedió entonces en la mente de María que le hizo entender por qué las mujeres del autobús se movían como en el fondo de un acuario. En realidad, estaban apaciguadas con sedantes, y aquel palacio en sombras, con gruesos muros de cantería y escaleras heladas, era en realidad un hospital de enfermas mentales. Asustada, escapó corriendo del dormitorio, y antes de llegar al portón una guardiana gigantesca con un mameluco de mecánico la atrapó de un zarpazo y la inmovilizó en el suelo con una llave maestra. María la miró de través paralizada por el terror.

— Por el amor de Dios — dijo—. Le juro por mi madre muerta que sólo vine a hablar por teléfono.

Le bastó con verle la cara para saber que no había súplica posible ante aquella energúmena de mameluco a quien llamaban Herculina por su fuerza descomunal. Era la encargada de los casos difíciles, y dos reclusas habían muerto estranguladas con su brazo de oso polar adiestrado en el arte de matar por descuido. El primer caso se resolvió como un accidente comprobado. El segundo fue menos claro, y Herculina fue amonestada y advertida de que la próxima vez sería investigada a fondo. La versión corriente era que aquella oveja descarriada de una familia de apellidos grandes tenía una turbia carrera de accidentes dudosos en varios manicomios de España.

Para que María durmiera la primera noche, tuvieron que inyectarle un somnífero. Antes del amanecer, cuando la despertaron las ansias de fumar, estaba amarrada por las muñecas y los tobillos en las barras de la cama. Nadie acudió a sus gritos. Por la mañana, mientras el marido no encontraba en Barcelona ninguna pista de su paradero, tuvieron que llevarla a la enfermería, pues la encontraron sin sentido en un pantano de sus propias miserias.

No supo cuánto tiempo había pasado cuando volvió en sí. Pero entonces el mundo era un remanso de amor, y estaba frente a su cama un anciano monumental, con una andadura de plantígrado y una sonrisa sedante, que con dos pases maestros le devolvió la dicha de vivir. Era el director del sanatorio.

Antes de decirle nada, sin saludarlo siquiera, María le pidió un cigarrillo. Él se lo dio encendido, y le regaló el paquete casi lleno. María no pudo reprimir el llanto. 

— Aprovecha ahora para llorar cuanto quieras — le dijo el médico, con una voz adormecedora—. No hay mejor remedio que las lágrimas.

María se desahogó sin pudor, como nunca logró hacerlo con sus amantes casuales en los tedios de después del amor. Mientras la oía, el médico la peinaba con los dedos, le arreglaba la almohada para que respirara mejor, la guiaba por el laberinto de su incertidumbre con una sabiduría y una dulzura que ella no había soñado jamás. Era, por la primera vez en su vida, el prodigio de ser comprendida por un hombre que la escuchaba con toda el alma sin esperar la recompensa de acostarse con ella. Al cabo de una hora larga, desahogada a fondo, le pidió autorización para hablarle por teléfono a su marido.

El médico se incorporó con toda la majestad de su rango. «Todavía no, reina», le dijo, dándole en la mejilla la palmadita más tierna que había sentido nunca. «Todo se hará a su tiempo». Le hizo desde la puerta una bendición episcopal, y desapareció para siempre.

— Confía en mí — le dijo.

Esa misma tarde María fue inscrita en el asilo con un número de serie, y con un comentario superficial sobre el enigma de su procedencia y las dudas sobre su identidad.

Al margen quedó una calificación escrita de puño y letra del director: agitada.

Tal como María lo había previsto, el marido salió de su modesto apartamento del barrio de Horta con media hora de retraso para cumplir los tres compromisos. Era la primera vez que ella no llegaba a tiempo en casi dos años de una unión libre bien concertada, y él entendió el retraso por la ferocidad de las lluvias que asolaron la provincia aquel fin de semana. Antes de salir dejó un mensaje clavado en la puerta con el itinerario de la noche.

En la primera fiesta, con todos los niños disfrazados de canguro, prescindió del truco estelar de los peces invisibles porque no podía hacerlo sin la ayuda de ella. El segundo compromiso era en casa de una anciana de noventa y tres años, en silla de ruedas, que se preciaba de haber celebrado cada uno de sus últimos treinta cumpleaños con un mago distinto. El estaba tan contrariado con la demora de María, que no pudo concentrarse en las suertes más simples. El tercer compromiso era el de todas las noches en un café concierto de las Ramblas, donde actuó sin inspiración para un grupo de turistas franceses que no pudieron creer lo que veían porque se negaban a creer en la magia. Después de cada representación llamó por teléfono a su casa, y esperó sin ilusiones a que María contestara. En la última ya no pudo reprimir la inquietud de que algo malo había ocurrido.

De regreso a casa en la camioneta adaptada para las funciones públicas vio el esplendor de la primavera en las palmeras del Paseo de Gracia, y lo estremeció el pensamiento aciago de cómo podría ser la ciudad sin María. La última esperanza se desvaneció cuando encontró su recado todavía prendido en la puerta. Estaba tan contrariado, que se olvidó de darle la comida al gato.

Sólo ahora que lo escribo caigo en la cuenta de que nunca supe cómo se llamaba en realidad, porque en Barcelona sólo lo conocíamos con su nombre profesional: Saturno el Mago. Era un hombre de carácter raro y con una torpeza social irredimible, pero el tacto y la gracia que le hacían falta le sobraban a María. Era ella quien lo llevaba de la mano en esta comunidad de grandes misterios, donde a nadie se le hubiera ocurrido llamar a nadie por teléfono después de la media noche para preguntar por su mujer. Saturno lo había hecho de recién venido y no quería recordarlo. Así que esa noche se conformó con llamar a Zaragoza, donde una abuela medio dormida le contestó sin alarma que María había partido después del almuerzo. No durmió más de una hora al amanecer. Tuvo un sueño cenagoso en el cual vio a María con un vestido de novia en piltrafas y salpicado de sangre, y despertó con la certidumbre pavorosa de que había vuelto a dejarlo solo, y ahora para siempre, en el vasto mundo sin ella.

Lo había hecho tres veces con tres hombres distintos, incluso él, en los últimos cinco años. Lo había abandonado en Ciudad de México a los seis meses de conocerse, cuando agonizaban de felicidad con un amor demente en un cuarto de servicio de la colonia Anzures. Una mañana María no amaneció en la casa después de una noche de abusos inconfesables. Dejó todo lo que era suyo, hasta el anillo de su matrimonio anterior, y una carta en la cual decía que no era capaz de sobrevivir al tormento de aquel amor desatinado. Saturno pensó que había vuelto con su primer esposo, un condiscípulo de la escuela secundaria con quien se casó a escondidas siendo menor de edad, y al cual abandonó por otro al cabo de dos años sin amor. Pero no: había vuelto a casa de sus padres, y allí fue Saturno a buscarla a cualquier precio. Le rogó sin condiciones, le prometió mucho más de lo que estaba resuelto a cumplir, pero tropezó con una determinación invencible. «Hay amores cortos y hay amores largos», le dijo ella. Y concluyó sin misericordia: «Este fue corto». El se rindió ante su rigor. Sin embargo, una madrugada de Todos los Santos, al volver a su cuarto de huérfano después de casi un año de olvido, la encontró dormida en el sofá de la sala con la corona de azahares y la larga cola de espuma de las novias vírgenes. María le contó la verdad. El nuevo novio, viudo, sin hijos, con la vida resuelta y la disposición de casarse para siempre por la iglesia católica, la había dejado vestida y esperándolo en el altar. Sus padres decidieron hacer la fiesta de todos modos. Ella siguió el juego. Bailó, cantó con los mariachis, se pasó de tragos, y en un terrible estado de remordimientos tardíos se fue a la media noche a buscar a Saturno.

No estaba en casa, pero encontró las llaves en la maceta de flores del corredor, donde las escondieron siempre. Esta vez fue ella quien se le rindió sin condiciones. « ¿Y ahora hasta cuándo?», le preguntó él. Ella le contestó con un verso de Vinicius de Moraes: «El amor es eterno mientras dura». Dos años después, seguía siendo eterno.

María pareció madurar. Renunció a sus sueños de actriz y se consagró a él, tanto en el oficio como en la cama. A fines del año anterior habían asistido a un congreso de magos en Perpignan, y de regreso conocieron a Barcelona. Les gustó tanto que llevaban ocho meses aquí, y les iba tan bien, que habían comprado un apartamento en el muy catalán barrio de Horta, ruidoso y sin portero, pero con espacio de sobra para cinco hijos. Había sido la felicidad posible, hasta el fin de semana en que ella alquiló un automóvil y se fue a visitar a sus parientes de Zaragoza con la promesa de volver a las siete de la noche del lunes. Al amanecer del jueves todavía no había dado señales de vida.

El lunes de la semana siguiente la compañía de seguros del automóvil alquilado llamó por teléfono a la casa para preguntar por María. «No sé nada», dijo Saturno. «Búsquenla en Zaragoza». Colgó. Una semana después un policía civil fue a la casa con la noticia de que habían hallado el automóvil en los puros huesos, en un atajo cerca de Cádiz, a novecientos kilómetros del lugar en que María lo abandonó. El agente quería saber si ella tenía más detalles del robo. Saturno estaba dándole de comer al gato, y apenas si lo miró para decirle sin más vueltas que no perdieran el tiempo, pues su mujer se había fugado de la casa y él no sabía con quién ni para dónde. Era tal su convicción, que el agente se sintió incómodo y le pidió perdón por sus preguntas. El caso se declaró cerrado.

El recelo de que María pudiera irse otra vez había asaltado a Saturno por Pascua Florida en Cadaqués, adonde Rosa Regás los había invitado a navegar a vela. Estábamos en el Marítim, el populoso y sórdido bar de la gauche divine en el crepúsculo del franquismo, alrededor de una de aquellas mesas de hierro con sillas de hierro donde sólo cabíamos seis a duras penas y nos sentábamos veinte. Después de agotar la segunda cajetilla de cigarrillos de la jornada, María se encontró sin fósforos. Un brazo escuálido de vellos viriles con una esclava de bronce romano se abrió paso entre el tumulto de la mesa, y le dio fuego. Ella lo agradeció sin mirar a quién,  pero Saturno el Mago lo vio. Era un adolescente óseo y lampiño, de una palidez de muerto y una cola de caballo muy negra que le daba a la cintura. Los cristales del bar soportaban apenas la furia de la tramontana de primavera, pero él iba vestido con una especie de piyama callejero de algodón crudo, y unas abarcas de labrador.

No volvieron a verlo hasta fines del otoño, en un hostal de mariscos de La Barceloneta, con el mismo conjunto de zaraza ordinaria y una larga trenza en vez de la cola de caballo. Los saludó a ambos como a viejos amigos, y por el modo como besó a María, y por el modo como ella le correspondió, a Saturno lo fulminó la sospecha de que habían estado viéndose a escondidas. Días después encontró por casualidad un nombre nuevo y un número de teléfono escritos por María en el directorio doméstico, y la inclemente lucidez de los celos le reveló de quién eran. El prontuario social del intruso acabó de rematarlo: veintidós años, hijo único de ricos, decorador de vitrinas de moda, con una fama fácil de bisexual y un prestigio bien fundado como consolador de alquiler de señoras casadas. Pero logró sobreponerse hasta la noche en que María no volvió a casa.

Entonces empezó a llamarlo por teléfono todos los días, primero cada dos o tres horas, desde las seis de la mañana hasta la madrugada siguiente, y después cada vez que encontraba un teléfono a la mano. El hecho de que nadie contestara aumentaba su martirio.

Al cuarto día le contestó una andaluza que sólo iba a hacer la limpieza. «El señorito se ha ido», le dijo, con suficiente vaguedad para enloquecerlo. Saturno no resistió la tentación de preguntarle si por casualidad no estaba ahí la señorita María.

— Aquí no vive ninguna María — le dijo la mujer—. El señorito es soltero.

— Ya lo sé — le dijo él—. No vive, pero a veces va. ¿O no?

La mujer se encabritó.

— ¿Pero quién cono habla ahí? i.

Saturno colgó. La negativa de la mujer le pareció una confirmación más de lo que ya no era para él una sospecha sino una certidumbre ardiente. Perdió el control. En los días siguientes llamó por orden alfabético a todos los conocidos de Barcelona. Nadie le dio razón, pero cada llamada le agravó la desdicha, porque sus delirios de celos eran ya célebres entre los trasnochadores impenitentes de La gauche divine, y le contestaban con cualquier broma que lo hiciera sufrir. Sólo entonces comprendió hasta qué punto estaba solo en aquella ciudad hermosa, lunática e impenetrable, en la que nunca sería feliz. Por la madrugada, después de darle de comer al gato, se apretó el corazón para no morir, y tomó la determinación de olvidar a María.

A los dos meses, María no se había adaptado aún a la vida del sanatorio. Sobrevivía picoteando apenas la pitanza de cárcel con los cubiertos encadenados al mesón de madera bruta, y la vista fija en la litografía del general Francisco Franco que presidía el lúgubre comedor medieval. Al principio se resistía a las horas canónicas con su rutina bobalicona de maitines, laudes, vísperas, y a otros oficios de iglesia que ocupaban la mayor parte del tiempo. Se negaba a jugar a la pelota en el patio de recreo, y a trabajar en el taller de flores artificiales que un grupo de reclusas atendía con una diligencia frenética. Pero a partir de la tercera semana fue incorporándose poco a poco a la vida del claustro. A fin de cuentas, decían los médicos, así empezaban todas, y tarde o temprano terminaban por integrarse a la comunidad. La falta de cigarrillos, resuelta en los primeros días por una guardiana que los vendía a precio de oro, volvió a atormentarla cuando se le agotó el poco dinero que llevaba. Se consoló después con los cigarros de papel periódico que algunas reclusas fabricaban con las colillas recogidas en la basura, pues la obsesión de fumar había llegado a ser tan intensa como la del teléfono. Las pesetas exiguas que se ganó más tarde fabricando flores artificiales le permitieron un alivio efímero.

Lo más duro era la soledad de las noches. Muchas reclusas permanecían despiertas en la penumbra, como ella, pero sin atreverse a nada, pues la guardiana nocturna velaba también en el portón cerrado con cadena y candado. Una noche, sin embargo, abrumada por la pesadumbre, María preguntó con voz suficiente para que la oyera su vecina de cama:

— ¿Dónde estamos?

La voz grave y lúcida de la vecina le contestó:

— En los profundos infiernos.

— Dicen que esta es tierra de moros — dijo otra voz distante que resonó en el ámbito del dormitorio—. Y debe ser cierto, porque en verano, cuando hay luna, se oyen los perros ladrándole a la mar.

Se oyó la cadena en las argollas como un ancla de galeón, y la puerta se abrió. La cancerbera, el único ser que parecía vivo en el silencio instantáneo, empezó a pasearse de un extremo al otro del dormitorio. María se sobrecogió, y sólo ella sabía por qué. 

Desde su primera semana en el sanatorio, la vigilante nocturna le había propuesto sin rodeos que durmiera con ella en el cuarto de guardia. Empezó con un tono de negocio concreto: trueque de amor por cigarrillos, por chocolates, por lo que fuera. «Tendrás todo», le decía, trémula. «Serás la reina». Ante el rechazo de María, la guardiana cambió de método. Le dejaba papelitos de amor debajo de la almohada, en los bolsillos de la bata, en los sitios menos pensados. Eran mensajes de un apremio desgarrador capaz de estremecer a las piedras. Hacía más de un mes que parecía resignada a la derrota, la noche en que se promovió el incidente en el dormitorio. 

Cuando estuvo convencida de que todas las reclusas dormían, la guardiana se acercó a la cama de María, y murmuró en su oído toda clase de obscenidades tiernas, mientras le besaba la cara, el cuello tenso de terror, los brazos yertos, las piernas exhaustas. Por último, creyendo tal vez que la parálisis de María no era de miedo sino de complacencia, se atrevió a ir más lejos. María le soltó entonces un golpe con el revés de la mano que la mandó contra la cama vecina. La guardiana se incorporó furibunda en medio del escándalo de las reclusas alborotadas.

— Hija de puta — gritó—. Nos pudriremos juntas en este chiquero hasta que te vuelvas loca por mí.

El verano llegó sin anunciarse el primer domingo de junio, y hubo que tomar medidas de emergencia, porque las reclusas sofocadas empezaban a quitarse durante la misa los balandranes de estameña. María asistió divertida al espectáculo de las enfermas en Pelota que las guardianas correteaban por las naves corno gallinas ciegas. En medio de la confusión, trato de protegerse de los golpes perdidos, y sin saber cómo se encontró sola en una oficina abandonada y con un teléfono que repicaba sin cesar con un timbre de súplica. María contestó sin pensarlo, y oyó una voz lejana y sonriente que se entretenía imitando el servicio telefónico de la hora: 

— Son las cuarenta y cinco horas, noventa y dos minutos y ciento siete segundos.

— Maricón — dijo María.

Colgó divertida. Ya se iba, cuando cayó en la cuenta de que estaba dejando escapar una ocasión irrepetible. Entonces marcó seis cifras, con tanta tensión y tanta prisa, que no estuvo segura de que fuera el número de su casa. Esperó con el corazón desbocado, oyó el timbre familiar con su tono ávido y triste, una vez, dos veces, tres veces, y oyó por fin la voz del hombre de su vida en la casa sin ella.

— ¿Bueno?

Tuvo que esperar a que pasara la pelota de lágrimas que se le formó en la garganta.

— Conejo, vida mía — suspiró.

Las lágrimas la vencieron. Al otro lado de la línea hubo un breve silencio de espanto, y la voz enardecida por los celos escupió la palabra:

— ¡Puta!

Y colgó en seco.

Esa noche, en un ataque frenético, María descolgó en el refectorio la litografía del generalísimo, la arrojó con todas sus fuerzas contra el vitral del jardín, y se derrumbó bañada en sangre. Aún le sobró rabia para enfrentarse a golpes con los guardianes que trataron de someterla, sin lograrlo, hasta que vio a Herculina plantada en el vano de la puerta, con los brazos cruzados, mirándola. Se rindió. No obstante, la arrastraron hasta el pabellón de las locas furiosas, la aniquilaron con una manguera de agua helada, y le inyectaron trementina en las piernas. Impedida para caminar por la inflamación provocada, María se dio cuenta de que no había nada en el mundo que no fuera capaz de hacer por escapar de aquel infierno. La semana siguiente, ya de regreso al dormitorio común, se levantó en puntillas y tocó en la celda de la guardiana nocturna. El precio de María, exigido por ella de antemano, fue llevarle un mensaje a su marido. La guardiana aceptó, siempre que el trato se mantuviera en secreto absoluto. Y la apuntó con un índice inexorable.

— Si alguna vez se sabe, te mueres.

Así que Saturno el Mago fue al sanatorio de locas el sábado siguiente, con la camioneta de circo preparada para celebrar el regreso de María. El director en persona lo recibió en su oficina, tan limpia y ordenada como un barco de guerra, y le hizo un informe afectuoso sobre el estado de la esposa. Nadie sabía de dónde llegó, ni cómo ni cuándo, pues el primer dato de su ingreso era el registro oficial dictado por él cuando la entrevistó. Una investigación iniciada el mismo día no había concluido en nada. En todo caso, lo que más intrigaba al director era cómo supo Saturno el paradero de su esposa. Saturno protegió a la guardiana.

— Me lo informó la compañía de seguros del coche — dijo.

El director asintió complacido. «No sé cómo hacen los seguros para saberlo todo», dijo. Le dio una ojeada al expediente que tenía sobre su escritorio de asceta, y concluyó:

— Lo único cierto es la gravedad de su estado.

Estaba dispuesto a autorizarle una visita con las precauciones debidas si Saturno el Mago le prometía, por el bien de su esposa, ceñirse a la conducta que él le indicara. Sobre todo en la manera de tratarla, para evitar que recayera en sus arrebatos de furia cada vez más frecuentes y peligrosos.

— Es raro — dijo Saturno—. Siempre fue de genio fuerte, pero de mucho dominio.

El médico hizo un ademán de sabio. «Hay conductas que permanecen latentes durante muchos años, y un día estallan», dijo. «Con todo, es una suerte que haya caído aquí, porque somos especialistas en casos que requieren mano dura». Al final hizo una advertencia sobre la rara obsesión de María por el teléfono.

— Sígale la corriente — dijo.

— Tranquilo, doctor — dijo Saturno con un aire alegre—. Es mi especialidad.

La sala de visitas, mezcla de cárcel y confesionario, era el antiguo locutorio del convento. La entrada de Saturno no fue la explosión de júbilo que ambos hubieran podido esperar. María estaba de pie en el centro del salón, junto a una mesita con dos sillas y un florero sin flores. Era evidente que estaba lista para irse, con su lamentable abrigo color de fresa y unos zapatos sórdidos que le habían dado de caridad. En un rincón, casi invisible, estaba Herculina con los brazos cruzados. María no se movió al ver entrar al esposo ni asomó emoción alguna en la cara todavía salpicada por los estragos del vitral. Se dieron un beso de rutina.

— ¿Cómo te sientes? — le preguntó él. 

— Feliz de que al fin hayas venido, conejo — dijo ella—. Esto ha sido la muerte.

No tuvieron tiempo de sentarse. Ahogándose en lágrimas, María le contó las miserias del claustro, la barbarie de las guardianas, la comida de perros, las noches interminables sin cerrar los ojos por el terror.

— Ya no sé cuántos días llevo aquí, o meses o años, pero sé que cada uno ha sido peor

que el otro — dijo, y suspiró con el alma—: Creo que nunca volveré a ser la misma.

— Ahora todo eso pasó — dijo él, acariciándole con la yema de los dedos las cicatrices recientes de la cara—. Yo seguiré viniendo todos los sábados. Y más, si el director me lo permite. Ya verás que todo va a salir muy bien.

Ella fijó en los ojos de él sus ojos aterrados. Saturno intentó sus artes de salón. Le contó, en el tono pueril de las grandes mentiras, una versión dulcificada de los pronósticos del médico. «En síntesis», concluyó, «aún te faltan algunos días para estar recuperada por completo». María entendió la verdad.

— ¡Por Dios, conejo! — dijo, atónita—. ¡No me digas que tú también crees que estoy

loca!

— ¡Cómo se te ocurre! — dijo él, tratando de reír—. Lo que pasa es que será mucho más conveniente para todos que sigas por un tiempo aquí. En mejores condiciones, por supuesto.

— ¡Pero si ya te dije que sólo vine a hablar por teléfono! — dijo María.

Él no supo cómo reaccionar ante la obsesión temible. Miró a Herculina. Ésta aprovechó la mirada para indicarle en su reloj de pulso que era tiempo de terminar la visita. María interceptó la señal, miró hacia atrás, y vio a Herculina en la tensión del asalto inminente. Entonces se aferró al cuello del marido gritando como una verdadera loca. Él se la quitó de encima con tanto amor como pudo, y la dejó a merced de Herculina, que le saltó por la espalda. Sin darle tiempo para reaccionar le aplicó una llave con la mano izquierda, le pasó el otro brazo de hierro alrededor del cuello, y le gritó a Saturno el Mago:

— ¡Vayase!

Saturno huyó despavorido.

Sin embargo, el sábado siguiente, ya repuesto del espanto de la visita, volvió al sanatorio con el gato vestido igual que él: la malla roja y amarilla del gran Leotardo, el sombrero de copa y una capa de vuelta y media que parecía para volar. Entró con la camioneta de feria hasta el patio del claustro, y allí hizo una función prodigiosa de casi tres horas que las reclusas gozaron desde los balcones, con gritos discordantes y ovaciones inoportunas. Estaban todas, menos María, que no sólo se negó a recibir al marido, sino inclusive a verlo desde los balcones. Saturno se sintió herido de muerte.

— Es una reacción típica — lo consoló el director—. Ya pasará.

Pero no pasó nunca. Después de intentar muchas veces ver de nuevo a María, Saturno hizo lo imposible por que le recibiera una carta, pero fue inútil. Cuatro veces la devolvió cerrada y sin comentarios. Saturno desistió, pero siguió dejando en la portería del hospital las raciones de cigarrillos, sin saber siquiera si le llegaban a María, hasta que lo venció la realidad.

Nunca más se supo de él, salvo que volvió a casarse y regresó a su país. Antes de irse de Barcelona le dejó el gato medio muerto de hambre a una noviecita casual, que además se comprometió a seguir llevándole los cigarrillos a María. Pero también ella desapareció. Rosa Regás recordaba haberla visto en el Corte Inglés, hace unos doce años, con la cabeza rapada y el balandrán anaranjado de alguna secta oriental, y encinta a más no poder. Ella le contó que había seguido llevándole los cigarrillos a María, siempre que pudo, y resolviéndole algunas urgencias imprevistas, hasta un día en que sólo encontró los escombros del hospital, demolido como un mal recuerdo de aquellos tiempos ingratos. María le pareció muy lúcida la última vez que la vio, un poco pasada de peso y contenta con la paz del claustro. Ese día le llevó también el gato, porque ya se le había acabado el dinero que Saturno le dejó para darle de comer.

Abril 1978.

SECCIÓN 5: EJERCICIOS
I . [Trabajo con el Texto] NIVEL LEXICAL.
Marca según corresponda la alternativa que entrega el sinónimo de la palabra que aparece en mayúscula. Luego, crea una oración (que sea coherente con el significado de la palabra) según se

indique. Utiliza diccionario para resolver las dudas.

	1.  SAGAZ
	2.  DESERCIÓN
	3.
	EXAGERACIÓN

	a. persistente
	a. desolación
	a.
	aumento

	b.  astuto
	b.  abandono
	b.
	desarrollo


i)
Crea una oración que contenga la palabra 2:

4. PERJUDICAR
5. INDULGENTE
6. MISÁNTROPO

a.  dañar
a.  simpático
a.  violento b.  matar
b.  benévolo
b.  huraño ii)    Crea una oración que contenga la palabra 6:

	7. LETRADO

a.  sabio

b.  sabihondo
	8. SUNTUOSO

a.  complejo b.  lujoso
	9. ELIMINAR

a.  excluir b.  olvidar

	iii)   Crea una oración que contenga la palabra 8 :

	10. EVIDENTE

a.  obvio

b. transparente
	11. COLÉRICO

a.  enojado

b. extravagante
	12.  PERDONABLE

a.  disculpable b. intachable


iv)   Crea una oración que contenga la palabra 12:

13.  PINGÜE
14.  FELONÍA
15.  INTELIGIBLE a.   abundante
a.  traición
a.  incomprensible b.   helado
b.  mentira
b.  comprensible

v)    Crea una oración que contenga la palabra 15:

	16. EXPERTO
	17. RENOMBRADO
	18. MÁCULA

	a.  preparado
	a.  conocido
	a.  fuerza

	b.  listo
	b.  competente
	b.  mancha


vi)   Crea una oración que contenga la palabra 18:

	19.  EXTINGUIR

a.  apagar b.  calmar
	20.  INFERIR

a.  deducir b.  razonar
	21.  OFENSA

a.  engaño b.  insulto

	vii)  Crea una oración que contenga la palabra 20:

	22.  FORTUITO
	23.  INSIGNE
	24.  USURPAR

	a.  casual
	a.  ilustre
	a.  sorber

	b.  enérgico
	b.  brillante
	b.  quitar

	viii) Crea una oración que contenga la palabra 23:

	25. VERÍDICO
	26. ABSOLVER
	27. PUDIENTE

	a.  sincero
	a.  perdonar
	a.  acaudalado

	b.  amable
	b.  olvidar
	b.  recatado

	ix)   Crea una oración que contenga la palabra 27:

	28.
	POLÉMICA
	29. EXAGERADAS
	30.  INAUDITO

	a.
	investigación
	a.  abultadas
	a.  extraño

	b.
	discusión
	b.  sorprendentes
	b.  recondite

	x)    Crea una oración que contenga la palabra 30:

	31.  DILIGENTE
	32.  MÓVIL
	33.  IMPENSADO

	a.  irónico
	a.  rápido
	a.  casual

	b.  activo
	b.  causa
	b.  estúpido


xi)  Crea una oración que contenga la palabra 33:

II.
[Trabajo con el texto] NIVEL LEXICAL CONTEXTUALIZADO:
Escribe en el paréntesis el término del recuadro que reemplace a cada una de las palabras en

negrita, según corresponda. Cada término del recuadro debe ser usado dos veces.
Ligero - disipó - juicio - ordinario - azar - acotar - agobiado – armonía.

1) Quiso  agregar una idea que no había sido expresada.  (  
)

2) Un golpe de viento  desvaneció  las nubes matinales.  (  
)

3) Caminamos muy  rápido  para llegar a tiempo. (  
)

4) Un   imprevisto  causó el desastre.  (  
 )

5) A mi  entender  ese es un cuento bien logrado.  (  
  )

6) El tren  regular  sale siempre a la misma hora.  (  
)

7) Debido a sus graves problemas se sentía  abatido.  (  
)

8) Esa  combinación melódica  resulta grata al oído.  (  
)

9) El gas es un compuesto muy  liviano.
(  
)

10) Se sentía  cansado  debido al esfuerzo que hizo. (  
)

11) El joven quedó apesadumbrado luego que   malgastó su herencia. (  
 )

12) Es  vulgar y soez en su lenguaje. (  
)

13) El  proceso  tiene algunos vicios legales. (  
)

14) Sólo por  suerte  encontré ese libro casi agotado.  (  
)

15) Era necesario  colocar los límites  al terreno.  (  
)

16) En un grupo de trabajo debe reinar la  paz  por sobre las diferencias personales.
(  
 )

III.
CONOCIMIENTOS GENERALES:
1.- “¿Quién puede ir a cerrar la ventana, por favor?”

¿Qué función del lenguaje predomina en el enunciado anterior?

A) Fática

B)  Referencial

C) Apelativa


D) Emotiva

E)  Metalingüística

2.- El latín es útil para la formación del niño porque, en primer lugar, es el fundamento de la lengua y facilita su estudio en el plano del vocabulario, de la gramática y de la literatura. En segundo lugar,  porque es indispensable para una buena comprensión de nuestra historia, de nuestras leyes, de nuestras costumbres.

Y   finalmente,    porque    es    un    instrumento    de    formación    intelectual,    que    desarrolla,
paralelamente  con las matemáticas,  la capacidad  de razonamiento,  el espíritu de análisis  y de síntesis, como lo demuestra el éxito de los latinistas en los cursos de ciencias.

http://www2.udec.cl/prodocli/argument1/Argu4.htm
¿Cuál es la función del lenguaje predominante en el texto anterior?

A) Metalingüística

B)  Emotiva


C) Apelativa

D)  Referencial
E)  Fática
3.- ¿A través de qué elementos se puede identificar un nivel asimétrico en una situación de comunicación?

A través

A)  de un uso de lenguaje demasiado técnico y específico.

B)  de un manejo temático demasiado elevado por parte de un hablante. C)  de la diferencia social que se da entre los participes del diálogo.

D) del contexto en que se desarrolle la situación comunicativa. E)  de la función que cumplan los hablantes en cierto contexto

4.- ¿Cuál de los enunciados contiene una opinión?

A)   La psicolingüística estudia la relación entre la mente y el lenguaje.

B)   Los programas de farándula no presentan un contenido interesante.
C)   El club de la comedia es un programa que utiliza el formato de “stand up comedy”. D)   Las carreras de orden humanista piden un puntaje mayor en prueba de lenguaje.

E)   La literatura es un producto guiado por su contexto de producción.

5.- ¿Cuál de los siguientes enunciados corresponde a un acto de habla indirecto?

          A)  “En virtud de las evidencias, lo sentencio a treinta días de servicio comunitario”

          B)  “Tendré que pedirte que abandones inmediatamente esas actitudes”
          C) “Por el poder que me confiere la ley, los declaro marido y mujer”

          D)  “Hace tanto frío y la ventana continúa abierta”

 E)  “... por lo tanto, he decidido abdicar a la primera magistratura del país”

6.- Por nivel culto de lenguaje, se entiende que el hablante

A)  posee una adecuación correcta con las situaciones en que se encuentra. B)  posee conocimiento de más de un sistema de lenguaje a utilizar.

C) es capaz de entablar un nivel de conversación más elevado.
D)  posee una competencia de la lengua en un nivel avanzado.

E)  posee las habilidades necesarias para poder comunicarse con otros.

7.- ¿Cuál de las siguientes características corresponde al nivel de lengua informal?

A)  Adecuación a circunstancias de enunciación

B)  Amplitud de vocabulario
C) Uso de tecnicismos

D)  Propio de situaciones protocolares

E)  Pronunciación relajada y descuidada

8.- Con  lo que pasa es nosotras  exaltante.  Rápidamente  del posesionadas  mundo  estamos hurra.  Era un inofensivo  aparentemente  lanzado Cañaveral americanos Cabo por los desde. Razones se  desconocidas  por órbita de la desvió, y probablemente  algo al rozar invisible la tierra devolvió a.  Cresta nos cayó en la paf, y mutación golpe entramos de. Rápidamente la multiplicar aprendiendo de  tabla estamos, dotadas muy literatura para la somos de historia, química  menos  un  poco,  desastre  ahora  hasta  deportes,  no  importa  pero:  de será  gallinas cosmos el, carajo qué.

Julio Cortázar, Por escrito gallina una.
Según  la  situación  de  enunciación  del  texto  anterior  ¿Cuál  de  los  siguientes planos presenta un problema según la teoría lingüística?

A)  Contexto situacional. B)  Coherencia textual.

C) Paratexto.

D)  Cohesión textual.

E)  Contexto sociocultural

9.- ¿A qué tipo de comunicación no verbal corresponde el efusivo abrazo de una pareja de pololos en un parque de la ciudad?

A) Icónica

B)  Proxémica

C) Kinésica D)  Simbólica E)  Gestual

10.-  “Nuestro  país  vive  una  escalada  de  vulgaridad,  pero  no  se  trata  de  un  fenómeno aislado.   El   problema   es   que   Chile   es   una   nación   mimética,   porque   es   un   país   pobre convertido en nuevo rico hace muy poco. (…) 

En cuanto a los síntomas de la vulgaridad, los sociólogos dicen que lo primero que se deteriora  en  un  país  con  conflictos  sociales  es  el  humor  y  creo  que  tienen  razón.  Hoy  en nuestro  humor  impera  la ley del  más fuerte  y de la sexualidad  absoluta.  Y me parece  una increíble falta de  humor creer que lo cómico está sólo relacionado  con la coprolalia, con el sexo”.
Marta Blanco, El Mercurio, 18 de julio de 1998

¿Cuál es la tesis planteada en el texto?

A) El humor es un síntoma de la vulgaridad imperante.

B) La condición de Chile como nuevo rico es responsable de la vulgaridad. C) Chile esta en un proceso de vulgarización ascendente.

D) La sexualidad desbocada a través del humor afecta a la sociedad.
E) La coprolalia y la sexualidad son temas que deben ser tratados seriamente.

11.- “Afirmación de valor general no controvertible que sustenta a la tésis”

¿A qué  elemento  de  la  estructura  interna  del  discurso  argumentativo  corresponde  la definición anterior?

A) Contraargumento.
D) Respaldo.

B) Garantía.
E) Argumento. C) Base.

12.- ¿Cuál es la finalidad de la argumentación?

A) Exponer una situación o elemento concreto. B) Convencer a un oyente de una idea particular. C) Valorar emotivamente diversas temáticas.

D) Entretener a un posible público objetivo.

E) Describir un hecho y el contexto del mismo.

13.-  “Afirmaciones   que  niegan  o  refutan  la  tesis.  Deben   citarse  como  un  contraste   al planteamiento  del  autor  para  luego,  tras  analizar  la  postura,  integrarla  al  curso  de  la argumentación.”

¿A qué elemento del discurso argumentativo pertenece la definición anterior? A) Contraargumentación

B) Respaldo
C) Argumentos lógico-racionales
D) Premisa

E) Argumentos afectivo-persuasivos

14.-
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¿Qué  componente(s)   del  discurso  argumentativo   se  encuentra(n)  presente(s)  en  esta campaña propagandística?

I.- Argumentos basados en datos y hechos.

II.- Persuasión afectiva a través del uso de imágenes.
III.- Convencimiento racional a través del uso de estadísticas.

A) Sólo I
D) Sólo II y III B) Sólo I y II
E) I, II y III

C) Sólo I y III

15.- “Durante el siglo de oro se cultivaron tanto una lírica popular como una lírica más bien culta.    La   primera,    sustentada    en   una   tradición   oral,   la   podemos    apreciar   en   la creación de villancicos, refranes, romances y coplas. En lo que respecta a la lírica culta, nos encontramos con composiciones más complejas y elaboradas, entre ellas la oda, la elegía, la égloga y el soneto”

¿Cuál(es) de los siguientes procesos de construcción de un texto expositivo se encuentra(n)

presente(s) en el fragmento anterior?

I.
Caracterizar. II.
Describir.

III.
Clasificar.

A)  Solo I. 
B) Solo II.

D)  Solo II y III.
          C) Solo III.

E)  I, II y III.

16.-  ¿Cuál  de  las  siguientes  opciones  contiene  la  finalidad  del  discurso  emitido  en situación pública?

A)  Expresar un contenido proposicional frente a un determinado tema.

B)  Explicar en forma detallada los pasos a seguir por un colectivo humano.

C) Orientar la reflexión de la comunidad para guiarla a tomar ciertas actitudes.

D)  Entregar  una  visión  de  mundo  lo  más  amplia  posible  para  abarcar  a  toda  la comunidad.

E)  Argumentar un punto de vista frente a una comunidad determinada.

17.- “Ayer vino el Diablo aquí (risas y aplausos), ayer estuvo el Diablo aquí, en este mismo lugar.   Huele  a  azufre  todavía  esta  mesa  donde  me  ha  tocado  hablar.  Ayer señoras, señores, desde  esta misma tribuna el Señor Presidente de los Estados Unidos, a quien  yo llamo “El Diablo”, vino  aquí hablando como dueño del mundo. Un psiquiatra no estaría de más para analizar el discurso de  ayer del Presidente de los Estados Unidos. Como vocero del  Imperialismo  vino  a  dar  sus  recetas  para  tratar  de  mantener  el  actual  esquema  de dominación,  de explotación  y de saqueo a los  pueblos  del mundo.  Para una película  de Alfred Hitchcok estaría buena, incluso yo propondría un  título: “La receta del Diablo”. Es decir, el Imperialismo norteamericano, y aquí lo dice Chomsky con una claridad  meridiana y  profunda,  está  siendo  desesperados  esfuerzos  por  consolidar  su sistema hegemónico de dominación. Nosotros no podemos permitir que eso ocurra, no podemos permitir que se instale la dictadura mundial, que se consolide pues, que se consolide la dictadura mundial.”

Hugo Chávez, Discurso ante la O.N.U. (fragmento)
¿A qué tipo de discurso emitido en situación pública pertenece el fragmento anterior?

A)  Político.

B)  Conmemorativo. C)  Comunitario.


D)  Religioso.

E)  Ceremonial.

18.-  ¿Por  qué  en  el  discurso  emitido  en  situación  pública  la  relación  emisor-receptor asume un carácter jerárquico?

Porque:

A) el emisor cumple el rol de guía frente a la comunidad oyente. B)  el emisor posee un interés superior al del oyente común.

C)  el receptor decide subyugarse por propia voluntad a otro.

D)  emisor y receptor comparten un mismo ideal sólo que uno lo lleva a la praxis. E)  el emisor entrega las pautas de comportamiento que deben ser seguidas.

19. El factor de la comunicación conocido como mensaje es

A) el entorno significativo situacional en que se inscribe el acto comunicativo.

B) el conjunto de signos y reglas de asociación de esos signos, útil para construir enunciados. C) el contenido, asunto o idea expresada a través de un fenómeno concreto, perceptible por los sentidos.

D) el medio físico o conducto a través del cual se conduce el enunciado significativo.

E) el objeto material, concreto, perceptible a través de los sentidos, que se relaciona con una idea determinada.

2o.

“El jefe del hogar es el hombre que realiza sus funciones cotidianas fuera de la casa. Estas tienen que ver con la agricultura y el cuidado del ganado mayor y caballares. El mapuche, además, es un gran tallador de madera y posee muy buenas técnicas para trabajar el cuero”.

La función del lenguaje predominante en el texto precedente es

A) fática.

B) apelativa. C) expresiva. D) referencial.

E) metalingüística.

21.

“En el corazón tenía la espina de una pasión.

Logré arrancármela un día:
Ya no siento el corazón”

Desde una perspectiva comunicacional, podemos reconocer en el fragmento anterior

I) un acto de habla indirecto.

II) predominio de la función expresiva del lenguaje. III) un nivel de habla formal culto.

A) Sólo II

B) Sólo I y II C) Sólo I y III D) Sólo II y III E) I, II y III

22.

Una rana que lleva una corona en la cabeza le dice a un señor: “Béseme, por favor.” El señor piensa: “Este animal está encantado. Puede convertirse en una hermosa princesa, heredera de

un reino. Nos casaremos y seré rico”. Besa a la rana. Al instante mismo se encuentra convertido en
un sapo viscoso. La rana exclama, feliz: “¡Amor mío, hace tanto tiempo que estabas encantado,

pero al fin te pude salvar!”.

Alejandro Jodorowski, Microcuento

Considerando las características de la lectura anterior. ¿Cuál es la función del lenguaje con la que está predominantemente relacionado este texto?

A) Poética.

B) Metalingüística. C) Referencial.

D) Expresiva. E) Fática.

23. Entre los elementos paraverbales que apoyan el lenguaje oral, se pueden citar

A) las entonaciones y las pausas. B) los movimientos corporales. C) la gesticulación.

D) la distancia entre los interlocutores. E) el lenguaje icónico.

24. ¿Cuál de las siguientes situaciones comunicativas NO corresponde al nivel de habla señalado entre paréntesis?

A) un embajador en un discurso en la Organización de Naciones Unidas. (Culto formal) B) un diplomático en un asado con sus amigos. (Culto informal)

C) una disputa verbal entre obreros de la construcción. (Inculto informal) D) un campesino al dirigir la palabra al patrón. (Inculto formal)

E) un humorista contando un chiste “picante” en un local nocturno. (Inculto formal)

25. Palabras como trapicarse o pichanga, mapuchismos, son muy usadas en Chile. En relación a su uso, podría afirmarse que

I) se distribuye diastráticamente entre los hablantes. II) depende del grado de formalidad de la situación. III) influye decididamente la variable diacrónica.

A) Sólo I
B) Sólo II C) Sólo III

D) Sólo I y II E) I, II y III

26. ¿En cuál de los casos siguientes se produce una relación asimétrica entre los interlocutores?

A) Un abogado conversa con su colega. B) Un amigo habla con otro por teléfono.

C) Un compañero de curso le pide un consejo a otro. D) El jefe le da instrucciones a un operario a su cargo. E) Dos hermanos conversan entre sí.

27. ¿Cuál de las siguientes frases presenta un registro de habla informal?

I) “Estoy súper cansada”. II) “¡La horita!”.

III) “Disculpe la demora. ¿Habíamos quedado en juntarnos a las cuatro?”.

A) Sólo I B) Sólo II C) Sólo III

D) Sólo I y II
E) I, II y III

28. ¿Qué nivel de habla se emplea en el texto siguiente?

“Aquí te presento a mi abuelo,

señores, demen permiso,
él no era un ñato petizo, 
muy pronto van a saberlo; 
en esos tiempos del duelo 
versa’o fue en lo de leyes, 
hablaba lengua de reyes, 
usó corbata de rosa, 
batelera elegantosa

y en su mesa pejerreyes”.

Violeta Parra, Décimas
A) inculto informal. B) culto informal.

C) inculto formal. D) antinorma.

E) popular culto.

29.

“Más de 196 mil niños y adolescentes trabajan en Chile. De ellos, 107 mil lo hacen en condiciones inaceptables, no cumplen la edad mínima de admisión legal al empleo de 15 años, no asisten a la escuela, trabajan en la calle, de noche o por más tiempo que la jornada legalmente establecida para todos los trabajadores (…)”

Los actos de habla que se presentan en el texto leído son de tipo

A) asertivo.
B) declarativo.

C) compromisorio. D) directivo.

E) expresivo.


El trabajo infantil en Chile.

30.

“A fojas 32: a lo principal, atendido lo dispuesto por este Tribunal en los números primero y segundo del Auto Acordado Nº 6, de fecha 7 de julio de 2009, y…”

El registro de habla que se observa en el enunciado anterior se reconoce como

A) culto formal.
B) culto.

C) culto supraformal
D) lengua estándar

E) judicial.

31. El registro culto-informal del lenguaje puede ser asimilado al

A) lenguaje vulgar.

B) lenguaje marginal o antinorma.
C)  lenguaje coloquial.

D) lenguaje dialectal.
E) registro diafásico.

32. Si dos sujetos emiten mensajes que se distinguen entre sí por su léxico, su morfosintaxis y su pronunciación, al grado de ser mutuamente ininteligibles, pudiéramos postular que dichos mensajes

A) pertenecen a normas socioculturales distintas.
B) son sólo distintas realizaciones del habla concreta.

C) presentan “ruido” en el código.

D) son ejemplo de sistemas lingüísticos diversos. E) se han afectado por la variable diacrónica.

33.
“Toda lengua tiene una norma prestigiosa, símbolo de educación, que se utiliza tanto en la

transmisión cultural como en los medios masivos de comunicación”.

¿Cuál de los siguientes conceptos NO se relaciona con dicha norma?
A) Simposio.

B) Formalidad.

C) Charla informal. D) Discurso público. E) Memorando.

IV.
CONECTORES
Estas preguntas contienen un enunciado incompleto seguido de cinco opciones. Elije la opción con los conectores que permiten RESTITUIR al enunciado su cohesión sintáctica y coherencia semántica.

1.- La moto frenó de improviso ............ un perro se le atravesó repentinamente, ............... no sucedió nada afortunadamente.

	A) porque
	sin embargo,
	D) por tanto
	asimismo,

	B) por lo tanto
	pero
	E) debido a que
	por lo cual

	C) ya que
	porque
	
	


2.- El consumo alto de Tabaco ........... mucho tiempo lesiona los pulmones, ............... ocasiona cáncer.

	A) desde
	también
	D) hasta
	además

	B) durante
	como también
	E) por
	no obstante

	C) sólo por
	asimismo
	
	


3.- La Literatura apasiona ............... a través de ella podemos ver diferentes visiones de mundo,

.................. diferentes formas de ver y entender la realidad.

	A) hasta que
	por cuanto
	D) ya que
	es decir

	B) tal vez
	por tanto
	E) a veces
	lo cual

	C) aunque
	pero también
	
	


4.- La metáfora es una figura literaria, .............. un recurso estilístico ......................... se reemplaza un elemento por otro que simbolice al primero.

	A) el cual
	con que
	D) que
	aunque

	B) pues
	porque
	E) cual
	ya que

	C) es decir
	por el cual
	
	


5.- Este auto es un regalo que mereces ................. entraste a la Universidad, ................. espero que seas responsable y lo cuides.

	A) ya que
	porque
	D) como
	así

	B) porque
	de modo que
	E) pero
	así que

	C) aunque
	y
	
	


6.-……….., me interesa conocer los antecedentes sobre la participación en los incidentes ……….

juzgar objetiva y acertadamente.

	A)
	Además
	y
	D)  Sobre todo
	como para

	B)
	Por tanto
	y así
	E)  Entre tanto
	con el propósito de

	C)
	Ante todo
	para
	
	


7.-…………. no hay unanimidad para aprobar el proyecto, no podemos …………. retirarlo para hacerle

las modificaciones pertinentes.

	A)
	Como
	, en este caso,
	D)
	Aunque
	más que

	B)
	Puesto que
	sino más bien
	E)
	Ya que
	sino

	C)
	Aparte de
	, pese a todo,
	
	
	


8.- Estas precauciones no aseguran …………. el buen funcionamiento del equipo ………… permiten

que los operadores lo controlen mejor.

	A)
	tanto
	aunque
	D)
	más que
	pues sólo

	B)
	solamente
	porque
	E)
	de por sí
	sino que

	C)
	más
	incluso
	
	
	


9.-………… los esfuerzos médicos, la operación no hizo ………… ratificar el diagnóstico inicial. A)
Ante
más que
D)
Para
menos que

B)
Aunque
sino también
E)
A pesar de
excepto que

C)
A pesar de
más que

10.- Los actuales estudios ………… el genoma humano traen aparejados grandes problemas éticos

………… resueltos.

	A)
	de
	todavía no
	D)
	Sobre
	aún no

	B)
	en torno
	inclusive
	E)
	mediante
	tampoco

	C)
	en
	pero
	
	
	


11.-   El   movimiento   vanguardista   se   originó   en   Francia   y   abarcó.......................   la   plástica

....................... la literatura.

, por el contrario,

12.- "Se interrumpió dos o tres veces para repetir las más vehementes aseveraciones de que él no decía estas cosas para calumniarla a ella,....................... lo hacía para demostrarle que la amaba y la estimaba como antes."

13.-
El  ser humano es esencialmente un  ser  comunicativo,.......................  no puede vivir sin comunicarse.

A) por consiguiente,
D) sino
B)
incluso
E)
y

C)
sólo que

14.-
El texto descriptivo entrega una información concreta de cómo es o ha sido una persona, una experiencia, o un objeto;....................... el texto instructivo señala los pasos a seguir....................... realizar algo.

para

15.-
No  se  pueden  comprender  ni  el  alma...........................  el  cuerpo  considerándolos  por separados.  Los  dos,  ...........................,  no  sólo  están  íntimamente  mezclados........................... formar la unidad de un ser, sino que se ayudan a existir.

16.-
Los alumnos pueden rendir todas las pruebas que deseen, ………………………… no estén cursando    las    asignaturas    correspondientes,    …………………………    obtener    mayor    rapidez    y experiencia en sus procesos de aprendizaje.

A)
sin embargo,
con el fin de
D)
pese a que   por eso

	B)
	de modo que
	para
	E)
así
	por

	C)
	aunque   para
	
	
	


17.
El éxito de la comunicación se logra  ........................... emisor y receptor compartan el mismo código,..........................,   el   mismo   conjunto   de   signos...........................   el   intercambio   de información.

18.
La   obra   de   Ray   Bradbury   se   caracteriza   por   una   permanente   defensa   de   lo espiritual.........................  lo que  se ha  dado en  llamar "el estilo de vida americano", caracterizado....................... un avance indiscriminado de lo tecnológico.

19.   Escribía   bajo   la   influencia   de   Roberto   Arlt.   Sus   obras   tenían   ese   sello   inconfundible,

.......................    algunos    críticos    decían    que    lo    imitaba    ........................    que    lo    plagiaba descaradamente.

A)
y  entonces
o
D)
por lo que   y
B)
 y en consecuencia
o, aún más,   ,
E), pero
, es decir, C)
que
, o sea

20. “El Buscón”, de Quevedo, es........................ una magistral novela picaresca,................. es tan conocida como “El lazarillo de Tormes” .

	A)
	, tal vez,
por eso
	D)
a veces   ya que

	B)
	indudablemente  sin embargo,
	E)
tan sólo
	pero

	C)
	, sin duda,   pero no
	
	


21.
Hay  que  recordar  que  en  el  mundo  las  relaciones  se  desarrollan..................consensos,

....................es muy importante saber exponer la propia opinión.......................escuchar la del otro. A) a partir de
por lo tanto,
o
D)  sobre la base de
sin duda ,
o

B) sobre la base de
y, por ende,
y
E)
en torno a
y
y
C)
en base a
porque
y

22.
El hombre y la mujer románticos no   intentan buscar una explicación lógica ..................... los hechos  de  la vida,
.......................  conectarse con los valores del espíritu ....................... de  la intuición.

23.
La habilidad musical……………………….. es un talento innato……………………….. una habilidad

que puede ser desarrollada.

A)
no
, sino
D)
si bien
, es decir,

B)
mientras
y no
E) aun cuando   lógicamente

C)
no sólo    , por ende,

24. Estos cuentos tratan de incrementar la sensación de miedo............. el miedo es nuestra más fuerte, profunda y desarrollable emoción............... una de las que mejor se presta para desafiar los cánones............. las leyes naturales.
A) , dado que
, como también
y

	B) , por ello
	tanto como
	de

	C) , pese a que
	y, por ello,
	así como

	D) , porque
	y también
	de

	E) y como
	pero también
	y hasta a


25. Las religiones...............  las luciérnagas, necesitan.................. oscuridad................. brillar.

26. La característica esencial que distingue...............  la literatura............. otras  artes es que usa el lenguaje..................... materia prima.

A) si
u
en cuanto

	B) a veces
	con
	por

	C) a
	de
	como

	D) de
	a
	y además

	E) a
	y a
	al modo de


27. ...................  el narrador está en tercera persona, puede tener distintos grados de conocimiento...................  la historia.................... está narrando.

A) Solo si 


en


que

B) Aunque 

en


que

C) Si


en


que


D) Cuando


en relación con

puesto 
que

E) Porque


y, por ello, de

en que
28. Fuentes…………………….. centra su obra en la etapa prerrevolucionaria………………….. en el conflicto armado,……………….. en la posrevolución, cuando el fenómeno histórico ya se ha institucionalizado.

	A) no
	ni
	sino

	B) ora
	ora
	además

	C) nunca
	y
	ni

	D) si bien
	o
	también


E) sí
y
asimismo
29. El periodismo interpretativo, por su finalidad, es eminentemente explicativo. No se contenta con informar brevemente sobre un hecho,…………… busca los porqués del acontecimiento.

A) por eso
D)  dado que

B) sino que
E) si no

C) sino

30. Un individuo educado suele tener una amplitud de vocabulario mayor que uno de menos

educación. ………………. es más preciso al nombrar las cosas cuando habla.

A) Dado que

B) Puesto que

C) Sin embargo, D)  Por lo tanto,

E) Por el contrario,

31. Adelaida,………………. tantas otras víctimas de la seducción que....... su primer amor reciben un triple desengaño, había perdido los delicados sentimientos que germinan en el amor de la mujer.

A) como
tras 
B) así como
en
C)  al igual que
por 
D)  semejante a
de

E) más que
para
32. La retórica es un arte…..es una técnica, se considera…..un conjunto de normas…….preceptos que sirven para una comunicación más eficaz.

	A) o
	más bien
	y

	B) y
	como
	y

	C) ,es decir,
	como
	o

	D) y
	así como
	con

	E) ,por eso
	
	y


33.   .………………..es cierto que los animales transmiten  señales Informativas………………se

limitan a situaciones y condiciones específicas y son poco flexibles.

A) Aunque
éstas

B) Si bien
aunque C) No
ya que D)  Si
ellas

E) No obstante
por consiguiente

34.   El vocabulario del español,………..el conjunto de palabras con que cuenta nuestra lengua,

no es fijo………..permanece estable.

A) o sea,
y

B) esto es,
ni
C) en efecto,
además

D) y
ni

E) es decir,
tampoco

35.  La argumentación consiste en dar buenas razones en  pro o en contra de alguna  idea, hecho o relato.   No  se trata solamente de expresar  una opinión, que pretende ser personal,...............  de sostenerla en  un razonamiento claro que permita potenciar............... refutar una  proposición para que los oyentes la acepten como válidas.

A) además
también como

B) sino
o

C) con la finalidad
así como

D) aparte
y

E) si no
o

36. La publicidad y la propaganda son formas de comunicación propias de las sociedades modernas. Aparecen en todos los medios masivos. Poseen una importancia económica,............... su finalidad es conseguir clientes para los servicios o productos que ofrecen. ..............., son parte del financiamiento de los medios junto con promover estilos de vida, valores y comportamientos.

A) por lo tanto,
Además

B) mientras que
Así

C) ya que
Si bien

D) pero
En cambio

E) pues
Por otro lado
37.  …………………………...uno de los ladrones llevaba un arma,…………….…………..se produjo ningún disparo……………………....nadie resultó herido.

	A) Aunque
	no
	ni

	B) Si bien
	ya
	Y

	C) Por lo demás,
	no
	mas

	D) Por cierto,
	por tanto no
	o

	E) Ni
	así no
	ni


V.
PLAN DE REDACCIÓN:
1.- “Restos de familia real rusa”

1.
Familia real fusilada por bolcheviques en 1918.
2.
Anastasia, el mito cuenta que sobrevivió de la matanza.

3.
Huesos encontrados cerca de Ekaterimburgo.

4.
Dichos huesos estarían en una fogata en las afueras.

5.
Pertenecen a niño y joven mujer quienes serían Alexei y Maria o Anastasia.

	A)
	1 – 3 – 4 – 5 – 2
	C)
	1 – 5 – 2 – 3 – 4
	E)
	5 – 4 – 3 – 2 – 1

	B)
	1 – 4 – 3 – 2 – 5
	D)
	5 – 3 – 4 – 1 – 2
	
	


2- “Caupolicán”

1. Enfrentó a las tropas de García Hurtado de Mendoza

2. Ejecutado vía empalamiento con estaca

3. Jefe mapuche inmortalizado por Ercilla.

4. Tomado prisionero por traición de yanacona Andresico.

5. Fue cacique de Pilmaiquén en la región de Osorno.

A) 5 – 4 – 3 – 1 – 2

B) 3 – 1 – 5 – 4 – 2

C) 3 – 5 – 1 – 4 – 2

D) 3 – 1 – 4 – 2 – 5

E) 5 – 3 – 1 – 4 – 2

3.- “Dos años después del Katrina”

1.
Las zonas más golpeadas en ese entonces Nueva Orleans.

2.
Otras zonas se encuentran en la península del Golfo.

3.
Arraso con una serie de localidades en su paso.

4.
George Bush realizará visita a lugares en este nuevo aniversario.

5.
Huracán de gran magnitud y poder destructivo.

	A)
	5 – 4 – 3 – 2 – 1
	C)
	1 – 2 – 3 – 5 – 4
	E)
	5 – 3 – 1 – 2 – 4

	B)
	1 – 5 – 2 – 3 – 4
	D)
	3 – 1 – 2 – 4 – 5
	
	


4.- “Contaminación acústica”

1.
Provoca audición confusa, fatiga nerviosa, trastornos funcionales.

2.
Uno de los grandes problemas de la sociedad contemporánea

3.
Industrias no sonoras, paneles aislantes del ruido del tráfico, etc.

4.
Alteraciones provocadas por exposición a ruido alto.

5.
Fórmulas de prevención de contaminación acústica.
A) 4 – 1 – 5 – 3 – 2

B) 2 – 5 – 1 – 4 – 3

C) 4 – 1 – 2 – 5 – 2
D) 2 – 4 – 5 – 1 – 3 

E) 2 – 4 – 1 – 5 – 3
5.- “Escándalo de Corrupción en Brasil”
1.
Contra gente del partido oficialista banqueros etc.

2.
Incluso llegan a involucrar a gente del propio gabinete.

3.
Mayor escándalo político en la era Lula.

4.
Esto podría acarrear serios problemas para el oficialismo.

5.
Supremo tribunal federal brasileño acoge denuncias. A)  3 – 4 – 5 – 2 – 1
D)  3 – 5 – 1 – 2 – 4

B)  3 – 5 – 4 – 2 – 1
E)  4 – 1 – 5 – 3 – 2
C) 4 – 3 – 1 – 2 – 5

6.- “Otros componentes del Sistema Solar”

1.
Presencia en primera instancia de satélites de los planetas.

2.
Podemos situar en un tercer plano a los cometas.

3.
Como último astro están los meteoritos pequeños y luminosos.

4.
Aparte del sol y los planetas, hay más astros en este sistema.

5.
Por otra parte existen también los Asteroides.

A) 1 – 2 – 3 – 5 – 4

B) 4 – 1 – 5 – 2 – 3


C) 4 – 5 – 1 – 2 – 3

D) 1 – 5 – 2 – 3 – 4


E) 4 – 2 – 3 – 1 – 5

7.- “Signo lingüístico”

1.   Estudios de gramática: desde la antigüedad existieron intentos por sistematizar el lenguaje humano.

2.  A   su   vez   dividida   en   dos   sub-unidades   interdependientes:  significante   y significado.

3.   Postulaba la existencia de una entidad lingüística que refiere a otra, denominada signo lingüístico.

4.   El primero corresponde  al concepto abstracto y el segundo a la faz material o física del lenguaje.

5.  Publicación  en  1916  del  “Curso  de  Lingüística  general”  de  Ferdinand  de Saussure provoca un cambio en la gramática.

A)  1 – 2 – 4 – 3 – 5

B)  1 – 5 – 3 – 2 – 4

C) 5 – 1 – 3 – 2 – 4

D)  1 – 4 – 5 – 3 – 2

E)  5 – 1 – 2 – 3 – 4
8.- “Discurso público”

1.   Más ligado al contexto de realización que a su contenido.

2.  Aún así posee rasgos característicos en su composición.

3.   Entendemos que este discurso posee un nivel de habla más formal

4. Discurso para un público específico en situaciones determinadas.

5. Situaciones posibles son ceremonial, proclamas políticas, etc.

A)   1 – 2 – 3 – 4 – 5

B)   3 – 2 – 5 – 1 – 4

C)  4 – 5 – 1 – 2 – 3 

D)   4 – 1 –2 – 3 – 5

E)   2 – 5 – 1 – 3 – 4
9.- “Literatura Chilena”
1.   Boom de la narrativa nacional. José Donoso se transforma  en  el estandarte del denominado “realismo social”.

2.  En la década de 1880 se destaca Baldomero Lillo como el representante de un incipiente naturalismo literario.

3.   Conflictos  político-militares  en  1973:  Escasez de  exponentes en  la  narrativa.

Búsqueda de nuevas formas de expresión.

4.   Inscrito en el período neoclásico, Andrés Bello da los primeros pasos en lo que sería la literatura chilena.
5.  Comienzos del siglo XX: Auge de la nueva poesía chilena. Huidobro, Mistral y Neruda.

A)  1 – 3 – 5 – 2 – 4

B)  5 – 4 – 1 – 2 – 3

C) 4 – 2 – 1 – 5 – 3

D)  4 – 2 – 5 – 1 – 3

E)  4 – 2 – 1 – 5 – 3

10.- “Devorando las emociones”

1. Algunas emociones como ansiedad, stress y tristeza pueden ser mitigadas medianamente  por  la ingesta  de  comidas  en  grandes cantidades  y  en  brevísimo tiempo.

2.  Iniciado el ciclo, es posible estar en presencia de Bulimia Nerviosa.

3.
Estudios  han  demostrado  una  estrecha  relación  entre  la  compulsión  alimentaria  y estados emocionales intensos.

4.  La purga es el mecanismo más utilizado para liberarse de la culpabilidad del exceso dietario.

5.  Luego   del   atracón   los   compulsivos   alimentarios   suelen   sentir   culpabilidad abrumadora.

A) 3 – 5 – 1 – 4 – 2

B) 5 – 4 – 3 – 2 – 1


C) 1 – 4 – 5 – 3 – 2 
D) 2 – 1 – 5 – 4 – 3
E) 3 – 1 – 5 – 4 – 2

11.- “La radiotelefonía chilena”

1.   Década   de   1960:   Surgimiento   y   masificación   de   un   nuevo   medio   de comunicación, la televisión abierta.

2.  Auge en la compra de equipos radiales caseros acompaña el éxito de este medio.
3.   Fines del siglo XX, ocaso de insignes emblemas radiales como “Radio Minería de

Chile”

4.   Relevancia de esto: abarcamiento de todo el territorio nacional en vivo gracias a su transmisión mediante amplitud modulada.

5.  Aparición de la radiotelefonía nacional como potente medio de comunicación de
masas.
A)  5 – 4 – 2 – 1 – 3
D)  2 – 5 – 4 – 1 – 3

B)  5 – 4 – 1 – 2 – 3
E)  5 – 4 – 3 – 2 – 1

C) 5 – 3 – 4 – 2 – 1

12.- “Enrique Lihn”

1.   Dueño  de  un  precoz  talento,  publica  “Nada  se  escurre”  en  1949,  su  primer poemario.

2.  En sus meses finales retoma una de sus grandes pasiones: el dibujo.

3.   Nace  en  Santiago,  el  3 de  septiembre  de  1929.  Estudió  en  el  Saint  George
College y luego en el Colegio Alemán.

4.   En su madurez escribió varias novelas experimentales y algunas obras de teatro.

5.  Paralelamente escribe algunos cuentos antológicos y estudios de corte literario.

A)
1 – 2 – 3 – 4 – 5

B)
3 – 1 – 4 – 2 – 5

C)
3 – 5 – 4 – 1 – 2

D)
3 – 4 – 5 – 1 – 2

E)
3 – 1 – 5 – 4 – 2

13.- “Homunculus”
1.   Sus  funciones  principales  eran  similares  a  las  del golem,  esto  es  proteger  a su creador y servirle.

2.  Mezclar: una bolsa con huesos, esperma, fragmentos de piel y pelo de animal. A continuación enterrarlo en estiércol de caballo.

3.   En latín significa “hombrecito”. Paracelso se jactaba de haber creado uno a partir de un singular procedimiento.

4.   Sin embargo, el homunculus solía revelarse contra su creador y huía.
5.  Pasado 40 días, emergía un híbrido de no más de 30 cms. de altura.

A) 1 – 2 – 3 – 4 – 5

B) 2 – 5 – 3 – 1 – 4

C) 3 – 2 – 5 – 4 – 1

D) 3 – 2 – 5 – 1 – 4

E) 1 – 4 – 3 – 2 – 5

14.- “Elaboración de habanos”
1.
Decoración y embalaje del habano

2.
Despalillado y selección de hojas

3.
Siega y secado de las hojas de tabaco
4.
Fase de enrollado del tabaco

5.
Prensado del habano
A)  2 – 3 – 4 – 5 – 1
D)  3 – 4 – 2 – 1 – 5

B)  2 – 3 – 5 – 4 – 1
E)  2 – 4 – 3 – 1 – 5

C) 3 – 2 – 4 – 5 – 1

15.-  “Cómo obtener una cuenta de correo electrónica”

1.   Luego, llenado del formulario con los datos personales del usuario y lectura de

Contrato de servicios.

2.   Algunos  proveedores  de  cuentas  de  correo  electrónico  gratuitas:  gmail, hotmail y yahoo.

3.   El proveedor solicitará el ingreso de un nombre para su cuenta de correos, y una contraseña.
4.   Una vez seleccionado el proveedor, registrarse en la página correspondiente.
5.   Consejos:  no  entregue  sus  datos  o  contraseñas  a  desconocidos,  y  evite reenviar cadenas o ‘spam’.

	A)
	5 – 4 – 3 – 2 – 1
	D)
	2 – 5 – 4 – 1 – 3

	B)
C)
	2 – 4 – 3 – 1 – 5
4 – 3 – 2 – 1 – 5
	E)
	3 – 2 – 1 – 4 – 5


16.- “Tropicalia”

1.   Movimiento   artístico-intelectual   brasileño  cuyo  móvil  fue  revelarse  contra  la dictadura militar de fines de los ’60.

2.   Participan  en  su producción  músicos  destacados  como: Caetano  Veloso,  Gilberto
Gil, Os Mutante y Gal Costa.

3.   Tropicalia  se  difunde  al  exterior  como  producto  comercial  con  el  nombre  de

“Tropicalismo”.
4.   El  manifiesto  de  este movimiento  es  el  disco  colectivo  “Tropicalia  ou  Panis  et circenses”.

5.   Musicalmente   Tropicalia   es  una  mezcla  de  bossa  nova,  rock’n  roll,  música tradicional de Bahía y fado portugués.

A) 1 – 4 – 2 – 5 – 3

B) 5 – 3 – 1 – 2 – 4


C) 1 – 5 – 4 – 3 – 2

D) 1 – 2 – 3 – 5 – 4


E) 5 – 1 – 3 – 2 – 4
17.- “Wikipedia, la enciclopedia virtual más grande del mundo”

1.
Se funda en la idea de la libre circulación del conocimiento, sin mediación de permisos y costos.

2.
Este  concepto,  derivado  del  hawaiano,  refiere  a  un  sitio  web  colaborativo editado por cualquier usuarios.

3.
Fue  fundada  por  Jimmy  Wales  y  Larry  Sanger  en  2001,  basándose  en  el concepto de ‘wiki’.

4.
Se  define  como  un  proyecto  para  escribir  comunitariamente  enciclopedias
libres en todos los idiomas.

5.
En la actualidad, ya cuenta con más de tres millones de artículos, y trabaja en más de cien idiomas.

	A)
	1 – 3 – 2 – 5 – 4
	D)
	4 – 1 – 3 – 2 – 5

	B)
C)
	5 – 1 – 2 – 3 – 4
1 – 3 – 2 – 4 – 5
	E)
	4 – 3 – 2 – 1 – 5


18.- “Homero”

1.   Poeta griego del que poco y nada se sabe.
2.   Ya en la antigüedad, siete ciudades se disputaban el honor de ser su patria.

3.   Se le atribuye la autoría de La Iliada y La odisea.

4.   La versión más difundida dice que fue rapsoda y ciego.

5.   Las  diferentes  hipótesis  sobre  su  figura  han  dado  pie  a  la  denominada  “cuestión homérica”.

A)  1 – 5 – 2 – 3 – 4
D)  5 – 3 – 1 – 2 – 4

B)   1 – 2 – 3 – 5 – 4
E)   1 – 3 – 2 – 4 – 5

C)  3 – 1 – 2 – 4 – 5
19. “Soda Stereo”

1.

El 6 de junio de 2007 se conoció la noticia del regreso de la banda a los escenarios, Mediante una única gira latinoamericana que comenzará el 19 de octubre.

2.

En 1997, se disolvió por problemas personales y por diferencias de criterios  artísticos entre sus integrantes.

3.

Banda de rock argentina, y considerada por muchos como la más influyente del rock en español.
4.
Formada en Buenos Aires en 1982, por Gustavo Cerati (guitarra y   canto),Zeta Bosio (bajo)
y Charly Alberti (batería).

5.

En 2002 recibieron el Premio MTV Legend de MTV Latinoamérica por su trayectoria musical.

	A)
	3 – 4 – 5 – 2 – 1
	C)
	4 – 3 – 1 – 2 – 5
	E)
	4 – 1 – 5 – 3 – 2

	B)
	3 – 5 – 4 – 2 – 1
	D)
	3 – 4 – 2 – 5 – 1
	
	


20.- “Quentin Tarantino”

1.
Guionista, director y actor estadounidense.

2.
Nacido el 27 de marzo de 1963, Knoxville, Tennessee.

3.
A pesar de su corta carrera, se le considera como uno de los iconos del
cine
independiente estadounidense y sus películas se han movido   entre la polémica

4.
Se hizo muy popular durante la década de 1990 como guionista que
trajo
nueva vida incluso a los arquetipos más estereotipados de los  Estados Unidos.

5.
Entre ellas podemos destacar Reservoir Dogs (1992), Pulp Fiction  (1994)  y Kill  Bill
(2004).

A)   1 – 2 – 4 – 3 – 5
D)   1 – 3 – 5 – 4 – 2

B)   3 – 2 – 5 – 1 – 4
E)   2 – 5 – 1 – 3 – 4
C)  5 – 4 – 1 – 2 – 3

21.- “Tics nerviosos”

1.   Parpadear, mover la nariz, hacer gestos faciales, mover las manos, etc.

2.  Factores gatilladores: estrés y ansiedad.

3.   Motores o fónicos, involuntarios, sin sentido y recurrentes.

4.   El
síndrome
de
Tourette:
de
origen
neurológico,
presenta    numerosos
tics simultáneamente, que  se incrementan en intensidad y duración.

5.   Manifestación:  leves  y de corto plazo (transitorios);  tics motores,  se perpetúan  en  el
tiempo e interfieren en actividades cotidianas (crónicos).

A)  3-2-1-5-4
D)  3-5-1-2-4

B)  1-2-4-5-3
E)  1-2-3-4-5

C)  4-5-3-1-2
VI.
Comprensión de lectura: Selección Textos cortos:
Texto Nº 1 (1-5)
“Supongamos  que  quisiéramos  explicar  la  diferencia  que  hay  entre  el  sabor  del  vino blanco y  del vino tinto. Es una explicación que nos parecerá, sin duda, muy sencilla. Nosotros sabemos muy bien cuál es la diferencia. ¿Qué dificultad puede haber en explicarla? Sin embargo nos encontramos con un  obstáculo insuperable cuando tratamos de traducir esa diferencia en palabras. Y lo más probable es que terminemos por decir: «Mire, no se lo puedo explicar… Pero beba vino tinto y vino blanco y se dará cuenta de la diferencia.»

No tenemos ninguna dificultad en hallar las palabras necesarias para explicar las características de la maquinaria más complicada, pero todos los vocablos nos parecen inadecuados para describir una simple sensación gustativa.”

1. INSUPERABLE A) mayúsculo

B) enorme

C) grande

D) insalvable

E) constante


2. COMPLICADA A) compleja

B) moderna C) poderosa D) costosa E) extraña


3. INADECUADOS A) pertinentes

B) incompatibles C) inapropiados D) inexpresivos E) rebuscados

4. De acuerdo al texto

A) no hay diferencia entre el vino blanco y el vino tinto.

B) el hombre no puede distinguir entre el vino blanco y el tinto.

C) no se puede expresar la diferencia entre el vino blanco y el tinto.

D) no hay palabras capaces de expresar lo que es el vino, sea blanco o tinto.

E) sólo por el gusto se puede percibir diferencias entre el vino blanco y el tinto.

5. Según el autor

A) es muy sencillo describir el funcionamiento de una máquina compleja. B) no existen palabras para describir percepciones gustativas.

C) el vino se puede comparar al mecanismo de una maquinaria.

D) el hombre puede percibir diferencias sin poder expresarlas con palabras. E) consumir vino ayuda a las personas a entender cosas complejas.

Texto Nº 2 (6-9)

Este sitio ya se ha convertido en un clásico para los "vagos" del estudio. Aunque bajar trabajos de este lugar ya es un arma de doble filo, porque no existe profesor en el mundo de habla hispana que no lo  conozca, sigue siendo una interesante ayuda para recopilar información. Esta página presenta resúmenes, apuntes, exámenes y trabajos

de todas las materias que se te puedan pasar por la cabeza, además posee una gran variedad de opciones, ya que da la posibilidad de que cualquier persona suba o "regale" sus trabajos.

Es tan grande la cantidad de visitantes a este "rincón", que cada vez lo hacen más entretenido. Ahora  tiene información sobre películas, cómics, además de una gran red de usuarios que se conectan y comparten tareas, información. En resumen, ya ha dejado de ser un lugar para copiar los trabajos y se ha convertido en un centro virtual de reunión de amigos.

6. BAJAR

A) descender
B) recuperar

C) copiar D) anotar E) extraer


7. RECOPILAR A) coleccionar B) amontonar C) reunir

D) juntar

E) abultar

8. ¿Qué significado se le otorga en el texto a la expresión “es un arma de doble filo”?

A) porque usar hoy día Internet es muy peligroso

B) ya que los profesores podrían rastrear tu nombre. C) porque podrían fácilmente identificar el engaño.

D) debido a que puedes escribir y extraer información.
E) ya que a todos los docentes les interesa este sitio.

9. El propósito fundamental de este texto es

A) promover el uso de este “rincón” en Internet.

B) informar sobre el contenido de este popular sitio. C) describir las páginas que les interesan a los vagos.

D) confirmar la utilidad de este sitio para alumnos y profesores. E) advertir sobre el posible mal uso de esta página.

Texto Nº 3 (10-12)

Así como la lingüística general explica las peculiaridades esenciales del lenguaje humano que, como capacidad de comunicación, es uno y el mismo para todos los seres humanos, la gramática o   -si   se   quiere-   las   gramáticas,   exponen   las   características   de   los   sistemas   particulares, denominados lenguas, por medio de las cuales cada grupo humano, culturalmente diferenciado, realiza la capacidad lingüística de intercomunicación. Innecesario resulta insistir en que, así como el hombre en general queda definido frente a los demás animales por su capacidad lingüística, así cada grupo humano tiene en su propia lengua el mejor baluarte de su identidad.

10. PECULIARIDADES 
A) formalidades

B) singularidades

C) implicancias

D) especificaciones

E) estructuras

11. EXPONEN 
A) reseñan

B) examinan

C) interpretan
D) compendian
E) presentan

12. En el texto, el Emisor considera a la lengua como un elemento que

A) caracteriza a los sistemas particulares. B) identifica a los grupos humanos.

C) propicia las diferencias culturales.

D) nos distingue biológicamente de los demás animales. E) sólo permite un análisis gramatical.

TEXTO 4 (13 - 16)

“Un ser humano es parte de un todo, llamado por nosotros universo, una parte limitada en el

tiempo y el espacio.

Se experimenta a sí mismo, sus pensamientos y sentimientos, como algo separado del resto... algo así como una ilusión óptica de su conciencia.

Esta  falsa  ilusión  es  para  nosotros  como  una  prisión  que  nos  restringe  a  nuestros  deseos personales y al afecto que profesamos a las pocas personas que nos rodean.

Nuestra tarea debe ser el liberarnos de esta cárcel ampliando nuestro círculo de compasión para abarcar a todas las criaturas vivas y a la naturaleza en conjunto en toda su belleza."

Albert Einstein: Un ser humano
13. RESTRINGE 
A) confina

B) coarta

C) veta

D) controla
E) dirige

14. PROFESAMOS 
A) creamos

B) cultivamos 
C) instruimos 
D) divulgamos 
E) ilustramos
15. En el fragmento leído, se usan las expresiones “prisión” y “cárcel” para referirse a

A) la restricción a la que nos condiciona nuestra vida consciente. B) la falta de compasión de que adolecen los seres humanos.

C) la condición humana circunscrita en el tiempo y el espacio.
D) la falsa ilusión de sentirnos independientes de nuestro entorno. E) una ilusión óptica de nuestra conciencia humana.

16. ¿Cuál de las siguientes afirmaciones representa mejor el planteamiento central del texto?

A) Somos pequeños frente a la inmensidad del universo. B) Debemos sentir compasión por nuestros semejantes. C) Debemos adquirir conciencia de ser partes de un todo. D) El universo hermana a todos los seres humanos.

E) Nuestros deseos personales son falsas ilusiones.

TEXTO 5 (17 –20)
“Cuando  pensamos  en  filmes  de  animación  de  inmediato  asociamos  a  los  niños  como  los espectadores cautivos. Sin embargo, con sus 200 millones de dólares a sólo cinco semanas de su estreno, esta película nos demuestra cómo la magia de la tecnología, un guión cargado de ironías, elementos cómicos y una banda sonora novedosa, hacen que las animaciones encanten por igual a grandes y chicos.

Como filme de animación, ‘Shrek’ no sólo tiene como novedoso el uso de la ironía y el hecho de que
rompe las reglas de las cintas animadas (incluso se burla de Disney World y sus personajes), sino que además se mueve al ritmo del rock, con una banda sonora completamente diferente a las que se usan en  las  películas para niños. Así, vemos cómo la desenvuelta princesa es cualquier cosa menos una damisela  en apuros, el héroe es un gordo y malhumorado ogro, y el burro, el único amigo de ‘Shrek’, es galante y hablador. Consigue incluso que a veces la realidad se confunda con la ficción gracias a que los personajes, escenarios y los efectos especiales son de muy alta calidad.”

17. ESTRENO A) comienzo B) apertura

C) lanzamiento

D) franquicia

E) creación


18. CÓMICOS A) ridículos

B) hilarantes

C) alegres

D) sarcásticos

E) mordaces

19. Según se señala en el texto, la película “Shrek” rompe las reglas de las películas animadas

porque

I) se burla incluso de Disney World.

II) confunde la realidad con la ficción.

III) su música no es la tradicional en este tipo de filmes
      A) Sólo I
D) II y III

B) I y II
E) I, II y III 
C) I y III

20. Podemos concluir que uno de los elementos irónicos del filme es que

A) está plagado de referencias a otros filmes.
B) sus personajes son una princesa, un ogro y un burro. 
C) usa la tecnología para sustituir a la magia.

D) sus personajes se mueven al ritmo del rock.

E) sus personajes son atípicos debido a sus características.

TEXTO 6 (21 –  25)
“La  gran  masa  de  un  idioma  es  metafórica,  y  la  metáfora  la  produce,  en  su  mayor  parte  la afectividad.  Werner,  en  su  libro  sensacional  ‘El  origen  de  la  metáfora’,  cree  que  la  metáfora primaria surgió de la necesidad de  huir de una denominación vulgar, del tabú; que la secundaria procede de una  voluntad artística, y que la última etapa, la de la metáfora elevada, es la que procede  de  la  ironía  y  la  lisonja.  Aunque  sean  obvios  los  reparos  a  los  compartimientos  y cronologías de la metáfora en la obra de Werner, para nuestra tesis es igual: unas metáforas las ha producido el miedo a enunciar las realidades del tabú, y otras el regodeo de una creación estética o el  desenfado humorístico, ya que el temor, el placer estético y el humor son las tres facultades afectivas.”

21. HUIR A) fugarse B) desertar

C) ausentarse
D) alejarse

E) escurrir


22. LISONJA A) desafecto

B) indiferencia
C) adulación D) invectiva E) diatriba


23. DESENFADO A) insolencia

B) desembarazo
C) entretenimiento

D) retraimiento

E) pudor

24. Según el texto existen

A) varios libros escritos por Werner.

B) tres tipos de origen para la metáfora.

C) tres afectividades en la gran masa del idioma.

D) tres etapas en la construcción de una metáfora.

E) una metáfora primaria, una secundaria y una elevada.

25. Según la información del texto, indique cuál de los siguientes enunciados es FALSO. A) La mayoría de un idioma es metafórica.

B) La afectividad de la metáfora se debe al temor a la verdad.

C) Werner escribió el libro “El origen de la metáfora”.
D) El autor del texto está, en general, de acuerdo con el análisis de Werner.

E) La metáfora se produce en su mayor parte por la afectividad.

TEXTO 7 (26-29)

“Hoy en pleno siglo veinte nos siguen llegando rubios y les abrimos la casa

y los llamamos amigos.

Pero si llega cansado

un indio de andar la sierra lo humillamos y lo vemos como extraño por su tierra.

Tú, hipócrita que te muestras humilde ante el extranjero pero te vuelves soberbio
con tus hermanos del pueblo.

¡Oh, Maldición de Malinche! enfermedad del presente cuándo dejarás mi tierra

cuándo harás libre a mi gente.”
Corrido mejicano de G. Palomares / Amparo Ochoa)

26. HUMILLAMOS A) doblegamos

B) dominamos

C) avasallamos

D) escarnecemos

E) vencemos



27. SOBERBIO A) altanero

B) vanidoso

C) irascible

D) intransigente

E) arrebatado

28. El texto anterior, por su contenido, posible afirmar que constituye fundamentalmente un(a)

A) Sólo I B) Sólo II C) Sólo III D) I y II

E) I, II y III


I) denuncia social.

II) crítica a la falta de identidad cultural. III) análisis sociológico.

29. De acuerdo con el texto anterior, la “Maldición de Malinche” consiste en A) cierto racismo mejicano hacia los pueblos nativos que habitan la Sierra. B) una excesiva valoración social de los extranjeros que llegaban a Méjico.

C) el desprecio por lo propio y el servilismo ante los extranjeros poderosos. D) una enfermedad social que aquejó a Méjico durante todo el siglo veinte. E) entablar amistad con extranjeros que desprecian a los indios mejicanos.

TEXTO 8 (30-34)
“En 1623, un antiguo amigo de Galileo fue hecho Papa. Inmediatamente, Galileo trató de que el decreto  de  1616 fuese revocado. Fracasó, pero consiguió obtener permiso para escribir un libro discutiendo las  teorías aristotélica y copernicana, aunque con dos  condiciones: que no tomaría partido por ninguna de ellas y que llegaría a la conclusión de que el hombre no podría determinar en ningún caso cómo funciona  el  mundo, ya que Dios podría producir los mismos efectos por caminos   inimaginados  por  el  hombre,  el  cual  no  podía  poner  restricciones  a  la  omnipotencia divina.

El libro, “Diálogo sobre los dos máximos sistemas del mundo”, fue terminado y publicado en 1632, con el respaldo absoluto de los censores, y fue inmediatamente recibido en toda Europa como una obra maestra, literaria y filosófica. Pronto el Papa, dándose cuenta de que la gente estaba viendo el libro  como  un   convincente  argumento  en  favor  del  copernicanismo,  se  arrepintió  de  haber permitido su publicación. El Papa argumentó que, aunque el libro tenía la bendición oficial de los censores, Galileo había contravenido el decreto de 1616. Llevó a Galileo ante la Inquisición, que lo sentenció   a   prisión   domiciliaria   de   por   vida   y   le   ordenó   que   renunciase   públicamente   al copernicanismo. Por segunda vez, Galileo se sometió.”

30. CONDICIONES A) categorías

B) posiciones
C) estipulaciones D) prohibiciones E) excepciones


31. INIMAGINADOS A) súbitos

B) inopinados
C) arcanos

D) incomprensibles

E) inexplorados


32. CONVINCENTE A) reflexivo

B) coherente
C) sugestivo D) persuasivo E) irrefutable

33. Con respecto al fragmento anterior, es FALSO que

A) Galileo pudo publicar su libro tras aceptar dos condiciones papales. B) en 1616 Galileo publicó un libro que fue censurado.

C) el sistema aristotélico no generaba oposición en la Iglesia.

D) Galileo consideraba la teoría aristotélica como uno de los principales sistema del mundo. E) el libro de Galileo fue muy bien recibido en toda Europa.

34. Con la ayuda del nuevo Papa, Galileo consiguió

A) dar a entender que no tomaba partido por ninguna de las teorías de moda.

B) que se revocara un decreto que lo perjudicaba, impidiéndole publicar sus libros. C) convencer a la iglesia de su imparcialidad con respecto a los sistemas del mundo. D) la autorización necesaria para publicar un nuevo libro.

E) ser arrestado en su domicilio de por vida.

TEXTO 9 (35 – 36)
1. “El volumen que usted tiene en sus manos, reúne el trabajo de los nueve cuentistas premiados en  el   sexto   Concurso  Internacional  de   Cuento   Juan   Rulfo,  convocado   por   Radio   Francia internacional y el Centro Cultural de México en París; certamen que en esta oportunidad recibió más de seis mil trabajos provenientes de 47 países.

2. Sin duda, estos cuentos reflejan una diversidad de visiones, estilos, ideas y escenarios, dejando al descubierto, las problemáticas que aquejan a las sociedades de fin de milenio. Pero por sobre todo estos trabajos, y la respuesta a la convocatoria realizada, dan cuenta de la vitalidad y riqueza del género, tantas veces proclamado en decadencia.

Nueve cuentos hispanoamericanos (fragmento)”.

35. Según el texto

A) cuarenta y siete premiados publicaron sus obras. B) seis mil cuentistas participaron en el certamen.

C) el cuento se ha considerado en decadencia.

D) nueve trabajos reflejan la diversidad de visiones y estilos.

E) Juan Rulfo premió las novedosas ideas y escenarios utilizados por los participantes.

36. De acuerdo con lo leído

A) el certamen se realizó en México, a fines del siglo XX.

B) el concurso fue convocado por el Centro Cultural de México. C) el evento fue patrocinado por el Centro Cultural de París.

D) el concurso era francés, pero se realizaba en México.
E) el certamen internacional promocionaba el turismo en Francia.

TEXTO 10 (36-39)
1. “La religión de los pueblos antiguos, así como sus usos y costumbres, dependía en gran medida del clima de la región en que habitaban. Si era un sitio cálido, en que el sol se hace opresivamente caliente en la mitad del día, con noches agradables y frescas, existía menos inclinación a adorar el sol. Por otra parte, había una marcada tendencia a adorar las estrellas y la luna, como ocurre en la civilización árabe y en la de los mayas en Centroamérica.

2. En cambio, en los elevados Andes, en la altiplanicie peruana, en que la atmósfera enrarecida no retiene el calor del sol y las noches resultan duramente frías, no es sorprendente que se prestase poca atención a las estrellas, observándose, en cambio, la más profunda adoración al sol”.

37. ATENCIÓN

A) cortesía
D) entendimiento

B) esmero
E) miramiento

C) cuidado
38. De la lectura del texto se desprende que las creencias religiosas de los pueblos antiguos

A) reflejaban su aprecio por los bienes naturales que les eran más benignos. B) demostraban adoración por los astros que les eran más familiares.

C) invocaban a los dioses para que el clima les fuera propicio.

D) expresaban su reverencia por lo que les era menos conocido. E) eran una consecuencia de sus usos y costumbres.

39. Respecto del texto anterior, podemos afirmar que

A) el primer párrafo introduce el tema; el segundo desarrolla las ideas planteadas en la introducción.

B) su finalidad es describir la religión de los pueblos antiguos.

C) motiva al lector, utilizando el relato como estrategia discursiva.

D) es una exposición que responde a la estructura de enumeración descriptiva. E) emplea la comparación o contraste como técnica expositiva.
TEXTO 11 (40 – 42)
“Nuestro ánimo, por tanto, y lo reiteramos, no es estigmatizar la TV. Sería ridículo hacerlo ya que, por una  parte es una realidad que no sólo permanecerá con nosotros, sino que irá en aumento constante; y por  otra, representa un gigantesco potencial educativo y cultural.   Nadie podría negar  que  la  TV  sea  uno  de  los  prodigios  más  espectaculares  de  la  revolución  tecnológica. Tampoco nadie pondría en duda  que  es el medio de comunicación que se ha extendido más rápidamente y el que posee un mayor efecto  sicológico.

Justamente el lamentable desaprovechamiento de este enorme potencial es otra razón, tal vez la más importante, que nos ha movido a escribir este libro. Así, su objetivo central está dirigido al público en general para que se despierte un espíritu crítico y se generen acciones individuales e institucionales tendientes a corregir la situación actual.”

40. ÁNIMO
41. DESAPROVECHAMIENTO

A) fortaleza
A) incapacidad B) pensamiento
B) despilfarro C) voluntad
C) fracaso

D) vigor
D) desilusión

E) aliento
E) desventura

42. De la lectura del fragmento se deduce que su autor

A) está en desacuerdo con sus lectores. B) sólo le interesa el mundo de la TV.

C) cumple funciones en un canal televisivo.
D) asume una postura crítica frente a la TV. E) es un televidente fanático.

TEXTO 12 (43 –47)
“Se  ha  dicho,  y  con  razón,  que  lo  que  caracteriza  al  mundo  contemporáneo  es  el  cambio acelerado, en todo orden de cosas, a un ritmo nunca antes imaginado. Este proceso parecería haber  sobrepasado  la  capacidad  de   mutación  de  la  especie  humana  para  adaptarse  a  estos 
cambios, generándose así una situación cuyos alcances a largo plazo aún desconocemos. La TV es uno de los factores responsables de ese cambio acelerado.

Rara  vez  un  avance  tecnológico  había  tenido  una difusión  tan  extensa  y  rápida  como  la  TV. Probablemente nunca antes niños y adultos dedicaron tal cantidad de tiempo a un artefacto creado por el hombre que tuviera, además, la propiedad de poder ejercer un control sobre éste. Frente a este  insólito hecho es motivo de gran preocupación comprobar la actitud ingenua y despreocupada que la mayoría de la gente tiene frente a los  innegables riesgos que esta situación conlleva.”

43. MUTACIÓN A) conmutación

B) transformación

C) perturbación

D) sustitución

E) permutación


44. INSÓLITO A) ignorado

B) extravagante

C) interesante

D) trascendental

E) inaudito


45. INNEGABLES A) indudables

B) inseguros C) inteligibles D) hipotéticos E) inadvertidos

46. Se deduce del texto leído, que la influencia de la televisión

A) se ha escapado definitivamente del control del hombre. B) es el avance tecnológico más importante de la historia. C) ha dañado la salud mental de los niños.

D) ha anulado la capacidad de asombro del hombre actual. E) puede ejercer efectos negativos sobre los televidentes.

47. La intención del autor del fragmento es

A) llamar la atención sobre los eventuales peligros de la TV.
B) oponerse al progreso tecnológico de la televisión. C) cuestionar la influencia de la TV.

D) proponer un nuevo estilo de TV infantil.

E) estimular la creación de una crítica televisiva.

TEXTO 14 (48 –50)
“No digáis que, agotado su tesoro, de asuntos falta, enmudeció la lira: podrá no haber poetas, pero siempre habrá poesía.”



(Gustavo Adolfo Bécquer)

48. AGOTADO A) seco

B) marchito C) decadente D) ajado

E) consumido


49. FALTA A) carente B) exigua C) irrisoria D) rara

E) rala

50. A partir de la lectura de la estrofa anterior, podemos concluir que el emisor

A) habla de la relación de la lira con la poesía, en cuanto a su significado. B) expresa su carencia de inspiración como poeta.

C) manifiesta la grandeza de la poesía por sobre la de los poetas. D) señala que la poesía es música como la lira.

E) afirma que la poesía depende de los temas que traten los poetas.

TEXTO 15 (51 –52)
“Padre nuestro que estás donde estás Rodeado de ángeles desleales Sinceramente

No sufras más por nosotros

Tienes que darte cuenta

De que los dioses no son infalibles
Y que nosotros perdonamos todo.”

(Nicanor Parra)

51. El hablante del poema expresa un(a) 
A) actitud contraria a la religión.

B) posición de extrema humildad. 
C) concepto humanizado de Dios. 
D) burla respecto de los rezos.

E) crítica a la iglesia.

52. Se puede afirmar que el tono del poema es

A) escéptico. 
B) rencoroso. 
C) optimista. 
D) irónico.

E) dramático.

VII.
Comprensión de lectura: Selección Textos largos
Texto 1 (1-10)
1. “La mujer había bebido una dosis de veneno suficiente, pero la muerte puede ser tan intrincada e  ingobernable como cualquier suceso de la vida. Por eso la mujer, a la que se supone muy bella, tuvo  una agonía de tres días. Su marido la acompañó, tratando de rescatarla, le pidió perdón, no debieron faltar las frases de amor, las confesiones. Algunos se animan a sospechar o imaginar que el hombre llevó un diario de esa  agonía, que no pudo resistir la tentación de escribir sobre ella. Cuando finalmente la mujer murió, el hombre oscuro, insobornable, quemó toda su ropa, hizo desaparecer cualquier objeto que hablara de su persona, destruyó sus fotos. En un supuesto álbum familiar a la imagen de Ana María Cirés le corresponde una página en blanco. Tal vez porque esa muerte le trajo a Horacio Quiroga la presencia de otras muertes que se sucedieron de modo casi irreal en su biografía y le daban la certeza atroz de que no habían terminado. Su destino estaba trazado como el recorrido  perfecto de una flecha. Esas que siempre dan en el blanco.

2. A setenta años de su suicidio, ocurrido el 19 de febrero de 1937, queda claro que la muerte en Quiroga  no es sólo un dato biográfico, sino la clave para pensar su vida y su literatura. Un héroe griego que, lejos de elegir, entiende que su principal oponente lo ha  elegido a él.

3. Caer en la enumeración de sus muertes cercanas resulta inevitable: tenía dos meses cuando su padre se mata en una cacería, accidentalmente en, Salto, Uruguay, su lugar de nacimiento. Su padrastro  se   suicida  cuando  Quiroga  era  un  adolescente.  En  1901,  mueren  dos  de  sus hermanos, de fiebre tifoidea.

Ese mismo año, mientras limpiaba un arma, una bala se dispara y ocasiona la muerte de uno de sus amigos. Después vendrán los suicidios de su amiga Alfonsina Storni y el ya relatado de su primera esposa. Le seguirán el de otro colega y amigo, Leopoldo Lugones (1938) y el de los tres hijos de Quiroga, ocurridos después de la muerte del escritor.

4. Estos hechos escenifican el conflicto vida/literatura. Una marca que envuelve la vida de varios escritores donde los dos mundos compiten por su valor de realidad. En uno de sus ensayos, Ricardo Piglia resumió estas tensiones: ‘Esa fantasía extraña de los escritores de dejar de ser escritores o de conseguir una experiencia de la literatura. Entonces la fantasía de la muerte de la literatura es como el acceso a lo real mismo’.

5. La  decisión de  Horacio  Quiroga  de ir  a vivir  a la  selva misionera  podría pensarse  como la construcción  de  una  experiencia  que  volviera  minúscula  la  tarea  de  la  escritura.  Frente  al desafío que la selva presentaba, la idea de aventura y el trabajo manual al que siempre quiso dedicarse, surgió  en él la fantasía de abandonar la tarea de escritor, como si el hecho de continuar siéndolo potenciara su destino trágico. Tal vez pensaba que, al intentar mutar en un ‘hombre común’, el drama de la muerte habría de  alejarse. De esa manera podría eliminar el carácter excepcional de los escritores que sienten la presión de escribir sobre la muerte.
6. Por supuesto, no fue esto lo que ocurrió. Quiroga decidió su travesía en la selva como el autor de una novela de aventuras, como el romántico personaje de un filme de Herzog o como un rousseauniano que quiere vivir en un mundo anterior a la cultura, pero después vuelve al papel, convierte esa experiencia en materia literaria y se ubica, en la línea de fuego.”

Alejandra Varela. Horacio Quiroga: cita con la fatalidad
1. AGONÍA A) tristeza B) carga

C) padecimiento

D) sensación

E) vigilia


2. ELEGIDO A) obligado

B) identificado

C) mostrado

D) coaccionado

E) escogido


3. ALEJARSE A) retirarse

B) evadirse C) escaparse D) fugarse

E) esconderse

4. De acuerdo con lo expresado en el texto, es VERDADERO afirmar que

A) con una dosis de veneno se suicida la única esposa que tuvo Quiroga. B) Horacio Quiroga se suicidó al igual que dos de sus amigos.

C) Ricardo Piglia fue un gran amigo de Horacio Quiroga.

D) Herzog filmó una película basándose en la vida de Horacio Quiroga.

E) el padre de Quiroga se suicida cuando éste último era un adolescente.

5. El emisor cita a Piglia con el fin de

A) presentarlo como el teórico literario más importante del continente.
B) utilizar sus palabras como base de su desarrollo teórico. C) dar a conocer un escritor lleno de tensiones.

D) apoyar teóricamente una de sus reflexiones. E) destacar uno de sus mejores ensayos.

6. Según el texto, el hecho de que Quiroga haya decido ir a vivir a la selva hace pensar al emisor que

A) iba a quedarse a vivir por siempre en este lugar.

B) esta situación iba a disminuir su labor como escritor. C) el trabajo manual predominaría en su vida.

D) la aventura terminaría por destruir al autor.
E) ésta lo terminaría por volver loco y lleno de fantasía.

7. El emisor comienza el texto con el relato de una historia con el propósito de

A) ejemplificar los peligros que tiene el consumo de veneno.

B) generar una controversia respecto del suicidio en las mujeres mayores.

C) mostrar a Quiroga desesperado y lleno de dolor ante la muerte de su esposa. D) justificar que la muerte de una mujer es motivo literario en la vida de Quiroga. E) cautivar al lector e introducirlo en el tema que tratará posteriormente.

8. Se puede interpretar esta cita “Estos hechos escenifican el conflicto vida / literatura” como

A) la posibilidad que ciertas situaciones sirven de base para presentar la contradicción de lo real versus lo imaginario.

B) la negación que genera la literatura ante los acontecimientos de la vida cotidiana.

C) una propuesta de unión entre vida y literatura desde un aspecto negativo y destructivo.

D) el proceso de presentar ante un público el enlace vida-literatura. E) una forma de ver la realidad desde un ángulo literario.

9. El texto se refiere fundamentalmente a (l)

A) una mirada analítica de la situación literaria de Horacio Quiroga. B) enlace que existe entre la literatura y la vida de Quiroga.

C) análisis de cómo los aspectos biográficos de Quiroga podrían influir en su creación Literaria.
D) una reflexión profunda de la muerte en los escritores latinoamericanos. E) tema del suicidio en la obra literaria de Horacio Quiroga.

10. Según lo leído, se puede afirmar que Ana María Cirés

A) fue la segunda esposa del escritor uruguayo.

B) tuvo una profunda importancia en la vida de Horacio Quiroga. C) nunca fue perdonada por Quiroga debido al suicidio.

D) fue amiga de Alfonsina Storni y por eso decidió suicidarse. E) ingirió veneno, con el fin de llamar la atención de su marido.

TEXTO 2 (11-17)
1. “Me llamo Rigoberta Menchú, Tengo veintitrés años. Quisiera dar este testimonio vivo que no he aprendido en un libro y que tampoco he aprendido sola ya que todo esto lo he aprendido con mi pueblo y es algo que yo quisiera enfocar. Me cuesta mucho recordarme toda una vida que he vivido, pues  muchas  veces  hay  tiempos  muy  negros  y  hay  tiempos  que,  sí,  se  goza  también  pero  lo importante es, yo creo,  que quiero hacer un enfoque que no soy la única, pues ha vivido mucha gente y es la vida de todos. La vida de todos los guatemaltecos pobres y trataré de dar un poco mi historia. Mi situación personal engloba toda la realidad de un pueblo.

2. En primer lugar, a mí me cuesta mucho todavía hablar castellano ya que no tuve colegio, no tuve escuela. No tuve la oportunidad de salir de mi mundo, dedicarme a mí misma y hace tres años que empecé a aprender el español y a hablarlo; es difícil cuando se aprende únicamente de memoria y no aprendiendo de un libro. Entonces, sí, me cuesta un poco. Quisiera narrar desde cuando yo era niña o incluso cuando estaba en el seno de mi madre, pues mi madre me contaba cómo nací porque nuestras costumbres nos dicen que el niño, desde el primer día del embarazo de la mamá ya es un niño.

3. En Guatemala existen veintidós etnias indígenas y consideramos que una de esas etnias también son  los  compañeros  ladinos,  como  les  llaman,  o  sea,  los  mestizos;  serían  veintitrés  lenguas también.  Yo  pertenezco  a  una  de  las  etnias  que  es  la  etnia  quiché,  tengo  mis  costumbres, costumbres indígenas quiché, pero, sin embargo, he vivido muy cerca de casi la mayor parte de las otras  etnias  debido  a  mi  trabajo  organizativo  con  mi  pueblo.  Soy  de  San  Miguel,  Uspantán, Departamento El Quiché. El Quiché  se ubica en el Noroccidente del país. Vivo en el Norte de El Quiché, o sea, cerca de Chapul. Pueblos que tienen largas historias de lucha. Camino seis leguas, o sea, veinticinco kilómetros a pie para llegar a mi casa, desde el pueblo de Uspantán. La aldea, es la aldea Chimel, donde yo nací.

4. Precisamente mi tierra es casi un paraíso de todo lo lindo que es la naturaleza en esos lugares ya
que no hay carreteras, no hay vehículos. Sólo entran personas. Para transportar las cargas son los caballos o nosotros mismos; para bajar al pueblo de las montañas. Yo casi vivo en medio de muchas montañas. En  primer lugar, mis padres se ubicaron desde el año 1960, ahí, y ellos cultivaron la tierra. Era montañoso donde no había llegado ninguna persona. Ellos, con toda la seguridad de que allí iban a vivir y aunque les costara mucho, pero allí se quedaron. En ese lugar se daba mucho el mimbre. Entonces mis padres se habían ido allá a buscar mimbre pero allí les gustó y empezaron a bajar las montañas para quedarse allá. Y,  un año después querían quedarse allá pero no tenían recursos. Fueron desalojados del pueblo, de su pequeña casita. Entonces vieron la gran necesidad de irse hasta la montaña y allí se quedaron. Puedo decir  que ahora es una aldea de cinco o seis caballerías cultivadas por los campesinos.

5. Fueron desalojados del pueblo ya que allí cayó una serie de gente, de ladinos y allí se hicieron su casa en  el  pueblo. No exactamente los desalojaron así, echándolos, sino que, poco a poco, los gastos se apoderaron de la casita de ellos. Llegó un momento en que tenían bastantes deudas con toda esa gente.  Todo lo que ganaban se gastaba y la casa tuvieron que dejarla, se quedó como pagándoles la deuda que  tenían. Como los ricos siempre se acostumbran, cuando la gente tiene deudas  con  ellos  de  quitar  un  poco  de  tierra,  un  poquito  de  las  cosas  y  así  es  cuando  van apoderándose de todo. Así pasó con mis papás.

6. Lo que pasó es que mi padre era huérfano y mi abuelita tuvo que regalar a mi padre en una casa de unos ricos para poder comer y así es como él creció y tuvo también una etapa muy dura en la vida hasta llegar a ser un hombre grande”.

11. En el texto se afirma que

A) Rigoberta Menchú ha vivido cerca de la mayoría de las etnias por el hecho de tener que desplazarse grandes distancias.

B) los mestizos expulsaron arbitrariamente a los padres de Rigoberta de su pueblo. C) en Guatemala existen veintidós etnias indígenas.

D) Rigoberta Menchú habla diferentes lenguas aborígenes. E) quien habla no sabe leer ni escribir en español.

12. De acuerdo a lo leído, ¿cuál es el propósito del texto? A) Caracterizar a los indígenas guatemaltecos.

B) Hacer la biografía de Rigoberta Menchú.

C) Exponer, autentificando, la realidad de un pueblo. D) Contar cómo se vive en Guatemala.

E) Rescatar los valores de las comunidades indígenas.

13. El concepto que mejor sintetiza la intencionalidad del texto es el (la) A) autobiografía.

B) remembranza. C) anecdotario.

D) relato.

E) testimonio.

14. De acuerdo al texto leído, un “ladino” es

A) el mestizo que astutamente tima a los indígenas.

B) aquel indígena que desde el nacimiento habla español. C) un exponente típico de la cultura quiché.

D) el nacido de español e indígena.
E) el indígena cuya etnia es la más europeizada de todas.

15. Desde la perspectiva de la constitución del texto, en éste hay carencias en el plano

I) semántico, el contenido que da a palabras como ladino, etnia y mimbre no es el usual para nosotros.

II) de la coherencia, es inconsistente que se diga que hay veintitrés etnias para veintidós lenguas

III) de la cohesión, sintáctico, esperables por su poca práctica del español.

A) Sólo I B) Sólo III

C) Sólo I y II D) Sólo II y III E) I, II y III

16. Según el texto, Rigoberta Menchú proviene de

A) San Antonio de los Baños, Departamento de Uspantán.

B) Departamento de San Miguel, San Antonio de los Baños, Guatemala. C) San Miguel, Uspantán, Departamento El Quiché.

D) Departamento de Uspantán, distrito federal San Miguel.
E) Distrito campestre de Uspantán, sección Quiché.

17. Rigoberta Menchú afirma que

A) sus padres fueron masacrados luego del desalojo.

B) camina seis leguas para llegar a su casa desde Uspantán.

C) los muy pobres regalan a sus hijos a quienes los puedan criar. D) nada de lo que ella ha aprendido sería útil sin los libros.

E) ahora habla sólo español porque le es mucho más útil.

TEXTO 3 (18-29)
1.  “Adam  Frank,  profesor  de  astrofísica  de  la  Universidad  de  Rochester,  en  Estados  Unidos, dedicado a estudiar la formación y la muerte de las estrellas utilizando ordenadores superpotentes, acaba de publicar un libro titulado The constant fire: beyond the science vs. religion debate (“El fuego  constante:  más  allá  del  debate  ciencia-religión”),  en  el  que  se  aleja  de  los  estancados parámetros  de  la  discusión  ciencia-religión  para  adentrarse en  un  campo más  amplio:  el  de  la experiencia espiritual de los seres humanos.

2.  La  coexistencia  de  ciencia  y  religión  (especialmente  de  los  mitos)  no  sólo  es  posible,  sino necesaria, señala el autor, puesto que ambas explicaciones del universo están llenas de sentido y aportan valor a lo que nos rodea.

3. The Constant Fire (el título del libro procede de un verso del poeta estadounidense Wallace Stevens) surge de la combinación de la experiencia de Frank como astrofísico y de sus lecturas de los grandes intelectuales de la religión, la filosofía y la mitología.

4. Y alcanza a encontrar el “tejido conectivo” entre ciencia y religión, su aspecto común como objetivos   sagrados,  mostrando  cómo  se  puede  ir  más  allá  del  enfrentamiento  entre  ambas interpretaciones  de  la  realidad,  para  alcanzar  una  experiencia  más  profunda  del  mundo  como sagrado. Según Frank, se puede abrazar la ciencia sin renunciar a la espiritualidad humana.

5. De  hecho,  el  autor  cree  que  las  religiones  están  enraizadas  en  mitos  de  los  que  podemos aprender hoy día muchas cosas. Él los relaciona con la actualidad, viendo similitudes entre lo que relatan y lo que ocurre hoy, como en el caso del diluvio universal bíblico y el actual calentamiento global.

6.  El  autor  señala  que,  aún  no  estando  interesado  en  deidad  alguna  ni  en  ninguna  doctrina particular, la ciencia le ha permitido comprender lo que siente la gente verdaderamente religiosa, profundamente implicada en sus vidas espirituales.

7. Por eso, considera que hacer llegar los avances científicos a todo el mundo conlleva respetar la sensibilidad espiritual de los demás, y no enfrentar de manera sistemática a ateos y religiosos, como  han  intentado  en  los  últimos  años  científicos  como  Sam  Harris,  Christopher  Hitchens  o Richard Dawkins.

8. Estos “nuevos ateos” no comprenden que la religión siempre ha jugado un importante papel dentro de la sociedad y que es un fenómeno humano, afirma Frank.

9. Los mitos son un tema central de “The Constant Fire”, porque Frank no está interesado en dogmas o doctrinas sino, más bien, en la experiencia individual de las personas con un propósito espiritual.

10. Este propósito es importante, independientemente de su forma, porque sólo nos quedan unos

100 años para encontrar la manera de gestionar el proyecto de esta civilización. Cambio climático, fin del petróleo, la superpoblación: nuestra sociedad global se enfrenta a desafíos que nunca antes había tenido que afrontar. La ciencia será parte de la solución, pero la ciencia por sí sola no puede dar respuesta a todos los problemas.

11. Por eso, resulta esencial que la gente posea ese sentimiento innato de que vive y participa en un mundo,  un mundo en el que cada uno puede mantener su sensibilidad religiosa particular, y que ésta tiene su sitio dentro de una cultura científica.

12. Según  Frank,  el  camino  para  que  esta  combinación  sea  posible  pasa  porque  las   doctrinas particulares abandonen las interpretaciones literales de sus mitos: debemos aprender a dar una interpretación  más   abierta  y  menos  literal  de  todas  estas  tradiciones  para  poder  encontrar  la comprensión mutua.

13. Desde la perspectiva científica, por otro lado, se debe comprender que existe un logos (lógica y razón) en la construcción de los mitos, y que éstos responden a las mismas cuestiones que intenta responder la ciencia, pero a un nivel mucho más profundo, el nivel mítico.

14. Acercarse a la mitología permite entender que la ciencia nunca ha existido sola, que siempre hemos contado con relatos más profundos que nos muestran el sentido de la belleza de un orden presente en el mundo, e invisible.

15. Si a ese  orden se le quiere llamar “Dios”, adelante. Si se le quiere llamar “misterio”, realmente existe un nivel de la existencia que es misterioso. Desde la perspectiva científica, ninguna ecuación que desarrollemos podrá alcanzar y terminar con dicho misterio.

16.  Si  se  estudia  la  herencia  mitológica  humana,  afirma  Frank,  se encuentran  respuestas  a las grandes  preguntas científicas, por ejemplo, en las historias de Indra, dios principal de la cultura védica en la India, podemos encontrar referencias a los múltiples  universos. Debemos ir más allá del enfrentamiento entre ciencia y religión, para encontrar las raíces de donde ambas corrientes de conocimiento emanaron”.

18. DOCTRINAS A) credos

B) métodos

C) saberes
D) principios

E) filosofías


19. ABIERTA A) iconoclasta B) imaginativa C) sencilla

D) acomodaticia

E) heterodoxa


20. ORDEN

A) disposición

B) razón

C) tendencia
D) equilibrio

E) mandato

21. UNIVERSOS A) estrellas

B) cosmos

C) ámbitos

D) totalidades

E) creaciones

22. El texto en general postula la idea de unión entre ciencia y religión. Ésta se puede dar porque

A) no se ha comprobado la supremacía de una por sobre otra. B) ambas, aunque distinguibles, son complementarias.

C) los descubrimientos científicos corren paralelos a los relatos míticos. D) desde un logos distinto deben transitar a un logos común.

E) ambas son poderosas pero indivisibles.

23. El autor del fragmento leído estima que

A) las religiones deben abandonar sus interpretaciones ortodoxas.

B) las religiones tienen raíces en mitos de los que no se aprende mucho.
C) no hay que interesarse por deidades ni por doctrinas particulares. D) existe un logos específico para la reconstrucción de mitos.

E) The constant fire se interesa por la experiencia espiritual humana.

24. Alguna(s) de las ideas presentes en The constant fire es (son)

I) la religión aporta varias ideas para esclarecer hechos científicos.

II) La ciencia puede observar la religión desapasionadamente, permitiéndose comprender la rica espiritualidad humana.

III) algunos científicos se equivocan al estar en permanente oposición a la religión.

A) Sólo I B) Sólo II C) Sólo III

D) Sólo II y III E) I, II y III

25. ¿Qué relación existe entre los párrafos segundo y último?

	En el párrafo segundo
	En el último párrafo

	A) se refiere a la relación entre ciencia y religión.
	se explica cómo la religión védica es científica.

	B) se plantea la coexistencia de ciencia y
religión como explicaciones sobre el universo.
	se ejemplifica esta situación con una deidad hindú

	C) se habla de la necesidad de unir ciencia y
religión.
	se confirma esta propuesta a través de las
historia de las mitologías orientales.

	D) se habla de que ciencia y religión explican la
realidad.
	se corrobora la explicación de un hecho astrológico.

	E) se afirma que el mito religioso no puede
separarse de la ciencia.
	se prueba que el mito se superpone a la
ciencia.


26. Se puede inferir del texto que el término “Dios” funciona como un(a)

A) obstáculo para la autonomía científica.

B) imperativo invisible y permanente en el mundo.
C) limitación a la influencia de los parámetros científicos.

D) posibilidad relevante para organizar y comprender el mundo. E) palabra acomodaticia para los fines personales.

27. El autor del texto nombra el diluvio y el calentamiento global con el propósito de

A) contrastar conceptos míticos y reales de contenido contradictorio.

B) proponer que los mitos pueden servir para ‘iluminar’ experiencias actuales. C) ejemplificar que se está no en los tiempos del principio, sino en los del fin. D) probar el carácter eterno del mito que funda las religiones.

E) presentar en detalle la opinión más polémica de Adam Frank.
28. El fragmento leído corresponde a un(a) A) comentario.

B) reseña.

C) crítica cultural. D) crónica.

E) columna.

29. El mejor título para el fragmento podría ser

A) “The constant fire”

B) “Ciencia versus Religión”

C) “Ciencia y religión: complementarios”

D) “Comentarios y reflexiones a la obra de Adam Frank” E) “¿El misterio de Dios o la ciencia flexible?”

TEXTO 4 (30-38)
1. “Facebook  es  un  sitio  web  de  redes  sociales  creado  por  Mark  Zuckerberg,  estudiante  de  la universidad de Harvard. Originalmente era un sitio para estudiantes de la Universidad de

Harvard,  pero  actualmente  está  abierto  a  cualquier  persona  que  tenga  una  cuenta  de  correo electrónico.  Los  usuarios  pueden  participar  en  una  o  más  redes  sociales,  en  relación  con  su situación académica, su lugar de trabajo o región geográfica.

2. El nombre del sitio hace referencia al boletín que la administración de muchas universidades entrega a los estudiantes de primer año, con la intención de ayudarles a que se conozcan más entre sí.

3. La idea de crear una comunidad basada en la Web en que la gente compartiera sus gustos y sentimientos no es nueva. Ya David Bohnett, creador de Geocities, la había incubado a fines de los años 1980. Geocities tuvo éxito en los 1990, en 1998 fue el tercer sitio más visto en la Web, pero no logró consolidarse después de que fuera adquirido por Yahoo!.

4. Facebook compite por abrirse espacio entre empresas de éxito como Google y My Space, por lo que se  enfrenta a grandes desafíos para lograr crecer y desarrollarse. Una de las estrategias de Zuckerberg ha sido abrir la plataforma Facebook a otros desarrolladores.

5. La fortaleza de Facebook radica en la red social de 130 millones de usuarios que ha creado, basada  en conexiones de gente real. Actualmente, se ha puesto en marcha facebook en español, extendiéndose no sólo a personas de una específica clase social, sino que está abarcando toda una gama social. Casi cualquier persona con conocimientos informáticos básicos puede tener acceso a todo este mundo de comunidades virtuales.

6. Por otra parte, Facebook ha sufrido todo tipo de críticas desde que alcanzara difusión global. Desde instituciones públicas, hasta colegios pasando por blogs y otros sitios web vinculados a redes sociales han criticado diferentes aspectos de Facebook en los últimos meses, especialmente se le ha criticado debido a la falta de privacidad que implica y al alcance que está teniendo entre menores.”

30. ¿Cuál de las siguientes alternativas señala la función del primer párrafo? A) Caracterizar.

B) Plantear un problema. C) Definir el tema.

D) Clasificar.

E) Iniciar una secuencia.

31. El nombre del sitio web Facebook se debe a que

A) es un sitio para estudiantes desconocidos.

B) así se llama un boletín universitario para que se conozcan alumnos de primer año. C) en las universidades hay un sitio web estudiantil que lleva ese nombre.

D) se basa en constituir una red social mediante imágenes, contactos y fotografías.
E) ooriginalmente era un sitio para estudiantes de la Universidad de Harvard.

32. La idea principal del párrafo cuatro es que Facebook

A) se enfrenta a desafíos tecnológicos para mantenerse a la vanguardia. B) está actualmente ante grandes desafíos para crecer y desarrollarse.

C) se abre espacio penosamente entre las empresas del rubro. D) compite principalmente con Google junto a Microsoft.

E) se fusionará con otras empresas para competir con Google.
33. ¿Cuál de las siguientes opciones es FALSA?

A) La idea de un sitio como Facebook no es nueva.

B) Geocities no tuvo éxito después de que la compró Yahoo.

C) David Bohnett y Mark Zuckerberg crearon comunidades basadas en la web para que la gente compartiera.

D) Cualquiera, sin requisito alguno, puede acceder a las comunidades virtuales. E) Hay algunas personas que no aceptan a Facebook del todo.

34. Según el texto, la fortaleza de Facebook radica en

I) la cantidad de usuarios.
II) que también está en español.

III) que se extiende a muy variados tipos de personas. A) Sólo I

B) Sólo II

C) Sólo I y III D) Sólo II y III E) I, II y III

35. ¿Cuál de los siguientes conceptos expresa mejor la relación entre los párrafos cinco y seis?

A) Continuación. B) Contraste.

C) Comparación.
D) Ejemplificación. E) Causalidad.

36. El principal motivo de crítica a Facebook radica en que

A) se puede usar entre menores escolares. B) no tiene alcance entre los niños.

C) puede afectar la privacidad de las personas.
D) permite conexiones con gente real.

E) es muy actual, falto de seguridad e inestable.

37. El mejor título para el fragmento es

A) “Las redes sociales en la web” B) “Las comunidades web”

C) “Las ventajas y desventajas de Facebook” D) “Definición y características de Facebook”

E) “Facebook y su lucha entre las redes sociales”

TEXTO 5 (38-48)
1. “Uno de los puntos  cardinales que atraviesa el tema de la búsqueda de lo latinoamericano es el de la  identidad, es decir, la búsqueda de aquello que manifiesta lo que se es. Esta preocupación cubre variados campos del pensar hemisférico, desde lo filosófico, pasando por lo antropológico y etnológico para terminar en lo literario y artístico y, por ende, en el teatro.
2.   Identidad es una palabra que proviene del latín idem, que significa lo mismo, y se refiere a aquello  que no cambia. Sin embargo, para poder determinar el alcance del término es necesario que lo mismo se contraste con lo otro, operación  insoslayable si se quiere acertar con lo que busca. De este modo, la especificidad latinoamericana tiene que verse a la luz de lo que los demás pueblos han aportado a la  construcción de un perfil definido en cuanto continente con una historia y una proyección comunes.

3.  Pensamos que esa búsqueda debe remontarse inclusive a las fuentes mismas que dieron origen a la cultura y civilización occidentales como lo fueron los pueblos de la antigüedad clásica.

Su presencia no sólo se describe como el modelo que la humanidad debía seguir, sino también como el logos que hizo posible que el mundo posterior utilizara el pensamiento y el camino greco- romano para emprender la tarea de encontrar su particular realización histórica.

4. Si miramos hacia el pasado latinoamericano, hacia el siglo XIX, periodo en el cual se  gestaron los principales movimientos independentistas, las primeras preocupaciones que manifestaron nuestras repúblicas,  fueron  las  de  crear  una  literatura  que  mostrara  su  vocación  literaria,  recurriendo  a aquellas experiencias del pasado que pudieran iluminar el destino de estos pueblos emergentes. En particular, el  teatro asumió desde muy temprano la misión de representar el trozo de realidad correspondiente,  inspirándose  en  los  modelos  artísticos  heredados,  primero,  de  los  griegos  y latinos y, segundo, de los  pueblos culturalmente más desarrollados de Europa. Hispanoamérica, por ejemplo, a pesar de la resistencia política inicial de las antiguas colonias a reconocer a España como mentora del proyecto histórico, sí aceptaron, a poco andar, el  bagaje lingüístico que había legado  la  metrópolis  como  base  para  la  construcción  de  su  destino.  Otro  tanto  ocurrió  con  la cultura  brasileña  en  relación  con  su  pasado  colonial  lusitano  y  su  dependencia  occidental,  y también con el resto de los países del continente  sometidos antaño al régimen de conquista. El punto de inflexión de todos estos pueblos fue el de establecer un discurso latinoamericanista que terminara por singularizar sus estructuras de poder y de  saber, en una primera instancia, como expediente ideológico para justificarse frente al discurso cultural  eurocentrista y, después, para hacer frente al poder globalizante de los bloques económicos transnacionales.

5.  El teatro, desde sus comienzos de vida independiente hasta la época actual ha  encauzado su misión artística hacia la búsqueda de una temática que represente las características generales de lo que podría  denominarse la identidad latinoamericana. Sin embargo, ha sido una tarea que no siempre se ha  caracterizado por su coherencia con los principios que orientan este proceso de búsqueda, es decir, no  siempre la mira ha estado puesta en aquello que nos une como realidad cultural occidental, sino en aquello que nos distingue de los demás. Y si a esto añadimos el hecho de que esta tendencia al particularismo se practica también con los cohabitantes de la región, es fácil  desprender  que  el  camino  seguido  no  ha  sido  el  indicado.  Me  parece  que  revisando  las estrategias ideológicas desarrolladas hasta  ahora, el teatro no logrará centrar el tema en lo que realmente importa en términos de representar la singularidad latinoamericana. A mi entender, lo que corresponde hacer como primer ejercicio de  autoconocimiento es examinar el tronco común que hermana el origen, la evolución, la mentalidad y el sentido de futuro de nuestras repúblicas en el   contexto   de   los   contenidos   generales   de   la   cultura   occidental   para   terminar   con   las especificidades de la región que marcan la diferencia”.

38. CARDINALES A) principales

B) directivos
C) relevantes
D) característicos

E) originales


39. INSOSLAYABLE A) inconfundible

B) inseparable
C) irreemplazable
D) insuperable

E) inevitable


40. ESPECIFICIDAD A) especificación

B) singularidad
C) realidad
D) propiedad

E) rasgo

41. GESTARON A) desarrollaron B) acentuaron

C) originaron

D) desenvolvieron

E) proliferaron


42. BAGAJE A) herencia B) aporte

C) acervo

D) legado

E) repertorio


43. ENCAUZADO A) llevado

B) orientado C) priorizado D) privilegiado E) destinado

44. El propósito comunicativo del texto es abordar el (la) A) origen del teatro en América Hispana.

B) búsqueda de la identidad en el teatro latinoamericano. C) influencia occidental en el teatro hispanoamericano.

D) rol del teatro en el desarrollo de la cultura en América. E) evolución histórica del teatro latinoamericano.

45. De la lectura del párrafo dos se desprende que

A) el principal aporte a la cultura latinoamericana proviene de la civilización griega.

B) Latinoamérica carece de la especificidad cultural que le otorgue una identidad propia.
C) Latinoamérica ha buscado la identidad en lo ajeno más que en su propia cultura.

D) la constitución de la identidad latinoamericana debe considerar también el aporte de otras culturas

E) para lograr su identidad, América debe superar la influencia de la cultura occidental.

46. Respecto del teatro latinoamericano del siglo XIX, en el párrafo cuatro se afirma que

I. muestra influencia de los modelos europeos.

II. se propone representar la realidad latinoamericana. III. se justificó frente a los sabios.

A) Sólo II
B) Sólo III

C) Sólo I y II D) Sólo II y III E) Sólo I, II y III

47. Del contenido del párrafo cinco se infiere que un aspecto que dificulta la definición de una identidad común latinoamericana que se propone el teatro de la región es

A) la tendencia a la generalización. B) las diferencias ideológicas.

C) la tendencia al localismo.
D) las rencillas entre países.
E) la heterogeneidad temática.

48. En el párrafo cinco, el autor del texto

A) propone indagar en los contenidos generales de la cultura Latinoamericana.

B) se limita a exponer hechos objetivos sin emitir juicios personales respecto de las materias que aborda.

C) estima que la búsqueda de la identidad dificulta la integración cultural de Latinoamérica a la cultura occidental.

D) compara distintos puntos de vista frente al problema de la búsqueda de la identidad en la literatura hispanoamericana.

E) analiza la evolución del teatro americano en el contexto del desarrollo cultural e ideológico del continente.

TEXTO 6  (49-60)
1. “La tecnología ha cambiado las noticias, ha hecho que la información sea más rápida, ha traído mayor competencia y mayor capacidad de reportear noticias complejas. Ahora, la información está disponible  en   fuentes  a  las  que  solía  ser  muy  difícil  acceder.  La  nueva  tecnología,  con  su comunicación satelital y la computadora, permite una  conexión inmediata y entrega la información de una noticia lejana en tiempo mediato real.

2.  Esto  ha   provocado  que  los  medios  más  tradicionales,  entre  ellos,  la  prensa  escrita,  estén empezando a enfrentar el desafío de la transmisión de noticias acerca de un mundo cada vez más grande,  complejo y multirrelacional, y frente a un público cada vez más individualista. Hay un tremendo problema para determinar cuáles de todos los hechos  generados por nuestra sociedad deben ser difundidos.

3.  Cada  vez  es  más  difícil  determinar  qué  es  lo  que  debe  ser  dado  a  conocer  y  la  paleta  de contenidos posibles se ha ampliado de tal forma que es la misma definición de noticia la que ha comenzado a perder sus contornos.

4. La consecuencia que esto tiene para la definición de la noticia es que la importancia que tiene como referente lo comunitario, lo objetivo- esté siendo  reemplazada por el interés que tiene como referente lo individual, lo subjetivo. Se difunde así algo que causa interés a muchos individuos, pero no afecta a la comunidad.

5. Compartir un interés no compromete a una comunidad, porque no se generan conexiones que liguen  a  los  individuos.  Los  temas
que  llamamos  interesantes,  generalmente,  no  nos  piden decisiones y si lo hacen, ellas revierten sobre nosotros mismos. En cambio, las decisiones que cada uno toma respecto de algún tema que importa a la comunidad revierten sobre ella, son esos temas los que generan conexiones y refuerzan el sentido comunitario.

6. Este paulatino vacío de la importancia en los contenidos mediales explica que se dé cada vez más espacio a la emoción, la rareza y a aspectos  vinculados con la vida privada de las personas. Y que pongamos de manifiesto, cada vez menos, la consecuencia o el conflicto”.

49. CONEXIÓN A) anexión

B) enlace

C) acoplamiento

D) enganche

E) relación


50. PROVOCADO A) permitido

B) motivado

C) ocasionado

D) evidenciado

E) experimentado


51. GENERADOS A) creados

B) admitidos

C) propagados

D) asumidos

E) producidos

52. REEMPLAZADA A) alterada

B) sustituida
C) determinada
D) condicionada

E) estimulada


53. VINCULADOS A) enlazados

B) atados
C) unidos
D) relacionados

E) conjurados

54. Se afirma en el texto  que

A) las comunicaciones deben preocuparse menos de la tecnología. B) la selección de la noticia se hace cada vez más difícil.

C) el mundo contemporáneo no se interesa mayormente por las noticias. D) la selección de la noticia radica en la importancia y el interés.

E) las decisiones acerca de publicar una noticia las toma la comunidad.

55. De acuerdo con el texto, un tema noticioso será interesante si

A) es de nuestro propio gusto.

B) nos permite definirnos y tomar decisiones. C) nos permite generar conexiones.

D) nos refuerza el sentido comunitario. E) es tratado de manera objetiva.

56. Del texto se desprende que el problema al que se enfrenta el periodismo actual radica, principalmente, en

A) la utilización de tecnologías que han desvirtuado la verdadera función de la prensa.
B) la pugna de intereses entre los distintos estratos de la comunidad.

C) la falta de criterios válidos para determinar qué es lo que constituye realmente una noticia.

D) las  diferencias  entre  los  avances  de  la  tecnología  y  el  desarrollo  teórico  de  la  profesión periodística.

E)  el  fenómeno  de  la  globalización,  que  ha  ampliado  extraordinariamente  las  fuentes  de información.
57. De acuerdo con lo expresado en el texto, ¿cuál sería su título más apropiado?

A) “La comunicación en el mundo actual”.

B) “Tecnología: lo bueno y lo malo de la modernidad”.
C) “Una problemática nueva para el periodismo del mundo tecnologizado”. D) “El periodismo y su eterno dilema: ¿qué es la noticia?”.

E) “El periodismo frente al resto de la tecnología”.

58. ¿A qué campo cultural se refiere el texto anterior?

A) Radio y televisión. B) Prensa escrita

C) Medios masivos de comunicación. D) Periodismo.

E) Ciencia y tecnología.
59. Con respecto a la importancia y el interés, es VERDADERO que

I. la importancia es principalmente objetiva.

II. el interés por algo depende de cada individuo. III. lo importante es permanente y valioso.

A) Sólo I 
B) Sólo II

C) Sólo I y II D) Sólo I y III E) Sólo II y III

60. ¿Qué enunciado sintetiza de mejor forma el último párrafo? A) El paulatino vacío de importancia de los medios de masas.

B) Cómo influye el periodismo en la ausencia de conflictos y limitación de la consecuencia. C) Las consecuencias que en el periodismo trae poner el acento en lo interesante.

D) La vida privada se ha enseñoreado de la prensa escrita.

E) La ardua pugna entre la vida privada y los conflictos públicos.

TEXTO 7 (61 -72 )
1. Aldous Huxley, como muchos escritores para los cuales la Primera Guerra Mundial significó la quiebra de la  fe progresista, escribió una novela donde predice el uso de la droga como principal instrumento de manipulación y control social. Un mundo feliz, fue el nombre que dio a esta obra, donde la humanidad  unificada bajo un solo poder, era reproducida en probetas, y condicionada mediante una droga, llamada soma, a una alegría compulsiva que los acompañaba hasta la muerte que, era impuesta, según la clase social y legalmente programada.

2. Un Mundo Feliz, es una obra triste y desesperada, donde el único soplo de esperanza es, que a pesar de   todos los controles, de la manipulación genética y las drogas, hay algunos que prefieren regresar a la barbarie y ser libres, a tener que vegetar en el cautiverio de una alegre servidumbre químicamente impuesta.

3.  En  1949,  recién  terminada  la  Segunda  Guerra  Mundial,  George  Orwel,  publicó  una  novela, titulada 1984, en que prefiguraba los totalitarismos del futuro. En ella, una sofisticada tecnología televisiva permitía  el control permanente de todos los ciudadanos, detectando sus desviaciones ideológicas antes de que se convirtieran en conducta. Mientras, una bestial maquinaria represiva, hacia  regresar  a  la  obediencia,  a  todos  los  desviados.  Bajo  este  control  totalitario,  de  toda  la economía y toda la información, una supuesta guerra perpetua, permitía la justificación de todos los  sacrificios  y  de  todas  las  represiones.  Pudiera  pensarse  que  estaba  anticipando  el  modus- operandi del Clan Bush Jr.

4. Aunque pudieran  citarse una decena de  autores que en sus obras profetizaron, acertadamente, los métodos totalitarios de la pluto -tecnocracia actual, las visiones de Huxley y Orwell, brindan una perspectiva bastante aproximada a las realidades  que hoy vivimos. Pero tanto en la obra de estos dos escritores, como en toda la novelística de anticipación histórica de la segunda mitad del siglo XX,  se  hace evidente que,  si  bien  muchos aciertan anunciando  la  manipulación  tecnológica,  la desculturalización idiotizante y la enajenación sistémica, ninguno llega a  avizorar la irracionalidad suicida de las elites que dirigen el mundo en los albores de este siglo XXI.

5. La   crisis del   presente, el genocidio de   Irak no es producto del choque de dos imperios convocación hegemónica.  Tampoco  estamos,  como  en  el  pasado,  ante  una  crisis  de  subsistencia producida por el  crecimiento de una población que, para sobrevivir, necesita arrebatar a otros territorios y mano de obra  suplementaria. No estamos sufriendo un choque de civilizaciones y culturas, de religiones o de razas, como pretende hacernos creer la propaganda norteamericana. La crisis que en estos momentos está poniendo en peligro la sobrevivencia de toda la humanidad, es una crisis socio - psiquiátrica. Pero no de un individuo, de un tirano loco como tantos otros. Es la locura de toda una elite de poder; es una elitoesquizofrenia.

6. La irracional   voracidad de   la sociedad   de consumo, después de medio siglo de desvaríos y locuras   suntuarias,  ha  llevado  al  poder  de  la  nación  más  poderosa  del  mundo,  una  elite obsesionada por ambiciones genocidas y avaricias esquizoides. Un grupo de plutócratas enfermos de corrupción, soberbia y  racismo, han hipertrofiado, hasta la locura, las metas históricas de la sociedad norteamericana.  La idiota carrera hacia el abismo de la administración Bush Jr., no es el obligado  producto  de  la   praxis  capitalista,   ni  mucho  menos  el  desarrollo  inevitable  de  la dominación norteamericana sobre el Mundo.

Augusto Ramírez, Consumismo, familia y sociedad (fragmento)

61. AVIZORAR A) sopesar

B) vislumbrar

C) ojear D) limitar E) detener


62. ALBORES A) comienzos B) alburas

C) destellos

D) fragores
E) postrimerías


63. VOCACIÓN A) actitud

B) don

C) gracia

D) inclinación
E) habilidad

64. SUNTUARIAS A) aparatosas

B) nimias

C) costosas

D) insignificantes

E) ligeras


65. PRAXIS A) hipótesis

B) experimento

C) poderío D) práctica E) privilegio

66. En el texto se cita a los autores Aldous Huxley y a George Orwel con la finalidad de

A) dar a conocer a dos escritores que coincidieron en sus temáticas literarias.

B) realizar una comparación entre “Un Mundo Feliz” y “1984”.

C) precisar que ambos escritores comparten las mismas ideologías doctrinarias.

D) relacionar la temática profética de dichas obras con la realidad del mundo actual. E) señalar que sus historias reflejan la falta de libertad dentro de un mundo hostil.

67. Del anterior texto se puede deducir que

A) las obras de Huxley y Orwel parten de un origen en común. B) diversos escritores comparten sus temáticas en sus obras. C) el tema político ha deformado el sentido de la literatura.

D) los textos de anticipación son las obras más controversiales.

E) la conducta de los seres humanos está condicionada por las drogas.

68. Según  el texto, la política norteamericana de comienzos del siglo XXI puede catalogarse como

A)  racista e irracional.

B)  intervencionista y totalitaria. C)   corrupta e ilícita.

D)  elitista y soberbia.
E)  imperialista y enajenada.

69. Del quinto párrafo es posible concluir que

A) los imperios han demostrado que sus políticas se enmarcan dentro de límites occidentales. B) la propaganda norteamericana nos pretende vender sus productos, obteniendo ganancias.

C) la esquizofrenia es un mal que aqueja fundamentalmente a los tiranos totalitarios como Bush. D) la intervención de Estados Unidos en otros países ha dado pie a una divergencia interpretativa.

E) al arrebatar otros territorios, un país se muestra más sólido en los valores de convivencia.

70. De acuerdo al texto, la obra “Un mundo feliz” nos presenta un tipo de sociedad

A) corrupta por permitir que la droga sea un vehículo de control de los habitantes mediante la evasión.

B) Injusta, porque las distintas clases sociales no presentan las mismas libertades ni derechos. C) científica ya que privilegia el bienestar de los individuos con adelantos tecnológicos.

D) esperanzadora pues incentiva la alegría como un modo de vida para resolver los problemas. E) rígida, ya que propone una forma de vida en que todo es estructurado sin posibilidad de elegir.

71. Según  el autor del texto, entre las excusas que presenta la política norteamericana para su actuar está

A) su afán de dominación y conquista de todo el mundo. B) en hacer pensar que está en conflictos permanentes. C) la protección de gobiernos que no ejercen el control. D) la falsa pugna existente entre dos civilizaciones.

E) controlar los puntos estratégicos en cada nación.

72. Según el emisor del texto, los responsables de la creación de una sociedad de consumo en

EE.UU. son

A) los defectos de una sociedad enferma de poder. B) los grupos selectos altamente ambiciosos.

C) las políticas discriminatorias y coercitivas.

D) los deseos de ser la nación más poderosa del mundo. E) las prácticas imperialistas y carentes de justicia.
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Orden deductivo





Orden inductivo





EPÍGRAFE:	breve	introducción	o contextualización al titular�
�
TITULAR:	proporciona	la información central de forma muy sintética.�
�
BAJADA: complementa con datos esenciales al titular y al epígrafe�
�
CUERPO	de


la


noticia:	se organiza de lo más general	  e importante,   a   lo más particular.
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Particular�
Párrafo 1 - LEAD: recoge	lo	más importante    del    hecho


noticioso; responde a las preguntas ¿qué, quién, cómo, cuándo, dónde?�
�
�
Párrafo


2,3,4..:desarrolla de manera ordenada los elementos	particulares del hecho noticioso�
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Muerte de la madre de Matías





Desenlace





Presentación del conflicto 





A)�
más�
que�
D)	no sólo	sino�
�
B)�
desde�
hasta�
E)	tanto�
como�
�
C)�
tanto�
e incluso�
�
�
�






A)�
más aun�
D)	pues�
�
B)�
sino que�
E)	a pesar de que�
�
C)�
por supuesto,�
�
�






A)�
por el contrario,	a fin de�
D)	en cambio,�
�
B)�
sin embargo,   y no�
E)	pero�
para�
�
C)�
por tanto,   sin�
�
�
�






A)�
, pero sí	en consecuencia   a fin de�
D) ni	por cierto	para�
�
B)�
, sino	sin embargo	para�
E)  ni	en otras palabras por�
�
C)�
sólo	en efecto  a objeto de�
�
�






A)�
como�
incluso�
para�
D)	para�
además	con el fin de�
�
B)�
cuando�
o sea�
por�
E)	siempr�
e que   es decir   para�
�
C)�
sólo si�
vale decir�
para�
�
�
�






A)�
contra�
por�
D)	por�
sobre�
�
B)�
tras�
en�
E)	sobre�
según�
�
C)�
ante�
con�
�
�
�






A)�
ante	más bien	y�
D)	delante de	sino	o�
�
B)�
frente a   sino que  por medio�
E)	a partir de    es decir,   a través�
�
C)�
de	sino	a través�
�
�






A) de�
mucha�
con que�
�
B) , a diferencia de�
sólo�
y no�
�
C) , al igual que�
sólo�
en la cual�
�
D) y�
a veces�
para�
�
E) , como�
de�
para�
�
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