¢Por qué hacemos imagenes?



¢Por qué?

« “¢ Por qué el hombre [ser humano] — se pregunta el fildsofo Julian Marias — que
tiene ya tanto que hacer con las cosas, se complica la vida llenandola de imagenes,
es decir, duplicandola?” (Marias 1955, 9).




La imaginacion simbdlica

"Al mirar la realidad de manera simbdlica, el espiritu se emancipa de sus uUnicos dones
inmediatos de la percepcion y descubre, detras del sentido propio de los objetos, un

sentido segundo, figurado, que los plenifica con una profundidad nueva" (2006, 31).

Lo sensible y lo suprasensible se encuentran articulados y en relacion a un orden, de
manera que cada parte vale por el todo y el ser humano puede participar del orden

coOsmico.



Re-presentar

* Traer a presencia lo ausente: re- funciona aqui como en re-nacer
* Intensificar la presencia: re- funciona como “re- bonito”
 ;Qué funciones tendria aqui la representacion?

« ;Donde situar el inicio?













Paleolitico
30.000 a.C hasta 10.000 a.C aprox.

La representacion y lo representado forman parte de una misma realidad. No hay
distancia.

Componente magico .

“(...) era la trampa en la que la caza tenia que caer; o mejor eran la trampa con el animal
capturado ya, pues la pintura era al mismo tiempo la representacion y la cosa representada,
era el deseo vy la satisfaccion del deseo a la vez”

Arnold Hauser “Historia Social de la cultura y el Arte”

* No concuerdo con este autor, pero es porque soy porfiada... en realidad es porque creo
qgue esa distancia si existe

« Representacion Naturalista, es decir, la imagen trata de asemejarse lo mas posible a la
forma representada



Venus de
Lespugue
24.000 a.c
14,7 cm altura
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Venus de Willendorf
20.000 a.C.
10,5 cm de altura




Venus de

Savignano
22.5cm




cDanza?

* Es muy complejo determinar las caracteristicas de una manifestacién que ontolégicamente
es efimera, es decir que por esencia no deja huella de su acontecimiento. Sin embargo, es
posible deducir a partir de representaciones visuales rasgos de las practicas dancisticas de
los periodos més tempranos de la humanidad




Neolitico 12.000 a.C - 4.000 a.C aprox.

* La representaciéon toma una funcién Ritual

* La observacion como herramienta para el desarrollo

Cielo / noche / ciclos / plantas




La figura Danzante de Gabillou
12.000 a.C

Encontrada en la llamada cueva de los tres hermanos ( Trois Fréres) e identificada como la més
antigua figura danzante de la que se tenga registro. Es conocida como “el hechicero”




:Como sabemos que la figura representa a un@
danzante?

En la imagen vemos a un ser zoomorfo, con las articulaciones inferiores flectadas de manera

tal que responde anatémicamente a una figura humana, no animal. Ese presunto
movimiento de rodillas unido al uso de indumentaria animal, hacen suponer que la figura se

trataria de un hechicero (chaman) en medio de un ritual que utiliza como recurso al

movimiento




El cuerpo que danza

* Debemos considerar siempre que el cuerpo es histérico, es decir que su construccién
depende del contexto donde se desarrolla. Nuestros cuerpos no se mueven como hace
1000 afos ni se moveran igual dentro de 50. Al cuerpo lo moldean experiencias,
individuales y colectivas. El cuerpo es un centro de gravedad atravesado por la historia, el
territorio, el espacio y el tiempo




Principales caracteristicas de la Danza Prehispanica

(*) Ritual

Practica vital
- sostenedora, contenedora o narradora de un mundo sobrenatural

- Quien danza, influye en el entorno por medio del movimiento. Se percibe a si mismo como un
sujeto conectado con el todo

- Un movimiento mantenido o repetido por largo tiempo, se vuelve ofrenda

- Laiconografia también habita el cuerpo. Mediante la danza la cosmovision Andina se vuelve
carne



Danza en América
indigena st

* Colectiva

* Reflejo de cooperacién y cohesidn, fisica 'y
sonora

» La danzaregula el ritmo y el sonido, mientras
que el sonidoregulala  intensidad de los
movimientos

» El espacio determina la cualidad de los
movimientos

« El pueblo asistia peridédicamente a ver estas
manifestaciones

. (Dinamarco) e

Océano
Atldntico

(1) CAIMAN (RU)

(2) TURCAS Y CAICOS (RU)
(3) SAN MARTIN (Francia)
(4) SAN MARTIN (PP.BB.)

(5) SAN CRISTOBAL Y NIEVES
(6) MONTSERRAT (RU

BRASIL

Océano
Pacifico




Iconografia
mesoamericana

Estructuras de la tierra y el cosmos:
-arbol cdsmico
- Flor de cuatro pétalos

- las tres piedras del fogén

Animal Sagrado: el Jaguar
Tiempo: ciclico y sagrado

Organizacion: Gobernante / Chaman

Figura 5. Exena de la Tumba | de Say




San Lorenzo
3 4 5 6 7

Escultura Monumental



Ceramica pequeio formato




77 NI

Figura 7. Figuras mayas cldsicas de la deidad lunar, la Luna y el cone)

Figura 8, Imdgenes de la Luna como recipiente en cuyo interior estd
el conejo, Cilice Borgia, ldms, 10,55y 71,

Figura 11, Dibujo reconstruido del conego portador de la Luna y el venado portador
del Sol. Coddice Borgia, lam, 33,






m Textil policromado. Manto funerario
Paracas Costa central S 2DC

Iconografia
andina

Grabado en piedra. Falconida con felino

m Grabado en piedra. Falconida con f

Chavin Sierra Norte Siglo 7-10 AC

Chavin Sierra Norte Siglo 7-1
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La danza andina

“Luego de la llegada de los europeos a América, se
produjo uno de los cambios méas draméticos,
profundos y violentos que ha conocido la humanidad:
un continente entero sufre un cambio de paradigmas
que hace variar el rumbo de la historia para siempre.
Los sofisticados sistemas musicales [y coreogréficos]
sufren un embate. Pocas dimensiones de la vida
indigena experimentan una destruccion tan rapiday
profunda como los grandes rituales”

Sonidos de América, Claudio Mercado Munoz




La danza y lo sagrado

* La danza enmascarada corresponde a una actualizacion de lo sagrado (P. 46), de un momento
particular originario de comunidn entre los hombres y las divinidades. El bailarin deja de ser el hombre
qgue habitualmente es, pues si bien posee las mismas necesidades y los mismos impulsos, estos pasan
a formar parte de un totalmente "otro". Se observa, sefiala Wunenburger, un exceso sensomotor, una

simbiosis entre cuerpo y espiritu.







Concepto fundamental: Frontalidad (MAAT)

Armonia / Verdad / Moral

(Frontalidad, linea cerrada, mostrar todos los
elementos

dentro de un mismo plano. Sin perspectiva)




Akhenaton y Nefertiti. 1300 a.c aprox
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Grecia

Periodo Arcaico VIl a.c al Vl a.c

Tema central: el Ser humano
Caracteristicas
representacionales:

Hieratismo
Pelo decorativo, sonrisa arcaica

Kouros
590 - 580 a. c.

Dama de Auxerre
650 a.C.



Apolo de Tenea Kore del Peplum
540 a.C. 570 a.C




Periodo Severo
Vla.calV a.c

Contexto: Grecia sostiene guerra con Persia (;se acuerdan de “300"?)
Resultado: la representacion escultérica se vuelve sobria y austera en sus formas

 Se abandona la sonrisa arcaica

* Se mantiene en cierto grado la frontalidad pero sin la rigidez y hieratismo del Periodo
Arcaico.

* Lo cuerpos comienzan a aparecer con mayor profundidad, volumen y tono muscular



Apolo de Alexikakos
480 - 460 a.C.

(*) Apolineo v/s
Dionisiaco




Hestia / la diosa del hogar

(copia romana del original griego)
470 a.C.




Periodo Clasico
desde S.V a.chasta S. IV a.c

Apogeo del Arte Griego

Aparecen los primeros textos y tratados sobre el arte. Es decir, nace la pregunta sobre el arte

(como techné)

La conceptualizacion que realizan pensadores griegos como Platén, Aristoteles y Policleto,
entre otros, establece categorias que cimentaron el entendimiento sobre el arte en occidente




Techné

“La techné no se limita a las bellas artes, sino que denota mas bien toda clase de actividades
humanas, artesania o incluso conocimiento técnico. De esta manera, se puede hablar del
arte de la agricultura, de un arte de la medicina o un arte de la carpinteria, al igual que un
arte de la pintura o escultura (...) lo mas importante es que techné se opone
frecuentemente a la naturaleza (physis) (...) la techné implica una accién humana deliberada”

"Teorias del Arte. De Platdon a Winckelman” Moshe Barasch




Platon
“La Republica” Libros IVy X

. Qué lugar ocupa el arte en la escala de la verdad?

1. Idea. El lugar en donde todas las formas estan contenidas

2. Artesano. Imita la Idea

3. Artista (pintor/poeta). Imita aquello de lo cual otros son artesanos. Hacedor de apariencias > se asocia con
aquella parte que se estéd |lejos de la sabiduria

4. Interprete (rapsodo). Quien recita poemas, emocionando al publico (haciendo despertar la parte baja de sus
almas). Lo suyo no es técnica, ciencia ni razén, es producto de estar poseido por musas




Verdad l l Aparielncia

IDEA Artesan Artista

© interprete




Principios del “"buen arte” griego

« Debia educar al ciudadano de la polis. Ensalzar la razén (parte alta del alma) no las emociones

(parte baja del alma)
* Virtudes a las que debia apelar: Verdad y Belleza

* Principio ético que debia movilizar el uso de la representacién: Areté. Dar lo mejor de si a la
comunidad (polis). Buscar la perfeccién fisca, intelectual y moral




Escultura

Caracteristicas principales:

El periodo clasico es un momento de cristalizacion de los logros alcanzados en los periodos
anteriores. Bajo ese marco la representacion escultérica:

Refleja un ideal moral y fisico

Desarrolla cuidados movimientos > aparecen incipientes torciones y escorzos

demuestra fuerza sin sacrificar proporciéon y armonia

Los grandes escultores de esta época seran: Mirén, Fidias y Policleto




Policleto

Instala el canon de la proporcion del cuerpo humano para su
representacién clasica > El cuerpo corresponde a siete veces el tamano de
la cabeza, mientras que la cabeza se puede dividir en tres partes iguales

Doriforo

- Canon de belleza masculina
- Movimiento > Contrapossto > cambia el eje de simetria




Discdbolo




Fidias

- - Hestia.
Atenea Periodo Severo



Periodo clasico tardio

« Acontece la guerra de los 30 afos: la batalla del Peloponeso > Atenas v/s Esparta > Atenas
pierde su hegemonia en el gobierno, que queda en mano de los espartanos

* Producto de la agitacion politica y la crisis que esto trae a nivel social y econdmico, el arte
griego da un giro > La innovacion de este momento serd que ya no se buscara la
manifestacién armodnica del cuerpo, sino que la expresién emocional del mismo (apertura
de la escena escultérica > se dispone a ser vista desde todos los dngulos)




Hace ingresar a la escultura griega emociones impensadas durante el apogeo del
periodo clasico, tales como angustia, pena, melancolia > aparicion del pathos

Scopas

Ménade Furiosa o Danzante




Praxiteles

El escultor de los desnudos > formas ligeras > curva praxiteliana (se acentua el
contrapposto)

Apolo Saurdctono




V 4 [ J
Lisipo
Sus esculturas por lo general representan a atletas > se presenta al cuerpo desde la
exacerbacion de sus formas

Heracles Farnesio




Sileno con el nino Dionisio

Cealia Garola(c)



Periodo Helénico
Desde S. IV a.chasta S. | a.c

Imperio de Alejandro Magno > apertura hacia culturas extrajeras

La escultura profundiza ain méas en el componente expresivo del cuerpo > se incorporan
giros, tensiones y contorciones, ademas de > dolor y pasién (profundizacién del pathos)

Surge el esplendor del desnudo femenino.

El trabajo individual perderad importancia y seran las escuelas quienes destacaran




Escuela de Pérga

Galo suicida



Escuela de Rodas

Victoria de samotracia o Niké




Escuela Clasicista

Venus de Milo




Laocoonte y sus hijos




"La emocion es a la vez interpretacion, expresion, significacion, relacion, regulacion de un intercambio;
se modifica de acuerdo con el publico, el contexto, se diferencia en su intensidad,

e incluso en sus manifestaciones, de acuerdo a la singularidad de cada

persona." David Le Breton.




