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LA TECNOLOGIA EN LAS ARTES: ENTRE
EL TALLER Y LA INDUSTRIA, EL MUNDO
ANALOGICO Y EL MUNDO DIGITAL

GABRIEL MATTHEY CORREA'

RESUMEN

Referirse a la tecnologia es atender a una parte esencial del ser huma-
na, pues ella ha estado presente desde los origenes de nuestra especie,
ya cuando usamos una piel para protegernos del frio o afilamos un
. hueso para cortar la carne.
La tecnologia ha generado diversas revoluciones que han incidido
profundamente en nuestras formas de vida y cultura. Consecuente-
mente, también ha estado presente en las artes, influyendo tanto en
las materias primas, herramientas, instrumentos y soportes, como en
Jas técnicas, pensamientos y sentimientos asociados al acto creativo.
Visto desde una perspectiva actual, el gjercicio de las artes se ve en-
frentado al menos a dos dicotomias: la primera se refiere al lugar y
al modo de trabajar, en que la intimidad del taller se confronta con
la expansitn de la industria; la segunda, a los materiales y recursos
usados, en los que la creacién en “modo analégico” se confronta con
la creacién en “modo digital”.
Existe, sin embargo, una tercera dicotomia atin mayor, que se nutre
de lo natural y de lo extranatural (lo artificial) como parte de una
constante dialéctica de adaptacién y desadaptacién con el medio am-
biente y contexto en el que se vive. Esto también incide en el lenguaje
artistico y en su impacte sociocultural. '
Por otra parle, la industria permite fabricar obras en serie, muchas
veces a la medida del piiblico y/o del consumo masivo. Asi surgen,
como sustituto, los “no artistas” o tecnécratas de las artes. No obs-
tante la tecnologia, en complicidad con las artes, siempre ha tenido
—y seguird teniendo— un enorme poder de influencia en Ia cultura,
tanto en su registro y memoria, como en su difusidn, distribucién y’
circulacién. Pero donde mids influyen ambas, operando juntas, es en las
provocaciones, transformaciones y mutaciones culturales que generan.

Palabras clave: artes, tecnologia, lenguaje artistico, taller, industria
cultural, artista, masa de consumo, dicotomia analégico-digital, mu-
taciones culturales
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COORDENADAS INICIALES, A MODO DE INTRODUCGION

Referirse a la presencia e incidencia de Ia tecnologia en las artes —o ¢n
diferentes actividades humanas— inmediatamente lleva a pensar en el
“ Homo faber”—el hombre que hace y fabrica—, expresién latina que da
cuenta de nuestra forma de ser, aclarando gue no solo somos seres “que
sabemos” (Homo sapiens), sino también “que hacemos”. De esta manera,
casi a priori, existe un acuerdo ticito en reconocer que tanto “el hacer”
como “el saber” son esenciales e inherentes a la condicién humana.

Asimismo, cabe considerar que “técnica”, en su origen griego, deriva de
tekhnicos, que se relaciona con “el hacer” y se vincula con la destreza o ha-
bilidad para ejercer eficiente y eficazmente un determinado oficio (tener
bucna técnica para hacer algo). Por su parte la palabra “tecnologia” (“téc-
nica” + loges) se puede entender como la experiencia sistematizada y/o co-
nocimiento aplicado para disefiar y fabricar cosas —artefactos, objetos—,
con el propésito de satisfacer diferentes necesidades del ser humano.

Por su parte Aristoteles hablaba de techné, refiriéndose indistintamen-
te a las artes y a la artesania, en un concepto genérico referido a toda
accién humana capaz de producir algo nuevo, antes inexistente. En
consecuencia, oficios tan diferentes como carpintero, zapatero, pintor
o escultor, en la Grecia cldsica fueron considerados dentro del mismo
concepto de techné. En este sentido, siglos después, Leonardo da Vinct
fue el mejor ejemplo de ello, pues trabajé sin distincion en su taller de
pintura y en su taller mecinico, con una actitud en la que ¢l artista sc
confundia con el artesano y el maestro con el discipulo.

Ortega y Gasset, posteriormente, al explorar sobre el sentido de la
t&cnica, se refirio a lo extranatural, es decir, a aquello creado o fabricado
por el ser humano para mejorar su bienestar, mads alla de 1o que hasido

dado por la naturaleza: “Fl bienestary no el estar es la necesidad fundamental

para el hombre, la necesidad de las necesidades” (Ortega y Gasset, 1965, p.
26). De esta manera, pareciera que el ser humano quiere vivir por sobre
natura, reaccionando contra su €ntorno primigenio casi como un acto
de rebeldia. No estd en su ADN vivir igual que los animales y vegetales,
regidos por puras leyes naturales; por ello genera su propio hdbitat, su
propio sistema de vida, con leyes artificiales. Y lo hace no solo sobre la
base de inventos, miquinas, artefactos y cosas fabricadas, sino de ideas,
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motivaciones, relaciones y practicas. Se trata de un mundo artificial,
tecnologizado: un universo cultural.

Ya con los parrafos anteriores queda eshozada Ia fuerte incidencia
de la tecnologia en nuestra vida y en las artes en particular. No obstan-
te, el tema s bastante més complejo y tiene muchas dimensiones, por
cuanto no sole se reduce a las “maneras de hacer” en las artes y las ar-
tesanias, sino al lugar, funcion y sentido que cada technéva adquiriendo
en las diferentes épocas de nuestra historia y evolucion humana. Por
ello también interesa comprender cuéles son los pensamientos, saberes,
practicas y valores que hay en juego y ¢6mo estos se insertan ¢ influyen
en la sociedad y cultura a la que pertenecen.

Consecuentemente, también es necesario considerar la forma en
que la tecnologia ha incidido ¢ incide en la socializacion de las artes —
en su preservacidn, proyeccién, circulacién y asimilacion-—, en la que
inevitablemente ermpiezan a influir diversas intermediaciones, formas
de uso de los materiales y/o intereses ideolégicos y comerciales. Hoy,
mas aild de la techné, por ejemplo, no eslo mismo un “artista productor”
que un “ingeniero productor”, cuyos espacios de trabajo e influencia
hace tiempo que operan en forma separada. Se trata de motivaciones,
pensamientos, sentimientos y actitudes muy diferentes, con impactos
econdmicos y sacioculturales también diferentes. Mientras el primero
se mueve en ¢l campo simbélico y en el bienestar espiritual, el segundo
lo hace en el ambito concreto y en el bienestar material, lo cual conlleva
reatidades, prioridades y dindmicas radicalmente distintas. Por de pron-
to, el mundo de los artistas es muy diferente del mundo de los empre-
sarios —por ejemplo del petréleo, de la construccién o la industria—,
conectindose estos iiltimos con las altas esferas del poder, siendo muy
influyentes —al menos en el corto y mediano plazos— ¢ incidiendo
directamente en la economia, politica y toma de decisiones. Frente a
ello, los artistas histéricamente han debido enfrentar ambientes adver-
sos y desiguales, donde tanto la ética como la estética han sido y siguen
siendo relevantes, aunque el mito roméntico del artista incomprendido,
con su “épica del fracaso”, parece en retirada.

Asumida esta dicotomia, cabe sefialar que la Revolucion Industrial
fue uno de los principales hitos que marcé un antes y un después en el
concepto de “tecnologia”y, en especial, en su rol en las artes. En efecto,
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con dicha revolucién se inicié la produccion en serie, estandarizada,
y la masificacion del consumo, lo cual, con el paso del tiempo, llevd a
transformar a la “sociedad de personas” en una manipulable “masa de
consumo”. Consecuentemente, junto a los cruces entre la economiayla
politica, el arte y los artistas entraron en una profunda crisis, por cuanto,
en gran medida, se instalé una cultura de masas que puso en jaque la
“libertad de ser” vy, con ello, la “libertad de elegir”, claves fundamentales
para entender la funcién y sentido que han tenido y tienen las artes en
la vida y desarrollo humanos.

Frente a ello también se puso en jaque al “taller del artista”, las for-
mas de trabajar artesanalmente, de concebir el arte y relacionarse con
la comunidad (y la historia), introduciéndose cambios profundos en
cuanto a su rol y presencia en la sociedad y la cultura. De hecho, en el
siglo XX no tardé en hablarse de “industrias culturales”, tratando efec-
tivamente de llevar las artes a la produccién en serie ¢, incluso, tratando
de reducirlas o confundirlas con las “industrias del entretenimiento”,
en las que las fronteras cada vez quedaron mds difusas, toda vez que
los pensamientos y sentimientos empezaron a ser sustituidos por la re-
creacidon y el hedonismo, valorizdndose mas la eficiencia, los resultados
inmediatos y larentabilidad. Producto de ello —ademas de la dicotomia
entre “lo 1til” y “lo inttil”— las motivaciones estéticas y culturales en-
traron en serias confrontaciones con los intereses politicos, econdmicos
e ideolégicos, que acaso fueron y son los principales ingredientes de
la erisis, atin no resuelta, que involucra a Jas artes y a los artistas en la
actualidad, incluso mas alld de su relacién con la tecnologia.

Por lo tante, el “artista de taller” se encuentra hoy en una franca
tensién, enfrentando una difici} situacién, quizds con mdas preguntas
que respuestas, problematica en la que también son parte interesada
los funcionarios, los empresarios y los tecnderatas de las artes, junto
con las nuevas formas de hacer y entender el sentido y funcion que
tiene “lo artistico” en la sociedad y cultura contemporianeas. Hoy nos
encontramos en plena era digital ——realidad que ha puesto en tensién
“lo analégico™—, en una época marcada por las redes sociales y la comu-
nicacién easi instantanea, junto con la eficaciay eficiencia de un nuevo
tipo de produccién industrial, cada vez mds automatizada. Del mismo
mode, vivimos en una época en que la humanidad tiene mayor acceso
a un conocimiento mds amplio e integral de la naturaleza, incluyendo
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los impactos ambientales que provoca local y globalmente la propia
tecnologia, con todas las contradicciones que ello conlleva, en las cuales
las artes tienen mucho que decir y hacer.

TECNOLOGIA, INDUSTRIA CULTURAL Y DESARROQLLO
DE LAS ARTES

1. La tecnologia como gesto humano

En la actualidad se suele asociar la tecnologia con la pura modernidad,
como si ella no hubiese existido antes. Sin embargo, ya a partir del Homeo
faber quedé claro que la tecnologia es una dimensidn intrinsecamente
humana -—parte de nuestro ADN—, tanto por la necesidad de sobrevivir
en el ambito natural (requerimientos bioldgicos), como por un querer
vivir mejor en un Ambito extranatural (requerimientos humanos). Por
de pronto, es esta lo que nos distingue de los animales y vegetales, pucs
buscamos satisfacer necesidades “extras”, segin el bienestar deseado y/o
consiruido por nosotros mismos.

Diversas acciones tecnoldgicas han quedado estampadas a través de
los siglos, dejando huellas en distintas épocas y lugares. Ya el tronco de
un arbol para cruzar un riachuelo, ya el cuero de un animal para abri-
garse del frio, ya el hacer fitego o elaborar puntas de flecha, fueron de
las primeras manifestaciones tecnolégicas. De este modo, €l homo faber
entré en accién desde tiempos remotos, aunque al comienzo fuera por
simple azar, o por ensayos y errores a nivel inconsciente. Pero, como
fuere, lo decisive es que con nuestras intervenciones modificamos ia
naturaleza, transformindola en ambientes artificiales —la vida invenia-
da—, que generalmente implican desequilibrios y problemas ecolégicos.

“La téenica es o contrario de ln adaptacion del sujeto al medio, jruesto que es
la adaptacion del medio al sujeto” (Ibid,, p. 23). Lo paradéjico de esto, sin
embargo, es que no sabemos medir ni controlar lo que hacemos y por
eso muchas veces, en lugar de adaptarnos, generamos desadaptaciones,
algunas a gran escala, como son los impactos del calentamiento global
que hoy sufrimos. De esta manera, haciendo una mirada retrospectiva,
bien se puede decir que la tecnologia procede ciclicamente, en princi-
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pio como un medio de adaptacién y luego de desadaptacién, oscilante
entre los equilibrios (bienestares) y desequilibrios {malestares) que ge-
neramos los propios seres humanos.

Dicho lo anterior, la tecnologia actia como una extension de nuestro
cuerpo, a partir de las propias leyes naturales, usindolas como modelos
de referencia. Muchas herramientas que creamos son extensiones de
nuestros brazos y manos. La ropa es una extensién de nuestra piel —la
llamada “segunda piel’— y los zapatos de nuestros pies. Los medios de
transporte son diferentes formas de mejorar la eficiencia de nuestro
desplazamiento, pasando desde la carreta a traccién animal, hasta llegar
a los automéviles y ferrocarriles. Asi también los barcos y submarinos
imitan a los peces, los aviones a los pajaros y los computadores a nuestro
cerebro. De hecho, los disenos tecnolégicos se hacen sobre la base de
las mismas leyes fisicas o biolégicas que rigen a la naturaleza —ciencias
aplicadas—, sean las leyes de Newton, las leyes termodindmicas y aero-
dindmicas, o las leyes que rigen a nuestro cerebro (neurocciencia), enire

otras.

Yendo atin mis lejos, quizds como objetivo final, el ser humano usa
su inteligencia y capacidad tecnoldgica para controlar la naturalezay, en
lo posible, dominarla. En el fondo, pareciera que nuestro altimo deseo
es controlar la vida y, ambiciosamente, la muerte. En respuesta a cllo
surgen la medicina, la biotecnologia y la tecnologia médica, entre otras
disciplinas, que hoy llegan a limites insospechados, como lo demuestra
ja nanotecnologia. Estamos alcanzando fronteras en las que la ética
retoma importancia, incluso urgencia, como un necesario mecanismo
de regulacién: literalmente, por cuestiones de vida o muerte.

2. Presencia de la tecnologia en las artes

Consecuentemente, el problema también esid presente en las artes,
pues parte de su esencia estd en explorar Ia vida y la muerte, generar
nuevos mundos, nuevos campos de imaginacién, percepcién y reflexién
en los que la tecnologia es ineludible, acaso respondiendo a la realidad
y lenguaje de cada época.

Ya desde las pricticas artisticas mds primitivas, que permitieron ex-
traer tintas y colores a partir de las raices, cortezas, flores y frutos de
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los vegetales —o de la tierra y minerales—, se dio lugar a unas de las
primeras pinturas conocidas, como las de las cavernas de Altamira, aiin
cargadas de misterio. De alli en adelante, la pintura nunca dejé de mu-
tar y evolucionar, gracias a las nuevas técnicas y medios que fueron sur-
giendo. Se introdujo la acuarela, el pastel, el Sleo, el perfeccionamiento
de los pinceles, diferentes tipos de telas y superficies, grabados, acrilicos,
soportes e instalaciones, incluyendo los murales y grafitis, todo lo cual
hoy, genéricamente, se conoce como “artes visuales™. Lo importante es
que cada material y cada herramienta significaron diferentes recursos
y resultados expresivos.

Del mismo modo ocurrié con la miisica, utilizando inicialmente
cuernos de animales para amplificar la voz o troncos ahuecados para
emitir sonidos percutidos. Posteriormente, los cuernos derivaron en
diferentes tipos de cornos, trompetas, flautas u oboes, y los troncos
ahuecados, con la incorporacion de parches de cuero, se transfor-
maran cn tambores, timbales y bombos, todos instrumentos cada vez
mads elaborados. Por otra parte, gracias a los aportes de las nuevas tec-
nologias, las cuerdas de los arcos de flecha dieron lugar a diferentes
instrumentos de cuerdas frotadas o tafiidas. Lo propio ocurrié con
la escultura y la arquitectura, que con distintos tipos de materiales,
cinceles, sierras, pulidores, pegamentos, poleas y andamiajes, permi-
tieron importantes avances y variantes, lo cual, finalmente, dio lugar
a una tecnologia propia para cada una de las expresiones artisticas
que hoy conocemos.

En algunos casos se llegé a elaborar maquinas muy complejas, como
ocurrié con el hydraulus (6rgano hidriulico que funcionaba sobre la
base de agua y aire, primer instrumento de teclado conocido en la
historia), antecesor del 6rgano neumitico o electromecdnico que co-
nocemos hoy. El mismo piano, cuya mecénica interna de martilletes (de
percusién), apagadores, pedales y emplazamiento de cuerdas, desde su
origen fue una miquina de un alto nivel tecnoldgico. En general, la mii-
sica, al no tener referentes directos en la naturaleza, siempre necesité
construir instrumentos especiales para emitir sus sonidos (salvo la voz
humana), cuya exigencia y demanda derivé en una disciplina propia,
la futheria, en la cual la precisién, acistica, geometria y ciencia de los
materiales llegaron a transformarla en un oficio de alta tecnologia, casi
tan fina como la artesania relojera.
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Pero el desplieguc de las artes, producto de la propia tecnologia, ha
generado una expansion insospechada a lo largo de la historia. Asi ocu-
rrié con la fotografia que, provista de cimaras y recursos fisicoquimicos,
pudo registrar imdgenes instantineamente, cuya posterior evolucion dio
lugar a “imdgenes méviles”, como las del cine. Lo propio ocurrié con las
esculturas y arquitecturas monumentales que, con nuevos materiales y
texturas, levantaron formas y estructuras inéditas —cénicas, parabdlicas,
hiperbélicas y esbeltas—, desafiantes de la fuerza de gravedad y la inge-
nieria. Por su parte, €l teatro y la danza, con sus sofisticados escenarios
y tramoyas, incluidos los efectos especiales, que requieren de complejas
instalaciones de estructuras y maquinarias, prueban los altos niveles
tecnolégicos que siempre han existido en las artes.

Sin embargo, los procesos anteriores no quedaron alli nada mds, en
el puro dmbito analégico, pues en pleno siglo XX, con el desarrollo
de la informaitica, se abrié el camino hacia la era digital que, junto con
internet, también incidié profundamente en las artes, incorporando tec-
nologias revolucionarias que, por cierto, han generado nuevas técnicas
y recursos expresivos. Un buen e¢jemplo de ello lo constituyen las artes
multimediales, cada una con sus propios soportes, formatos, lenguajes,
cruces y estéticas.

Haciendo entonces una mirada retrospectiva, la tecnologia ha in-
fluido, influye y seguird influyendo en las artes, como en muchas otras
disciplinas humanas. Pero es bueno insistir en que ello no solo incide
en la prictica del bacer mismo, sino también en su operacionalidad
interna, espiritual, del pensar, sentir, percibir y relacionarse con la rea-
lidad. De hecho, asi se plasma la fusion FHomo sapiens-Homo faber —"1a
techné—, que finalmente potencia a las artes de cualquier época, a veces
permitiéndole alcanzar altas cumbres.

De esta manera, son diversas las dimensiones en que la tecnologia
ha ido revolucionando y expandiendo a las artes, incluido su lenguaje,
generando mds preguntas que respuestas, tanto en sus formas como en
sus contenidos. Hoy ya no basta con hablar de pintura o de musica, sino
también se hace necesario hablar de artes visuales y artes sonoros. Lo
propio ocurre con el teatro y las artes escénicas, entre otras tendencias.
Y todos estos cambios se deben a innovaciones muy concretas, sea en
el tipo y uso de nuevas materias primas —“materiales™-~, herramientas
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y soportes, o por los talleres o espacios creativos, o procedimientos de
produccién, mediacidn, educacién, proyeccion y circulacién de las artes.
En sintesis, Ia tecnologia ba influido tanto en la creacidén misma —ac-
titud, ejercicio y estilo de vida— como en el proceso de distribucién y
socializacién de las artes, todo lo cual finalmente queda registrado en
la cultura.

3. Impacto de la Revolucion Industrial
en las artes: el taller del artista versus la
industria cultural

La Revolucién Industrial es, sin duda, uno de los hitos mds importan-
tes que haya conocido nuestra historia, en la que la tecnologia —origi-
nalmente producto de la miquina a vapor— causé grandes impactos en
la vida, pensamiento y desarrollo social y cultural dcl ser humano. Uno
de ellos fue la migracién def campo a la ciudad, lo cual significé serios
trastornos, con nuevas formas de pobreza y marginalidad nunca vistas,
que obligaron a repensar las ciudades, la economia, la producciény,
por cierto, 1a politica. De hecho, fue en este contexto que surgieron pro-
puestas tan relevantes y dicotémicas como las de Adam Smith y Carlos
Marx, quienes hasta hoy influyen con sus ideas en las formas de pensar
y hacer la economia y politica contemporineas.

En el caso especifico de las artes, marcéd un punto de inHexién —un
antes y un después—, en especial en cuanto al concepto de “acto crea-
tivo”, en ¢l cual ¢l artista tradicionalmente tenia el privilegio de crear
“obras Ginicas”, originales, que brotaban de su propia libertad y autenti- :
cidad, junto a su manualidad, experiencia, conocimientos, percepcidn,
reflexién y talento. Del mismo modo se puso en jaque al taller, lugar
sagrado e intimo en el que ¢l artista se recogfa a realizar su trabgjo. Y, re-
flotando el mito roméantico del genio incomprendide, muchos hablaban
de la “inspiracién artistica”, de una conexidn con “otras esferas”, todo
lo cual, fuera como fuera, requeria de un lugar especial para retirarse
y concentrarse, convirtiendo al acto creativo en un acto de repliegue
¢ introspeccién, verdadero ritual en el que se conjugaba y plasmaba la
humanidad a cabalidad, a veces alcanzando resultados sublimes, como
en las asi [lamadas “obras maestras”.
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De este modo, con la Revolucién Industrial la vida humana cambié
profundamente, sin ser las artes una excepcidén. Cambiaron los con-
ceptos, los estilos, las formas de vivir, trabajar y relacionarse. Ya con la
capacidad para mejorar la eficiencia productiva, mediante la “produc-
cién en serie”, se generaron nuevos mercados y nuevas dinamicas de
promocién y distribucién, en respuesta a las crecientes demandas, ya
por las migraciones del campo a la ciudad o por la propia explosién
demogrifica. Esto produjo cambios radicales en la economia y, por
ende, en la sociedad, en la politica y en la cultura. Las personas poco a
poco empezaron 2 proceder diferente; la libertad y capacidad de clegir
pasaron a ser sustituidas por una suerte de resignacion y someltimiento,
y la produccién en serie dio lugar a un consumo en serie. Consecuente-
mente, la “sociedad de personas” se transformo en “masa de consumo”;
la “obra tinica” del artista queds fuertemente cuestionada, descolocada,
acaso fuera de €poca.

Ll problema es que la produccién en serie tiende a generar produc-
tos estindares, que ya no son inicos, y con ello induce a patrones de
conducta también estindares, todo lo cual se traduce en uniformidad.
“La enltura marca hoy todo con un rasgo de semejanza (...) Toda cul-
tura de masas bajo el monopolio es idéntica” (Horkheimery Adorno,
1998, pp. 165-166). Entonces, con la produccién en serie se pierde la
riqueza propia de la diversidad y libertad del “poder ser”, que poten-
cialmente tiene cada persona y por cierto cada artista. Si antes la “obra
Gnica” era un “recurso escaso” que, desde un punto de vista econémico,

implicaba un gran valor monetario (aunque culturalmente no cuantifi- -

cable), hoy, con la produccién en serie, se multiplica la oferta, bajan los
precios y se masifica el consumo. “Los interesados en la industria cultu-
ral gustan explicarla en términos tecnoldgicos. La participacién en ella
de millones de personas impondria el uso de técnicas de reproduccion
que, a su vez, harfan inevitable que, en innumerables lugares, las mis-
mas necesidades sean satisfechas con bienes estdndares™ (Ibid., p.166).

Ahora bien, el éxito de la industria no surge automdticamente por la
sola produccién en serie, como el “milagro de la multiplicacién de los
panes”. No, en este caso se trata de un trabajo orquestado, planificado,
en el que la indusiria se complementa y fortalece con las técnicas de
mercado o marketing, siendo la publicidad una de sus claves, ademas de
la complicidad que ejerce la politica. “Tanto técnica como econdémica-
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mente, la publicidad y la industria cultural se funden la una cn la otra.
Tanto en la una como en la otra la misma cosa aparece en innumerables
Jugares, y la repeticién mecanica del mismo producto cultural es ya la
repeticién del mismo motivo propagandistico. Tanto en la una como en
Ia otra la técnica se convierte, bajo el imperativo de la eficacia, en psico-
técnica, en técnica de Ja manipulacién de los hombres” (Ibid., p. 208).

Gran parte de este fenémeno se puede constatar hoy en cl sisterna
neoliberal que impera en el mundo, en el que efectivamente la “socie-.
dad de personas” se ha reducido a una “masa de consumo”, la “calidad”
se ha sustituido por la “cantidad”; el consumo sigue acrecentindose
cada dia mds, para maximizar utilidades, generando “productos atrac-
tivos” que seducen por el brillo de su envase. Actualmente se consume
mds por las formas que por los contenidos, lo cual permite minimizar
costos y, por ende, bajar calidad. Asi las cosas, la creatividad artistica y
la “obra Gnica” se sustituyen por la “creatividad comercial”, marketing
incluido, en pro de hacer buenos negocios (0 nuevas formas de negar
el ocio). Y si antes habia elites que se formaban en torno-al mundo de
las artes, hoy se forman en torno al mundo de los negocios. En algunos
casos, incluso, hay quienes logran coexistir en ambos mundos.

ENTRE LO ANALOGICO ¥ LO DIGITAL: DICOTOMIA DE LA
TECNOLOGIA ACTUAL

Hace ya algunas décadas que se viene hablando del mundo analégico y
del mundo digital, y una vez mis la tecnologia tiene mucho que decir.
Por de pronto, ambos mundos han influido y siguen haciéndolo en’
diversas actividades humanas y, por cierto, en las artes. Pero para inten-
tar comprender esta dicotomia, primero es necesario aclarar ciertos
conceptos:

1. Aproximaciones al mundo analdgico y al
mundo digital

En términos simples, lo analégico implica analogia; es decir semejanza,
parecido o cercania de una cosa con otra. Un objeto es andlogo con otro
sl tiene caracteristicas comunes que los hace afines; asimismge, un fend-
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meno fisico es andlogo con otro cuando genera efectos que son equi-
valentes o comparables, aungue las causas sean incluso muy diferentes.

Un ejemplo doméstico es el del termémetro para medir la tempera-
tura. Se trata de un tubo de pequefio didmetro, capilar, en cuyo depésito
un fluido (generalmente mercurio o alcohol) se dilata por io$ efectos
de la temperatura. Pero lo que en realidad se mide es Ia “longitud” del
fiuido y no la temperatura. Asi, mediante un instrumento sencillo, por
analogia, se puede medir una magnitud —1Ja temperatura— sobre la
base de otra —Ila longitud—. Gracias a este “truco” un fendémeno coro-
plejo, como es el calor, se puede cuantificar mediante un fenémeno
simple y cotidiano, como es la “longitud de dilatacién” de un fluido. Por
tal razén, entonces, se habla de un “termémetro analégico”.

En general, en fisica experimental, un modelo o procedimiento ana-
légico es aquel que permite medir un fenémeno a partir de otro. Siendo
el primero dificil de experimentary medir directamente, mediante el
segundo —que es mas cercano y facil de controlar— se simulan distin-
tas situaciones y, por analogia, se conoce la conducta del primero. Asi,
muchas veces ocurre que cn el segundo fenémeno se miden }os efectos
que responden a las causas del primero; es decir, existe una relacién
directa entre causay efecto.

Sin embargo, en términos técnicos se puede decir que toda senal
que recibimos y percibimos por nucstros sentidos (la vista y el oido,
principalmente) se transmite a través de ondas, cuyo movimiento y
desplazamiento es continuo en el tiempo, fiel a la fuente (causas) y al
medio de propagacion. No obstante, con el desarrollo de la tecnologia
digital, las ondas y sefiales s¢ pueden representar con base en sistemas
de cédigos mis simples y discretos, que fisicamente estdn asociados a
“flujos” o “no flujos” de energia elécirica, a través de ciertos circuitos
llamados “Iégicos”, los cuales se expresan numéricamente mediante los
digitos “1” y “0” (sistema binario). De esta manera, la sefial original {la
informacién completa contenida) se simplifica, se reduce {se digitaliza)
a “cadenas numéricas” de unos y ceros (sistema digital}. Entonces, mien-
tras la primera sefial es continua, la segunda es discontinua, discreta (ver
figura). Y como esta Gltima se puede representar en “circuitos légicos”,
por oposicién, las originalesy continuas se denominan “no-dgicas”; es
decir “ana-légicas”, que es otra forma de explicar el concepto.
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FrourA: REPRESENTACION DISCRETA DE UNA SENAL CONTINUA
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De la figura anterior se puede afirmar que la curva continua corres-
ponde a una representacién analégica que conserva toda {o gran parte)
de la informacién original, mientras que la curva discreta se construye
sobre la base de cierta simplificacién de la informacién, reduciéndola a
valores discontinuos que graficamente se expresan mediante escalones
que suben y bajan (rectangulos alargados). En términos tecnoldgicos, la
fuente original se reduce a una fuente discreta, digitalizada, cuyas cade-
nas numéricas de “1s” y “0s” permiten manejar la informacion asociada
por medio de la informitica y los computadores electrénicos. Se trata
de una manipulacién prictica y matematica para poder administrar la
informacién fisica (ciencias aplicadas), aunque parte de ella se pierda
debido al “costo de digitalizacién”. Asi las cosas, mientras el “modo
analégico” trata de mantenerse fiel a la fuente natural, conservando la
informacién original en forma continua, el “modo digital” interviene la
fuente y la reduce a una muestra discreta que representa parcialmente
al original, lo cual le permite disponer de informacién mas mancjable
informaticamente.

2. El impacto de la tecnologia digital en el
ejercicio de las arles

La vida no es lineal y cominmente reconocemos que tiene “rmuchas
vueltas”, aunque igualmente ella nos sorprenda. Dentro de los piiblicos
de las artes, una nueva conducta que est2 llamando la atencién —en
este caso en la musica— es ¢l retorno al uso del disco de vinilo, que se
suponia obsoleto, superado por el disco digital. Un comentario y jus-
tificacién tipica para explicar esta tendencia era decir que “el sonido
digital suena falso, metilico, artificial, vacio, como de plistico...”. Por
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su parte, algo similar estd ocurriendo con la fotografia, pues muchos
fotégrafos estdn volviendo a la camara tradicional con rollo, apelando
a que sus imdgenes son de mejor calidad, resolucion y consistencia. No
obstante, sea como sean las percepciones y opiniones que cada cual
tenga al respecto, lo concreto s que en los ejemplos dados existe una
tendencia a retornar al mundo analégico, no por nostalgia o romanti-
cismo necesariamente, sino por la calidad y fidelidad de los sonidos o
imdgenes, que un porcentaje importante de personas estd reclamando
para si, apelando a un mejor acceso a las fuentes originales, sin “recor-
tes” ni filtros sensoriales.

A primera vista o anterior puede parecer una exquisitez o exagera-
¢ién; sin embargo, si efectivamente existe un piblico creciente que tiene
la capacidad perceptiva para reconocer'y distinguir €l mundo analdgico
del mundo digital, es porque ambas tendencias merecen ser conside-
rarlas como parte de la realidad actual y, en especial, en ¢l campo de
las artes. Tal como un catador de vinos con su sensibilidad de paladar
puede degustar y distinguir amplios espectros de sabores y matices,
los ojos y oidos mds exigentes sOT capaces de ver y escuchar la “falta
de informacién” (los recortes) que caracterizan a las ondas (senales)
visuales o sonoras digitalizadas. En rigor, entonces, lo que ocurre es
que las seiiales digitales transmiten imigenes y sonidos incompletos,
recortados y filtrados que, como se decia, a cierto piiblico ya le estin
empezando a incomodar.

En la préctica, la intervencién digital en las ondas analdgicas efectiva-
mente deja pequenos huecos, intersticios que se pueden percibir como
vacios —de colores, sonidos, imigenes o sefales sensoriales, en gene-
ral—, que eventualmente podrian significar carencias ocultas o pobreza
expresiva. Un ejemplo a escala humana se puede observar en un jardin
podado, donde los drboles, plantas y arbustos pierden su forma original
y son recortados, con bordes redondeados, simétricos, geométricos. Algo
parecido ocurre con las sefiales digitalizadas, que son ondas podadas,
recortadas y reducidas, en definitiva, a una geometria mds simple.

Ahora bien, frente a esta dicotomia analégico-digital, el artista tiene
al menos cuatro opciones para elegir: (1) lo puramente analégico, (2)
lo puramente digital, (3) una u otra alternativamente, segin sea la nece-
sidad expresiva, (4) ambas mezcladas por medio de propuestas mixtas.
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Asi, cada cual sabrd tomar su opcidn, usando materiales analdgicos y/o
digitales, nutriéndose conceptual y creativamente de esta dicotomia.

Y si de dicotomias se trata, gracias a ellas surgen las dialécticas dina-
mizadoras, aquellas que ponen en tensidn lo establecido y nos provocan
para cambiar y abrirnos a nuevos mundos, tarea fundamental no solo de
las artes, sino de las ciencias, de la propia tecnologia, del conocimiento
y de la humanidad en general. La dicotomia analégico-digital es en gran
medida la version actual de la dicotomia natural-extranatural a la que se-
referfa Ortega y Gasset en su tiempo. De hecho, en la actualidad vivimos
en una realidad mixta, en la cual lo analédgico y lo digital conviven e
interactiian cotidianamente.,

En este contexto, el grtista asume su trabajo y libremente elije sus
malteriales, herramientas e instrumentos, consciente de las diferencias
que existen entre ambos mundos. Asi, por ejemplo, tal como el silencio
en la masica puede ser muy expresivo, los intersticios y recortes ocultos
en los contenidos digitales también pueden ser expresivos, a su manera,
acorde a la cultura digital-cibernética que hoy tenemos, en la que las
maquinas e inteligencia artificial también tienen mucho que decir. Pero,
sea como sea, esta dicotomia siempre estard presente, pues no hay que
olvidar que la cultura analégica —mads vinculada a la naturaleza—Ila
seguimos necesitando igualmente, ya tan solo por nuestro cuerpo, en
la calidad de mamiferos que somos.

Ahora bien, volviendo al quid del asunto, el artista es sensible a su
época y necesita responder fielmente a ella, sea para interpretarla y
representarla, o para confrontarla y provocarla. Cada cual lo hard asu
manera, libremente, en forma analogica, digital o mixta. Asi surge el
“arte digital” como contraparte y/o complemento del “arte analogi-
co”, con alternativas muy diversas, incluyendo la posibilidad de nutrirse
premeditadamente de Ia susodicha dicotomia; es decir, de los aciertos
y contradicciones que surjan de la dialéctica interna de los materiales
e instrumentos analdgicos y digitales que estén disponibles. A conse-
cuencia de ello se amplia y diversifica el campo expresivo y, tal como se
dijo, la pintura, 1a musica y el teatro se expanden hacia las artes visuales,
sonoras y escénicas, junto con las artes digitales que, a su vez, pueden
expandirse hacia las artes multimediales. No obstante, en el caso del
teatro, la danza y otras expresiones artisticas, 1a presencia del cuerpo
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humano y sus movimientos persisten en su dimensién analégica, aungque
igualmente puedan usar recursos digitales de apoyo o complemento.

A modo de sintesis, si hoy vivimos en un mundo altamente digitali-
zado, inevitablemente la tecnologia influye en las artes, pues de una u
otra forma cambian los referentes, cambia la percepcion de las cosas,
el lenguaje y vida en general. Un artista que reniega de lo digital igual-
mente estd vinculado a ello, pues en el presente siglo se vive, s¢ piensa
y se percibe tanto analégica como digitaimente. Esta dicotomia prota-
goniza y nutre un contrapunto entre ambas realidades que, por accion
o reaccion, rechazo o aceplacion, conciencia o inconciencia, son parte
de la vida humana y, por tanto, del mundo de las artes.

REFLEXIONES FINALES:
A MODO DE CONCLUSIONES Y NUEVOS IMPULSOS

Gomo Homo sapiensy/o Homo faber que somos, la tecnologia penetra
inevitablemente en nuestra vida y, en consecuencia, en las artes. Si las
artes son manifestaciones netamente humanas, entonces en gran me-
dida se nutren de los diversos materiales, herramientas, instrumentos,
saberes y contenidos que usamos y/o manejamos en la vida cotidiana.
Mas todavia: si el lenguaje crea realidades, la realidad crea lenguajes. Y
en gran medida las artes son creadas por la realidad —o desde la reali-
dad—, en la que el artista en el fondo es un mediador.

Cada revolucién tecnolégica conileva una revolucioén cultaral (la
rueda, la imprenta, la midquina a vapor, internet), que a su vez estd
asociada a profundos cambios econémicos y politicos. La tecnologia
funciona como un complejo dispositivo dinamizador, que involucra al
ser humano en una dialéctica permanente entre la naturaleza y la ex-
tranaturaleza; lo natural y lo artificial. Esta dicotomia nos cbliga a vivir
especialmente atentos, por cuanto el equilibrio vital del planeta es fragil
y facilmente la tecnologia nos puede jugar en contra, como estd ocu-
rriendo en la actualidad con los problemas de contaminacién y calen-
tamiento global. Se trata de efectos extremos, cuando el ser humano ya
ha sobrepasado los limites —transitando desde los usos a los abusos—,
quizas obsesionado por sus propias ambiciones o, simplemente, por el
fetichismo tecnoidgico: la técnica por la técnica.
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Visto mds en profundidad, en el ambito de las causas, la tecnologia
no solo estd asociada al uso de herramientas, instrumentos y maguina-
rias, sino a conocimientos cientificos capaces de penetrar en los secretos
mias intimos de la naturaleza, La tecnologia surge de la aplicacién de las
ciencias, explorando y utilizando las leyes naturales, desde las escalas
microscépicas hasta las macroscépicas. La tecnologia investiga y saca a
la superficie aquellos secretos que permanecen ocultos: “Fl desocultar
imperante en la técnica moderna es un provocar que pone a la natu-
raleza en la exigencia de liberar energias, que en cuanto tales puedan
ser explotadas y acumuladas” {Heidegger, 1983, p. 81). Se trata de una
constante provocacién y un exponer las potencialidades naturales, exi-
giéndole “impulsar la utilizacién mayor que sca posible con el minimo

esfuerzo” (Ibid., p. 82).

.En tal sentido, hay algo literalmente fantdstico (y peligroso) enla
tecnologia, cual es hacer explicito y visible aquel universo oculto que
estructura la vida natural. De esta manera, cuando usamos un objeto
tecnolégico, en el fondo estamos usando ciertas componentes intimas
de la naturaleza; estamos haciendo contacto con sus leyes fundamen-
tales. De alli ¢} poder oculto que tiene la tecnologia, de transformar
el mundo, capaz finalmente de influir y/o comandar en los campos
politico, econdmico y, por cierto, militar.

Asimismo, la tecnologia tiene el poder de penetrar en las intimidades
de las artes y, en especial, en los sccretos de las “materias primas” que
usa el artista, sea el sonido, la imagen, la geometria o el movimiento,
entre otros. Y al sacarlos a la superficie se produce un profundo vinculo
entre forma y contenido, ya desde la estructura de los materiales hacia’
afuera, pudiendo ejercer transformaciones importantes en los lenguajes
artisticos —como de hecho ocurre—, lo cual cada cierto tiempo exige
repensar las artes. Por de pronto, pasar desde el “modo analdgico” ha-
cia el “modo digital” conlleva cambios estructurales en las formas de
pensar, sentir y expresarse, lo cual puede redundar incluso en cambios
de paradigmas y formas de decodificacién e interpretacion de las artes
y, por cierto, de la realidad.

No obstante, a propésito de repensar las artes, se hace necesario
igualmente ser autocriticos. Ello, segtin se advirtié, porque elusodela
tecnica también tiene sus limites y puede derivar en abusos. De hecho,
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por muy buenas tecnologias y técnicas que se cmpleen —tanto en los
equipos, herramientas y soportes, como en el pensar y el hacer mismo
del acto creativo—-, no esti garantizado qgue la obra resultante sea arte.
Por ejemplo, la técnica virtuosistica de un violinista, las imédgenes im-
pactantes de un audiovisual, las acrobacias de un bailarin, los efectos
especiales de una propuesta multimedial o los algoritmos para generar
sofisticadas estructuras sonoras o visuales, aunque tengan una perfecta
factura técnica, incluso en el lenguaje —acorde a la moda contempora-
nea y/o académica-—, no necesariamente garantizan un genuino logro
artistico. Ello porque en las artes la técnica opera como un medio y no
como un fin; tiene mds que ver con los efectos y formas que con las cau-
sas y contenidos; mds con las capas externas y/0 el hedonismo sensorial
que con la belleza, capas y composicion internas. Esto puede variar, sin
embargo, si los materiales usados o manipulados {analégicos o digita-
1es) son asumidos estructuralmente; es decir, codificados en si mismos
como partes del lenguaje expresivo, incluidos los intersticios digitales.

Pero cuando ello no resulta o no se busca asi; cuando la tecnologia
simplemente pasa a ser lo principal per s, con toda facilidad pueden sur-
gir los pseudoartistas o “tecndcratas de las artes”. Surgen como ninos/as
egocéntricos/as y narcisistas, que pasan a entretenerse con las técnicas
y juguetes tecnolégicos, generando productos “efectistas” —etectos sin
causas—, hedonismo de ficil impacto y consumo, cuyas propuestas,
por muy esotéricas, originales y/o vanguardistas que parezcan, no lle-
gan a ser arte. Solo se trata de cascaras superficiales sin capas internas;
se trata de ilusiones, de llamativos envoltorios, fetiches sin contenidos
interiores que se venden y/o premian por su aparente novedad y pues-
ta en escena, ademis de elaborados discursos de autojustificacién y/o
autopromocién, como unos productos mds del marketing cotidiano.
Por cierto que esto no solo ocurre cn las artes, pues el oportunismo y
deseos de un éxito inmediato son parte del ser humano, mas todavia
en el sistema neoliberal que hoy vivimos, que justamente se basa en Ja
competencia y en el €éxito de unos sobre otros, olvidando los limites
éticos y, por cierto, la estética profunda.

La técnica proporciona multiples herramientas e instrumentos, fisi-
cos ¢ intelectuales, que influyen en los diferentes oficios: “Una nueva
técnica reorienta, en efecto, ¢l trabajo, crea nuevas tareas y funciones,
readecua las existentes provocando el desgaste de unas o la puesta en
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valor de otras” (Garcia de la Huerta, 1985, p. 173). Y muchas veces Ja
técnica facilita cl trabajo, tanto fisico como mental. Esto puede ser fa-
vorable o desfavorable, segin sean Jas mutaciones y el desplazamiento
cultural que ello signifique, incluidas las artes. ;Hacia dénde migramos
después de cada revolucién tecnolégica? ¢Dénde nos reubicamos exis-
tencialmente? Son preguntasa resolver, ya en un campo mas filoséfico.

Por de pronto, las miquinas tienden a generar un pensamiento y
un actuar mecinicos, individual y colectivamente. Esto también puede
condicionar la creatividad, hasta llegar al simple ejercicio de “copiary
pegar”. Entonces, el supuesto creador se automatiza y, en la prdctica,
deriva desde la creacién a la reproduccién en serie; desde el taller a
la fabrica, aungue sea €n su propia casa o laboraterio. No obstante, la
creatividad conlleva una actitud diferentc; un sentido de la aventura
y del riesgo, sin temor al ridiculo ni al “qué dirdn”. El artista (al me-
nos ¢l tradicional) sc mueve solitariamente, y el “retiro a su taller” y la
introspeccién son imprescindibles. En los procesos alquimicos de la
creatividad son tan importantes los errores como los aciertos, los ensa-
yos, los esbozos y primeras aproximacionces, las improvisaciones antes
que la sistematizacion y la construccion definitiva. Sin embargo, en las
maquinas el error no tiene lugar: fas miquinas estin programadas so-
bre la base de férmulas previamente disefiadas y, por lo tanto, micntras
tengan energia para funcionar, reproducirdn su matriz, “sus mensajes”,
a la perfeccion. En este ambiente de trabajo surge el tecnéerata de las
artes, que opera Imés como un operador y/ o programador, contagiado
por el modelo y lenguaje de las maquinas. Y aunque sus obras parez
can diferentes, sin darse cuenta pueden estar repiti€éndosc: “copiando
y pegando” reiteradas veces lo mismo (o a si mismo). Por este camino,
la reproduccién en serie no solo puede automatizar las obras, siro la
mente de sus supuestos creadores. '

Hacer arte es en gran medida ejercer la libertad, privilegio que re-
quiere de coraje, honestidad, sentido critico y autocritico; un compro-
miso con la época en la que se vive y, por cierto, con la cnltara y la hu-
manidad. Los verdaderos artistas son pocos, 1os pscudoartistas abundan.
Los primeros saben muy bien qué tecnologia usar (comoy cuando), sea
en clave analégica y/o digital, con o sin intersticios iniernos. Lo haridn
sin tanta parafernalia, pero con los materiales, herramientas, instru-
mentos y contenidos minimos que honestamente estimen necesarios
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para hacer su mcjor propuesta. El tecnécrata de las artes se dejard llevar
mds bien por el hedonismo y la ausencia del arte el “no arte”™— que,
como suele ocurrir en el ser humano, también tiene publico, aplausos
y admiradores —e incluso mds-—, sobre todo en los ambientes en que
predominan la ignorancia, la moda de turnoy el marketing, sin que la
academia y las instituciones artisticas queden libres de ello.

El artista contribuye a problematizar la cultura establecida —inclui-
da la propia tecnologia—, junto con abrirse paso a nuevos mundos y
campos de percepcién, reflexion e introspeccién; contribuye a expan-
dir y a liberar la mente, el alma y el espiritu humano. El “no artista”
o tecndcerala de las artes usa y abusa de la técnica, tanto conceptual
como instrumentalmente, para llamar la atencién y ojald sorprender;
sin embargo, con ello nada estd garantizado, pues no necesariamente
abre nuevos mundos, sino que reedita y reitera lo ya instalado, conoci-
do, prefabricado; no ayuda a expandir la mente, ni las emociones, ni
el espiritu humano, sino, al contrario, los puedce cerrar, blogquear y/o
distraer, dentro de la légica del “entretenimiento” y/o de nuevas formas
de sometimientos y esclavitud. Ello porque las nuevas tecnologias tie-
nen un poder especial para generar sensaciones ¢ impresiones a veces
extremas, pero no por ello profundas, en aquel puiblico consumista y/o
domesticado que se conmueve e ilusiona con los sensacionalismos y efec-
tos especiales, con las propuestas clichés, con aquellas ofertas o matrices
estindares que no requieren de una sociedad de personas. Solo basta
con simples masas de consumo que buscan satisfacer sus necesidades
inmediatas y/o inducidas, basadas en sensaciones superficiales, de pura
piel: fetichismos propios de un “hedonismo 2.0”. '

F1. “A$TRO SOL” COMO EPTLOGO, MAS ALLA DE LAS DICOTOMIAS
¥ CONFLICTOS NO RESUELTOS

Tanto la vida natural como la extranatural o tecnolégica son parte de la
vida humana y, por cierto, artistica. Tanto el artista como el tecnéerata
de las artes o “no artista”, y sus piiblicos correspondientes, conviven con
fa dicotomia analégico-digital. Pero yendo mds alld de esta discusion,
nunca hay que olvidar que nuestra vida igualmente depende de la na-
turaleza y, en esencia, del motor primigenio que es el “astro Sol”. Sin
él no hay vida natural ni tecnolégica posible; no hay origen ni destino
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humanos. No por casualidad los incas, sabiamente, supieron reconocer
al Sol como su dios: “el Inti”. Por ello, trascendiendo a las dicotomias, a
las dialécticas y polarizaciones en blanco y negro, seamos coma seamos,
hagamos lo que hagamos, directa e indirectamente, todos estamos co-
nectados con la misma esencia.
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