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PROLOGO

De los medios de comunicacién la prensa es el que cuenta
con mas historia escrita, pero no solo por ser el mas viejo
sino por ser aquel en que se reconocen culturalmente

los que escriben historia. Historias de la prensa que obvia-

mente solo estudian la ‘‘prensa seria”, y que cuando se

asoman a la otra, la amarilla o sensacionalista, lo hacen en

términos casi exclusivamente econémicos, en términos de

crecimiento de las tiradas y de expansion publicitaria.

¢Coémo se va a hablar de politica, y menos ain de cultura,

a proposito de periédicos que —segin esas historias— no
son mas que negocio y escandalo, aprovechamiento de la
ignorancia y las bajas pasiones de las masas?

Frente a esa reduccion, que vacia de sentido polltico
la prensa popular y ala cultura de masas en general, se ha ini-
ciado en los dltimos afnos un replanteamiento que parte
de la reubicacion de lo masivo en el espacio de las diferen-
cias y los conflictos que articula la cultura. Uno de los tra-

~ bajos que en América Latina se ha atrevido a abrir brecha

en esa direccion ‘‘que se abre a partir del quiebre de la opo»
sicion tajante entre cultura popular y cultura de masas’ es
el que estamos prologando, y cuyo subtitulo hace expli-
cito el desplazamiento: un estudio sobre las relaciones en-
tre cultura popular, cultura de masas y cultura polmca
Desplazamlento que aunque metodologlcamcnte nos situe
mas cerca de un analisis de ciencia politica o de sociologia
de la cultura ha sido hecho posible por una nueva lectura
del proceso historico que arranca de los afios 30: la inser-
cion de los modos de vida y de lucha de las clases popula-
res en las condiciones de existencia de la “sociedad de ma-



sas’’ desarticulando el mundo de lo popular en cuanto “es-
pacio de lo otro, de las formas de negacion del modo de
produccion capitalista” y constituyendo a lo masivo en
un nuevo modo de existencia de lo popular. Modo confi-
gurado por nuevos espacios de conflicto —el barrio urbano
y la casa, la salud, las relaciones de la pareja, la seguridad
social, la religiosidad, etc.— por nuevos actores sociales
‘como las mujeres, los jovenes, los jubilados, y por la emer-
gencia de subculturas urbanas desde la prostitucion y el
alcoholismo, la homosexualidad y la drogadiccion, la delin-
cuencia, etc.

La aparicion de los diarios populares de masas ha sido
normalmente ‘‘explicada’’ tanto en los Estados Unidos
como en Europa, en funcion del desarrollo de las tecno-
logias de impresion y de la competencia entre las grandes
empresas periodisticas. En América Latina cuando la
prensa sensacionalista es estudiada lo es para presentarla co-
mo ejemplo palpable de la penetracion de los modelos nor-
teamericanos que, poniendo el negocio por encima de todo
otro criterio, vinieron a corromper las serias tradicio-
nes del periodismo politico autoctono. Sunkel, por el
contrario, mira esa prensa desde lo popular y encuentra
en el propio Chile, en la tradicion y evolucion de las
“liras populares’ desde comienzos de siglo, los antece-
dentes tematicos y expresivos de un discurso de prensa
que viene a romper el tono solemne y la ampulosidad de
la prensa seria introduciendo una serie de elementos que
la conectan con los modos de expresion populares que
desarrollaran los diarios sensacionalistas.

Lo que desde ahi se nos propone es la construccién
de una perspectiva historica que articula las practicas de
comunicacion a los movimientos sociales y a los modos de
existencia y supervivencia de las diferentes matrices cul-
turales en lucha. Pero lo que ha hecho posible esa nueva
lectura de la historia es un cuestionamiento en profundi-
dad de la representacion de lo popular en la cultura politi-
ca de la izquierda marxista. Una representaciéon que ha
estado y sigue estando lastrada por una idea de lo politico
en la que no caben mas actores que la clase obrera, ni mas
conflictos que los que vienen de la produccion —del
choque entre el capital y el trabajo—, ni mas espacios que
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los de la féabrica o el sindicato. Una vision herdica de la
politica que deja fuera el mundo de la cotidianidad, de la
subjetividad y la sexualidad, como también el de las

practicas culturales del pueblo: narrativas, religiosas, o de
conocimiento. Quedaran fuera o, lo que es peor, quedaran

estigmatizadas como espacios de alienacién y obstaculos a

la toma de conciencia y la lucha politica.

Pero el cuestionamiento efectuado por Sunkel no se
agota en la critica. Porque de lo que se trata en verdad es
de hacer pensable lo que nos ha estado impidiendo percibir
la vigencia y el sentido de una matriz cultural diferente ala
racional-iluminista dominante. Una matriz simbdlico-dra-
mdtica que no opera por conceptos y generalizaciones sino
por imagenes y situaciones, y que rechazada de la educa- -
cion oficial y la politica sobrevive en el mundo de la indus-
tria cultural desde el que sigue siendo un dispositivo pode-

'roso de interpelacion y constitucién de lo popular. Lo que -

nos conducg a preguntarnos si la vigencia hoy de esa ma-
triz es Unicamente el signo de una manipulacién y de un ..
atraso o si en ella perviven y se expresan otras-dimensiones
de la realidad humana que la racionalista elimina y descarta
mutilandola.

Para los que en América Latina trabajamos por hacer
de los estudios de comunicacién y cultura de masas una
investigacion no de los medios sino de las mediaciones, es-
to es de las instituciones, las organizaciones y los sujetos,
de las diversas temporalidades sociales y la pluralidad de
matrices culturales, el aporte del trabajo de Sunkel es de-
cisivo. En el plano teérico al hacer pensable, desde la iz-
quierda, lo que ha estado impidiendo percibir la relaciéon
historica entre lo popular y lo masivo. En lo metodologi-
co al operativizar el redescubrimiento de las matrices cul-
turales mediante una propuesta de investigacion que sittia
su analisis en la relacion de los modos de representacion de
lo popular a las organizaciones politicas, de un lado, y
de otro a la construcciéon discursiva de las indentidades,
esto es a la referencia efectiva de los discursos masivos
a los sujetos sociales.

Y mis alld de los aportes explicitos, la investigacion
de Sunkel estimula el relevamiento de otras cuestiones
claves. Asi, la necesidad de estudiar esos otros discursos
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de izquierda en los que, como en los mov_umg;xtgsa::rcl:;
libertarios, se hizo explicita una .cgntmul la cdar 501
‘“viejas” luchas populares que permitio asn.:imxr y s
bida a una buena parte de lo no representado y aun o
reprimido en el discurso politico dominante, tanto o
concerniente a los actores —las mujeres, los mno:, -
ancianos— como en lo referente a los confhctc;;i que s 2 .
ducen en el espacio del consumo, de lo cotll angl,oya -
de las practicas y exprcsionc: cuglt.\:ir:zle; o‘}:’:ti cp:eASi oy
restaron una importante vall ca. j
g‘:n [l’a cuestion del papel jugado por los medios de cc;rr(xl:-
nicacién en la nacionalizacion de las gr?ndes ‘masas, € i
cir en la nacionalizacién del territorio y .l_a_ v forma’c.lon
de las culturas nacionales transmutando la }dga,.pohnca,
de nacién en vivencia, en sentimiento y c?t.u_hamdalc;. Por
Gltimo, y ya en el filo y la juntura del anah.sls con ;:;a:
xis, la cuestion de las brechas: de lf)s conflictos que atra
viesan la cultura de masas y la convierten en espacio de ::cl
sistencia y lucha de las clases subalternas por su recono

miento social.

Jes(is Martin-Barbero
Csli, Colombia
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INTRODUCCION*

Este estudio tiene como objetivo principal aportar antece-
dentes que permitan dar respuesta a la siguiente interro-
gante: ¢Cuales son las iméagenes del pueblo que presenta-
ban los diarios populares de masas durante el régimen de-
mocratico? Planteada de una forma difercnte, la interrogan-
te que orienta este estudio es: ;Cudles eran las formas de
representacion de lo popular que asumian los diarios popu-
lares de masas durante el periodo final de la democracia
chilena? A primera vista, este tipo de interrogante pareciera
dar lugar a un ejercicio historiografico de caracter eso-
térico: ¢l reencuentro con unos diarios que terminaron
con el Golpe Militar de 1973, con otros diarios que pa-
saron a la clandestinidad y, aun otros, que no por azar
sobrevivieron. Sin embargo, en este estudio el interés
historico no tiene principalmente un caricter esotéri-
co: este se relaciona mas bien con ciertas preocupacio-
nes presentes de gran relevancia politica. Para citar sélo
una: el desafio tedrico-politico que presenta un futu-
ro proceso de democratizacion a las fuerzas de izquier-

da y, en particular, a una izquierda renovada, consis-
i Quisiera agradecer la ayuda que varios amigos y colegas me han ofreci-
do en el curso de este trabajo. Muy especialmente quiero reconocer mi deuda
con Guillermo Campero, Fernando Reyes Matta y Carlos Catalan quienes han
contribuido desde un comienzo. Max Salinas y Micaela Navarrete me hicieron
conocer no solo de la existencia de las liras populares sino, también, de toda
una tradicion popular irreverente. Alfredo Riguelme me did valiosas pistas
sobre la configuracion de los diarios populares de masas. Manuel Antonio
Garretén y Anibal Pinto me han hecho observaciones que me han sido de
gran utilidad. También quiero agradecer a todos los colegas del ILET. Sin
poder nombrarlos a todos quisiera destacar los detallados comentarios.de Ser-
gio Spoerer y Gabriel Rodriguez asi como el apoyo de Diego Portales y Ri-
cardo Serrano. Finalmente, deseo agradecer a mis padres quienes me han
contribuido con mds que buenas sugerencias.
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te en gran parte en romper con ciertas verdades que
han adquirido el status de sentido comun en lo que se
podria denominar ‘la cultura de izquierda”. Asi, uno
de los conceptos sobre lo popular que ha estado trad1c19-
nalmente presente en gran parte de los discursos produci-
dos al interior de esta cultura ha llegado a adquirir este sta-
tus: la nocién del pueblo como el sujeto revo}ucionario, un
sujeto puro e incontaminado por el capitalismo y que se
presenta como el depositario de aquellos valores que repre-
sentan la utopia de la sociedad futura. Este tipo de propo-
sicion el cual ha sido construido por los discursos marxistas
bajo la forma de verdades mas alla de toda critica o de veri-
ficacién empirica, continia operando en la actualidad y se
constituye como un serio obstaculo tanto en la reflexion
tebrica como en la practica politica. Esta es una de las for-
mas a través de la cual establecemos la relacion entre inves-
tigacién historica y preocupaciones politicas actuales: a
través de la investigacion historica se busca problematizar
un conjunto de verdades que siguen o ientando la practica
tebrica y la practica politica en la actualidad. Pero existe
una segunda forma, quizas mas positiva, en que este estu-
dio se vincula con el presente y de la cual se desprende el
segundo objetivo de este trabajo. El andlisis de los modos
de representacion del pueblo en los diarios populares de
masas en el régimen democratico se inserta en el marco de
la siguiente interrogante politica: ;Cudles son los requisi-

tos que debe satisfacer el discurso de una prensa popular

de masas en un pérz’od‘o de transicién a la democracia? De-
cimos que esta forma de establecer la relacion con el pre-
sente es mas positiva por cuanto a través de la investigacion
histérica se busca aportar antecedentes concretos que per-
mitan formular una politica para un discurso de una prensa
popular que esté consciente de los errores de formulas ya
probadas. No pretendemos con esto decir que el objetivo
altimo de la investigacion historica consiste en extraer
“lecciones’” tal vision instrumental no refleja nuestra po-
sicion. Se trata, mas bien, de establecer un tipo de relacion
en la cual el estudio historico no esté subordinado a la po-
litica y que, simultineamente, no adquiera una posicion de
autonomia total frente a ella. En definitiva, se trata de es-
capar de la vision “instrumental” y de la vision “‘esotérica”
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de la historia. ;

Half)iendo especificado los principales objetivos de es-
te estudio interesa ahora presentar los diarios seleccionados
para el analisis y definir mas precisamente el modo en que
cl.lo§ se constituyen como diarios populares de masas. Los
diarios seleccionados para este estudio son: 1) Clarin, dia-
rio fundado en 1954 que funciona en un comienzo bz;jo el
amparo del gobiernista “La Nacién” y que luego asegura
su independencia debido al éxito de sus ventas. 2) La Ter-
cera, dial‘rio fundado en 1950, de gran éxito comercial. Es-
te constituye el Gnico entre los diarios estudiados que
mantiene su publicacion después del Golpe Militar de
1973'. 3) Las Noticias de Ultima Hora (o simplemente
Ultima Hora), diario vespertino de orientaciéon socialistz;
fundado en 1943. 4) E! Siglo, 6rgano oficial del Partido

C’omunista el cual aparece en 1940 y se publica hasta 1973
§olo con una interrupcion entre 1946 y 1952 debido a la
ll.egalizaci()n de dicho partido. 5) Finalmente, se ha con-
siderado al diario Puro Chile, de orientaciéon comunista,y
que fue fundado en 1970. ’
.¢En qué sentido, especificamente, los diarios seleccio-
nados para el estudio se constituyen como “diarios popu-
lares de masas’? En primer lugar, en este trabajo el con-
cepto de diarios populares de masas es utilizado para refe-
rirse a aquella prensa que comienza a perfilarse en la déca-
da del 30 y que surge con personalidad propia en las déca-
das del 40 y 50: es un concepto de prensa que viene a desa-
flz}r la concepcion liberal-oligirquica de prensa que fue do-
minante durante todo el siglo XIX. En este sentido, el con-
cepto de diarios populares de masas estd marcado por su
contexto de origen el cual determina un conjunto de ras-
80s que son propios a estos diarios y que permite definirlos
como un objeto unitario y susceptible de andlisis. Sin em-
b.a:g.o, esta unidad del objeto esta cruzada por una diferen-
Cla importante: entre los diarios populares de masas exis-
te una variante de corte mas politico que es claramente
distinguible del tipo de diario mas comercial. Ya veremos
como se expresa esta diferencia a nivel de los diarios seleccio-
nados para el estudio, pero de partida es necesario estable-
cer que los diarios populares de masas se constituyen como
un objeto unitario el cual estd cruzado por la diferencia en-
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de un factor principal, el cual se constituye como el
principio de unidad del objeto de anilisis: estos diarios se
presentan publicamente como ‘‘diarios populares” y es a
través de esta autodefinicion que ellos buscan “represen-
tar” a las “‘masas populares”. En un capitulo posterior se
vera que, si bien cada uno de los diarios seleccionados para
el estudio tiene una autodefinicién que le es propia y dis-
tinta de las otras, a su vez, todos ellos justifican su existen-
cia en términos de un determinado tipo de “representa-
cién” de lo popular. Sugerimos que este proceso de “re-
presentacion” de lo popular tiene su punto de origen en el
contexto historico en el cual se da el fenémeno de la “pre-
sencia de masas” en la escena piiblica y que es en este con-
texto donde se desarrollan las condiciones materiales y cul-
turales para que los diarios ‘“populares’ puedan asumir la
representacion de lo popular. Mis alla de ciertas condicio-
nes sociales y politicas (algunas de las cuales son analiza-
das en el Capitulo 2) la “representacién” de lo popular en
el discurso de los diarios requiere que se desarrollen tres
tipos de condiciones. En primer lugar, requiere la aparicién
del “publico de masas”, lo cual implica trascender la defi-

nicién meramente clasista de ‘“publico” que manejaba la

antigua prensa popular. En segundo lugar, requiere que se

desarrolle una estructura material que permita la circula-

cién nacional de los diarios, lo cual implica trascender la

distribucion localista de los antiguos periédicos populares.
Por ultimo, este proceso tiene como condicién el desarro-
llo de “temadticas nacionales”’ y de un ‘lenguaje nacional”
que haga posible la integraciéon de las “masas populares’” a
la naciéon por medio de la construccién de determinados
tipos de identidades politicas y sociales.

De lo anterior se desprende que los diarios selecciona-
dos para este estudio son “populares” y de “masas’ en un
doble sentido. En primer lugar, ellos son diarios populares
de masas puesto que asumen un determinadottipo de repre-
sentacion de lo popular como el elemento que justifica su
existencia. El tipo de representacién de lo popular es con-
cebido en este trabajo como la construccién de un “estilo”
y la expresion de unos “contenidos”, en definitiva, como
¢l desarrollo de una “personalidad” periodistica por parte
de los diarios seleccionados. En la medida que cada uno de
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los diarios desarrolla una ‘‘personalidad”” periodistica pro-
pia a través de la cual busca representar a }o popular, un
objetivo de este trabajo sera poner e! énfasis en lo’ que c;s
especifico a cada una de estas modalidades pcnod'xstlcasl :
En segundo lugar, los diarios seleccionados son “‘popula-
res’ y de ‘“masas” en la medida que'ellos satisfacen las. si-
guientes condiciones que hacen p<.)s.1ble la repr’ese'ntaf:lon
de lo popular: a) estos diarios se dirigen a un piblico ‘p.zi
pular de masas”; b) ellos tienen una estructura materi
que permite su circulacion nac_lonal y,“c) estos diarios
asumen como material de su dls.curso. ten’l’atlcas nacio-
nales”’ expresadas en un ‘lenguaje nacmnal’ que ‘provee
identificaciones politicas y sociales para el publlc_o’ ‘popu-
lar de masas”. Tanto el elemento de representacion de lo
po?ﬁlar como sus condiciones de existepga configuran el
criterio de homogeneidad que hemos utilizado para selec-
cionar los diarios que constituyen el objeto de este
estudio®.

A lo anterior hay que agregaile un dato de bastante
importancia. Los diarios populares de masas son a!gc:’dl-
ferentes de lo que en cierto tipo de “sentido comin” se
entiende como ‘“prensa popular”, vale decir, aquello que
‘vendria del pueblo”. Ciertamente, los diarios populares
de masas analizados en este estudio tienen una estrecha
relacién con elementos existentes a nivel de la “cultura
popular” chilena pero estos diarios han desarrqllado es-
tructuras materiales e institucionales que no ‘“vienen del
pueblo” y que pueden ser mas apropiadamel_lte conceptua-
lizadas como estructuras de mediaciéon. A nivel de los dia-
rios seleccionados para este estudio distinguimos entre

los siguientes tipos de estructuras de mediacion: a) El dia- .

rio que es parte constitutiva de un partido politico a través
del cual se establece la relacion con los sectores populares.
En este tipo de estructura, la autonomia d(fl aparato pe-
riodistico respecto del partido politico es minima y la de-
pendencia de este aparato en recursos fmancn:ros genera-
dos por el partido es bastante significativa. 'Esta estructura
de mediacién esta representada por El S_zglo, el cual se
constituye como organo oficial del ‘Pal"tldo C.omums’tg;
b) El diario que no siendo parte de ningin Parudq pqlltl-
co encuentra la justificacion de su existencia en términos
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de apoyo a determinados partidos politicos. En este caso,
el aparato periodistico tiene una “autonomia relativa’ res.
pecto de los partidos y debe generar sus propios recursos
economicos. Este tipo de estructura esta representada por
el diario Ultima Hora, el cual se constituye como punto de
apoyo y unidad para los partidos de izquierda a partir de
una orientacion socialista; c) El diario que mantiene una
relacion importante ya sea con partidos politicos o con el
movimiento popular, pero en cuya estructura material
e institucional el peso principal esta colocado en la gene-
racion de excedentes econémicos. Este es el caso del dia-
rio Clarin y de Puro Cbhile; d) Por dltimo, el diario que
mantiene un tipo de relacién mas distante con los sectores
populares y donde el peso mas significativo esta colocado
en la generacion de excedentes econdmicos. Este tipo de

-estructura esta representada por el diario La Tercera.

Habiendo precisado que los diarios populares de ma-
sas establecen una relacién especifica con los sectores po-
pulares a través de determinados tipos de estructuras de
mediacion (las cuales seran examinadas en el Capitulo 2),
parece conveniente argumentar mas detenidamente la in.
clusion entre los diarios populares de masas de lo que du-
rante el régimen democratico se denominaba “prensa de
izquierda™ pues quizis ésta no parezca tan evidente. Aun
cuando el concepto de “prensa de izquierda” parece ina-
decuado por cuanto tiende a homogeneizar diferencias
muy significativas, diremos que la inclusién de los “dia-
rios de izquierda” en el andlisis responde a una opcion teo-
rico-metodologica. Esta opcién consisti6 en utilizar como
un elemento importante en la definicién de los diarios
populares de masas el concepto de lo popular que tenia
vigencia en aquella época. En este sentido, el argumento es
que el desarrollo cultural chileno desde la década del
40 y, sobre todo, la funcién cultural de los partidos de
izquierda en este proceso llegb a producir una identifica-
cién entre el concepto de “izquierda” y el de lo “popu-
lar’’: mantener una posicién de izquierda para amplios sec-
tores llego a ser equivalente a defender los intereses popu-
lares. Senalamos solo dos factores de este complejo proce-
so por medio del cual se produce esta singular identifica-
cion (por lo demas tnica en América Latina). En primer
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i i la izquier-
lugar, ha e mencionar la imagen cultu’rgl que la iz
d:«).g logr()yag:gurarsc en el desarrollo politico y social del
pais. El siguiente texto nos da algunos de los elementos
centrales de esta imagen:

“Esta movilizacion popular logra consolidar una ‘imagen’ de hon;a
raigambre popular: ‘la izquierda’, imagen ag.lutmadora, de clara e-
finicién politica que va mas alla de l?s partidos. Es una conc:iencza
no racionalizada, un alineamiento teorico elemental, expresado en
una praxis y una actitud politica, que pasa a ser una for;na pelttrf:a-
nente de la presencia y la accion popular en el desarrollo politico
chileno” (Benavides, 1982, p. 58) .

En segundo lugar, la identificacion entre 'la izquiérda }11119
popular se vincula directamente con'la 1nflu¢nc1a politi-
co-cultural que logra el marxi§mo a nivel de la cul.tlrxra po-
litica popular. Esta hipotesis (de_sarrol'lgda por I omzlzs
Moulian) permite apreciar que la_de :1t1f1cac1on ent’re’da
izquierda y lo popular no se da simplemente a traves de
una relacién externa. No son los part.dos lo:s que se auto-
atribuyen la representacion de’ .10 popular sino, mas l)'leln,
por medio de su influencia pohtsco:cultural la izquierda lo-
gra ganarse esta representacion a nivel de la cultura popu-
lar. De estos dos factores que ayudan a prod\’x,cu la 1d.ent1~
ficaciébn entre la “izquierda” y lo “popular df:dutixmos
que los ‘‘diarios de izquierda” no solo se pres'entahan co-
mo “‘diarios populares”’ sino que, ademas, asi eran pe;m-
bidos por parte importante c.ie los sectores populares. or1
otra parte, y esta hipétesxs. intentamos dgrfxostrarla en e
Capitulo 2, los diarios de 1zqu1€rda. también se constlllt}x-
yen como ‘‘diarios de masas’’ a partir de un ;:ontextq is-
térico caracterizado por el fenomeno de la “presencia de

masas” en el cual se produce la “‘estatalizacion” de los par- -

tidos de izquierda y del movimiento popular®. i
Sin embargo, hay que seﬁa.lar que la C(Z’nflguracxon e

diario de izquierda como “diaflo‘de masas” €s un proce;lso

complejo que encuentra su principal ot‘)‘staculo en una Ctle—

. terminada concepcion engarzada en la cg}tura politica de

izquierda™: aquella que cstablece’ la _rclac1on entre Sulttga

popular y cultura de masas en terminos de oposicion. r;

esta concepcion, la cultura de masas es cqnceblqa, c:'vorlno ;:1
campo dé la alienacion, donde reinaria la industria cultur
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al servicio de “la clase capitalista”, mientras que la cultura
popular seria exaltada en términos romanticos e idealistas
como “la creatividad espontanea del pueblo”, como “mo-
delo de sociedad”, como “la sede auténtica de lo huma-
no”®. Claramente, la oposicién entre cultura de masas y
cultura popular establecida al interior de la cultura politica
de izquierda coloca a los diarios de izquierda en una situa-
cion contradictoria, la cual tiene dos aspectos relevantes.
Por una parte, la contradiccién se presenta en el hecho que
mientras los diarios de izquierda necesitan distinguirse de
los otros productos de la cultura de masas de tal forma
de no convertirse en medios de “alienacién’ al servicio
de una “clase capitalista”, al mismo tiempo ellos deben
operar en el seno de la cultura de masas ya constituida. El
problema factico que presenta la necesidad de operar en el
seno de la cultura de masas hace que los diarios de izquier-
da intenten solucionar su contradiccion de forma paradoji-
ca: ellos constituiran un intento por “purificar” la cultura
de masas de sus “fetiches” y objetos de “alienacion” en el
seno mismo de esta cultura. Esta “soluciéon” de la contra-
diccion, la cual encuentra su base teérica en una determi-
nada concepcion del partido politico como ‘‘vanguardia” y
en el recurso al concepto dei pueblo como sujeto de la
“alienacion”, resalta un segundo aspecto de la situacién
contradictoria de los diarios de izquierda. Estos diarios
operan simultaneamente con el concepto “romantico” de
lo popular y con el concepto alternativo de lo popular co-
mo sujeto de la “alienacion”. El recurso a este concepto
alternativo de lo popular aparece como un recurso necesa-
rio por cuanto la concepcion “romantica’’ tenderia a negar
el caracter de estos diarios como “diarios populares” pues-
to que ellos “no vienen” del pueblo sino de unos agentes
externos que tienen una intencionalidad y una racionalidad
diferente. De acuerdo a esta concepcién, los *“diarios popu-
lares” serian solamente aquellos cuyos productores fueran
los sectores populares, vale decir, la prensa obrera o pren-
sa de base, mientras que los diarios populares de masas se-
rian medios al servicio de la “clase capitalista”. En conse-
cuencia, la configuracion del diario de izquierda como dia-
rio de masas con una estructura de mediacion a través de la
cual se establece la relacién con los sectores populares im- -
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plica que ellos relegan a un segppdq plano la .c’ongegcx‘:l_
“romantica’ de lo popular y privilegian la nocion delp
- S
o sujeto de la “alienacion™. b
e cc;l!:'lte es{udio se inscribe en la problematica que s¢ abre
artir del quiebre de la oposicion tajante entre cultura
;o};)ular y cultura de masas. Enla medlda(q:le l(c;s §upureis;11;§is
fa 1a oposicion (vale decir, p -
sobre los que se construia & 08 g
ion de alienacion y ¢l concepto €6
B o i :6n del sistema capitalista)
eto de negacion dc |
ey alor historico relativo y, con-
demostrado tener un valor 1
ls:l:ucntemente, han perdido su valor “universal”’, se hace
necesario avanzar hacia un concepto cultural de lo popu

i arti-
lar de cardcter diferente. Sugetm:l’:x que el ;::r;tlorggo;; i
lo pop pasa p
da para tal concepto de . ke
i no se constituye sump
miento de que lo popular 2 g i
i expresion de una
mo el espacio de lo Otro, como 12 € na Cre
<t:i(\)ridad “pstl:ra” y ajena a los mecanis;nos deldqrpmag::)r;i
i as bi j te a través Ce su relacion €
sino, mas bien, justamen s ¢ i
siste’ma de dominaciéon. Como lo seniala Garcia Canclini

i dos espacios: a) las prac-
# lturales lares se constituyen en .
tiI;ss Z‘bor;les, j}"aon‘:iulims, comunicacionales d)‘; de tod? tzgoo;orl:)qx
i it listaoranizalavidade‘to s sus miembros;
s “ﬁr c;g:v:as de pinsamiento que los sectores populares crean
:::: si m);’smos para concebir y manifestar su realidad, su lugar su-

bordinado en la produccion, la circulacic'm’ y ell con:?r.m;.ri:lt::i:f:o
ido. el patrom y el obrero tienen en comiin par aple el e
::ab;jo 5: la misma fabrica, ver los mismos canales de te v;::e;:,c e
: ici iversas ener -
ksl po;issri‘r’lut::)t-o ::je aplf:sI vi‘:n::i:ren opc?ouneef econémica.'c y
flC;::rO';:-: los dl:fcrencian, jergas separadas, canales de conmm’cl:-'
b qu'is de cada clase. Ambos espacios, el de la cultura
skt 'pwplel de la popular, estan interpenetrados: de manera que
gi"l‘:mm‘ey particular de los obreros o los campesinos es en par;
. 't‘iuc‘::lién propia y en parte una resemantizacion de.zl lengu:]e 'o
‘l::: Smedios masivos y del poder politico. .- En se’nt‘tdo ‘;:eorlno :m:w .
también se da esta interacclién: ;:dfnxﬁu i;;eie;?c‘::::r bl
f:)ocs;leoladepcl;sla};’;g‘ Ct(:)sr’nae:‘a' en cuenta las formas de expresion popu-

lares”’ (Garcia Canclini, 1 982, pp. 62-3).
Es este concepto de lo popular como espacio de interco-
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nexion y de articulacion de practicas y de sistemas de
representaciéon simbolica el que contraponemos a la
concepcion ‘“‘romantica’ de lo popular y el que intenta-
remos elaborar a lo largo de este trabajo.

Hasta aqui se ha intentado definir el objeto de estu-
dio y se ha planteado que este trabajo se inscribe en la pro-
blematica que se abre a partir del quiebre de la oposicion
entre cultura popular y cultura de masas. De aqui se des-
prenden tres tipos de interrogantes que orientaran este tra-
bajo. En primer lugar, el estudio de los modos de represen-
tacion de lo popular —el cual, como veremos en el Capitu-
lo 1, implica consideracién no sélo del qué de lo popular se
representa en el discurso sino también el como se repre-
senta— plantea la interrogante sobre el tipo de relacion
existente entre estos modos de representacion vy la cultura
popular. Mas especificamente, la constatacion de una
divergencia entre una modalidad de representacion de ca-
racter mas politico y un tipo de representacion que apela
a elementos de la subjetividad popular plantea la existen-
cia de determinadas matrices culturales en la cultura po-
pular. En este trabajo se plantea la co-existencia de dos

smatrices en la cultura popular: la matriz racional-iluminis-
ta y la matriz simbélico-dramatica. Sugerimos que tanto
los diarios de izquierda (que buscan una representacion poli-
tica de lo popular) como los diarios de indole mas comer-
cial (que buscan una representaciéon ‘‘menos seria’, mas
subjetiva de lo popular) establecen una relacion con la cul-
tura popular no sélo a través de sus respectivas estructuras
de mediacién sino también a través de estas matrices cultu-
rales, las cuales constituyen la fuente de alimentacion del
discurso de los diarios y, ademas, aportan los medios ade-
cuados para la representacion de lo popular. Pero, los dia-
rios populares de masas no sélo “recogen’ estos elementos
de la cultura popular sino que también los “‘devuelven’’ ba-
jo la forma de determinado tipo de representaciones de la
realidad: vale decir, los diarios populares de masas son
agentes activos. que producen representaciones que pasan
a constituir parte de la cultura popular. Este proceso de
‘‘devolucién” de elementos de la cultura popular en la for-
ma de un determinado tipo de discurso plantea la interro-
gante sobre las condiciones de produccion y de recepcion
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del discurso. Por ultimo, el tipo de relaFi()n existente entre
los sistemas de representacion construidos por los d1ano§
populares de masas y la cultura popular, rc{acmp que Sta
mediada principalmente por las estructuras institucion les
de los diarios y por las matrices (.:ul,tu'rales, plantea }a in-
terrogante sobre el modo en que hlstorlcaqlente los diarios
populares de masas han asumido estas. matrices.

Antes de indicar la forma en que las interrogantes an-
teriormente expuestas son abordadas en este trabajq pare-
ce necesario recalcar un ultimo punto de importancia. Las
“preocupaciones politicas actuales” a las que hizo referen-

cia al comienzo de esta Introduccion surgen de una discu-
sion en torno al valor y significado de la llamada “pren‘sa
alternativa’ en los procesos de transicion a 1?. democrac.la.
Este estudio toma como dato central el creciente <.:ue,s,tlo-
namiento de la significacion de la “erensa alter,nat.lva,v en
los procesos de democratizacion (piénsese, por qem_plc:z
en la pérdida de importancia de la ‘prensa alten:latn.zfl

en Brasil y Argentina) y, paralelamente, la revalonzz?clon
de los medios de comunicacién de masas como espacio de
lucha’. El cuestionamierito de la “prensa alternativa’ en
los procesos de democratizacién se basa_, fundamenta!-
mente, en que ésta no ha llegado a convertirse en un equi-
valente de la prensa popular y seiiala, como una de sus cau-
sas, el que la “prensa alternativa” ha sido incapaz de incor-
porar en su discurso determinados'aspcctqs de la realidad
de gran significacion popular. Aqui se sostiene, por el con-
‘trario, que esta ultima no constituye una causa sino un
“sintoma” de un problema mayor. Sugerimos que la in-
capacidad de la “prensa alternativa” de convertirse en un
equivalente de la prensa popu‘lar.y., por tanto, su incapaci-
dad de incorporar temas de significaciéon Popular, se deri-
va del hecho que ésta,reproduce. la matriz de una prensa
de izquierda de caracter racionalista. La imagen (ilusoria)
de lo alternativo esta determinada por el contexto del cual
ésta surge, vale decir, el de la C)'c.clusién de los sectores po-
pulares y de las fuerzas de izquierda de la politica estatal.

Por otra parte, en los procesos de democratizaciéon se ob-

serva la revalorizacion de los medios de comunicacion de
masas como espacio de lucha. Sugerimos que uno t'ie lqs pi-
lares bdsicos de una politica popular de comunicaciones
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en un proceso de democratizacion debe considerar la apro-
piacion de los medios de comunicacion de masas para un
uso alternativo. Esto no implica desvalorizar las experien:
cias comunicativas centradas en las organizaciones popu-
lares, las cuales, sin duda, deben ser otro pilar basico de una
politica popular de comunicaciones. Lo que si implica es
que el estudio de los medios de comunicacién de masas
debe ser abordado como una. tarea politica urgente puesto
que la tendencia inevitable en el proceso de transicion de-
mocratica sin ninguna duda va a consistir en el rescate de
las viejas formulas, lo cual constituirfa un error politico en
gran escala. Este estudio busca contribuir a esta tarea y se
inscribe plenamente en la siguiente linea de reflexion:

“Pocas veces hemos encarado el uso sistematico de los medios de
comunicacion masiva: ni los de tecnologia avanzada como radios.
television, video, ni los tradicionales de gran repercusion popular co-
mo historietas, fotonovelas, etc. Aun en casos en que se transitaron
estas vias (en Chile y Argentina a principios de los setenta) la falta
de preparacion técnica de los militantes y de conciencia de los par-
tidos sobre el valor de estas tareas, el escaso o nulo énfasis que se les
dio en la estrategia general, revelaron cuan ajenas resultan a las iz-
quierdas. . . Salvo emisiones radiales de directo uso politico que algu-
nos movimientos de liberacion sostienen precariamente en la clan-
destinidad (por ejemplo, en Centroamérica) no hemos encarado la
utilizacion de los medios de mayor penetracion en la vida popular.
En ciertos paises el poder de los partidos revolucionarios y condicio-
nes relativamente democraticas permitirian crear radios y quizas al-
gun canal de TV progresista. Pero llegaremos a saber como usarlos
en la medida que tengamos una politica clara para disputarle a la
burguesia las principales dreas de comunicacion social, incluso en sus
propios medios si es posible: desde la orientacion de los noticieros
hasta los entretenimientos . . .” (Garcia Canclini, 1983, p. 26).

Este estudio se divide en tres capitulos. En el Capitulo 1
se aborda el problema de la relacién entre las matrices cul-
turales y los modos de representacion de lo popular arti-
culados por los diarios populares de masas. Aqu{ se desa-
rrolla la hipotesis que orienta este trabajo: que los diarios
populares de masas han tenido dos lineas de desarrollo
vinculadas a la matriz racional-iluminista y a la matriz-sim-
bolico-dramatica, ambas de gran peso en la cultura popular.,

25

>




Esta problematica es colocada en el contexto de una crisis
de representacion de lo popular, tema que es desallado en
la primera seccién del capitulo. En las primeras dos seccio-
nes del Capitulo 2 se describe el modo en que los diarios
populares de masas han evolucionado de acuerdo a las dos
matrices culturales llegando a configurar dos tipos de dia-
rios diferentes: los diarios de izquierda de caracter masivo
y los diarios sensacionalistas. En la tercera seccion de este
Capitulo se analiza brevemente las condiciones de produc-
cion y de recepcion del discurso de cada uno de los cinco
diarios seleccionados para este estudio. Se argumenta que
estos diarios constituyen cinco ‘‘variantes’’ sobre las ma-
trices culturales. El Capitulo 3 es un analisis de las formas
de representaciéon del pueblo en los diarios populares de
masas en el contexto de la eleccion presidencial de 1964 y
de 1970. Los aspectos metodologicos y algunos elementos
de cardcter teébrico son abordados en la primera seccion
de este Capitulo. :
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Capitulo 1:

LAS MATRICES CULTURALES Y
LA REPRESENTACION DE

LO POPULAR EN LOS DIARIOS
POPULARES DE MASAS:
ASPECTOS TEORICOS Y
FUNDAMENTOS HISTORICOS

¥




A. Aspectos de la crisis de representacion de lo popular:
lo representado, lo no representado y lo reprimido

“‘Porque no se trata de ver cual es el proyecto alternativo que propo-
nen los sectores populares, sino que ya aparece como un hecho que
la alternativa solo es dada por los sectores populares. Pero a esta
consideracion abstracta hay que responder. ;Qué es precisamente lo
popular? Es el proletariado clasico? ;Son los pobres? ;Son los
sectores dominados por el capitalismo o por el imperio? ;Son los
trabajadores? ;Son el pueblo nacional?’’ (Bario, 1982, p. 10).

Es indudable que la preocupacion por lo popular es de lar-
ga data tanto en el campo politico, como en el de la inves-
tigacion cientifica. Sin embargo, por razones historicas es-
pecificas el tema de lo popular ha llegado a ocupar una po-
sicion central, y cualitativamente diferente, en el curso de
los dltimos afios. No seria aventurado proponer que estas
mismas razones historicas han transformado la preocupa-
cién por lo popular en un “tema nuevo”. {Cudles son es-
tas razones? ¢En qué sentido, especificamente, lo popu-
lar aparece como un ‘‘tema nuevo’’? Trataremos de respon-
der estas interrogantes a lo largo de esta seccion, pero su-
gerimos que la preocupacién por lo popular en Chile' esta
fundamentalmente determinada por los siguientes facto-
res?. En primer lugar, ésta aparece ligada a la reflexion so-
bre una derrota politica la cual trae aparejada, de manera
fundamental, la crisis de un discurso politico sobre lo
popular. En segundo lugar, esta preocupacion aparece de-
terminada por el desarrollo de ciertas tendencias estructu-
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rales que se han originado durante el régimen autor.ifario.
Entre estas tendencias hay que destacar la constatacion de
una reduccion cuantitativa del volumen de la clase obrera
y, con esto, el cuestionamiento de su significacion como
el agente “fundamental” en un proceso de transformacion
social y politica®. Por otra parte, es posible constatar du-
rante este periodo la aparicion de otros swgtoseomales
y politicos y, con ellos, una suerte de multiplicacion y de
dispersion de los conflictos?.

Es facil percibir la conexion entre los dos tipos de
factores mencionados. Sin embargo, como un medio de
aproximarnos al tema de la relacion entre los modc_)s ‘de
representacion de lo popular difundidos por l.os diarios
populares de masas y las matrices culturales existentes en
la cultura popular en esta seccion examinaremos bre.ve-
mente solo el primero de estos factores y en un sentx'c’io
bien especifico. Para esto sugerimos jue la preocupacion
por lo popular aparece como un “ten.a nuevo’’ debido, en

gran parte, a una crisis de los discur:os politicos y cienti-

ficos sobre lo popular, la cual toma la forma de una ‘‘cri-

sis de representaciéon’”s . Desde el punto de vista que aqui

interesa recalcar, esta ‘“‘crisis de representacion” se tradu-
ce en una falta de equivalencia entre un’conjunto de con-
vicciones, creencias y proposiciones construidas por el
conocimiento acumulado sobre el tipo de accion social que
“corresponderia” asumir a los sectores populares y sus mo-
dalidades de accién historica. Valga esto para recalcar que
esta crisis no s6lo es “tedrica’ sino también ‘“‘politica’ en
tanto los discursos sobre lo popular han orientado la prac-
tica politica y diferentes tipos de politicas culturales. A§f,
como lo demuestra Garcia Canclini en un reciente trabajo,
actualmente se asiste a la crisis de las diversas concepcio-
nes politicas de lo popular contenidas en distintos tipos de
politica cultural®. Entre éstas, destaca la bancarrota de las
concepciones de politica cultural promovidas por la’ohgar-
quia aristocratica (la concepcion “biologico-telarica’)
consistentes en la promocioén del folklore y donde lo po-
pular se constituye como un conjunto de esencias natura-

les €j., la raza); de las concepciones ‘“estatalistas’’, promo-

vidas fundamentalmente por los populismos, donde lo
popular aparece condensado en la estructura estatal; de
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las concepciones del “nacionalismo acuartelado™ que se
derivan de la “‘doctrina de seguridad nacional’’ y, finalmen-
te, de las concepciones sobre lo popular contenidas en la
estrategia mas global de unificacion mercantil.

Es en este contexto de *‘crisis de representacion” de
lo popular, en el que las diversas concepciones politicas so-
bre lo popular actualmente operando encuentran resisten-
cia por parte de los sectores populares, donde parece per-
tinente claborar la forma que ha asumido esta crisis ¢n cl
caso especifico del discurso marxista. Ciertamente, la cri-
sis del discurso politico que viene aparejada con la derrota
de la Unidad Popular no es solo expresion de la crisis del
discurso marxista, sino del conjunto de discursos
que operaban al interior de la izquierda chilena. Pe-
ro aun cuando parece claro que el marxismo no fue la
unica via de constitucion de la izquierda chilena (cuestion
que es particularmente evidente en el caso del Partido So-
cialista cl cual tiene raices ideologicas de caracter mas com-
plejo) por otra parte, no cabe duda de que el marxismo fue
el sistema ideologico dominante y unificador de la izquier-
da sobre todo en la década del 607. Mas atn, para la iz-
quicrda chilena el marxismo se fue transformando progre-
sivamente durante este periodo en el unico sistema tedrico
considerado vélido para la interpretacion de la realidad na-
cional, lo cual tuvo como uno de sus efectos principales
que el marxismo fue adquiriendo el caracter de un discur-
$0 tnico sobre lo popular®. En lo que sigue analizamos al-
gunos de los aspectos centrales de la crisis de este discurso
‘““4nico’” sobre lo popular por las siguientes razones: a)
puesto que es el discurso que tiene mayor repercusion en
los diarios populares de masas seleccionados para este es-
tudio y?; b) puesto que la preocupacion por lo popular apa-
rece fundamentalmente determinada por la crisis del dis-
curso marxista sobre lo popular,

De la crisis del discurso marxista sobre lo popular!©.
—tal como ¢ste se difundio en Chile historicamente, pero
sobre todo desde la década del 60— interesa examinar tres
de sus aspcctos principales' !, Sugerimos que estos aspec-
tos apuntan al hecho de que la crisis de este discurso no
es solo ‘‘teorica”, vale decir, de la forma en que lo popu-
lar es conceptualizado en el discurso, sino ademas, del mo-
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do en que historicamente se establecio la relaci(')n‘entre la
ideologia politica marxista y la cultura popular. Esta pro-
blematica plantea la siguiente paradoja: aun cu'a.ndo'el dis-
curso marxista logré ganarse una gran}nfluenma a ‘r‘nvel de
la cultura popular su capacidad hegemonica no era “expan-
siva” en tanto este discurso no era lo sufiaente;n}ente fle-
xible como para incorporar ciertos elementos basicos de la
 cultura popular! 2. Dado que aqui interesa destacar los ele-
mentos de crisis del discurso marxista sobre lo popular nos
centraremos preferentemente en aquella parte de la para-
doja referente a su incapacidad para desarrollar una capa-
cidad hegeménica ‘‘expansiva”. : :
Un primer aspecto de la crisis de_l discurso marxista
a considerar es la problematica que dice relacion con la
prefiguracion de lo popular en el discurso* 3 Esta proble-
matica tiene dos elementos centrales. El primero de estos
adquiere significacion en términos de lz .siguiente’p.ropos»
_cion: la adopcion del marxismo como sistema teorico por
parte de las organizaciones de izquierca llevo a éstas a una
_identificacion con lo universal lo cual tuvo como ef_ecto
principal la dificultad para reconocer el “mod(,) ‘nacional
de los procesos de constitucion del sistema politico y sus
actores””! %, En efecto, la utilizacion del esquema marxis-
ta con referentes universales implicaba la imputacion de
una determinada misién historica a la clase obrera (la cual
aparecia como la encarnacion de lo popular) para la con-
secucién de una determinada meta: hacer la revolucion.
De. forma analoga al encandilamiento de las burguesias
nacionales con lo universal (la modernizacion como un
medio para superar el atraso, pero también como un medio
ara acercarse a los modelos de los paises capitalistas de-
sarrollados) las organizaciones de izquierda .v'a’lorabar} la
“toma del poder” en la realizacién de una mision pref.lgu.-
rada abstractamente. En términos teoricos, esto signi-
fica que las organizaciones de izquierda (en tanto .cllas
consideraban al marxismo como una verdad “cientifica’)
mantenian la creencia de que a partir de este sistema tel(')-
rico se podia determinar la conducta de llos /sujetos socia-
les y, por ende, de que los sujetos se constituian a partir de
su'mera conceptualizacién. La conclusion que se despren-
de de lo anterior es que el marxismo no soélo se alejo de la
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realidad concreta de los sectores populares sino que sus-
tituyb esta realidad por un discurso sobre lo popular’®.

El otro elemento constitutivo de esta problematica
es el siguiente: que la prefiguracion de lo popular en el dis-
curso operaba sobre la base de una simplificacion de la rea-
lidad heterogénea y multifacética del mundo popular. Este
proceso de simplificacion se manifestaba en tres planos
principales. En una primera operacion, reducia la hetero-
geneidad de los actores a un actor principal: la clase obre-
ra. Asi, el discurso marxista interpelaba a este actor co-
mo el agente fundamental, unico portador de un proyecto
de transformacion social y politica. En una segunda opera-
cion, reducia la heterogeneidad de los conflictos a un con-
flicto principal: aquel que giraba en torno a la produccion.
En este sentido, se ha mantenido que la dialéctica marxis-
ta es simple por cuanto tiende, naturalmente, a reducir la
heterogeneidad de las contradicciones a una contradiccion
principal (capital/trabajo o burguesia/proletariado)'®. En
una tercera operacion, reducia la variedad de facetas del
mundo popular a un espacio central: aquel que aparccia
como “politizable”. En este sentido:

“Se impuso al sector popular un contenido que, en aras de sus
‘verdaderos intereses’, olvidaba las practicas mismas de éste y el con-
tenido cultural de sus demandas, sus modos de percibir y de actuar
en politica, en definitiva, que se distancio del modo de representa-
cion que los sectores populares tenian de si mismos. Por esta via,
se dejo de lado la pregunta por lo que ocurria a nivel de las practi-
cas cotidianas de los sujetos y por la potencialidad existente en sus
contenidos para desarrollar un proyecto cultural alternativo. . .
Por otra parte, lo que el discurso constituyé como *lo politico
fue lo politizable y, fundamentalmente, esto se entendié vinculado
a las reivindicaciones econdémicas en el marco de una demanda
permanente ante el Estado. Se dividio la realidad popular entre lo
politizable y la vida cotidiana y sus representaciones . . .”" (Garcia-
Huidobro y Martinic, p. 7) :

Esta reduccion del mundo popular a aquello que el discur-
so marxista constituia como ‘lo politico”, implicaba,
entonces, un alejamiento del modo de representaciéon que
los sectores populares tenian de si mismos. Alejamiento
que implicaba ‘‘el olvido” del contenido cultural de las
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demandas de los sectores populares, “‘dejar de lado” los
aspectos de la vida cotidiana y a esto agregamos, “poner al
margen” la realidad subjetiva de los sujetos y “sustituir’’ el
lenguaje popular por el lenguaje sobre lo popular. Este ale-
Jjamiento sistemdtico de ciertos aspectos del mundo popu-
lar tiene bases tedricas e institucionales las cuales se haran
explicitas mas abajo.

Un segundo aspecto de la crisis del discurso marxista
es la problematica que dice relacién con la concepcion “he-
roica de la politica y de la clase obrera'”. (En qué consis-
te la vision heroica de la politica? Basicamente, ésta impli-
ca presentar a la politica ‘“como el espacio publico de lo
grandioso, en oposicion a la esfera privada, en que casi to-
dos vivimos nuestra realidad diaria”!®. Para esta perspec-
tiva la politica es asunto de determinados personajes que
poseen virtudes particulares (las cuales han ido, sin duda,
cambiando: desde el principe, al jefe m litar, al lider caris-
matico, al gran orador, etc.) y que se cesenvuelven en de-
terminados escenarios (los cuales también han ido cam-
biando: desde la catedral, a la corte, al parlamento, al pa-
lacio presidencial)'®. Como lo sefiala Nun, ésta es la pers-
pectiva de la politica que ha dominado el pensamiento
occidental desde Platon hasta nuestros dias, pasando de
forma contradictoria por Marx y posteriormente por todo
el marxismo occidental. ¢Cudles son los elementos del
marxismo que permiten la existencia de este concepto
de la politica? En lo que sigue desarrollamos dos elementos
principales: la forma en que la educacion politica es con-
ceptualizada en el marxismo y la oposicién ciencia-
ideologia.

En primer lugar, el marxismo da pie (aunque de for-
ma contradictoria) a la vision heroica de la politica por el
cambio de rol que se le da a la educacion politica: desde el
programa de la autoemancipacion del proletariado a la fun-
cion del marxismo como una suerte de “terapia radical”2°,
El programa de autoemancipacién del proletariado se ba-
saba en ciertas tesis filosoficas las cuales rechazaban el
materialismo mecanicista y la necesidad de “guias exter-
nos” que orientaran a los ciudadanos. Al mismo tiempo
ponia el énfasis en la praxis como una forma de conoci-
miento y de transformacién de la sociedad y sefialaba el lu-
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gar preciso de la educacién politica: el lugar de la praxis, es
decir, la fabrica. Sin embargo, de esta nocién de la fabrica
como el espacio constitutivo de la educacién politica se
pasa rapidamente a indicar las limitaciones de esta “escue-
la”: la fabrica no sélo permite que se desarrollen lazos de
solidaridad y canales de comunicacién entre los obreros
sino que ademas ‘“embrutece, produce imbecilidad y cre-
tinismo”’. Como lo sefiala Nun, es por medio de esta cons-
tatacion que Marx llega a considerar funciones complemen-
tarias para los intelectuales burgueses desclasados: - de
apoyo moral y de difusion de propaganda revolucionaria
hasta la consideracion de los sindicatos como “escuelas de
socialismo””. Es por esta via, a través de la cual se abando.
na la idea de que la educacion politica es un resultado di-
recto de la prictica cotidiana, que se comienza a perfilar
el concepto del marxismo como un agente terapéutico.
Pero —y éste es el segundo elemento a considerar— para
que este concepto se materializara era necesario desarro-
llar la nocién del marxismo como ciencia por oposicion a
un concepto especifico de ideologia. Este concepto de
ideologia se apoyaba a la vez en una epistemologia de
corte empiricista y en una teoria idealista del lenguaje.
Epistemologia empiricista que se expresa en la metafora
de la cimara obscura: aqui la conciencia aparece como un
reflejo invertido de la realidad y es esta distorsion la que
se constituye como el efecto ideolégico®!. Teoria idealis-
ta del lenguaje para la cual las palabras constituyen un me-
ro reflejo de la conciencia (y, por lo tanto, de la realidad
reflejada en la conciencia) y que descuida por completo
el estudio de los usos de las palabras en situaciones histéri-
cas concretas. De aqui surge la nocién de que los discursos
que circulan socialmente —en tanto reflejos de una con-
ciencia que expresa en forma invertida la realidad— son ne-
cesariamente “falsos”’. Frente a esto:

“el discurso marxista aparece como el imico verdadero porque ex-
presa la conciencia revolucionaria capaz de explicar esa distorsion y
de indicar el camino para cancelarla” (Nun, 1982, p. 34).

Es esta nocion del marxismo como ““ciencia”, es decir co-
discurso ‘verdadero” sobre la realidad, la que transforma
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olitica del marxismo en una funcion “tera-

‘5w discurso debe desalojar el discurso falso que las ideas dominan.
tes han instalado en la cabeza de los trabajadores, y debe desalojar-
lo todo. El agente terapéutico pueden ser las crisis econbmicas. . |
o el partido de vanguardia. . = pero el criterio de éxito no ofrece
dudas: las ideas verdaderas deben penetrar las conciencias para dj-
solver las distorsiones que las afectan; ¥ las nuevas palabras que esas
conciencias asuman como propias daran testimonio de la mision
cumplida. El proletariado sera revolucionario, ests es, ‘hablara mar-
xismo’, o no sera” (Nun, 1982, p. 34). :

Estos elementos, los cuales han constituido la base para
una concepcion heroica de la politica, son los mismos que
han transformado el discurso marxista en un discurso he-
roico sobre la clase obrera. Fl marxismo, a través de su
funcién terapéutica, convertira al proletariado en el sujeto
heroico de la revoluciéon??,

En la discusion anterior se ha sefialido que tanto los ele-
mentos que contribuian a la prefiguracion de lo popular
en el discurso como aquellos que daban pie a una concep-
cion “heroica” de la politica y la clase obrera se constitu-
yen no solo como limitaciones teéricas del discurso mar-
xista sobre lo popular sino, también, que estos elementos
operaban como obstaculos que impedian una relacién mas
fluida entre las organizaciones de izquierda y la cultura po-
pular. De hecho, esto constituye el Gltimo aspecto de la
crisis del discurso marxista a considerar: la dificultad que
demostr6 el marxismo para desarrollar una capacidad
hegemonica “expansiva” lo cual tiene su raiz principal en
la carencia de capacidad articulatoria. Aqui se sostiene que
para desarrollar su capacidad hegeménica el marxismo re-
queria abrirse a ciertas experiencias basicas del mundo
popular (aquellas zonas sistematicamente excluidas), vale
decir, necesitaba demostrar capacidad de integraci6n real
de elementos propios de la cultura popular, aun cuando és-
tos no fueran directamente compatibles con el paradigma
teérico. Los elementos anteriormente considerados de-
muestran que, en vez de capacidad articulatoria, lo que el
‘marxismo poseia era una capacidad “neutralizadora, de
absorcion y fagocitacién de formas preexistentes que pro-
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cedia a reducir a su Propio patrén”’?3 . gj desarrollo dentro
del marxismo de €sta capacidad neutralizadora “tenia
€Oomo una de sus bases el modo de difusion de la teorfa

particularmente, |a transformacion de ésta en un sistenz;’
de creencias?®. Pero ademas, y es éste el aspecto que in-
t(?resa resaltar, el caricter neutralizador del discurso mar-
Xista encuentra (pa.radojalmente) su explicacién principal
en la capacidad que desarrollaron los Partidos de izquierda
para crear un tipo especifico de identidad social y politi-
€a para los sectores Populares. Digo “parédojalmcnte”

paces.de interpelar a los sectores populares por medio de
una figura di.scursiva especifica: ‘Jo popular auténtico’
La construcciéon de esta figura discursiva ~asi como su
flfer’za‘ politica e ideoldgica— es compleja en términos
histéricos pero dos factores aparecen como determinantes
€N su constitucion. En primer lugar, la difusién del dis-
curso obrerista y antirreformista (es decir, de caricter rup-

“lo popular auténtico” se oponia a ‘“lo popular pasivo”’ lo
cual era definido como Ia encarnacion del reformismo, “Io
pop}llar ;'>a§ivo” €ra presentado como una suma de elemen-
tos ideolégicos pequefio burgueses enraizados en la cultura
popular y, fre_nte a esto, “lo popular auténtico” aparecia
corleg) un conjunto de rasgos de ruptura frente al siste-
ma 2. _Hay que resaltar el cardcter ambivalente de esta fi.
gura discursiva: “Jo Popular auténtico’’ es e] espejo de un
sector de lo ‘popular el cual crea Imagenes de “lo popular
comb.anente”: Pero en la medida que estas Imagenes se
constituyen a través de la diferenciacién ellas son exclu-
SIvistas y, por tanto, no articulatorias. Un segundo factor
Interviene en la constitucion de “Jo popular auténtico” y
Op€ra como un mecanismo de sustitucion de la capacidad
a}rflculatona: la capacidad de apropiacion y de simboliza-
cion de la historia de las luchas populares?é. pe esta capa-
cidad surgen “los nucleos fecundos’’ del marxismo (Mou-
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lidn) los cuales se constituyen como momentos d(“?‘SlntCSl,S’
de clementos provenientes de la teoria marxista *‘en uso
por los partidos de izquierda y de clerpentos apr()plafl?s
de la historia de las luchas populares. Sin entrar a analizar
la constitucion de estos ‘“‘nicleos” se pucde argumentar
que ellos operaban a la vez como simbolos de lder’xtlda(}
de “lo popular auténtico” y, por otra parte, tendian a
reforzar la identidad entre la izqqicrda y lo popular. Con-
cluyendo, la influencia del marxismo en la cultura popu-
lar:

“residia en la capacidad de generar ideax-’ erza y simbolos que lo
ponian en relacion con ciertos niicleos basicos de la cu?tura popu-
lar radicalizada. Los partidos recogian los deseos, aspiraciones, nece-
sidades e intereses de ese segmento de lo po;?uliv para formar con
ellas un tejido tematico compuesto por la’s‘Slguffentes tieas-fuer;as
que constituian ejes estratégicos de stgmﬁcactf)n: luc. a popular-
emancipacion, justicia social-igualdad, demo-racia real-libertad efec-
tiva’’ (Moulian, 1983, p. 9T

No pretendemos que lo anterior agote el analisis de la cri-
sis del discurso marxista sobre lo popular (o el de las re-
laciones entre esta ideologia politica' k4 la cultura popular)
pero nos parecc que de esta discusion se dffsprenden cle-
mentos basicos para una aproximacion mas adecuada a
la realidad de los sectores populares. Sugerimos que una
comprension mas adecuada de lo popular tl(ne como
pre-condicion el reconocimiento del fracaso teorico y pe:
litico de las distintas concepciones anal'rzadas previamente.
Fracaso. politico que sc cxpresa en la mcal?amdad dc‘-m(‘)s~
trada por el marxismo para articular en su dES(:llrS() clemen-
tos centrales al mundo popular. Fracaso [eorico que s€ Fx-
presa bajo la forma de un conjunto de “obstaculos ep?ste«l
molbgicos” cuyos elementos centrales son la tendencia a
universalismo y a la simplificacion. Proponemos que la su-
peracion de los “obstaculos epistemologicos” de un mar-
xismo que, a partir de la década del 60 se fue trafnsfurman-
do en un discurso unico sobre lo popular implica contra-
poner al universalismo y a la simp!ic:idad del discurso uni-
tario un principio metodologico basico: lu he,’tero‘genelgiadj
Fl caracter heterogéneo de la realidad popglur s¢ ha hecho
evidente a partir de la siguirnte constatacion: que la con-
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cepcion heroica de la politica y la clase obrera asi como la -
prefiguracion de lo popular en el discurso se presentan co-
mo obstdculos para el conocimiento de una realidad en
la cual han emergido otros sujetos sociales y politicos sig-
nificativos, los cuales han hecho visibles una diversidad
de conflictos y de espacios. Es de destacarse que en la apa-
ricion de estos actores en la escena publica, proceso que ha
sido denominado como “la rebelion del coro’”?7, el prin-
cipio de la heterogeneidad se ha desplegado en tres planos
principales: el de los actores, conflictos y espacios. Histori-
camente, ‘‘el coro’’ se ha constituido al margen del “‘espa-
cio publico de lo grandioso”, es decir, en la esfera privada
(de los ciudadanos). Por lo tanto, el espacio del *‘coro” es
el de la sociedad civil y, mas especificamente, el de la vida
cotidiana. El modo en que el coro se ha hecho presente, va-
le decir, la forma que ha asumido la rebelion de la vida
coidiana, no se ha ajustado a los canones clasicos de los
hechos heroicos: mas bien, ésta se ha rebelado a través de
pequefios actos, de la alteracién de los simbolos, de *‘la
descompaginacion del libreto”. Los actores que asi se re-
belan y que constituyen el coro son miltiples: el movi-
miento feminista, los movimientos indigenistas, los movi-
mientos anti-nucleares, los que reivindican la calidad de
vida, los movimientos de los sin casa, los movimientos
religiosos, etc. Asimismo, las reivindicaciones que estos
actores plantean son expresion de multiples conflictos:
no solo de aquellos que tienen lugar en el campo de la pro-
duccion sino también de aquellos que se desarrollan en el
campo de la distribucion, del consumo, de las practicas ins-
titucionales, y los que afectan mas directamente la vida
cotidiana. Sintetizando: el coro es expresion de multiples
actores y de miltiples conflictos que se incuban en el es-
pacio de la sociedad civil y, mas especificamente, en la
vida cotidiana.

Consideramos pertinente elaborar mas detenidamente
los aspectos principales de la relacion entre el concepto
del “coro” y el de lo popular. En primer lugar, hay que
notar que el concepto del coro hace referencia justamente
a aquellos actores, espacios y conflictos tradicionalmente
“olvidados’’ por el concepto de lo popular manejado en
el ‘“‘teatro politico’ y, particularmente, por el marxismo.
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Asi, el concepto del coro denota a aquellos actores, espa-
cios y conflictos que permanecian al margen delahistoria.
Pero este concepto también denota aquellos ¢spacios 'y
conflictos de los grandes actores que no encontraban re-
presentacion. En un extremo se encuentran los aspectos
de la vida cotidiana del obrero (por ejemplo: su sexua-
lidad, sus relaciones de pareja, sus fantasias, el ocio, ete.);
en otro extremo, los distintos aspectos de la vida cotidia-
na del burgués (por ejemplo: la posicion de la mujer en la
casa, la sexualidad en el matrimonio, la sexualidad fuera
del matrimonio, y las instituciones que levanta, tales co-
mo la amante, el burdel y la homosexualidad, el tiempo li-
bre, etc.). En este espacio especifico —y a pesar de consti-
tuirse como clases antagonicas— ambos actores se coloca-
ban junto al coro.

De lo anterior interesa destacar que el concepto del coro
se coloca en el vértice de dos ejes conceptuales: por una
parte, el de la representacion y la no representacion vy,
por otra parte, el de la represion y lo reprimido. De acuer-
do al primero de estos ejes, el concepto del coro tiende a
revelar aquellos actores, espacios y conflictos que no tie-
nen representacién y, particularmente, representacion po-
litica. En este sentido, el coro se constituye como aquello
que los discursos (politicos) tradicionales sobre lo po-
pular (particularmente el marxismo) no consideraron como
“politizable” y que, por tanto, se engendraba al margen de
la escena publica. De acuerdo al segundo de estos ejes con-
ceptuales, el concepto del coro tiende a hucer visibles y a
legitimar a aquellos actores, espacios y conflictos que han
sido objeto de la represion (entendida en su sentido mas
general y no especificamente como represion fisica). Asi,
el concepto del coro muestra una realidad ético-politica
escindida entre lo aceptable y lo prohibido, entre lo sano y
lo insano, entre “lo que es bien visto” y lo tabu, entre lo
decible y lo innombrable. Su objetivo es decir pablicamen-
te lo que sélo se decia tras el escenario.

Si consideramos que el discurso marxista interpela a
ciertos actores (basicamente la clase obrera y el campesina-
do sindicalizado) en ciertos espacios (“lo politico”) y a
través de cierto tipo de conflicto (patron/obrero o pa-
tron/campesino) se puede concluir que el sujeto asi inter-
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pelado se constituye en lo popular representado. Clara-
mente, en este tipo de discurso el principio de constitucion
del sujeto popular encuentra su significaciéon en una situa-
cion de explotacion econdémica. Ya veremos como los
ejes conceptuales sobre los que se funda el concepto del
coro (vale decir, el de la representaciéon/no representacion
y el de la represion/reprimido) se articulan, si no con el ti-
po de interpelacion del discurso marxista, al menos con un
principio mas genérico que haga referencia a una situacion
de subordinacion econémica, lo cual constituye un elemen-
to central de cualquier definicion de lo popular. Pre-
vio a esto, sin embargo, parece pertinente elaborar los con- -
ceptos de “lo popular no representado” y de “lo popular
reprimido’ que remiten justamente a aquello que la cons-
truccion discursiva marxista ha relegado a los margenes.

; Lo popular no representado se constituye como el con-
Junto de actores, espacios y conflictos que son aceptados
.soc1’a!me'ntc.pero que no son interpelados por los partidos
politicos dc izquierda (o que no constituyen un objeto de
interpelacion principal): son aquellas zonas de las cuales
el marxismo chileno se alejo sistematicamente. Los acto-

res de lo popular no representado incluyen a la mujer

(obrera, pobladora y campesina), al joven (obrero, pobla-

doxf y campesino), a ‘‘los sin casa’,a los jubilados, a los in-

vé.hdos, a los indigentes, etc. cada'uno de los cuales tiene

reivindicaciones especificas. Actores que revelan la exis-

tencia de espacios nho representados: por un lado, la casa

y las relaciones familiares, por otro lado, las reivindicacio-

nes frente a la burocracia estatal de los servicios de segu-

ridad social, del sistema hospitalario, de los establecimien-

.-to_s'de caridad publica, etc. Espacios especificos que son, a
su vez, fuentes generadoras de conflictos: sobre las condi-

c?o.nes de existencia de la mujer, de los jovenes, de'los
viejos, de los invilidos, de los indigentes, etc.

Pero~ lo popular no representado no se agota aqui, ya
que existe otra gran zona que ha estado ausente de la in-
terpelacion politica y que es, sin embargo, socialmente
aceptada: aquella constituida por las tradiciones cultura-
les,. Ipcluimos aqui, en primer lugar, todo aquel campo de
practicas simbolicas y de sistemas de representacion de la
realidad que se ubica bajo el concepto de religiosidad po-
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pular. Este campo se constituye como una ausencia de'la
interpelacion politica: ausencia gravisima puesto que la
religiosidad popular constituye una de las formas basicas
a través de la cual los sectores populares hacen inteligible
sus condiciones de existencia’®. En segundo lugar, aqui
se incluyen todas las formas de conocimiento derivadas
de la experiencia popular: la medicina popular, el area de
las supersticiones, la cosmovision magica de la realidad y,
también, lo que se ha llamado ‘la sabiduria poética”?’.
En tercer lugar, se incluyen lo que consideramos como tra-
diciones culturales en su sentido mas especifico, es decir,
las fiestas populares, las romerias, las leyendas, los pro-
verbios, etc. Por iltimo, incluimos también las culturas
indigenas no representadas, tales como los mapuches, los
aymaras y los supervivientes de las culturas fueguinas.
Proponemos que la no representacion de todas estas for-
mas de la cultura popular en el discurso politico han teni-
do importantes efectos. Asi:

“Los lideres revolucionarios en paises subdesarrollados rechazan la
base fundamental de la concientizacion al tratar de adoctrinar al
proletariado con ideologias revolucionarias importadas de los cen-
tros metropolitanos. Los trabajadores asi convertidos se vuelven
alienados, no solo por las clases gubernamentales, sino también de
la cultura de sus antepasados . . . El no reconocer la dinamica de las
creencias provenientes del pasado limita el potencial revolucionario
de los movimientos de la clase obrera. La vitalidad de tales creencias
populares emana del sentido de identidad, de las aspiraciones e inte-
reses comunes de quienes las poseen. Su dinamismo fluye de la capa-
cidad que tiene la gente de combinar los mismos temas para probar
diferentes postulados acerca de la sociedad’’ (Nash, 1975, p. 26).

Esto ultimo quiere decir que las creencias tradiciona-
les no son necesariamente y en todas las situaciones de
caricter conservador: ellas pueden transformarse en focos
de sentimientos de rebeldia’’.

Ademas de lo popular no representado existe otro as-
pecto de lo popular que ha sido relegado a los margenes del
discurso politico: lo popular reprimido. A diferencia de lo
popular no representado —aspecto que es considerado co-
mo socialmente aceptable aunque colocado en un lugar se-
cundario— lo popular reprimido se constituye como el con-
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junto de actores, espacios y conflictos que han sido conde-
nados a subsistir en los margenes de lo social: sujetos que
son parte de una constante condena ética y politica y que
-son asi transformados en objetos de camparfias moralizado-
ras. Los actores de lo popular reprimido incluyen a las
prostitutas, los homosexuales, los delincuentes, los dro-
gadictos, los alcohdlicos, etc. Actores que se desempenian
en espacios particulares: los prostibulos, las boites, los cen-
tros ‘de espectaculo nocturnos, los clandestinos y lugares
plblicos como las plazas y las calles retiradas. Espacios
que dan lugar a otros espacios que son su contraparte, la
contraparte interpuesta por la autoridad: los centros de
detenc19n, los reformatorios, las carceles, los centros de
correcciébn de mujeres, alcohdlicos anénimos, etc. A su
vez, los actores y los espacios de lo popular reprimido en-
gendran conflictos particulares: conflictos frente a la ley
sus representantes y las instituciones correccionales. :
Lo popular no representado y lo popular reprimido es
lo que de aqui en adelante llamaremos ‘‘el coro popular’®!.
Interesa ahora sefialar que en la medida que ‘“‘el coro popu-
lar’’ se expresa a través de pequefios actos que tienden a
socavar la imagen heroica de la politica, estos son expresio-
nes a la vez particulares y discontinuas. Expresiones par-
ttculares'porque el comportamiento del ‘“‘coro popular’
no se ajusta a leyes universales. Este comportamiento,
en tanto es justificado en términos de la ‘“‘ideologia popu-
lar”, constituye una sintesis especifica de elementos po-
pulares “‘inherentes’” (es decir, elementos que provienen
de las tradiciones culturales y del conocimiento suminis-
trado por la experiencia) y de elementos ‘derivados”
(que expresan una influencia de origen externo). “La
1dcol.og1a popular’ es siempre particular porque el elemen-
to “‘inherente”’, el cual es siempre localista, condiciona la
recepfividad de los elementos ‘‘derivados’’. Es decir (como
lo se.nala_ Rude) la influencia externa no opera sobre la
conciencia de los sectores populares como si ésta fuera
una tabula rasa®?. Por otra parte, el “coro popular’ pue-
de orientar su acciéon de acuerdo a sistemas mas especi-
ficos los cuales toman la forma de ‘‘conocimientos subyu-
gados” por los discursos unitarios. Siguiendo a Foucault:
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“‘Por conocimientos subyugados me refiero a dos cosas: por un lado,
me refiero a los contenidos historicos que han sido escondidos y
disfrazados bajo la coherencia funcionalista o la sistematizacion for-
mal . . . Por otra parte, creo que por conocimientos subyugados se
deberia entender algo mds . . . es decir, un conjunto de conocimien-
tos que han sido descalificados como inadecuados o como poco el'a-
borados: conocimientos simples, que se ubican abajo en la jerarquia,
mas abajo del nivel requerido de cientificidad . . . (Foucault, 1980,
_ pp. 81-82. Mi traduccion).

Para Foulcault estos conocimientos subyugados son
expresion de luchas particulares de caracter popular que se
juegan a nivel institucional. Consideramos que algunos de los
conflictos generados por lo popular no representado y lo
popular reprimido son expresién de estas luchas particula-
res. Pero estas formas de lucha son también expresiones
discontinuas puesto que no se ajustan al esquema del desa-
_ rrollo como una continuidad evolutiva (por ejemplo, de la

formacién‘ de la conciencia de clas:) vy, poi‘ tanto, no
son facilmente asimilables por estrategias politicas glo-
bales. La discontinuidad de estas formas de lucha se expre-

sa en que ellas se juegan en espacios especificos, sin refe-

“rencias totalizadoras y sin principios de coordinacion poli-
tica. La relegacion de lo popular no representado y de lo
popular reprimido a los margenes del discurso politico de-
muestra la incapacidad de éste para incorporar estas luchas
en un esquema totalizador.

Un Gltimo punto de importancia: aquel relacionado
con la posibilidad de articular lo popular representado
con lo popular no representado y lo reprimido. En térmi-
nos analiticos, esto levanta la siguiente interrogante: ;exis-
te algin principio general que le dé unidad a los distintos
actores que constituyen lo popular? Puesto de otra forma,
si no existe principio general alguno équé es lo que hace
posible ordenar esta diversidad de sujetos bajo el concepto
de lo popular? ¢Es la referencia a lo popular simplemente
una construccién ideolégica? Herfios visto anteriormente
que el concepto del coro se construye sobre la base de dos
ejes conceptuales: el de la representacion/no representa-
ci6on y el de la represion/reprimido. Ahora es necesario
aclarar que estos ejes estan colocados especificamente en
el plano de la politica y de la cultura. Por otra parte, si
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bien el concepto de lo popular también se coloca en el
plano de la politica y de la cultura éste remite ademas a
una realidad econémica. Lo popular no es inteligible si no
hace referencia a alguna situacién de subordinacion econé-
_mica (ya sea de explotacion en la produccién, o de margi-
gz’lcién en la distribucion de los bienes sociales, o de exclu-
sion del mercado de trabajo, etc.). Esto no significa que lo
pppg}ar sea reducible ‘“‘en tdltima instancia’’ a una contra-
diccion fundamental (capital/trabajo) o, siguiendo el mis-
mo; camino, que lo popular sea reducible a una clase (y,
mas especificamente ain, a una posicién economica).
Slgr}ifica, simplemente, que la situacién de subordinacién
politica y cultural se articula con esta situaciéon de subordi-
nacién econdémica, caracteristica que no tiene el concepto
del coro puesto que éste remite solamente al aspecto de la
no representacion y de la represién33. Pareciera, entonces
que el problema de la articulacién de lo popular represeni
tado (lo cual siempre contiene una reivindicacién econé-
n?lca)‘ de lo popular no representado (que contiene reivin-
dlcac1ones‘p<.)h'ticas, culturales y econémicas) y de lo po-
pular reprimido (que contiene reivindicaciones politicas
cy}turalés y econdmicas) es el siguiente: ¢cudl es la rel-a-’
cion entre actores cuyo denominador comin es su situa-
cion de subordinacion econémica pero a que nivel de sus
reivindicaciones plantean o una demanda econdmica o una
de representacion politica o una de legitimacion social?
La respuesta es clara: el principio general que hace posible
considerar todos estos actores como actores populares es
que los conflictos a través de los cuales ellos cohstruyen es-

ta identidad siempre los colocan como el sujeto de la do-
minacion.

B.  Las matrices culturales y la representacion de lo
popular en los diarios populares de masas

Del anilisis realizado en la seccién anterior —el cual tomo
como punto de partida el contexto de crisis de representa-
cion de lo popular para luego abordar la forma que asume
esta crisis en el caso especifico del discurso marxista— se
desprende- que el concepto de lo popular remite a una rea-

45




lidad heterogénea donde la diversidad de actores encuentra
su unidad en una situacion de subordinacion economica,
pero cuyas reivindicaciones se expresan ya sea €n el plano
de la economia, o el de la politica o el de la cultura. Con
este concepto se hace posible abordar el problema de la re-
‘lacion entre los modos de representacion de lo popular di-
fundidos por los diarios populares de masas y las matrices
dominantes a nivel de la cultura popular. Nuestra hipote-
sis es que los diarios populares de masas han tenido dos li-
neas de desarrollo diferentes vinculadas a la matriz nacio-
nal-iluminista y a la matriz simbélico-dramatica y que son
estas matrices las que van a determinar los modos de repre-
sentacion de lo popular. El desarrollo de esta hipotesis
exige analizar tres elementos. En primer lugar, se requiere
analizar el significado de la matriz racional-iluminista y de
la matriz simbolico-dramatica en la cultura popular. En
segundo lugar, esta hipotesis exige definir el concepto de
“modos de representacion de lo popular’” y mostrar la
vinculacién entre determinadas formas de representacion
y las matrices culturales. En tercer lugar, se requiere plan-
tear la forma en que estas matrices y €stos modos de repre-
sentacion son incorporados a la cultura de masas. :

a) La matriz racional-iluminista y la matriz simbdlico-
dramdética en la cultura popular

Aqui interesa especificar el tipo de relacion que se ha dado
entre las matrices culturales y la cultura popular, lo cual
equivale a indicar el modo en que estas matrices han pasa-
do a constituir parte de las condiciones de existencia de
los sectores populares. Sugerimos que la matriz racional-
iluminista se introduce en la cultura popular como un ele-
mento ‘“derivado” o externo sobre una matriz cultural
~ pre-existente: la simbélico-dramatica®®. La matriz racio-
nal-iluminista se introduce en la cultura popular por dos
vias distintas: a través de la creacion del Estado Docente y
por la via de la introduccién de ideologias politicas de cor-
te iluminista (principalmente el marxismo, el anarquismo,
el liberalismo y el radicalismo). Desde un comienzo, la
matriz racional-iluminista buscard transformar la matriz
cultural pre-existente por considerarla como un vestigio
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de una época histérica ya superada®®. La matriz racio-
nal-iluminista se caracteriza por ser laica e impulsar postu-
ras anti-clericales y anti-religiosas. A nivel de los conteni-
dos la matriz racional-iluminista tiene cierta unidad porque
expresa algunos elementos muy basicos y de cardcter ge-
neral entre los que se incluyen: que la “razon’’ es presenta-
da como un medio y el “progres»’’ como el fin de la histo-
ria: que la “‘educacion” y la ‘‘lustracion” son impul-
sadas como los medios fundamentales de constitucion de
la ciudadania politica y también como los medios de su-
peracion de la “barbarie’”: que el pueblo es concebido co-
mo la expresion fisica de la “‘barbarie” y, por tanto, consti-
.tUIdO como objeto de campanas moralizadoras. Pero tan
importante como estos contenidos es el tipo de lenguaje
caracteristico de la matriz racional-iluminista. Sugerimos
que este lenguaje esta regido por un mecanismo central:’
la generalizacién. De acuerdo a este mecanismo aquello
que es particular adquiere significado solo en tanto apare-
ce como un especimen de lo general, vale decir, solo en
tanto es “tipico’’ y puede, por ende, ser considerado como
objeto de generalizacién. Simultdneamente, este mecanis-
mo transforma lo particular en un objeto mas alld de toda
duda: lo particular se convierte en un ‘“hecho” incuestio-
n_ablc. Se puede decir que este mecanismo de generaliza-
ci6on es también un mecanismo de abstraccion empirica
o de ‘‘tipificacién’ y que requiere de la documentacion.
Este meganismo, el cual tiene un caracter ideologico, se
expresard no solo en las artes sino también el lengua-
je cientifico: particularmente, en la bisqueda de las “le-
yes” que determinan los procesos histéricos®®. Para sin-
tetizar: la matriz racional-iluminista se introduce como
un elemento ‘‘derivado’” a la cultura popular, se desarro-
lla alrededor de la cultura politica y la educacion, tiene
u'nidad en términos de la adhesion a ciertos contenidos ba-
sicos y se expresa a través de un lenguaje cuyo mecanismo
central es la generalizacion.

La matriz racional-iluminista se hace sentir en la cul-
tura popular durante el siglo XIX y su caracter de elemen-
to ‘‘derivado’’ se aprecia claramente en el rechazo que se
expresa en la poesia popular de la época. Bernardino Gua-
jardo (1812-1886), ‘‘una de las cumbres de la poesia po-
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pular chilena’, expresa claramente un r.echazo frer'ltfa?.l
proceso de secularizacién y contra el “laicismo burgues 1 :
Para Guajardo los representantes de este proceso son los
liberales y los masones. Las principales lineas tematicas
de este rechazo son las siguientes: contra .la separacion de
la Iglesia y el Estado; contra las leyes laicas de matrlmoi
nio y cementerios civiles; con:cra la masoneria y contra e
protestantismo. A modo de ejemplo, citamos dos compo-
siciones caracteristicas:

Los dichos reformadores
quieren con su torpe idea
que todo cristiano crea

sus imbéciles errores:
alerta, santos doctores

de la civilizacién!

cristiana por conviccion

tus verdades ejercer,

para no pasar a creer

que ya no hay condehacion.

y la siguiente contra la masoneria:

Hombre aspierto a toda luz
prepérate a batallar
en combate singular,
por el divino Jesuds;
aquel que muri6 en la cruz
venciendo la rebeldia
del dragén que sucumbia
tantas almas al infierno
Hoy enviadas del averno
‘viene la masoneria.

No pretendemos que una pequena muestra_dc la poesia
de Bernardino Guajardo agote el tema del tipo de recep-
tividad que la matriz racional-ilum’inista tuvo en la cultura
popular. Pero nos parece que el caracter radical fiel rechazo
que se expresa en toda la poesia popular <'ie la época, y no
sélo en la de Guajardo, refleja la existencia de una matriz
cultural de otro tipo presente en la cultura-popular. De
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hecho, lo que la poesia popular de la época refleja es la de-
fensa de una matriz cultural que las posturas racionales e
iluministas intentaban erradicar por medio de la ‘“razon”’,
la ‘“‘educaciéon”, la ‘‘ilustraciéon” y el “progreso”. Es esta
matriz cultural pre-existente lo que en este trabajo llama-
‘mos-la matriz simbdlico-dramdtica. En-lo que sigue no en-
tramos a discutir si esta matriz es “‘inherente”’ a la cultura
popular o, por el contrario, si es que en su origen tuvo un
caracter ‘““derivado’ y posteriormente se injerto en la cul-
tura popular. Mas bien, interesa describir brevemente dos
de sus elementos centrales: su lenguaje y su estética.

Sugerimos que el lenguaje simbolico-dramatico de-
viene de una concepcion religiosa del mundo y se constru-
ye sobre pardmetros analogos. Para la matriz simboélico-dra-
maética el mundo se presentara en términos dicotomicos: el
bien y el mal, el paraiso y el infierno, el perdon y la conde-
na constituiran los elementos bdsicos de representacion de
la realidad. Es a través de la simplicidad de las categorias
religiosas que se haré inteligible el conflicto historico-so-
cial asi como los conflictos interpersonales y aquellos de
caracter mas subjetivo. Pero junto a las categorias de ca-
racter ‘‘divino” se desarrollaran categorias de caracter
“humano’” estas.ultimas constituirdan una ‘‘traduccion”
de las primeras. Entre las categorias “humanas’ principales
apareceran: los ricos y los pobres, los buenos y los malos,
los avaros y los generosos, etc.>8. Esta suerte de “traduc-
cion” de categorias ‘‘divinas’ a categorias ‘‘humanas’
constituira un mecanismo central del lenguaje simbolico-
dramatico el cual serd posteriormente retomado por los
diarios populares de masas que encuentran su punto de
origen en esta tradicion. Sin embargo, hay que senalar
que a diferencia del lenguaje racional-iluminista el lenguaje
simbolico-dramatico se caracteriza por la pobreza de sus
conceptos y la riqueza de sus imagenes. En otras palabras,
el lenguaje simbolico-dramatico carece de ‘‘densidad teo-
rica” y los conceptos son claramente secundarios a la pro-
duccion de imagenes®®.

Pero junto a este lenguaje tambien se desarrolla una
estética de lo simbolico-dramatico. Sugerimos que esta
estética tiene su raiz y expresion mas clara en la estética de
la imagineria barroca de la Iglesia Catolica, pese a que esta
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estética se injerta en la cultura popular chilena como un
elemento ‘‘derivado’’. Como se sabe, el desarrollo de una
imagineria religiosa por la Iglesia se convirtio en un instru-
mento de propaganda en un momento de pérdida de poder
de la Iglesia en el mundo cristiano. La caracteristica basica
de esta imagineria religiosa (que llego a Chile con los es-
pafioles y que ha sido un referente fundamental en la for-
macion de la religiosidad popular chilena) se encuentra
en la dramatizacion de las figuras religiosas. En particular,
‘en las imagenes de la Pasion de Cristo y de los santos mar-
tires que son simbolizados por el recurso a la sangre. Pero
también en la utilizacion: del dorado como simbolo de la
riqueza, de la opulencia y del bienestar que Cristo ofrece al
cristiano que se sacrifica. Por una parte, entonces, el dolor,
el sufrimiento y el martirio cuya dramatizacion se hara por
medio de la exaltacion del color de la sangre: por otra
parte, la riqucz'a, el goce y el bienestar cuya dramatizacion
se hara por medio de la exaltacion del color del oro. La
impresion que causaron estos medios de representacion uti-
lizados por la Iglesia sobre la poblacion indigena esta cla-
ramente expucsta en el siguiente texto:

“Los indios vibraban de emocion ante la solemnidad del rito cato-
lico. Vieron la imagen del Sol en los rutilantes bordados de brocados
de las casullas y de las capas pluviales; y los colores del iris en los ro-
quetes de finisimos hilos de seda en fondos violaceos. Vieron tal vez
el simbolo de los quipus en las borlas moradas de los abates y en los
cordones de los descalzos. . . Asi se explica el furor pagano con que
las multitudes indigenas cuzquenias vibraban de espanto ante la pre-
sencia del Serior de los Temblores en quien veian la imagen tangible
de sus recuerdos y sus adoraciones . . . Mas tarde, ellos mismos le-
vantaban sus aparatosos altares del Corpus Christi llenos de espejos
con marcos de plata repujada, sus grotescos santos y a los pies de los
altares las primicias de los campos. . ."” (Emilio Romero, citado en
Mariategui, p. 173).

Como lo seifiala Mariategui —quizas el Gnico marxista la-
tinoamericano que ha sido capaz de comprender la “sor-
prendente facilidad de aclimatacion” del catolicismo a
cualquier época o clima historico— esta estética cautivaba al
indigena ‘‘por su liturgia suntuosa, por su culto patéti-
co’¥®. Cabe notar que es a través del uso de ciertos me-
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dios de representacion y de ciertos objetos representados
que la Iglesia buscaba impresionar y convertir a su credo.
Ciertamente, la estética simbolico-dramatica que sera pos-
teriormente retomada y transformada por la cultura

popular de masas no dramatizara los mismos objetos: pero si
utilizara los mismos medios de representacién y, particular-
mente, el contraste entre objetos/sentimientos y su figura-

_cién por medio del color. En este sentido, parece posible

sostener que el “‘sensacionalismo’’ de la cultura popular de
masas tiene como un antecedente: importante el “sensa-
cionalismo” de la imagineria religiosa de la Iglesia Cato-
lica. Sin duda, los medios de la cultura popular de masas
(v, particularmente los diarios) van a incorporar otros te-
mas, pero utilizaran los' mismos medios para conseguir un
mismo efecto: apelando a instintos primarios (al miedo, a
la echién, al dolor, al sufrimiento, a la alegria, etc.) in-
tentaran causar sensacion, es decir, impresionar.-

b)  Las matrices culturales y los modos de representacién
de /o popular

Habiendo precisado algunas de las caracteristicas centrales
de la matriz racional-iluminista y de la matriz simbélico-
dramatica asi como la forma en que ellas han pasado a
constituir parte de la cultura popular se requiere ahora
mostrar la vinculacion entre estas matrices y los modos de
representacion de lo popular. Para esto es necesario ha-
cer una distincion entre, por una parte, las matrices cultu-
rales y los modos de representacién de lo popular, y por
otra parte, el concepto de ideologia politica. Como se ha
sefalado anteriormente, la representacion de lo popular se
da en el discurso de los diarios populares de masas y tiene
como condicién de existencia que este discurso interpele a
un publico “popular de tasas” a través de ‘“‘tematicas
nacionales” las cuales deben ser expresadas en un “lenguaje
nacional”. Ahora es posible agregar que la nocién de ‘“mo-
dos de representaciéon de lo popular” remite, ademds, al
tipo de identidad que los diarios populares de masas cons-
truyen para lo popular a nivel del discurso. En la medida
que el concepto de ‘“‘modos de representacién de lo popu-
lar”” estd referido especificamente al tipo de identidad
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construida por los discursos de los diarios populares de ma-
sas, este concepto debe ser distinguido de la nocion de
ideologia politica por dos razones. En primer lugar, puesto
que las identidades de lo popular construidas por los dia-
rios en el periodo caracterizado por la ‘‘presencia de ma-
sas’’ no son exclusivamente ‘‘identidades politicas’ sino
también “identidades sociales”. En segundo lugar, puesto
que discursos politicos diferentes, e inclusive contradicto-
rios, pueden compartir de una misma matriz cultural y en
ese sentido van a adherir a una misma modalidad de repre-
sentacion de lo popular. A modo de ejemplo, sugerimos
que en la medida que el discurso marxista y el discurso de
los radicales heredan sus elementos centrales de la matriz
racional-iluminista ellos van a compartir una misma moda-
lidad de representaciéon de lo popular pese a que la inten-
cionalidad politica de estos discursos es intagonica*!. Para
precisar esta relacion entre matrices culiturales, modos de
representacién de lo popular e ideologia politica es nece-
sario detenerse en ciertos elementos metodologicos.
Sugerimos que el analisis de los modos de representa-
ci6on de lo popular en el discurso puede ser reducido a dos
tipos de operaciones: por una parte, el analisis debe con-
siderar qué es aquello de lo popular representando en el
discurso; por otra parte, el analisis debe centrarse en [os
medios gue hacen posible determinados tipos de represen-
taciones*2. El analisis del qué de lo popular es representa-
do en el discurso consiste, basicamente, en determinar:
a) a los actores interpelados en el discurso; b) a los conflic-
tos a través de los cuales estos actores son interpelados vy,
c) a los espacios en que estos conflictos son presentados.
Hay que sefialar, ademas, que si bien el andlisis de estos
elementos da cuenta de gran parte del contenido de las
representaciones de lo popular, por otra parte, estos dis-
cursos privilegian determinadas femdticas sobre lo po-
pular y este elemento también debe ser considerado en
el' analisis. La segunda operacion necesaria para analizar los
modos de representacioén, y que se refiere mas especifica-
mente a los medios de representacion, debe considerar
principalmente el tipo de lenguaje asi como la estética uti-
lizada en la presentacion de lo popular. Con estos elemen-
tos sugerimos que la matriz racional-iluminista y la matriz
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simbolico-dramatica dan lugar a los siguientes tipos de re-

presentacion de lo popular?®3

Matriz racional-

iluminista
Lenguaje abstracto
conceptual
Estética Lo serio
Lo popular representado
Actores Clase obrera
Campesinado
Conflictos Patrén/obrero
Patron/campesino
Espacios Lo piiblico
politico
Tematicas Politicas

Matriz simbolico-
 dramatica

concreto
imagenes

Lo no serio
sensacionalista
melodramatica

Lo popular no representado
Lo reprimido y lo representado

— mujeres, jovenes, “‘sin casa”,
jubilados, invilidos, indigen-
tes, homosexuales, delincuen-
tes, prostitutas, etc.

— clase obrera y campesinado
— Frente al Estado, a la policia,
a las instituciones correccio-

nales, a la Iglesia, etc.

Lo privado
vida cotidiana

Temas populares tradicionalesy
temas de la cultura de masas?

Hay que sefialar que la matriz simbdlico-dramética no excluye lo popu-

lar representado aunque lo coloca en un plano de equivalencia con los

. otros sujetos.

Por temas populares tradicionales nos referimos a aquello que cae den-

tro del ‘‘canto a lo divino”’ y del ‘‘canto a lo humano”’. -
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Ciertamente, este esquema de los modos de representacién
de lo popular es todavia abstracto puesto que da cuenta so-
lamente de aquellos elementos constitutivos de las matrices
culturales que hacen posible determinados tipos de repre-
sentaciones pero no da cuenta de la forma en que estos
elementos son articulados en un discurso especifico. Asi,
por ejemplo, la inclusién del actor “‘clase obrera’ en la re-
presentacion que hace posible la matriz racionalista da
cuenta solo del hecho que este actor es privilegiado como
sujeto del discurso pero no da cuenta del principio de in-
terpelacion del sujeto, el cual puede dar lugar a una cons-
trucciéon discursiva del conflicto que tome la forma de un
antagonismo (caso del marxismo) o bien de una diferen-
cia (caso de la socialdemocracia)**. Sin embargo, pese a
que los principios de constituciéon del sujeto y aquellos
elementos que configuran identidades especificas solo
pueden ser encontrados en discursos concretos, por otra
parte, hay que resaltar que los elementos constitutivos
de las matrices culturales van a determinar el campo de
representacion de lo popular en el discurso por tres razo-
nes. En primer lugar, puesto que las matrices culturales
van a hacer visibles determinados actores, conflictos y es-
pacios y, por tanto, los van a hacer sujetos capaces de ser
representados. En segundo lugar, puesto que las matri-
ces culturales van a aportar los medios a través de los cua-
les estos sujetos van a ser representados. Finalmente, las
matrices van a determinar los campos de representacion
de lo popular puesto que_ellas van a diferenciar entre
“identidades politicas” e ‘4dentidades sociales’’. Asi,
mientras la matriz racional-iluminista dara lugar a una
identidad de tipo politico (que apela a los elementos
mas “conscientes” del mundo popular) la matriz simbélico-
dramética dard lugar a identidades de tipo social.

¢) Lineas de desarrollo de los diarios populares de masas

Los aspectos considerados anteriormente nos llevan, por
ultimo, a plantear una hipétesis respecto a la forma en que
las matrices culturales y los modos de representacion de lo
popular son incorporados a la cultura de masas. A nivel de
los diarios, sugerimos que mientras la matriz racional-ilu-
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minista serd integrada a la cultura popular de masas por la
via del movimiento popular ¥ los partidos politicos de iz-
quierda la matriz simbélico-dramatica serd in tegrada por la
via de la industria de las comunicaciones y de sectores em-
presariales. Asi, es posible distinguir entre dos lineas de de-
sarrollo de los diarios populares de masas. Por una parte,
una linea de desarrollo ligada al movimiento popular y a
los partidos politicos de izquierda: linea que toma como
punto de partida la prensa obrera, que encuentra su sig-
nificacion principal en el proyecto de “ilustracién popu-
lar’” y que posteriormente canalizara la integraciéon del
pueblo en una cultura politica nacional y en un'modelo
cultural impulsado desde el Estado (a partir del Frente Po-
pular). Por otra parte, una linea de desarrollo vinculada a
la industria de las comunicaciones y, particularmente, al
desarrollo del moderno tabloide: linea que tiene su ante-
cedente principal en ciertas formas tradicionales del perio-
dismo popular (particularmente en la lira popular), que
encuentra su significacion en las formas expresivas tradi-
cionales de la cultura popular y que, posteriormente, ca-
nalizara la integracion del pueblo en una cultura nacional
al margen de lo politico-estatal.

En el capitulo siguiente se analizar la forma que asu-
me el desarrollo de estos dos tipos de diarios. Aqui intere-
sa responder la siguiente interrogante: ¢cudles son-las ba-
ses para la separacién entre la matriz racional-iluminista 'y
la matriz simbolico-dramatica a nivel de los medios de co-
municacion de masas? Sin duda, el fenémeno es complejo
y aqui interesa destacar solo un factor que tiene caracter
constitutivo. Sugerimos que la modificacién del sistema
comunicativo operante durante el régimen oligarquico
tiene como causa principal la introduccién de un medio
tecnologico: la radio*S. Este aparato —que comienza a
operar de forma restringida hacia mediados de los afios
20, que se expandira en las décadas del 40 y 50 y que se
“masificara” en los 60— puede ser considerado como fun-
damental en la constitucién de la cultura popular de masas
debido tanto a sus caracteristicas tecnologicas intrinsecas
como a la forma que asume su desarrollo desde el periodo
del Frente Popular hasta fines de los afios 60. Debido a sus
caracteristicas tecnologicas intrinsecas puesto que la radio
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tiene un caricter “técnicamente popular’*®. Debido a la
forma que asume su desarrollo puesto que la evolucion de
la radio estd inscrita en los dos ejes constitutivos del
Frente Popular: el desarrollo capitalista y la democrati-
zacién. La radiofonia queda inserta en el proyecto de de-
sarrollo capitalista puesto que su evolucion se basa en la
“Jibertad individual expresada como libertad empresa-
rial”’, es decir, su evolucion esta orientada hacia el merca-
do. A la vez, este medio queda inserto en el proyecto demo-
cratizador del Frente Popular puesto que el “Estado se
reserva . . . una serie de derechos de intervencion en el me-
dio, que van desde vigilar su nivel tecnologico, hasta la
distribucion de musica nacional y extranjera, pasando por
la capacidad permanente de transmitir cadenas radiales des-
de la Presidencia de la Republica”’. Sin embargo, por ra-
zones que aun falta por explicar, el Frente Popular no in-
corpora a la radio en su proyecto educativo (el cual quedo
circunscrito a una cultura formalizada e institucionalizada)
de tal manera que la radio vino a desarrollar en el seno de
la cultura de masas “‘las formas expresivas de aprendizaje y
de los procesos también subjetivos que conforman las iden-
tidades sociales’’. Su efecto es que:

“con el asentamiento de la radio, comenzaran a operar dos mecanis-
mos paralelos de socializacion: junto al de formacion e informacion
la radio introduce el de consumo-entretencion. Sin duda, la cultura
popular de masas estara permeada por ambos, pero estara mas im-
pregnada por las formas y lenguajes expresivos en tanto mas debil
sea el acceso a una cultura racionalista . ." (Gutiérrez y Munizaga,

1983,p. 9).

Por altimo, hay que notar que simultaneamente a la
introduccion de la radio las matrices culturales se haran
presentes en el otro gran medio de comunicacion: la pren-
sa. Desde la época de la Independencia la prensa chilena se
hab{a ajustado a una raiz liberal: ella constituia un érgano
de informacién y de expresién de la clase politica cuyo

obieto central era ‘la cosa publica”, vale decir, a uello
) P q

que “interesa al ciudadano”. Claramente esta concepcion
de la prensa sigui6 vigente en el perfodo de crisis de la oli-
garquia y posteriormente engarzé sin dificultad en el pro-
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yecto del Frente Popular. Pero esta concepcion de la pren-
sa (que fue la concepcion dominante durante todo el siglo
XIX hasta 1920/1930) es alterada por dos tipos de trans-
formaciones. En primer lugar, la prensa popular (funda-
mentalmente aquella de caricter obrero) que se desarrollo
de manera fecunda a fines del siglo XIX y, especialmente,

" en las dos primeras décadas del siglo XX, sufre transforma-

ci.oncs significativas en la década del 30 (luego de la
dictadura de Ibafiez): por una parte, ésta se transformara
en prensa nacional y de masas: por otra parte, ésta tomara
el caracter de vocero de los sectores populares frente al
Estado. Asi, al entrar en el juego de la representacion po-
litica la prensa popular (que nacié bajo el alero del pro-
yecto de ‘‘lustraciéon popular’” y con un marcado sello
racional-iluminista) tendra por misién no soélo educar a los
sectores populares en la doctrina del socialismo sino tam-
hién en la cultura politica democratica. En segundo lugar,
durante este periodo la concepcion dominante de prensa
se vera desafiada por un tipo de prensa diferente. El desa-
rrollo de este tipo de prensa aparece ligado a la iniciati-
va de empresarios (y grupos empresariales) y esta asociada
a la introduccion del moderno tabloide en el periodismo
nacional. Sugerimos que la matriz simbo6lico-dramatica sera
integrada a la cultura de masas a través del desarrollo del
mc.>dcmo tabloide el cual va a tener como antecedentes
principales ciertas formas tradicionales del periodismo po-
pular. Claramente, estas formas del periodismo popular
sufrirdn transformaciones correlativas con el desarrollo
del tabloide (que se presenta como un periodismo popular,
nacional y de masas) el cual va a asumir una representacion
s9cial de lo popular que apela a aquellos elementos de ca-
racter mas subjetivo, relegando a un segundo plano lo po-
litico y toda funcién educativa. Este nuevo concepto de
prensa, aunque nunca estara totalmente desvinculado del
mundo politico*®, quedara totalmente entregado a la 16-
gica del mercado con una ausencia casi absoluta de regula-
cién estatal®®.
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