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Ángel Miquel
. . . . . .

La irrupción en los años sesenta del «nuevo cine» en distintos países de
América Latina dio origen a importantes creaciones culturales. Una de ellas
fue la de un tipo de reflexión enfocada ya no en los cines nacionales, sino en
los elementos comunes entre esas películas nuevas, emparentadas por similares
propósitos y condiciones de producción. Esta reflexión condujo pronto a un
primer conjunto de textos en los que, en revistas y libros, se exploró ese territorio
compartido. Por ejemplo, asociados al Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano – cuya primera emisión tuvo lugar en La Habana en diciembre
de 1979 – se hicieron encuentros entre realizadores, productores y críticos que
dieron lugar a discusiones y entrevistas recopiladas en diversas obras tal y como
ocurrió con lasMemorias del séptimo al undécimo Festival, que aparecieron entre
1986 y 1990 en los Cuadernos de Cine de la Filmoteca de la Universidad Nacional
Autónoma de México, por cierto una de las primeras colecciones de libros de
este género publicadas en la región. En el mismo sentido, cineastas, escritores y
críticos presididos por Gabriel García Márquez constituyeron a fines de 1985 en
La Habana la Fundación del Nuevo Cine Latinoamericano, uno de cuyos objetivos
fue propiciar la investigación, la docencia, la conservación y la difusión de las
obras cinematográficas latinoamericanas; siguiendo ese propósito, la Fundación
editó en México los tres volúmenes de Hojas de cine. Testimonios y documentos
del nuevo cine latinoamericano (1988). Compartiendo la misma empresa de
manera individual, ensayistas (que con frecuencia eran también realizadores)
como el cubano Julio García Espinosa, el peruano Isaac León Frías, el argentino
Octavio Getino, el mexicano Alberto Híjar, el boliviano Alfonso Gumucio Dagron
y la estadounidense Julianne Burton, contribuyeron desde sus respectivos países,
en las décadas de los setenta y ochenta, a reflexionar sobre el presente y el futuro
de la cinematografía latinoamericana.

Pronto fue claro, sin embargo, que los nuevos cines se tocaban en numerosos
puntos con el pasado, y comenzó a ponerse también atención a los procesos
industriales y los desarrollos genéricos que, al precederlos, habían preparado
en algún sentido las condiciones de su aparición. Ya en 1992 la Fundación del
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Nuevo Cine Latinoamericano impulsó en Caracas la edición del libro Cine lati-
noamericano, 1896-1930, y poco después surgieron en Brasil, Argentina, México
y Estados Unidos publicaciones acerca, por ejemplo, del melodrama (o «el cine
de lágrimas», como lo llamó Silvia Oroz); de estrellas transnacionales como
Dolores del Río y Carmen Miranda; de directores con trayectoria en distintos
países, como Juan Orol, José Bohr y Luis Buñuel, e incluso de períodos en los
que coincidieron en un lugar amplios contingentes de artistas hispanoamericanos,
como registra Cita en Hollywood. Antología de las películas estadounidenses
habladas en español (Heinink y Dickson 1990a). En esta muy prolífica segunda
etapa de desarrollo de los estudios sobre el cine latinoamericano destacaron por
su amplitud y profundidad las aportaciones bibliográficas del uruguayo Jorge
Ruffinelli, el brasileño Paulo Antonio Paranaguá y la cubana-estadounidense
Ana López, así como las del mexicano Eduardo de la Vega Alfaro y el español
Alberto Elena; estos últimos además tuvieron un destacado papel en la creación
de proyectos colectivos (revistas, posgrados, coloquios. . . ), que posibilitarán el
establecimiento de relaciones internacionales entre investigadores.

Ayudó en este proceso de apertura hacia nuevos temas y períodos la cre-
ciente legitimación académica de los estudios sobre cine. En los años ochenta
algunas universidades de la región comenzaron a abrir espacios para programas
educativos y centros de investigación, y desde estos se hicieron convocatorias
para encuentros que usualmente contaron con publicaciones entre sus resultados.
Fueron los casos, por poner solo un par de ejemplos, de los realizados en la
Universidad de Guadalajara que condujeron a los libros Horizontes del segundo
siglo. Investigación y pedagogía del cine mexicano, latinoamericano y chicano
(Burton-Carvajal, Torres y Miquel 1998), y Abismos de pasión: una historia de
las relaciones cinematográficas hispano-mexicanas (De la Vega Alfaro y Elena
2009). Al mismo conjunto pertenece la presente obra que, editada por Ana Laura
Lusnish, Alicia Aisemberg y Andrea Cuarterolo, culmina un proyecto, cobijado
por la Universidad de Buenos Aires, que se extendió durante tres años y contó
con más de veinte integrantes.

El proyecto tuvo entre sus acciones la realización de estancias de investiga-
ción y la organización de simposios internacionales; al más reciente de estos,
celebrado en Buenos Aires en julio de 2016, asistieron ponentes de México, Bra-
sil, Chile, Uruguay y Argentina. Uno de los resultados perdurables del proyecto
será así el conocimiento personal y el consiguiente establecimiento de relaciones
de colaboración entre estudiosos de distintos países; otro, el amplio desarrollo
del conocimiento en un campo que antes solo había sido explorado a través de
aproximaciones aisladas.

Entre las aportaciones destacadas del grupo impulsor del proyecto destaca la
elaboración de la lista completa de las películas mexicanas exhibidas en Buenos
Aires entre 1925 y 1959 que, sumada a la de las argentinas proyectadas en la
ciudad de México en ese mismo período y consignada previamente en la monu-
mental Cartelera cinematográfica de María Luisa Amador y Jorge Ayala Blanco,
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permitirá hacer estudios comparativos sobre las relaciones entre las industrias de
los dos países, relaciones que por cierto, como aprendemos en esta obra, fueron
prácticamente inexistentes durante el cine mudo y cada vez más abundantes y
sólidas con el correr de las tres primeras décadas del sonoro. Los capítulos de este
libro dan cumplida muestra de que otra trascendente aportación del grupo es la di-
versidad de los temas abordados, que van desde las coproducciones y las remakes
hasta la recepción crítica de las películas argentinas y mexicanas en los dos países,
pasando por la circulación internacional de productores, directores, fotógrafos,
guionistas e intérpretes como Luis Sandrini, Libertad Lamarque, María Félix,
Zully Moreno, Marga López y Arturo de Córdova. De hecho, este abanico de
acercamientos constituye probablemente el cuerpo más amplio de conocimiento
publicado hasta ahora acerca de las relaciones entre cualesquiera dos industrias
cinematográficas latinoamericanas.

El libro incorpora excelentes textos de investigadoras de larga trayectoria
como Julia Tuñón, Clara Kriger, Ana Laura Lusnish y Andrea Cuarterolo, junto
con muy apreciables trabajos de un grupo de jóvenes incorporados en fechas
recientes a la investigación. En la transmisión de un ideal colectivo manifiesto en
esta convivencia generacional radica, finalmente, otro de los motivos por los que
debe celebrarse la aparición de esta obra.
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Asociación Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual (ASAECA).

Carlos García Benítez es Doctor en Historia del Arte. Es profesor e investigador del
Instituto Nacional de Antropología e Historia de México, adscripto a la Escuela
Nacional de Conservación, Restauración y Museografía. Es profesor de la Licencia-
tura en Periodismo y Comunicación de la FES Aragón de la UNAM. Ha sido editor
de medios impresos y colaborado como curador fílmico en el Museo Nacional de
Arte de México. Sus líneas de investigación se concentran en torno a la imagen
fílmica para la construcción de la memoria y las identidades nacionales, el impacto
de la restauración y conservación de archivos fílmicos en la confección de los
imaginarios, así como la función de los museos como medios para la construcción
simbólica de los relatos de poder político.

Alejandro Kelly Hopfenblatt es Doctor en Historia y Teoría de las Artes por la Univer-
sidad de Buenos Aires. Ha sido becario doctoral del CONICET, especializado en
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nacionales e internacionales, y es coautor de los libros Directory of World Cinema:
Argentina, vol. II (2016), Cine y revolución en Argentina y América Latina. Regis-
tro audiovisual y procesos revolucionarios (2014), Travesías por el cine chileno
y latinoamericano (2014) y Una historia del cine político y social en Argentina.
Formas, estilos y registros. Volumen I y II (2009, 2011). Es miembro del Centro
de Investigación y Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE) perteneciente al Instituto
de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano (Facultad de Filosofía y Letras,
UBA). Es integrante del Instituto de Artes del Espectáculo (Facultad de Filosofía y
Letras, UBA) y miembro activo de la Asociación Argentina de Estudios de Cine
y Audiovisual (ASAECA) y la Latin American Studies Association (LASA). En
2013 obtuvo el primer premio en II Concurso de Ensayos sobre Cine y Audiovisual
«Domingo Di Núbila», en el marco del 28 Festival Internacional de Cine de Mar
del Plata con un trabajo titulado Aprendiendo a vivir. Familia y sociedad en el cine
de ingenuas.

Clara Kriger es Doctora en Historia y Teoría de las Artes por la Universidad de Buenos
Aires, donde se desempeña como investigadora y docente. En la misma universidad
es coordinadora del Área Cine y Artes Audiovisuales en el Instituto de Artes del
Espectáculo (Facultad de Filosofía y Letras). También es docente de IFSA-Butler
University en Buenos Aires y de la Universidad Torcuato Di Tella. Es directora
académica de la Maestría en Periodismo Documental de la Universidad de Tres
de Febrero y preside la Asociación Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual.
Ha escrito artículos y ensayos en revistas especializadas, también es autora de
Cine y Peronismo: el Estado en escena (2009) y coautora, entre otros, deMasas,
pueblo, multitud en cine y televisión (2012);Miradas desinhibidas. 2000/2008 El
nuevo documental iberoamericano (2009); y de Cines al margen: nuevos modos de
representación en el cine argentino contemporáneo (2007). Es miembro del comité
editorial de AdVersuS. Revista de Semiótica y Toma Uno (Universidad Nacional de
Córdoba).

Pablo Lanza es Doctor en Historia y Teoría de las Artes (Facultad de Filosofía y Letras,
Universidad de Buenos Aires). Se licenció en Artes Combinadas en la misma ins-
titución. Es integrante del Centro de Investigación y Nuevos Estudios sobre Cine
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(CIYNE) y del Grupo de Estudios de Teatro Argentino e Iberoamericano (GETEA).
Es docente de la materia Historia del Cine Universal (UBA) y miembro del comité
editorial de la revista digital Cine Documental. Ha publicado artículos en revistas
nacionales e internacionales sobre historia del cine y es coautor de los libros Cine y
Revolución en América Latina (2014), Una historia del cine político y social en
Argentina Vol. II (2010) y Reflexiones teóricas sobre cine contemporáneo (2010).
Ha desarrollado sus investigaciones con becas de diferentes instituciones: Consejo
Nacional de Investigaciones Científicas y Técnicas (CONICET), Asociación Uni-
versitaria Iberoamericana de Posgrado (AUIP) y el Instituto Ibero-Americano de
Patrimonio Cultural Prusiano.

Ana Laura Lusnich es Doctora en Historia y Teoría de las Artes por la Universidad de
Buenos Aires. Es investigadora Independiente del Consejo Nacional de Investiga-
ciones Científicas y Técnicas (CONICET), especializándose en el estudio del cine
argentino y latinoamericano. Es profesora Adjunta de la carrera de Artes, Facultad
de Filosofía y Letras, Universidad de Buenos Aires. Desde 1997 dirige el Centro de
Investigación y Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE), Facultad de Filosofía y Letras,
Universidad de Buenos Aires. Publicó numerosos artículos en revistas académicas y
volúmenes colectivos en el país y en el exterior. Participó como editora y autora de
los siguientes libros: Civilización y barbarie en el cine argentino y latinoamericano
(2005); El drama social – folclórico. El universo rural en el cine argentino (2007);
Una historia del cine político y social en Argentina. Formas, estilos y registros,
1896-1969, Volumen I y II. (2009 y 2011); Cine y revolución en América Latina.
Una perspectiva comparada de las cinematografías de la región (2014); y Actas
I Simposio iberoamericano de estudios comparados sobre cine: representaciones
de los procesos revolucionarios en el cine argentino, brasileño y mexicano (2015).
Forma parte del comité editorial de la revista Imagofagia (ASAECA) y es miembro
de sociedades y redes científicas: ASAECA, LASA, RICILA y la Red Cinemáscam-
po. Desde 2016 codirige junto a Andrea Cuarterolo el Festival de Cine de la Latin
American Studies Association (LASA).

Carmela Marrero Castro es Profesora de Literatura egresada del Instituto de Profesores
Artigas de Uruguay. Cursó la Maestría en Estudios sobre Cine y Teatro Argentino y
Latinoamericano de la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad de Buenos
Aires (UBA) y actualmente se encuentra desarrollando su tesis sobre el cine uru-
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literatura (Ministerio de Educación y Cultura de Uruguay) y cine latinoamericano y
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y la crítica cinematográfica (2016) y coautor de 30-50-70. Conformación, crisis y
renovación del cine industrial argentino y latinoamericano (2014). Ha sido becario
del Consejo Interuniversitario Nacional (2014-2015).

Iván Morales es Licenciado y Profesor en Artes por la Facultad de Filosofía y Letras de la
Universidad de Buenos Aires. Actualmente es becario doctoral del Consejo Nacional
de Investigaciones Científicas y Técnicas (CONICET) y doctorando por la Facultad
de Filosofía y Letras (UBA) con un proyecto sobre el cine clásico argentino y su
vínculo con Hollywood. Ha participado como coautor en los librosCine y revolución
en América Latina. Una perspectiva comparada de las cinematografías de la región
(2014) y 30-50-70. Conformación, crisis y renovación del cine industrial argentino
y latinoamericano (2014).
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Artes por la Universidad de Buenos Aires. Es doctoranda en esa misma universidad,
donde ha desarrollado su investigación con el apoyo del CONICET. Es editora y
coautora deUn recorrido por cuatro films políticos argentinos en el marco de las «24
horas de cine nacional» (2010), así como coautora de Una historia del cine político
y social en Argentina (1969-2009) (2011) y Cine y revolución en América Latina
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Filosofía y Letras, UBA) y Estudios Curatoriales I (Introducción a la curaduría)
(Área Transdepartamental de Crítica de Artes, UNA). En la actualidad se encuentra
desarrollando una investigación sobre los intercambios teatrales y cinematográficos
durante la posdictadura argentina (1984-1994) gracias a una beca posdoctoral
otorgada por el CONICET. Es coautor de los dos volúmenes de Una historia del
cine político y social en argentina, de Cine y revolución en América Latina. Una
perspectiva comparada de las cinematografías de la región y de El teatro del pueblo.
Una utopía concretada, entre otros trabajos. Primer Premio en el III Concurso
de ensayos cinematográficos «Domingo Di Núbila» organizado por el Festival
Internacional de Mar del Plata y ASAECA.

Jimena Cecilia Trombetta es Doctora en Historia y Teoría de las Artes por la Univer-
sidad de Buenos Aires, donde se desempeña como investigadora en formación.
Actualmente le ha sido otorgada una beca posdoctoral por CONICET con la que
desarrolla un proyecto de investigación sobre las representaciones de Ernesto Che
Guevara en el cine y en el teatro en el período de 1997 a 2010. A su vez es co-
coordinadora del Área de Teatro en el Instituto de Artes del Espectáculo (Facultad
de Filosofía y Letras, UBA). Ha escrito artículos de cine y teatro para diversos
libros y revistas especializadas. Asimismo es integrante del Grupo Ciyne y del
AICA, socia-fundadora de AINCRIT y socia de ASAECA.

Julia Tuñón es Doctora en Historia por la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad
Nacional Autónoma de México (UNAM) e investigadora emérita en la Dirección
de Estudios Históricos del Instituto Nacional de Antropología e Historia. Pertenece
al Sistema Nacional de Investigadores, nivel III y ha recibido la Medalla Emilio
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García Riera por su trayectoria académica en el campo de la Historia (Universidad
de Guadalajara), la Medalla Gabino Barreda (UNAM), al mérito universitario, tanto
por los estudios de Doctorado en Historia como de Maestría en Historia de México
y el Premio de ensayo literario «Susana San Juan» (INBA). Entre sus libros de
autoría se cuentan: Educación y exilio en México. El Instituto Luis Vives (1939-
2000);Mujeres. En Historia Ilustrada de México; Cuerpo y espíritu. Médicos en
celuloide; Los rostros de un mito. Personajes femeninos en las películas de Emilio
Indio Fernández; Mexican Women: A Past Unveiled, versión en lengua inglesa,
de Mujeres en México. Recordando una historia; Mujeres de luz y sombra en el
cine mexicano. La construcción de una imagen (1939-1952); En su propio espejo.
Entrevista con Emilio «Indio» Fernández e Historia de un sueño: el Hollywood
tapatío. Tiene más de 150 ensayos acerca de la historia de las mujeres en México y
del cine clásico mexicano, publicados en diversos países y en diversos idiomas y
ha impartido clases en la Universidad de París 8 y Marne La Vallée (en Francia);
la Universidad de Buenos Aires (Argentina); la Universidad Nacional Autónoma
de México, el Colegio de México, la Universidad Autónoma Metropolitana y la
Universidad de Guadalajara (ambas de México).

Paula Wolkowicz es Doctora en Historia y Teoría de las Artes por la Universidad de
Buenos Aires. Es coautora del libro Civilización y barbarie en el cine argentino
y latinoamericano (2005), Una historia del cine político y social en Argentina.
Formas, estilos y registros, vol. I y II (2009, 2011), Cine y revolución en América
Latina (2014) y coeditora de Cines al margen. Nuevos modos de representación
en el cine argentino contemporáneo (2007). Ha publicado también varios artículos
en revistas especializadas y en volúmenes colectivos sobre cine latinoamericano y
argentino. Es integrante de CIyNE.

Silvia Adriana Woszezenczuk integra la Asociación Arte XXI en el marco de la cual
desarrolla actividades docentes, de gestión cultural, asesoramiento artístico e investi-
gación en el área de las Artes Combinadas. Forma parte del Centro de Investigación
y Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE), perteneciente al Instituto de Historia del
Arte Argentino y Latinoamericano (FFyL-UBA).

Dana Zylberman es Licenciada en Artes y Profesora de Enseñanza Media y Superior
en Artes (UBA). Especialista en Gestión Cultural y maestranda en Gestión Cultural
(FFyL-UBA). Se desempeña como docente de Historia del Cine Latinoamericano y
Argentino en la UBA y de diferentes instituciones educativas de la ciudad de Buenos
Aires. Integra distintos proyectos de investigación vinculados al cine argentino
y latinoamericano, a partir de los cuales ha presentado trabajos en congresos y
publicado diversos artículos. Es miembro de la Asociación Argentina de Estudios
de Cine y Audiovisual. Ha participado como coautora en los libros ¡Por favor, no
cortar! Claudio España y la crítica cinematográfica (2016), Directory of World
Cinema. Argentina: 2 (2016), 30-50-70. Conformación, crisis y renovación del
cine industrial argentino y latinoamericano (2014), Imágenes compartidas. Cine
argentino – Cine español (2011).
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Crevenna, Alfredo y Emilio Fernández (1954): La rebelión de los colgados (citado en

páginas 178, 183, 188, 189).
Curtiz, Michael (1948): Romance en alta mar / Romance on the High Seas (citado en

página 101).
DAPP (1923): México Industrial (citado en página 275).
— (1927a): Carreteras de México (citado en página 275).
— (1927b): La Industria del Petróleo Mexicana (citado en página 275).
Davison, Tito (1937): Murió el Sargento Laprida (citado en página 27).
— (1938): Las de Barranco (citado en página 27).
— (1943): Casi un sueño (citado en página 27).
— (1948a): La sin ventura (citado en página 27).
— (1948b): Que dios me perdone (citado en páginas 29, 128, 172).
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— (1936b): Petróleo: sangre del mundo (citado en página 278).
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— (1939): La casa del ogro (citado en página 238).
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— (1945b): La selva de fuego (citado en página 125).
— (1946): La devoradora (citado en páginas 128, 172).
— (1949): Jalisco canta en Sevilla (citado en páginas 308, 312).
— (1953): Canción de cuna (citado en página 92).
De Fuentes, Fernando, León Klimovsky y Florián Rey (1954):Maleficio / Tres citas con el

destino (citado en páginas 50, 103-105, 107, 108, 251, 296, 308).
De Urgoiti, Ricardo (1942): Mi cielo de Andalucía (citado en página 310).
De Zavalía, Alberto (1935): Escala en la ciudad (citado en página 168).
— (1938): Los caranchos de la Florida (citado en página 221).
— (1939): La vida de Carlos Gardel (citado en páginas 240, 319, 349).
— (1940): Dama de compañía (citado en página 351).
— (1941): Veinte años y una noche (citado en páginas 342, 352).
— (1942):Malambo (citado en páginas 224, 225, 233).
— (1946): El gran amor de Béquer (citado en página 251).
De Ribón, Roberto (1946): El diamante del Maharajá (citado en páginas 154-156).
Del Amo, Antonio (1960): Melocotón en almíbar (citado en página 121).
Del Carril, Hugo (1950): Surcos de sangre (citado en páginas 224, 225, 233, 346).
— (1952): Las aguas bajan turbias (citado en páginas 188, 223-225, 250).
Del Río, Mario (1942): Dos corazones y un tango (citado en página 354).
Delgado, Miguel (1941): El gendarme desconocido (citado en página 258).
— (1942): Los tres mosqueteros (citado en páginas 90, 91, 258, 320).
— (1946): El puente del castigo (citado en página 52).
— (1950):Mala hembra (citado en página 51).
— (1956): La fuerza del deseo (citado en páginas 64, 113).
— (1975): Bellas de noche (Las ficheras) (citado en página 64).
Demare, Lucas (1940): Chingolo (citado en páginas 356, 359, 362).
— (1942): La guerra gaucha (citado en páginas 43, 178, 183, 187, 224, 225, 233, 262).
— (1944): Su mejor alumno (citado en página 43).
— (1951): Los isleros (citado en páginas 224, 225).
— (1952): Payaso (citado en página 251).
— (1953): El seductor de granada (citado en páginas 154, 155).
— (1955):Mercado de Abasto (citado en páginas 93, 98-100, 122).
Demare, Lucas y Hugo Fregonese (1945): Pampa bárbara (citado en páginas 43, 220, 224,

225, 228-233).
Demicheli, Tulio (1950): Arrabalera (citado en páginas 24, 26, 92).
— (1952): Sala de guardia (citado en páginas 24, 26, 349).
— (1953): Dock Sud (citado en página 24).
— (1954a):Más fuerte que el amor (citado en páginas 25, 40, 41).
— (1954b): Un extraño en la escalera (citado en páginas 25, 40, 41).
— (1956a): La adúltera (citado en páginas 25, 54, 320).
— (1956b): La herida luminosa (citado en página 26).
— (1956c): Locura pasional (citado en página 91).
— (1956d): Sublime melodía (citado en página 25).
— (1957a): Bambalinas (citado en página 26).
— (1957b): Cuatro copas (citado en páginas 26, 143, 144).
— (1957c): Desnúdate Lucrecia (citado en página 26).
— (1957d): Dios no lo quiera (citado en páginas 26, 92).
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Demicheli, Tulio (1957e): Feliz año, amor mío (citado en página 25).
— (1957f): Préstame tu cuerpo (citado en página 26).
— (1957g): Una golfa (citado en páginas 26, 40).
— (1958a): Ama a tu prójimo (citado en páginas 26, 39).
— (1958b): El hombre que me gusta (citado en página 26).
— (1960): Navidades en junio (citado en página 121).
Díaz Morales, José (1942): Jesús de Nazareth (citado en página 90).
— (1943): Cristóbal Colón (citado en página 90).
— (1945a): Adulterio (citado en página 92).
— (1945b): Los amores de un torero (citado en página 64).
— (1947): Pecadora (citado en páginas 65, 68, 71).
— (1957a): La virtud desnuda (citado en página 64).
— (1957b): Tinieblas (citado en página 93).
Du Bois, Alberto (1959): La sangre y la semilla (citado en página 105).
Eisenstein, Sergei (1932): ¡Que viva México! (Citado en página 225).
Escrivá, Vicente (1961): El hombre de la isla (citado en página 121).
Fabrizi, Aldo (1948): Emigrantes (citado en página 105).
Fernández Bustamante, Adolfo (1949a): Contra la ley de Dios (citado en página 212).
— (1949b): La rebelión de los fantasmas (citado en página 212).
Fernández, Emilio (1942): Soy puro mexicano (citado en páginas 303, 305, 310).
— (1943): Flor silvestre (citado en páginas 124, 125, 200, 226, 324, 327, 335).
— (1944): María Candelaria (citado en páginas 124, 181, 200, 226, 330, 331, 333, 335,

345).
— (1945a): Bugambilia (citado en páginas 125, 319, 330).
— (1945b): Las abandonadas (citado en páginas 125, 197, 202, 330).
— (1946): Enamorada (citado en páginas 128, 129, 223, 226, 308, 322, 330).
— (1947): La perla (citado en páginas 178, 183, 185, 223, 226, 331, 335).
— (1948a): Los novios / Maclovia (citado en páginas 29, 128, 331).
— (1948b): Pueblerina (citado en página 223).
— (1948c): Río escondido (citado en páginas 128, 223, 226, 331).
— (1949): Salón México (citado en páginas 52, 121, 197, 223, 226).
— (1950): Víctimas del pecado (citado en página 197).
— (1952a): Acapulco (citado en página 332).
— (1952b): Cuando levanta la niebla (citado en página 332).
— (1953a): La red (citado en páginas 332, 334).
— (1953b): Reportaje (citado en páginas 262, 332).
— (1954): El rapto (citado en página 332).
— (1955): La Tierra del Fuego se apaga (citado en páginas 24, 182, 201, 220, 229-232,

365).
Ferreyra, José Agustín (1931): Muñequitas porteñas (citado en página 65).
— (1936): Ayúdame a vivir (citado en páginas 131, 134, 135, 205, 239, 240).
— (1937): Besos brujos (citado en páginas 131, 134, 135, 240).
— (1938): La ley que olvidaron (citado en páginas 131, 134, 135, 146, 240).
Freeland, Thornton (1936): Acusada / Accused (citado en página 125).
Galindo, Alejandro (1938a): Mientras México duerme (citado en página 322).
— (1938b): Refugiados en Madrid (citado en páginas 238, 258).
— (1939): Corazón de niño (citado en página 91).
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— (1946): Campeón sin corona (citado en página 51).
— (1948): Esquina. . . Bajan (citado en página 166).
— (1950): Cuatro contra el mundo (citado en páginas 166, 175).
— (1954): La duda (citado en página 56).
— (1956): Historia de un marido infiel (citado en página 56).
— (1958): Tu hijo debe nacer (citado en página 249).
Gallo, Mario (1910): La muerte civil (citado en página 6).
— (1912): Tierra Baja (citado en páginas 2, 4, 6, 238).
Gavaldón, Roberto (1945): La barraca (citado en página 307).
— (1946a): El socio / Canción desesperada (citado en páginas 51, 52, 77, 208, 209, 212,

216, 329).
— (1946b): La otra (citado en páginas 78, 125, 166, 167, 207, 329).
— (1946c): Rayando el sol (citado en página 329).
— (1947a): La diosa arrodillada (citado en páginas 128, 165, 166, 172, 175).
— (1947b): La vida íntima de Marco Antonio y Cleopatra (citado en páginas 36, 42, 152,

154, 156, 158, 159, 266).
— (1948): A la sombra del puente (citado en página 207).
— (1951a): En la palma de tu mano (citado en páginas 165-167).
— (1951b):Mi vida por la tuya (citado en páginas 22, 165, 207).
— (1952): La noche avanza (citado en página 166).
— (1953a): Acuérdate de vivir (citado en páginas 40, 41, 142).
— (1953b): El niño y la niebla (citado en página 330).
— (1953c): Las tres perfectas casadas (citado en páginas 54, 78, 322).
— (1954a): Camelia (citado en página 329).
— (1954b): Sombra verde (citado en página 334).
— (1956): Historia de un amor (citado en páginas 39, 41, 262, 324).
— (1958):Miércoles de ceniza (citado en página 249).
Gómez Landero, Humberto (1945): El hijo desobediente (citado en página 121).
— (1946): Con la música por dentro (citado en página 121).
Gómez Muriel, Emilio (1945): La monja Alférez (citado en páginas 127, 128).
— (1948): Yo soy tu padre (citado en páginas 154, 155, 157).
— (1967): La perra (citado en página 31).
González, Rogelio (1955): Escuela de vagabundos (citado en página 90).
Gorostiza, Celestino (1948): Ave de paso (citado en página 212).
Goulding, Edmund (1947): Nightmare Alley (citado en página 166).
Gout, Alberto (1943): San Francisco de Asís (citado en página 64).
— (1948a): La bien pagada (citado en página 324).
— (1948b): Revancha (citado en página 53).
— (1949): Aventurera (citado en páginas 65, 68, 70, 71).
— (1951): Sensualidad (citado en página 70).
— (1952): No niego mi pasado (citado en página 68).
— (1953): Aventura en Río (citado en páginas 68-70, 72).
Gregorio Castillo, Felipe (1938a): La nacionalización del petróleo en México (citado en

páginas 278, 279).
— (1938b):México y su petróleo (citado en páginas 278, 279).
— (1940): El petróleo nacional (citado en página 278).
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Guzmán Aguilera, Antonio y Guillermo Calles (1940): La justicia de Pancho Villa / El
gaucho Mugica (citado en páginas XXVII, 178, 182, 183, 189).

Hardy, Boris (1949): El extraño caso de la mujer asesinada (citado en página 92).
Harlan, Richard (1938): El trovador de la radio (citado en página 208).
— (1939): Papá soltero (citado en página 208).
— (1940): De México llegó el amor (citado en páginas XXIV, 47, 51, 76, 208-210, 237,

306, 354).
— (1941): Cuando canta el corazón (citado en página 208).
Hilpert, Heinz (1935): Lady Windermeres fächer (citado en página 126).
Hitchcock, Alfred (1945): Spellbound (citado en página 171).
Huston, John (1964): The Night of the Iguana (citado en página 234).
Instituto LUCE (1938): Nella luce di Roma (citado en página 270).
Kelley, Albert (1928): Una nueva y gloriosa nación (Argentina). The charge of the gauchos

(citado en páginas 6, 7, 11, 12).
Klimovsky, León (1953): El conde de Montecristo (citado en páginas 103, 105-107, 251,

267, 296).
— (1955): El juramento de Lagardere (citado en página 91).
— (1959): ¡SOS Abuelita! (Citado en página 101).
La Cava, Gregory (1936): My Man Godfrey (citado en página 90).
Lang, Fritz (1927): Metrópolis (citado en página 225).
— (1931):M (citado en página 88).
Larreta, Enrique (1933): El linyera (citado en páginas 238, 240).
Lezama, Luis (1918): Tabaré (citado en páginas 12-16, 238).
Lorentz, Pare (1938): The River (citado en página 270).
Lubitsch, Ernst (1925): Lady Windermere’s fan (citado en página 126).
Lucenay, Martín (1938): La Valentina (citado en página 262).
Lugones, Mario (1949): Miguitas en la cama (citado en página 93).
Martínez Sierra, Gregorio (1941): Canción de cuna (citado en páginas 92, 353, 355, 361).
Martínez Solares, Gilberto (1942): Las cinco noches de Adán (citado en página 319).
— (1943): Resurrección (citado en página 334).
— (1946): Su última aventura (citado en páginas 36, 93).
— (1947): Cinco rostros de mujer (citado en páginas 36, 52, 77, 207).
— (1953): Dios los cría (citado en página 78).
— (1954):Mulata (citado en página 67).
— (1956): La ciudad de los niños (citado en página 26).
— (1963): Una joven de 16 años (citado en páginas 93, 100).
Mattson, Arne (1958): Primavera de la vida (citado en página 105).
Maude, Arthur (1927): The flag. A story inspired by the tradition of Betsy Ross (citado en

página 12).
Mauro, Humberto (1937a): O céu do Brasil (citado en página 270).
— (1937b): Victória régia (citado en página 270).
McLeod, Norman (1938): Merrily We Live (citado en página 90).
Millar, Adelqui (1931): Las luces de Buenos Aires (citado en páginas 178, 181, 183, 184).
Minelli, Vincente (1951): An American in Paris / Un americano en París (citado en

página 221).
Moglia Barth, Luis (1933): Tango! (Citado en páginas 2, 65, 133, 135, 150, 236).
— (1934): Riachuelo (citado en página 154).
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— (1937): La casa de Quirós (citado en página 152).
— (1939): Senderos de fe (citado en páginas 351, 352).
— (1940): Confesión (citado en página 216).
— (1947): La senda oscura (citado en páginas 93, 94).
Mom, Arturo (1935): Monte criollo (citado en páginas 240, 350).
Momplet, Antonio (1935a): Hombres contra hombres (citado en página 20).
— (1935b): La farándula (citado en página 20).
— (1938): Turbión (citado en página 20).
— (1941a): El hermano José (citado en página 20).
— (1941b): Novios para las muchachas (citado en página 20).
— (1942): En el viejo Buenos Aires (citado en página 20).
— (1944): Amok (citado en páginas 20, 128, 334).
— (1945): Remolino de pasión (citado en página 20).
— (1946): Vértigo (citado en páginas 20, 128).
— (1947a): A media luz (citado en páginas 20, 52, 212).
— (1947b): Bel Ami (citado en página 20).
— (1947c): La cumparsita (citado en páginas 20, 346).
— (1949): Yo no elegí mi vida (citado en páginas 48, 358).
— (1951): Café cantante (citado en página 310).
Morayta, Miguel (1949): La venenosa (citado en página 92).
— (1951): ¡Ay, pena, penita, pena! (Citado en página 109).
— (1954):Morir para vivir (citado en página 109).
— (1955a): La fuerza de los humildes (citado en página 109).
— (1955b): Tú y las nubes (citado en páginas 109, 110).
— (1957a): La Despedida / Que me toquen las colondrinas (citado en páginas 26, 104,

110-112, 296).
— (1957b): La mujer marcada (citado en página 114).
— (1957c): Rogaciano el huapanguero (citado en página 110).
— (1958a): Amor se dice cantando (citado en páginas 26, 50, 104, 111, 112, 251, 296).
— (1958b): La venenosa (citado en páginas 26, 49, 92, 104, 109, 113-116, 251, 296).
— (1958c): Socios para la aventura (citado en páginas 26, 49, 104, 113-116, 249, 251,

296).
— (1960): Dos tipos con suerte / ¡Viva quien sabe querer! (Citado en páginas 26, 104,

110-112).
Moreno, Antonio (1932): Santa (citado en páginas 2, 61, 62, 197, 202, 204, 222, 227, 236).
Morera, Eduardo (1942): Melodías de América (citado en páginas 48, 354).
Mugica, Francisco (1939a): Así es la vida (citado en páginas 89, 92, 94, 96, 351).
— (1939b):Margarita, Armando y su padre (citado en página 240).
— (1941a): Los martes, orquídeas (citado en páginas 34, 35, 89, 93, 94, 100, 101, 170).
— (1941b): Persona honrada se necesita (citado en página 93).
— (1943): El espejo (citado en páginas 349, 361).
— (1946): Cristina (citado en página 360).
Murnau, Fiedrich (1922): Nosferatu (citado en página 225).
Naón, Sebastián (1937): Nobleza gaucha (citado en página 240).
Navarro, Carlos (1935): Janitzio (citado en página 29).
Orol, Juan (1938): Siboney (citado en página 63).
Ortega, Juan José (1944): El abanico de Lady Windermere (citado en páginas 91, 126).
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Ortega, Juan José (1955): Una lección de amor (citado en página 25).
— (1956): No me olvides nunca (citado en página 26).
Palacios, Fernando (1943): La china poblana (citado en página 127).
— (1944): Rosa de santidad (citado en página 128).
Parpagnoli, Mario (1930): Adiós Argentina (citado en página 133).
Paul, Fred (1916): Lady Windermere’s fan (citado en página 126).
Peón, Ramón (1934): Oro y plata (citado en página 257).
— (1935):Más allá de la muerte (citado en páginas 238, 258).
— (1936): ¿Qué hago con la criatura? / El secuestrador (citado en páginas 238, 321).
— (1937a): La madrina del diablo (citado en página 262).
— (1937b): No basta ser madre (citado en página 321).
— (1946): Se acabaron las mujeres (citado en página 21).
Pereda, Ramón (1944): Felipe Derblay o El dueño de las herrerías (citado en página 323).
Perojo, Benito (1935): La verbena de la paloma (citado en página 65).
— (1943): Stella (citado en página 80).
— (1944): Siete Mujeres (citado en página 92).
— (1946): La maja de los cantares (citado en páginas 310, 357).
— (1947): La copla de Dolores (citado en página 357).
— (1948): ¡Olé torero! (Citado en página 360).
Pessano, Carlos (1941a): Nahuel Huapi (citado en página 279).
— (1941b): Tigre (citado en página 279).
— (1942): Vendimia (citado en página 279).
— (1943): Playa Grande (citado en página 279).
Portillo, Rafael (1957a): La maldición de la momia azteca (citado en página 64).
— (1957b): La momia azteca (citado en página 64).
— (1958): La momia azteca contra el robot humano (citado en página 64).
Preminger, Otto (1949): The fan (citado en página 126).
Ratti, Roberto (1947): El desquite (citado en página 21).
— (1976): Los hombres no deben llorar (citado en página 21).
Rey, Florián (1935): Nobleza baturra (citado en página 65).
Riefenstahl, Leni (1938): Olympia (citado en página 270).
Rivero, Fernando (1943a): El fanfarrón: ¡Aquí llegó el valentón! (Citado en página 262).
— (1943b): La posada sangrienta (citado en página 64).
— (1943c): Los miserables (citado en página 90).
— (1950): Perdida (citado en páginas 67, 70).
Robert, Alfredo (1912): Scene siciliane (citado en página 5).
Rodríguez, José (1941): ¡Ay Jalisco no te rajes! (Citado en páginas 211, 327, 353).
— (1943):Morenita clara (citado en página 324).
Romero, Manuel (1933): Noches de Buenos Aires (citado en página 199).
— (1936a): La muchachada de a abordo (citado en páginas 152, 240).
— (1936b): Radio Bar (citado en página 240).
— (1937a): Fuera de la ley (citado en página 240).
— (1937b): Los muchachos de antes no usaban gomina (citado en páginas 167, 199, 200,

240).
— (1938a):Mujeres que trabajan (citado en página 240).
— (1938b): Tres anclados en París (citado en página 240).
— (1939): La vida es un tango (citado en página 240).
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— (1940a): Carnaval de antaño (citado en página 199).
— (1940b): Isabelita (citado en página 359).
— (1941a):Mi amor eres tú (citado en página 347).
— (1941b): Un bebé de París (citado en página 92).
— (1942): Elvira Fernández, vendedora de tienda (citado en página 351).
— (1946): Cuando el diablo sopla / El diablo andaba en los choclos (citado en pági-

nas 260, 343, 355).
— (1948): La Rubia Mireya (citado en página 199).
Salvador, Jaime (1943): El jorobado (citado en página 91).
— (1945a):Marina (citado en página 212).
— (1945b): Soltera y con gemelos (citado en página 212).
Sandrini, Luis (1955): Cuando los duendes cazan perdices (citado en página 151).
Saraceni, Julio (1946): Los tres mosqueteros (citado en página 91).
— (1947): El misterio del cuarto amarillo (citado en página 360).
— (1952): Bárbara atómica (citado en páginas 251, 350).
— (1966):Muchachos impacientes (citado en página 31).
Saslavsky, Luis (1935a): Crimen a las 3 (citado en páginas 167, 168).
— (1937): La fuga (citado en páginas 30, 93, 165, 168, 169, 172).
— (1939): Puerta cerrada (citado en páginas 135, 136, 168, 344).
— (1940): La casa del recuerdo (citado en páginas 135, 358).
— (1941): Historia de una noche (citado en página 169).
— (1943): Eclipse de sol (citado en página 143).
— (1945): La dama duende (citado en página 310).
— (1946a): Camino del infierno (citado en página 172).
— (1946b): Cinco besos (citado en páginas 341, 353).
— (1948): Historia de una mala mujer (citado en páginas 47, 79, 91, 125, 168, 173, 199,

200, 267, 357).
— (1949): Vidalita (citado en página 170).
— (1951): La corona negra (citado en páginas XXVI, 164, 170, 172-174, 176).
— (1963): Las ratas (citado en página 170).
Schlieper, Carlos (1944): Seducción (citado en página 352).
— (1947): El retrato (citado en páginas 93, 94, 101, 359).
— (1949a): Cita en las estrellas (citado en páginas 93, 94).
— (1949b): Fascinación (citado en páginas 48, 358).
— (1950): Cuando besa mi marido (citado en páginas 91, 97).
Seiter, William A. (1942): You were never lovelier (citado en páginas 35, 89, 101).
Sevilla, Raphael (1934): Almas encontradas (citado en página 257).
— (1938): Perjura (citado en página 262).
— (1940): El secreto de la monja (citado en páginas 257, 323).
— (1950): Quinto patio (citado en página 222).
Soffici, Mario (1935): El alma del bandoneón (citado en páginas 134, 354).
— (1938): Kilómetro 111 (citado en página 183).
— (1939): Prisioneros de la tierra (citado en páginas 43, 188, 243).
— (1942): El camino de las llamas (citado en página 221).
— (1943): Tres hombres del río (citado en página 50).
— (1945): La cabalgata del circo (citado en páginas 81, 134, 136, 207, 216, 260).
— (1946a): Celos (citado en páginas 25, 79, 91).
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Soffici, Mario (1946b): Tormenta en el alma (citado en páginas 344, 357, 360).
— (1947): La gata (citado en página 24).
— (1951): Pasó en mi barrio (citado en página 358).
Soffici, Mario y Luis César Amadori (1936): Puerto Nuevo (citado en páginas 80, 239,

240).
Soler, Fernando (1951): Mi mujer no es mía (citado en página 64).
Soler, Julián (1949): Una gallega en México (citado en páginas 55, 311, 312).
— (1950): Azahares para tu boda (citado en páginas 92, 96).
— (1954a): La entrega (citado en páginas 40, 41, 92, 325).
— (1954b): Lágrimas robadas (citado en página 54).
— (1955): Educando a papá (citado en página 93).
— (1956): Nos veremos en el cielo (citado en página 93).
— (1959):Mi esposa me comprende (citado en páginas 91, 97).
Soria, Gabriel (1934): Chucho el roto (citado en página 320).
— (1937): Ora, Ponciano (citado en páginas 258, 323, 329).
— (1942): Casa de mujeres (citado en página 321).
Sternberg, Josef Von (1930): Morocco (citado en página 174).
Susini, Enrique (1933): Los tres berretines (citado en páginas 95, 150, 228).
Tinayre, Daniel (1947): A sangre fría (citado en página 172).
— (1948): Pasaporte a Río (citado en páginas 48, 172, 350, 353, 358).
Torre Nilsson, Leopoldo (1956): Graciela (citado en página 310).
Torres Ríos, Leopoldo (1946): La tía de Carlos (citado en página 359).
Tourneur, Jacques (1942): Cat People (citado en página 175).
— (1947): Out of The Past (citado en página 171).
Urueta, Chano (1937): La rancherita del Carmen (citado en página 325).
— (1938): El romance de María (citado en página 323).
— (1940): Los de abajo (citado en páginas 258, 334).
— (1941): La liga de las canciones (citado en página 305).
— (1943): El conde de Montecristo (citado en páginas 106, 333).
— (1944): El corsario negro (citado en página 20).
— (1946): La noche y tú (citado en páginas 52, 212, 266, 267).
— (1947):Mujer (citado en página 207).
Vallone, Carmine (1951): Messalina (citado en página 130).
Vatteone, Augusto César (1943): Juvenilia (citado en página 349).
Viñoly Barreto, Román (1954): El abuelo (citado en página 92).
Vidor, King (1932): Ave del paraíso / Bird of Paradise (citado en página 125).
Walsh, Raoul (1926): El precio de la gloria / What price glory? (Citado en páginas 124,

126).
Wyler, William (1939): Cumbres borrascosas (citado en página 352).
Zacarías, Miguel (1943a): El peñón de las ánimas (citado en páginas 127-129, 323, 333,

352).
— (1943b): Una carta de amor (citado en página 322).
— (1945): Cuando tú me quieras (citado en páginas 262, 326).
— (1947): Soledad (citado en páginas 121, 141, 208).
— (1949): Escuela para casadas (citado en página 322).
— (1951a): La marquesa del barrio (citado en páginas 143, 216).
— (1951b): Tierra Baja (citado en páginas 53, 85, 220, 229, 231, 232).
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— (1952): La loca (citado en páginas 141, 262).
— (1953): Ansiedad (citado en páginas 77, 214, 216, 262).
— (1955): Escuela de música (citado en páginas 77, 143, 214, 215).
Zinnemann, Fred y Emilio Gómez Muriel (1936): Redes (citado en página 227).


