( 1 )
1 1)

Licenciatura en Comunicacion Social / UAM Xochinailc
Modulo Cinematografia y Procesos Culturales

Modulo de Cine

Dr. Lauro Zavala

Notas de Curso
Septiembre a Diciembre de 2010
UEA: 323005



22

—
| S—

El placer del cine:
Estrategias de interpretacion

Lauro Zavala

Recreacion Critica Analisis Teoria
Pregunta:  ¢Me gusto ¢Es una cQuéeslo ¢, Qué es el cine?

esta pelicula? buena especifico

pelicula? de esta pelicula?

Objeto: Goce Sintesis Andlisis Modelos
Método: Disfrute Valoracion  Fragmentacion Sistematizacion
Medio: Oral Medial Didéactico Especializado
Contexto:  Experiencia Memoria Segmento Intertexto

Generalmente la critica cinematografica se encaema generacion detras de lo
gue ocurre en la teoria y el andlisis. Por ejemplteoria de autor (usual en la critica
periodistica) esta rezagada en relacion con léatelerla recepcion y la teoria de la
intertextualidad (méas usuales en la teoria y disiga Un puente entre ambas estrategias

de interpretacidon se encuentra en el estudio dgéoeros cinematograficos.
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TEORIAS CINEMATOGRAFICAS
Lauro Zavala

Modelos Textuales
(La hermosa imagen de una mujer)

Teorias
Formalistas

Formalismo (Arnheim, Balasz)

Semiotica estructural (Metz, Eco)
Glosematica (Chatman, Mitry)

Narratologia (Gaudreault, Jost)
Retorica (Whittock)

Mitologia (Wright, Vogler)
Neoformalismo (Thompson)

Teorias
Pragmaticas

Fenomenologia (Andrew, Deleuze)

Figurativismo (Dubois)
Cognitivismo (Bordwell, Carroll)

(Branigan, Burch, Grodal)
Semiopragmatica (Odin)

Semiotica Intertextual (Torop)
Semiotica de la Recepcion (Casetti)

Semioética Gognitiva (Buckland)

Métodos

Teolia de

Métodos

Formalistas

los Paradigmas

Hermenéuticos

Semiotica Freudomarxista (Heath, McCabe)

Teoria de Autor (Godard, Sarris)
Sutura (Oudart, Silverman)
Historia Tecnoldgica (Salt)
Deconstruccion (Brunette, Wills)
Evolucién de los Géneros (Altman)
Etnografia de las Audiencias (GB)

Teorias
Genéticas

Realismo (Bazin, Kracauer)
Marxismo (Baudy, Comolli)
Semiodtica Marxista (Pasolini)
Feminismo (Mulvey, Doane)
Semiodtica Feminista (De Lauretis)
Semidtica de la Cultura (Lotman)

Teorias
Ideologicas

Modelos Contextuales
(La imagen de una mujer hermosa)
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Los métodos de analisis cinematografico:
De la teoria a la metateoria

Lauro Zavala

En este trabajo propongo una tipologia para abeste los métodos de andlisis
cinematografico. Con ello no pretendo ofrecer whacion exhaustiva de los métodos
existentes, sino solo proponer un modelo general gstablecer un marco de referencia.

Aqui propongo distinguir entre los métodos estnatistas (surgidos en la tercera
década del siglo XX) y los de caréacter post-estinatista (surgidos tres décadas después).

Los métodos estructuralistas sostienen que tedasdtorias son la misma historia.
Es decir, sostienen que existen elementos estalesugue siempre pueden ser reconocidos
en toda narracion. Estas teorias surgieron dadécton formalista europea.

Los principales métodos estructuralistas de as&m el morfolégico (como
antecedente de la morfosintaxis narrativa), elisisdlarratolégico (sin duda el mas
desarrollado de todos), el analisis de la enunmig@l suspenso y el final narrativo (como
ramas especialmente importantes de la narratojadiapalisis genoldgico (derivado de la
teoria de los géneros del discurso), el anélidimpdal (especialmente el que estudia las
relaciones entre muasica e imagen), el estudio pnacéy prosaico (de caracter
transdisciplinario), el andlisis mitologico, el &s& retérico y el andlisis estilistico.

Los métodos estructuralistas se derivaron, suaesnte, del estudio de la tradicion
oral, la narrativa preliteraria, el teatro isabelial cuento clasico y la novela decimondnica,
y por ello pueden ser utilizados para estudiar thalse de manifestaciones narrativas.

Por otra parte, los métodos post-estructuralgiaienen que cada historia es
distinta porque en cada contexto de lectura seudesc o resaltan elementos distintos. Es
decir, sostienen que cada contexto de lectura@eoque la experiencia estética y los
presupuestos de valoracion e interpretacion tangsan distintos. Aqui sefialaré soélo los
métodos especificos para el estudio de la narratieanatografica, pues en este caso cada
género del discurso (literario, oral, musical,)e¢gige distintas herramientas de analisis.

Los principales métodos de andlisis post-estratittia en el terreno
cinematografico son el analisis de la recepciérs(eninnumerables modalidades), el
andlisis metaficcional (entendido como el estudidedactualizacion de las convenciones
narrativas), el analisis intertextual (entendidmoaina rama de la teoria de recepcion), el
andlisis ideologico (entendido como el estudioadednfirmacion o el distanciamiento de
las convenciones narrativas), el analisis de larayentendido como el estudio del
posicionamiento del espectador), el analisis de@efentendido como una rama de la
teoria de la mirada), el andlisis deconstructiviigjedido como el estudio de las
contradicciones implicitas en el inicio y el firkd la narracion y en otros elementos
estratégicos de su estructura narrativa) y el sindle la ironia inestable (que incorpora a
todos los anteriores).

Los métodos post-estructuralistas de analisisva@egrafico surgieron al nacer
diversas estrategias narrativas de la segunda midddrcinematografica, es decir, en la
década de los afios sesenta, y coinciden con ehsengo de las manifestaciones culturales
gue llamamos posmodernas. Como puede verse, loslosapost-estructuralistas se
oponen y a la vez se fundamentan en los princgebanalisis estructural.
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Mapa General de las Teorias del Cine
Lauro Zavala

La reflexion sistematica acerca del cine surgidiaimo tiempo que el cine, en parte
como derivacion de las teorias del teatro, laditem, la pintura y, sobre todo, la fotografia.
Esto explica sus origenes formalistas. Mas adelknteoria del cine estuvo muy ligada a
proyectos histéricos y a propuestas filoséficasccde la realidad y su percepcion. En la
década de 1960 las teorias del cine adquieren naaymnomia, especialmente a partir de
las propuestas semioldgicas y estructuralistas.

En las ultimas décadas persiste la herencia el @ Autor, y su interés no se
reduce a la critica periodistica. En el terrencadddllisis, el estudio de la Recepcidn
Cinematografica es un terreno comun a todos losdost Es por ello que parece haber una
paulatina tendencia hacia la integracion de trad&s originalmente antagonicas
(semidtica, hermenéutica, fenomenologia, estifispsicoanalisis, cognitivismo,
narratologia) a partir del estudio del espectaéaride, en su diversidad individual,
contextual e irrepetible.

Es necesario sefialar que en el interior de cadizibeia tedrica existen numerosas
variantes, muchas de ellas en relacion antagonica & (especialmente en el interior del
psicoanalisis y en las teorias ligadas a él: fesmnj semiodtica y post-estructuralismo)

A continuacion se sefialan algunas tendenciaségvarias de las cuales se
superponen en el trabajo de autores especificagviano existe ningun tedérico
hispanoamericano del cine. Es decir, ninguno goase=los intereses del cine regional, y
cuyas propuestas sean Utiles para el estudio digueerapelicula o, mejor adn, de la
experiencia de cualquier espectador de cine eaidalaon su contexto cultural especifico.

Formalismo
Reconocimiento de elementos formales del cine deomirganizacion narrativa,
composicion visual, etc.). La mayor parte de lam@ras teorias cinematograficas
fueron formalistas (Rudolf Arnheim en Estadosddsi Béla Balasz en Hungria,
etc.). El formalismo cinematografico (en particidaformalismo ruso) es el
antecedente directo de las teorias semiologieasatologicas y estructuralistas de
las décadas de 1960 en adelante

Realismo
Consideracion del cine como reflejorémencion de la realidad. Entre sus
principales autores se encuentran Sigfried KracgAlemania) y André Bazin
(Francia). Para Kracauer, el cine es un reflgbdel imaginario sociaDe
Caligari a Hitler). André Bazin integra elementos formales y sosialela
construcciéon de una posible historia del cine

Marxismo
Estudio de la dimension ideoldgica del cine, erdaido su posible valor para el
cambio historico. Las reflexiones de Sergei Eis@ngRusia) integran un proyecto
formalista desde una perspectiva marxista. Autorgs recientes son Colin McCabe
(Australia), Robert Stam (Estados Unidos), Stegheath (Inglaterra)
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De Autor
Sostiene el principio de que el director de laquédi es el autor total. Desarrollada a
partir de los ensayos y las entrevistas publicaddes afos 50 y 60 en la revista
Cahiers du CinéméFrancia) en relacion con Alfred Hitchcock, BillyiMér y
otros.Fundamento de la mayor parte de la actividad p#igtica contemporanea

Semiologia
Estudio de los elementos significantes en lo quas® eldiscurso
cinematograficoEspecialmente influida por la linguistica estouat de Ferdinand
de Saussure (Suiza) y por el pensamiento debfidslichel Foucault (Francia). La
referencia obligada de la semiologia de corte pg&®analitico es Christian Metz
(Francia)

Post-Estructuralismo
Pensamiento asociado al fildsofo francés Jacqeesda, considerado como el
creador de laeconstruccionSe opone a lmetafisica de la presenc{por ejemplo,
se opone a considerar que al ver una peliculaceomas lo que piensa su director).
También se opone a la idea detedad de sentid¢por ejemplo, se opone a
considerar que una pelicula tiene un significadoettnible de manera indiscutible)

Deconstruccion
La principal estrategia deconstructiva consistesdativizar cualquier oposicion
binaria, donde uno de los términos es dominameef@mplo, en las parejas de
términos (literatura / cine) (tragedia / comeddidector / espectador) (creacion /
andlisis) tradicionalmente el primero de ellosiu® el mas prestigioso. La
deconstruccién consiste en sustituir esta relgei@mquica por otra de caracter
dialégico, incluyente, donde cada elemento sei@xph funcion del otro

Psicoanalisis
Se sustenta en conceptos como identidad (comogwaérconsciente (como
conjetura) ysutura(como actividad involuntaria realizada por el espéor al
articular lo que se proyecta sobre la pantallague define a su identidad y su
deseo). Es una teoria opuesta a la fenomenoBigisicoandlisis se encuentra en
las raices del feminismo, de algunas formas degstricturalismo, y de gran parte
de la discusion semioldgica contemporanea

Feminismo
Corriente de pensamiento que sostiene que la dderele género (como una
construccién social) determina la vision del mudddos espectadores y de quienes
hacen cine. Laura Mulvey es el referente obligamosu articulo “Visual Pleasure
and Narrative Cinema” (1975), asi como el tralsgjmiotico de Teresa de Lauretis
(Estados Unidos). En esta teoria se presuponelguato de vista de la camara
posicionaa los espectadores en una perspectiva de género

Cognitivismo
Estudio de las estrategias de interpretacion deimerque realiza un espectador a
partir de su actividad mental, emocional y corpdfatre los principales autores se
encuentran los norteamericanos David Bordweltdhies del estilo
cinematografico); Edward Branigan (punto de vistematografico); Noél Burch
(historia social del lenguaje cinematogréfico)taiano Francesco Casetti
(negociacion del espectador ante la pantallajaeés Torben Grodal
(reconocimiento de elementos especificos en calileufn)
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Semiotica Cognitiva
Integracion del cognitivismo con la semiotica ntiveg especialmente en los
trabajos de Warren Buckland (2000). En su propuésinarratologia ocupa un
lugar central, pero escapa de las limitacionegskelicturalismo gracias a su
integracion de una perspectiva fenomenoldgica

Fenomenologia
Estudio sobre los fendmenos que son percibidositula proyeccion
cinematografica. El filésofo francés Gilles Delewesarroll6 una propuesta
fenomenoldgica a partir de la semidtica ternagitlarles S. Peirce. Las teorias
realistas y las cognitivistas tienen su raiz dildaofia de Maurice Merleau-Ponty

Figurativismo
Tendencia muy reciente, que retoma la criticartkedee la década de 1960. A partir
de la fenomenologia francesa, tiene como su adete inmediato al filésofo
Gilles Deleuze (la imagen-tiempo y la imagen-magimno). Considera a la
experiencia de ver una pelicula como algo irrebdleca cualquier formalismo.
Entre otros autores, esta propuesta es desaagtadPhilippe Dubois (Francia)

Estilistica
Corriente derivada directamente del formalismog ar el que se han desarrollado
elementos provenientes de la teoria de los géoeresatograficos. Utilizando
recursos de la narratologia, la teoria del soeidoine y la fotografia, la estilistica
cinematografica se ha orientado a estudiar lagdgsaobras maestras del cine, el
trabajo de directores candnicos o populares, ynalg corrientes genéricas
(western, musical, comedia romantica, etc.) o asiibo propiamente dicho
(especialmente la herencia del expresionismdiinehoir)

Narratologia
Sistema conceptual que estudia los recursos empsaife la narrativa.
Originalmente se desarroll6 en el estudio dedadtura, pero la Narratologia
Cinematografica estudia los recursos narrativeacteristicos de la narracion
filmica. Los narratélogos suelen estudiar recuespeecificos de ambos discursos
(cine y literatura), como es el caso de Mieke (Balanda), Seymour Chatman
(Estados Unidos), Gérard Gennette (Francia) yl@&nance (Estados Unidos)

Recepcién
Todas las teorias contemporaneas coinciden enesésrpor el espectador de cine,
en parte como consecuencia de la herencia hertieméle las teorias literarias de
la recepcion surgidas a partir de la década de,396omo reaccion frente al peso
de la teoria del Cine de Autor. La hermenéutinamiatografica es la preocupacion
central en la fenomenologia, el cognitivismo,®tpanalisis, el figurativismo y la
teoria de la intertextualidad

Intertextualidad
Presupone que toda pelicula dialoga con otrasiiarge y posteriores a ella. Esta
perspectiva presupone que el cine contemporanearifade la década de 1960) es
unCine de la Alusionconstruido a partir de homenajes, variacionesdias,
pastiches y otras formas de juego con la histigiaine y en ocasiones con la
memoria (complice) de los espectadores. La interédidadilimitada presupone
gue no existe nada completamente nuevo. Asi, maelaa pelicula es la recreacion
(en ocasiones ironica) de lo que esta en la meancotectiva
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Cine clasico, moderno y posmoderno
Lauro Zavala

A partir del reconocimiento de una serie de conwaTes narrativas y audiovisuales
cristalizadas en la década de 1940 en el cineastatense (conocido como el cine
clasico) es posible reconocer también sus respasctintecedentes y variantes, asi como las
rupturas a estas convenciones y las formas deimgrgacion vanguardista (conocidas
como cine moderno). La presencia simultdnea onaltier de estas convenciones
corresponde a lo que conocemos como cine posmaderno

A continuacion se sefialan los elementos distiatd@las tendencias semidticas que
han definido la experiencia estética de los esgeota de cine durante los ultimos 100
afos al estudiar sus componentes fundamentale®(imhagen, sonido, puesta en escena,
edicion, género, narrativa, ideologia, intertextogl).

Cine Clasico Cine Moderno Cine Posmoderno
Inicio Narracion (de Plano Descripcion Simultaneidad de

General a Primer Plano) (de Primer Plano Navragi

(Psicosi$ a Plano General) Descripcion

El perro andaluy  (Amélig

Intriga de Predestinacion Ausencia de Intriga ukaero de Intriga

(Explicita o Alegorica) de Predestinacion  de Pstidacion
(The Big Sleep (Fresas silvestrgs  (Blade Runner
Imagen Representacional Plano-Secuencia Autonomia
Realista Prof. de Campo Referencial
(Ladrones de bicicletds  (Citizen Kang (India Song
Expresionismo Marienbad
Or. Caligari)
Sonido Funcién Didactica: Funcién Asincrénica Funcionédtiante:
Acompaiia a la Imagen o Sinestésica: Alternaterdgm
(Marnie) Precede a la Imagen didactica, asincronica
@00) 0 sinestésica
Oanzdn
Edicion Causal Expresionista Itinerante

(Shang (M, el asesinp (Carne trémula



[ o)
Escena El espacio acompafa El espacio precede Espacialfra
al personaje al personaje auténomo frente
(El tercer hombre (Metrépolig al personaje
Hannah
Narrativa Secuencial Anti-Narrativa Simulacros de nargtiv
Mitologica (fragmentacion, y metanarrativa
Modal (alética, dedntica, lirismo, etc.) Rdsenkrantz &
epistémica, axiologica) Hfroshimg Guildensteri
(High Noon)
Género Formulas Genéricas El Director precede Itinerdatico,
(Policiaco, Fantastico, al Género fragmentario
Musical, etc.) Touch of Evil (fragmentos simultdneos
(Amor sin barrerap o alternativos de géneros
y estilos)
(Terciopelo azyl
Intertextos  Implicitos Pretextuales Architextuales
(The Color Purplg Parodia Metaparodia
Metaficcion Metalepsis
@941 (Purple Rose of Cairo
Ideologia  Anagnorisis Indeterminacion Incertidumbre
Teleologia Ambiguedad moral Paradojas
Causalidad Distanciamiento de Simulacros de lo
Espectacularidad las convenciones 'y clasicogamo
(Representacion de la tradicion Rresentacioh
(Anti-Representacign
Presupone la existencia Relativizacion Autotzode la
de una realidad del valor pelicula con sus
representada por la representracional condisioe
pelicula) de la pelicula posibilidad
(Double Indemnity (Blow Up (American Beauty
Final Epifanico: Abierto: Virtual:
Una verdad resuelve Neutralizacion Simulacro de
todos los enigmas de la resolucion epifania

(Intriga internaciona) (Sin alientg (Brasil / Zoot Sui}



47

—
| S—

Una Tipologia del Cine Documental
Lauro Zavala

A partir de la distincion entre los paradigmasaieé clasico, moderno y
posmoderno, y con apoyo en la tipologia del cimud@ntal propuesta por Bill Nichols en
sulntroduction to Documentarfindiana University Press, 2002) es posible prepama
cartografia de las estrategias de la ficcion docuahen los siguientes términos.

Documental Clasico
Propone una tesis central, la cual es ilustradanéirmada por las imagenes. Utiliza
registro directo, entrevistas y/o materiales déiacc

1. Expositivo
De caracter didactico. La seleccion y la combinacié imagenes dependen del
texto explicativo (qQue puede ser oral y/o escrito).
Ejemplos:Nanook el esquimgRobert Flaherty, 1922National Geographic
Great North(2001)

2. De Observacion
Las imagenes tienen mucho mayor peso que el teplicativo, el cual se reduce al
minimo indispensable. Puede adoptar la forma degstomatia.
Ejemplos:El triunfo de la voluntadLeni Riefenstahl, 1936Alas de sobrevivencia
(2001)

Documental Moderno
Ausencia de texto explicativo. Las imagenes sotigaseo con una fuerte carga
moral. Masica con un valor equivalente al de ladgemes.

3. Poético
Imagenes alegoéricas con relativa autonomia formal.
Ejemplos:Lluvia (1929),Pacific 231 McLaren,Baraka Powaqgqgatsi
4. Performativo
Imagenes con fuerte carga moral, histérica o haman
Ejemplo:Noche y nieblgAlain Resnais, 1955)

Documental Posmoderno
Metaficcional con posible incorporacion de elemsrdel documental clasico.

5. Reflexivo
Tematizacion del acto de filmar o de observarr@&genes filmadas.
Ejemplos:El hombre de la camar@Dziga Vertov, 1929)Mochila al hombroLa
ruta del sabor

6. Participativo
Alternancia de registro directo, entrevistas o miates de archivo con
reconstruccion ficcionalizada y/o reflexiones mietabnales.
Ejemplos:Cronica de un veran@ean Rouch, 1962) (cinéma vérit&jnerican
Splendoy Crumb Elena Luz CruzDigna, La cosechador@Agnes Varda, 2003)
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Documental clasico, moderno y posmoderno
Lauro Zavala

A partir del reconocimiento de las convencionasatizas y audiovisuales
cristalizadas en la década de 1940 en el cinecdéfii (conocido como el cine clasico) es
posible reconocer también los componentes forngidsologicos en el cine documental,
asi como las rupturas a estas convenciones yraasode experimentacion vanguardista
(conocidas como documental moderno). La presemuialtanea o alternada de estas
convenciones corresponde a lo que conocemos cooum@mtal posmoderno.

A continuacion se sefialan los elementos distiatd@las tendencias semidticas que
han definido la experiencia estética de los esgeots de cine durante los ultimos 100
afos al estudiar sus componentes fundamentales(imhagen, sonido, edicion, ideologia
y final).

Documental Clasico Moderno Posmoderno
Inicio Narracion (de Plano Descripcion Simultaneidad de
General a Primer Plano) (de PP a PG) Narracion y
(Flaherty:Nanook Doc. Reflexivo Descripcion
(Vertov) Powaqqatsi
Intriga de Predestinacion Ausencia de Intriga UBacro de Intriga
(Explicita o Alegorica) de Predestinacion  de Bstidacion
(National Geographit (The Beay (Koyaanisgat9i
Imagen P.V. Estable P.V. Inestable Autonomia
Figurativismo Figuralidad Referencial
Doc. Expositivo Manipulacion 9( 11
(Discovery Channel) Cromatica

(Found Footage

Sonido Funcion Didactica: Funcion Asincronica Funciométiante:
Acompaiia a la Imagen o Sinestésica: Alternaterdgen
(Discovery Channgl Precede a la Imagen didactica, asincrénica
Doc. Poético 0 sinestésica

(Mitry: Pacific 23) (Baraka

Edicion Causal o Narrativa Expresionista Fractal
(Hipotéctica) Fragmentaria (Itinerante)
(Blue Planet Doc. Performativo Raraka

(Noche y niebla
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Ideologia  Anagnorisis Indeterminacion Incertidumbre
Teleologia Ambiguedad moral Paradojas
Causalidad Distanciamiento de Simulacros de lo
Espectacularidad las convenciones 'y clasicogamo
(Representacion de la tradicion Rresentacioh
(Anti-Representacign
Presupone la existencia Relativizacion Autorzode la
de una realidad del valor pelicula con sus
representada por la representracional condiside
pelicula) de la pelicula posibilidad
(Animal Plane} Doc. Observacion  (Cine indigena)
El triunfo de la
voluntad
Final Epifanico: Abierto: Virtual:
Una verdad resuelve Neutralizacion Simulacro de
todos los enigmas de la resolucion epifania

(Jean-Jacques Cousteau) Doc. ParticipativiAmefican
Cronique d’'un étg Splendoy




