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El suefio largo tiempo acariciado del cine sonoro es un
realidad.

Los norteamericanos han inventado la técnica del film hablada
y lo han llevado a su primer grado de utilizacién practica.

Alemania, asimismo, trabaja muy seriamente en idéntico sentl:
do. En todas las partes del mundo se habla de esta cosa muda que
finalmente ha encontrado su voz.

Nosotros, que trabajamos en la Uni6én Soviética, somos pleni:
mente conscientes de que nuestros recursos técnicos carecen de [
envergadura suficiente para permitirnos esperar un éxito practicn
y rapido en este camino.

Pero ello no impide que consideremos interesante enumetif
un cierto numero de consideraciones preliminares de naturaless
teorica, teniendo en cuenta, ademas, que si no estamos mil
informados, parece que este nuevo progreso tiende a orientafye
por un mal camino. ;

Pues una concepcién falsa de las posibilidades de este descr
brimiento técnico no s6lo puede estorbar el desarrollo del cine
arte, sino que también podria aniquilar su auténtica riqueza @
expresion actual.

* Titulo original: Zaiavka; texto publicado originalmente en Zhizn Iskusstva [La viida
del arte], nam. 32, 1928.
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El cine contemporaneo, al actuar, como lo hace, por medio de
imigenes visuales, produce una fuerte impresién en el espectador
y ha sabido conquistar un lugar de primer orden entre las artes.

Como sabemos, el medio fundamental —y, por afiadidura,
unico— mediante el cual el cine ha sido capaz de alcanzar tan alto
prado de eficacia es el monzaje.

El perfeccionamiento del montaje, en tanto que medio esencial
ile producir un efecto, es el axioma indiscutible sobre el que se ha
Imsado el desarrollo del cine.

El éxito universal de los films soviéticos se debe en gran paste
i un ciesto nimero de principios del montaje, que fueron los
primeros en descubtir y en desarrollar.

1. Asi, pues, los inicos factores importantes para el desarro-
llo futuro del cine son aquellos que se calculen con el fin de
teforzar y desarrollar sus invenciones de montaje para producic
in efecto sobre el espectador.

Al examinar cada nuevo descubrimiento, situindose en esta
jperspectiva, es facil demostrar el escaso interés que ofrece el cine
¢n color y en relieve en comparacién con la gran significacién del
sonido.

2. Bl film sonoro es un arma de dos filos, y es muy probable
ue sea utilizado de acuerdo con la ley del minimo esfuerzo, es
decir, limitdndose a satisfacer la curiosidad del publico.

En los primeros tiempos asistiremos a la explotaciéon comer-
cial de la mercancia més facil de fabricar y de vender: el film
hablade, en el cual la grabacién de la palabra coincidira de la
inanera mas exacta y mas realista con el movimiento de los labios
¢n la pantalla, y donde el publico apreciard la ilusién de oir
icalmente a un actor, una bocina de coche, un instrumento
imusical, etc.

Este primer periodo sensacional no perjudicara el desarrollo
del nuevo arte, pero llegard un segundo periodo que resultara
ferrible. Aparecerd con la decadencia de la primera realizacién de
lns posibilidades practicas, en el momento en que se intente
sustituirlas con dramas de «gran literatura» y otros intentos de
Invasién del teatro en la pantalla.

Utilizado de esta manera, el sonido destruird el arte del
tm)ntaje.

Pues toda incorporacién de sonido a estas fracciones de
montaje las intensificara en igual medida y enriquecerd su signifi-
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i dramas
¢ ¢l caso de los dramas teatrales y como sucederia con los

i istira una posibilidad todavia
del montaje, que no produce su efecto fragmento a fragme jeatrales filmados. Al contrario, exis p

: m unas ideas
io. i ima de tod diante 1 > I inuyor que en el pasado de hacer circular p;)rfil undo
0, Sino or encima de todo mediante la reanidn com ] ! i m.
de’ elios P ’ P E sunceptibles de ser expresadas mediante el f1

cacion intrinseca, y eso redundari inevitablemente en detrimen

3. Solo la utilizacién del sonido a modo de contraput
respecto a un fragmento de montaje visual ofrece nuevas posibilis
dades de desarrollar y perfeccionar el montaje.

Las primeras experiencias con el sonido deben ir dirigidas hacia su «
coincidenciar con las imdgenes visuales.

Solo este método de ataque producird la sensacién buscadi
que, con el tiempo, llevari a la creacién de un nuevo contrapun i
orguestal de imégenes-visiones y de imagenes-sonidos. ! i

Las opiniones de Darins Milhand ( 1892-1974) sobre ¢l ;qu cm;
fioro tiemen su importancia bistorica, primero porque procedeﬂd e quien i} ‘
witonces era un compositor de remombre, que luego compondria muc ;; ‘ﬂﬂ‘;\“}j[
wmiisica para el cine francés de 1929-1939, J, en :egzim.z’o /u{lgmf, paf;qz?;ﬂ/a “\‘\l“
fpirspectiva critica incluye los prob/em’ajr de poner misica al cine, cap I
witncial para los nuevos enfoques estéticos.

4. El nuevo descubrimiento técnico no es un factor casual ef ' ‘\W‘
la historia del film, sino una desembocadura natural para g
vanguardia de la cultura cinematogrifica, y gracias a la cual ey
posible escapar de gran nimero de callejones que realmente |
carecen de salida. I

E/ primero es el subtitulo, pese a2 los innumerables intentog i
realizados para incorporarlo al movimiento o a las imagenes del
film.

E/ segundo es el farrago explicativo que sobrecarga la composi- \m
cién de las escenas y retrasa el ritmo.

Dia a dia los problemas relativos al tema y al argumento s ‘H‘
van complicando. Los intentos realizados para resolverlos me- M

/ diante unos subterfugios escénicos de tipo visual no tienen otro ‘H“
resultado que dejar los problemas sin resolver, o llevar al realiza- |
dor a unos efectos escénicos excesivamente fantasticos.

El sonido, tratado como elemento nuevo del montaje (y como
elemento independiente de la imagen visual), introducir inevita-
blemente un medio nuevo y extremadamente eficaz de expresar y
de resolver los complejos problemas con que nos hemos tropeza-
do hasta ahora, y que nunca hemos llegado a resolver por la
imposibilidad en que nos hallabamos de encontrarle una solucién
con la ayuda tnicamente de los elementos visuales.

5. Bl «método del contrapunton aplicado a la construccién del
film sonoro y hablado, no solamente no alterard el carictes
‘ internacional del cine, sino que realzari su significacién y su fuerza
cultural hasta un punto desconocido por el momento.
Al aplicar este método de construccion, el film no permanece- ‘
ra confinado en los limites de un mercado nacional, como sucede
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