poblacion de Roma, cinelad abierda, v como los partsanos de Pairad
o los Frailes de Francesco, juglar de DiosS). y

Luego la forma sdocumentaly de observar y analizar; por
tacro, ¢l CORUNNG e, imclugn en ln documentacion mas
estricta, a la «fantasian, y& gue en ¢l hombre hay una parte que :
gende a lo concrete vy otra gue tiende a lu imaginacién. La
primera tendencia no debe sofocar 2 la sepunda. Por dltimo, la
i areligiosidade, En la narracién cinemarogrifica la «esperan es
i fundamental: toda solucion surge de ln espera. Es la espera la que
hace vivie, la espeta la que desencadena la realidad, la espera la
que, tras lu preparacion, permite la liberacion.

e 2 o et

3 Plﬂlﬂ-} qu.ﬁ.
4 Frasesnon, giedors of Dio, 150,
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Tesis sobre el neorrealismo

CRSARE ZAVATIINI

«Dos observaciones preliminares:
1) El neorrealismo es hoy nuestra finica bandera. Fuera del
imbito critco de cita palabra corremos el peligro de 0o entender-
nos. Bl neorrealismo es la base del unico ¥ vital movimiento del

cine_ TSCUs100 Serid funda_debe
| “producirse dentro del neorrealismo. Las formas de mowerse en el
marco del neorrealismo pueden ser muchas, pero la unidad viene
dada por un frente comiin de fucha y de inspiracién, de consciente
interés social.

)} El neorrealismo no €5 un movimiento de naruraleza
estrictame i —en ¢l sentido de que esté vinculado a los
‘grandes ideales historicamente enraizados en el pueblo italiano—;
nace mas bien de unajaueva actitud anee la cealidad | Por tanto, no
cabe pensar que un movimiento de esta naturaleza tengd su_propia
existencia vinculada al brey i s osicign _socjal
tipico _de la_posguerta, ¥ pueda liguidarse eon la frase: wBasta con
el neorrealismo: la situacion italiana se ha normalizado.» Precisa-
~—=freen i [nea de las consideraciones a las que nos ha llevado la
guerra, hemos descubierto, al contratio, que la vida no se ha
normalizado, que la regla de nuestra sociedad no puede ser fa vida
normai, sine la que se quiere hacer pasar como la exccepeion: desde
la miseria a la injusticia, en sus formas manifiestas o encubiertas.
Veamos, entonces, donde reside la perspectiva del neorrealismno:
cn e descubrimiento de la actxalided. Hasta hace muy poco la
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* Myl de la poblacion.) Por supuesio no puedo decit cual va 2 & fu
i

cinematografia se basaba er/el argum
cidn) Todo sussia gomo -
a0ve uacu,@liéﬂ%gﬁlwl cine, lo unico que existiz eran los
ﬂgrﬁﬂacﬁﬂ heel DS("-—W en cambio, nos hizo desedbsir Ja
oy

vida cn sus valores pefmanentes. «Bs la puerras, diimos, v nos
encontramoes en contacto con una realidad. tremebundamente
descompuesta, mientras iba adquiriendo consistencia una disposi-
aon pacifista en nvestro espirin. .

Los primeros films neorrealistas que iniciaban un discurso de
amplio alcance humano no_podrian haber surgido sin ia coinci-
dencia del hecho contingente {historico-social-politico) ¥ Ias
intereses de eternidad que hablan madurado € o, Nuestra

- vinculacion a fa mejor tradicidn del pasade —un cierto espiritu
del risorgimenta que habia en nuestra acticud— respondia a nuestra
preocupacion humana, anfirretdrica, que se situaba decidida v
polémicamente contra la hipocresia v la opresion del fascismo.
Otra coincidencia: el neorrealismo en contacro con I realidad
descubrio, swobre rado, hambre, miseria, explotacion por Darte oc.
los ricos; por eso Ffuc nadwralmente Socalista, {No creo en absolut
en los que son neorrealiscas ¥ reacconarios: olvidan, efectiva-
mente, que el neorrealismo coincide con las necesidades exLremas,

futura evolucién, porque no puedo saber cual va § ser 13 Tuiar

evolucion de nuestra sociedad; pero el neorrealismo dara coent

SN Cesar de €S eVOIILIon, porgus, como e sudor 7 frpietel
=y hecrrealismo permanece pegado al presente. Jamis aplaza el

conccimiento de un hecho de su propio tiempo, creo que su
moral y su estilo radican precisamente en esto.

Pero., & amonps: el neorrealismo no pactir de
Contenidos preestablecidos, $ino @8 Baa Httltuﬂﬁcm]#d conoci-
[Nt de su tempo con los mwMNum::a-
“preocupacién comin consiste en intentar saber como sstin las

cosas 4 nuestro alrededor; y que esto no parezea una banalidad:
sara mucha pente la verdad carece de interés, o por lo menos oo
€SI INTEre! TIa @ tonocer; porque conocer quicre decir
proveer, ¥ asi la derecha aplaza, unos mdas v otros menas, el
conocimiento de los problemas witales de las masas. dDurante
cuintos ados han sido aplazados los Greniff en Nipoles? No es
mds que un efemplo. No la esperanza, sino la inmediztez, 1a
urgencia y la responsabilidad de cualquier tipo de aplazamiento, |
como en el caso de los Grapili, constituyen el punto de contacto ™
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ento, fruto imaging- g
idad, ¢! hecho sin corte
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entre la izquierda y el cristianismo. Este conecmiento no tene
limnites. Acepte incluso gque se me muestre cdmo se fabeican las
banderiflas!, siempre que se me desvele todo el proceso de produc-
cion, con todas las relaciones humanas  sociales que ello implics.
Solo e esta forma el arpiritu de encuesta dejard de ser una equipa-
racion de las formas de expresion, A proposito de este espiritu de
encuesta, me sotprende que haya gue explicar que en él se articulan
| todas las posibilidades crearivas del espiritu humano. §i, por,
cjemplo, un decadente tiene que describir una botella, pondei e
acento, sobre todo, en las iridiscencias del vidrio, pero se le
escaparin hechos humana y artisticamente importantes: que para
hacer aquella botella, v otros miles de botellas parecidas a aquella,
un obrero tiene que soplar diz tras dia el vidrio, ¥ a los 40 afios se
bri gquedado sin pulmones, para decir solo une de los mis
IMportantes,

Sin embargo, conocer no es suficiente. Los artisras tienen que
mirir la realidad a ceaves de ladfo La necesidad de convi-
wencia puede nacer de experiencias de dpo anceseral; pero a
OOSOLIOS —arpumentistas, guionistas, direcrores— nos interesa
iostaurar relaciones profundas con los demds hombres v con la
realidad; hasta conseguir unz nueva relacion de produccion arsti-
ca que no sélo transforme nuestro arte, sino que produzea resulta-
dos en la vida, de forma que se produzca una mayor convivencia
entre los hombres. Muy pocos poseen la requerida paciencia para
mitar y escuchar. Y, sin embargo, basta un gesto, una palabra,
_para modificar una relacion,

El hombre sentado frente a mi en el comparumento vacio me
es antipdtico; después me dice «:Puedo abrir la veneanillas, y
todo cambia. Y cuanto mds se profundiza en la realidad, mis se
anafizan los hombres y las situaciones, mas se destacan lzs relacio-
nes de esincidencia, v mis se pone el acento en la .m-,-:.mm'.sl_}.l;.!' de los
incereses. Ein una palabra, ge trabaja para salis de las abstracciones.

En la oovela los protag i ato_del hé

: » &0 _cambio, intentamos eaprar el

rEﬂnaicS;.%-Eﬁn mi zapato, en el suvo,
en el del rico, en el del obrero encontrant®s Tos musmos meredien-
tes, el mismo trabajo del hambre, (El neorrealismo es siempre un
proceso de no diferenciacion, tiende 3 descubrir Jos derechos

comunes & partir de las pecesidades de la vida elemental; por eso
iy

* En eastellano en <l orginal (M. & T.).
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es amor a la vida, ¥ creo que por eso protesta contra la guerra de
una forma mids profunda v natural, menos «politicas it B
I alemanes, los ftanceses, y ya no hablemos de los ingleses. Quiz.ﬂ-ﬂ
&n £50 5¢ pueda reconocer la eugk d italiana-del neorrealismo,) - . weT nnmero. SL_bacemos cien HIms @i inspirados en estos
Y ahora hablemos de lg(forma) Hs decir, gcomo_expresar e .'rlf'crit:rius, cambiamos las relaciones de proderriT—Stsolo hace-

auidad moral en el ojo de la cﬁm:m@e crearia unma produccién
que escapa 4 la misma martriz moral e nuestro Hempo, 10C0rpo-

rando Ta novedad de unA tonciencia colectivly Incluso en virrud

In:hjemamgr’nﬁmmcn}'u esta ren ? Querria repetit agqui unn vex DS trcs, quiere decil que estamos Somendor T Tas relaciones de

mis que un_contcnido que se quiere expresar siempre encuentra ' produccién existentes actuzlmente.

wﬁ“- uego esti o imaginationy siempre ¥ cuands 0 1) .! Si he afirmade con una cierta vielencia polémica estos concep-
: s cjerzd BT realidad § o tr—ebmbo— Y esto metece una | ¢4 | tos —gue no son mi mucho menos los de un teérica y un

sistemdrico, sino las ideas de un hombre que se esfuerza por
comprender lus razones de lo que han hecho y pueden llegar a
hacer los cineastas ilianos—, es porgue a veces me ha parecido
que se estaba perdiendo el sentido de la ensefanza neocrealista,
tasta el punto de ver prevalecer a aguellas fuerzas que intentaban
presentar al neorrealismo como un espelismo o como un cadiver.
Hay que reconocer que ha habido, y hay, bastantes deserciones y
cambios de ruta, ¥ asi los films no nacen del fondo de la propia
conciencia, sino del «trificos cinematogrifico que, a veces, coinci-
de también con buenas aportaciones sociales, cuando el ambien-
ten siente su woportunidady prictica, no sé si me explico. Soa muy
pocos los que tienen un programa; cuando, en cambio, en ¢
rerrenn cinematogrifico cada pno deberty ener un programd, no
para equilibrar las personalidades, sino para dar a cada personalidad
el refuerzo de una conciencia critica del poder inmediato ¥
determinante del medio que se ciene a disposicion, Paraddjica-
mente, se puede decir que un hombre de cine que tengd un
programa —una linea— ya pertenece al dmbito del neorrealismo.
L Sin embargo, incluso alguno de aquellos hombres a los que tanto
3] débe el cine italiano, a rajz de sus evolezciones posteriores, han
permitide que se insinuase la sospecha de gue duranee un tempo
hubiesen sido neorrealistas sin saberlo —es decin, sin programa—,
ofreciendo de esta forma a los adversarios una prueba implicita’
para su tesis denigratoria: considerar al neorrealismo como algo
de una mafiana, o incluso peor. :

Al margen de mi tono polémico —juna paradoja a veces
puede resultar mis eficaz que un sutil razonamiento como instru-
mento de ruptural—, queria decir gae la alternariva efa, ¥ es, una

I sola: o del neorrealismo, llevado a sus nltimas consecuencias, sale
‘Una nueva narrativa cinemarogrifica, o hubed prevalecidn el otro
‘tipo_de_cine, ese_contra el gue todes, al menos de palabra,
[uchamos. ¥ no lo digo amicamente en interés del artista; al

explicacion. No querria que se pensase que para mi los smicor fechos
soa los bechor de Ja erdnica de rucesor. He querido dirigir mi atencién 7
también sobre los hechos de la crénica de sucesos con la intencion
de _L::l:unﬁtr.uirlﬂﬂ de la forma mds proxima a la realidad, urilizando -
la imaginacion a partir de lo que el profundo conocimiento del’
hecho te sugiere. Creo que lo coherente seria captarlos con el
objetivo en el mismo momento en que se producen. Eso es lo que
querria haber hecho en Italia mia®: entenddmonos de una vez para -
siempre (pero, Dios mio, jcémo se puede llegar a pensar que esté &
hablando de una mecinica fotogrifica! Si fuese posible asombrar- i
os ¥ adiestrarnos en cualquier toma mecinica de la realidad; - ;
significaris que la gracia se habia desparramado finalmente sobre ©
el hombre, hasta el punto de que ya no necesitaria al arte, porque.
se consumiria —y lo consumicia todo— en la vida): toda relacién +
Lon la_ceseque se quiere comunicar es una relaciéa que implica .
-_un-géla.rrr:fﬁs ¥, par tanto, un acko crealivo el sgefo; 50lo que en
JIUCSTTO €aso este sujeto consuma el «coiton ahi mismo —in Joco—, -
Jen fupar de COMENZAIIO &0 CONtActo con & objero pira luego ir a
= “terminatlo € orro-tugar—EsTEs 1o que yo llamo
“mde trabajo se podria obtéhkrm ;
resultado Por lo que se_refiere a los hibicos morales, los
hombres el cine Hﬂdr%n contacto dizecto con [a reali- .
“dad.” Habré quien se qu Ta primera erapa, otros en la
stgunda y otros ea la tercera. Pero en el bosque de la vida el
cineasta estd siempre @/ acecde del ciervo de oro, de la realidad
social capaz de mover sus cuerdas creativas. Luego cada uno
elaborard a su manera la realidad; pero podemos estar seguros de
dos cosas: de que habri Janzado su grito en el bosque y no
S'E'?nmdo ante una mesa, v de que habremos asegurado una conti-
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. I'I'LTBUMESUFI que oo lepd a realizazee ¥ que duta de o5t despues de psar por lae
manos de e Sien g de Rossellial,
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