i reflexiones metodoldgicas

Lunttopologla cldsica, cuyos padres fundadores se
Ll lntlnder «otras culturas» y encontraron en las
i serle de patrones de comportamiento que podia,
subsumirse a parentesco y reglas de matrimonio
entin culturas exoticas posefan formas descripti-
alizada, magia para efectos practicos, patrones
Mltuclones legales y judiciales. Posteriormente,
un socledades» a nivel de sus estructuras o, mejor
nadas desde la academia, a través de tejidos
0y matrimonios prescritos. Toda esta maravilla
_ i 80 un contexto bastante radical de «otredad» y
i presentar la data en compartimientos en que los
puliticos y simbalicos estaban separados y ubicados
s hian dejado de lado las pretensiones totalizantes
i el punto de vista del actor social, mas que la
01, como eje de la investigacion. Sin embargo, la
e al campo no ha cambiado mucho desde que
Ceruu carpa en plena aldea Trobiand y, con ello,
i decir, observar «desde adentro», mediante la
fiar entender la perspectiva del actor social y tomar
le todo detalle,
£Htonces, a una manifestacion cultural moderna
haret?
usidas por la antropologia no han cambiado
kquc sl ha cambiado es el «escribir aqui». Hoy en /
leios concentrarnos en un aspecto del grupo quei
01 totalizante que busca un andlisis de toda la 1
HITArnos en un aspecto que nos permita entender
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desde dentro la perspectiva del actor social. Inevitablemente, circularemos
por temas como género, poder, fe 0 todo tipo de discurso que tenga capital
simbdlico para la sociedad en cuestion.

Otro de los cambios promovidos fue la inclusién del propio investigador
en la etnografia, ya que asi como un termometro hace variar la tempera-
tura del agua, el impacto de un fordneo tomando notas genera cambio
en un grupo, y las emociones de este foraneo son parte de la observacion
desde una perspectiva reflexiva (jimaginense a un antropdlogo nerd en
un cabaret!). Hace una década, esta tendencia lleg6 a la exageracion y las
etnografias comenzaron a parecer autobiografias o diarios personales en
que habia mas autopercepcion que entendimiento del otro. Esto se grafica
mejor en un cldsico chiste que presentaba a un nativo y a un antropdlogo
posmoderno conversando por més de dos horas, hasta que el nativo inte-
rrumpia al investigador para decirle: «Ya basta de hablar de ti... (Qué tal si
ahora hablamos un poco de mi?».

Cuando, envuelto en la teoria clésica y empezando a convivir con lapers-
pectiva posmoderna, me toco salir al campo, me encontré con un mundo
demasiado real. La violencia politica hacia imposible investigar en lazona
rural, y la crisis econémica por la que atravesaba el Perti en los afios noventa
hizo que mi antropologia siguiera la misma ruta de gran parte de la pobla-
cién: migrar hacia la ciudad, pero, adicionalmente, invadir un terreno que
habia sido patrimonio de los socidlogos. En principio, esto no era problema
porque con los socidlogos compartimos ancestros comunes, aquella trinidad
de Durkheim, Marx y Weber. Ademds, ambas especialidades han colaborado
de manera nutrida, al menos en Perti. Un amigo decia que éramos la misma
cosa salvo por el curso de «parentescoy organizacion social». Lo cierto es que
mientras los sociélogos estudiaban la sociedad a un nivel macro—oen todo
caso, lo que hacia comin a determinado grupo humano—, los antrop6logos
estudiabamos lo que la hacia diferente, es decir, grupos focalizados, como
logias, comunidades, tribus, grupos religiosos. Estudiar grupos especificos
nos permitia, entonces, hacer lo que era nuestra metodologia clasica de ob-
servacion participante. Como antrop6logos, vamos con nuestras frazadasy
nuestra almohada preferida y nos dedicamos a convivir con la comunidad.

Si bien todo plan metodoldgico implica una investigacion tedrica previa
y la elaboracion de preguntas de investigacién y planificacién de estrategias
para resolverlas en el campo, pienso a veces que el primer desafio meto-
dolégico es informar a la poblacién estudiada qué es lo que uno pretende
al invadirlos, ubicarse en su espacio y fungir de chismoso profesional sin
ningtin resultado aparentemente inmediato a la vista.
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la, soy antropélogo y vengo a conocer como viven» va dejando de ser
iImento convincente, si alguna vez lo fue. Felizmente, las jerarquias
les han democratizado las relaciones. Ahora, la pretensién de estudiar
grupo por la simple «curiosidad cientifica» no basta o, al menos, no
limento para la antropologia latinoamericana. Mi perspectiva es que
08 que entender nuestra pluralidad desde dentro y, asi, dar a conocer
tipos de normalidades para una integracién no dolorosa como nacién,
jue ya ha sido devastada por el racismo, el clasismo y toda forma de exclu-
i poscolonial. Asimismo, la etnografia focalizada abre espacios de trabajo
INto con la comunidad para lograr proyectos de desarrollo que eviten el
ntrismo y que, a la postre, resulten perjudiciales.
i la ciudad, las cosas son graciosas (por no decir extrafias): alli se replan-
Idea de estudiar «otras culturas», con la que nacié la antropologia, y es
¢ el antropo6logo debe hacer esfuerzos por distanciarse del espacio del
§é siente parte y perder objetividad.

tros, la tribu urbana

caso, decidi hacer una suerte de experimentacién que juzgué légica a
de una idea fundante: revisar cémo seguian vigentes las caracteristicas
Dsas atribuidas a las divinidades totémicas y rituales en una sociedad que
pasado por lo que Weber llamaba el «desencanto del mundo» (1990).
| " én en Lima la religiosidad, y sobre todo la religiosidad popular, es una
nte, creo que Durkheim tenia razén cuando decia que el pensamiento
1080 permaneceria como organizador del mundo aun cuando los dioses
psen perdido poder.
asf que opté por estudiar el impacto de los medios de comunicacién en
i grupos de menores recursos econdmicos, pues habia, en los noventa, un
Ograma televisivo dirigido a sectores populares que se transmitia todos los
: idos de cinco a ocho de la noche. Dicho programa solia ser transmitido
0y, luego, en diferido, pero siempre con ptiblico presente. Noté que los
dores representaban al estereotipo de los grupos étnicos limefios: un
nador representaba la conducta del criollo bien adaptado a la ciudad;
al afrodescendiente; otra, a la extranjera «gringa» ingenua, y asi se
P entaba una suerte de nacién. Pensé que podia revisar una perspectiva
LN medio de comunicacion a partir del lado de la produccién del mismo
flel andlisis del texto que en el programa se transmitia. Decidi hacerlo in
fu, en lugar de verlo en TV, ya que «estar alli» es lo que nos caracteriza en
trabajo antropolégico. Me encontré con la cola, es decir, una fila que se

ctaba en un pequefio infinito y, para ser parte de ella, tendria que pasar
noche entera a la intemperie.




Cuando aparecia sentado en la vereda de la calle con dos desconocidos
apoyando sus cabezas sobre mis hombros y veia la hora azul de la madru-
gada, esperando ver el primer lucero de la mafiana en el nuboso cielo de
Lima, pensaba que habia logrado superar la idea de «estudiar al otro» y
meditaba, de forma chovinista, que habia separado las barreras y que mi
metodologia en antropologia urbana de inmersion total convertia al grupo
€N un «nosotros».

Aproveché la cola para analizar los sistemas de alianza; los conflictos;
los contactos entre la seguridad formal (la del canal de television), lade la
policia e, incluso, 1a del Ejército (el canal estaba resguardado por un tanque,
pues existia temor ante ataques terroristas de Sendero Luminoso); las formas
que tenfamos de pasar el tiempo, y los discursos con los que justificdba-
mos la razén por la cual hacer cola. También analicé la relacion entre los
que hacian cola y aquellos que no la hacian; las justificaciones y criticas;
los ensayos en la calle (era un show de talentos), y los conflictos con los
vecinos. En realidad, encontré una oportunidad para hacer una etnografia
con vida e independencia propia y un area perfecta para hacer encuestas y

entrevistas, ya que tiempo sobraba y podia determinar la procedencia del
publico presente en el programa.

La verdad es que la cola parecia lo que los antrop6logos llamébamos «ritos
de pasaje», porque efectivamente separaba a los protagonistas para entrar
en un set donde todos éramos depositados en una comunidad transitoria
de iguales, sin mayor categoria que la de asistente. La integraci6én se daba
cuando, gracias alazarola ostentacion de un entusiasmo convincente, po-
driamos ser elegidos y participar en algin concurso para llevarnos alguno
de los escasos premios que se repartian en cada emisidn. Si esto ocurria, al
dia siguiente, seriamos reconocidos por los vecinos en el barrio y rompe-
riamos el tan acostumbrado anonimato de la modernidad. De todos modos,
las posibilidades de ser escogido en alguno de los concursos eran minimas;
de ahi el entusiasmo por participar.

Logré articular las caracteristicas del rito de pasaje en la formacion,
participacion y premiacién de un asistente al programa «Trampolin a la
Famav, en los noventa. Ese trabajo primigenio me permiti6 darme cuenta del
poder que tenian los personajes de television, y entonces me vi compelido
adesarrollar formas de acercarme a la produccion de la ilusién en los mass
media peruanos. Lo que hice fue trasladar las categorias de estudio de la
antropologia clasica a la tribu urbana. El siguiente paso l6gico era estudiar
a las diosas de este universo popular peruano, las vedettes.
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ledndome a las vedettes

ué me estis haciendo tantas preguntas sobre lo que los hombres
I $obre mi? T eres un hombre y, por tu cara, me puedo dar cuenta
§tan excitado que te puedes contestar tus propias preguntas!». Esa
e8puesta que una noche recibi de la vedette Eva Maria Abad mier;tras
. jba con ella respecto de su profesién. Eva tenia razén. ILIe estado
iNdo en ella por un largo tiempo. Fue la primera vedette a la que he
performance; la primera que derramé cerveza en mis 0josy arruiné
8 en frente de toda la audiencia de un club nocturno; la primera a
pu f.le contactar para que me hiciera una entrevista, y la primera que
il an Iga. Mis percepciones acerca de ella fueron que era encantadora

Oderosa y de temer (debido a su poder). Ella también me hizo cues-'
ami mismo acerca de cémo iba a hacer mi trabajo de campo sobre
Ltes, a la luz de la existencia de mi perspectiva masculina. También
lenta de que yo estaba incluido en mi propia investigacién, no solo
la estaba haciendo, sino porque estaba lidiando con la et;lografia
idad de Lima, donde naci y fui criado.
te es el término usado en Perti para referirse a las chicas del espec-
€ performan en teatros, cabarets y shows televisivos. La vedette
ite es una experimentada bailarina y cantante que algunas veces
Nto para la comedia. Pero lo que define su profesién es la constan-
Flén de su cuerpo, en otras palabras, vestir ropas sugestivas', La

de vedettes no es limitada al escenario, ya que aparecen todos.los
O8es provocativas en la pagina principal de muchos tabloides y sus
8 personales son comentadas frecuentemente en las colu'mnas
. Se las critica por formar parte de la cultura popular peruana que
Heva a la gente a la estupidez o la vulgaridad, sino que también la
1@ asuntos importantes. En la esfera privada, son mujeres que trabajan

lvir la constante crisis econémica peruana. Muchas de ellas son
de, de muy jévenes (en todos los casos que conozco, sin €sposos ni
o bles; siempre madres solteras) y se reconocen a si mismas como

¢ luchan no solo por dinero, sino también por el reconocimiento

tle una audiencia.

Wsando el término francés «vedette» tal y como es usado en Per(, cuyo significado
brtado desde' Argentina. Literalmente, quiere decir «centro;» 0 un elemento
£aNcentra atencion especial. Aungque una vedette es percibida cé)mo una artista
nal con talentos especificos para el baile, canto y actuacién, la erupcion de
Ides populares, en muchos casos, ha limitado Ia categoria E);clusivamenle
y fotogénica bailarina». Esta es la razén por la cual, constantemente denu:

b, las vadettes' se acusan entre si de no merecer el término, que se ha vueito
@ reconocimiento.
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En realidad, lo que se consume de la vedette es la imagen, transformada
en una foto que estd desplegada en la pigina frontal de seis tabloides que
circulan en Perti. No es necesario comprar estos tabloides, generalmente
estan exhibidos fuera de los kioskos de peridédicos de muchas esquinas
callejeras, en un mosaico multicolor y, en términos estéticos, con horror
al vacio, pues las ubican entre los mis reconocidos personajes en el pais.

El interés de mi investigacion era enfocarme en vedettes peruanas y sus
imdgenes, en tanto estas articulan diferentes significados, y considerando
género, etnicidad y clase social en el siglo XXI en ciudades peruanas, espe-
cialmente en Lima. Un personaje tan extraordinario me obligaba a concen-
trarme metodolégicamente en aspectos y &ngulos que podian dejar de lado
muchos aspectos del vedettismo, pero, apelando a mi labor de antropdlogo,
me centré en preguntas que me llevaran a entender la cultura popular urbana
en el Perti teniendo como guia a las vedettes.

Mi interés también estaba en descubrir como la imagen de la vedette arti-
cula una gama de importantes significados sociales. Confesion: asumir que
un personaje tan popular necesariamente articulaba significados sociales
del tipo «una gota de agua puede explicar todo el océano», venia de una
tradicion metodoldgica sugerida por el antropdlogo estadounidense Clifford
Geertz, quien, en un deslumbrante trabajo donde describe la tradicion de
pelea de gallos en Bali, encuentra en ella una metafora de la sociedad balinesa
en su conjunto (Geertz 1973). Asi también, el andlisis de la performance de
las vedettes peruanas me permitiria entender aspectos importantes de las
relaciones de género en la cultura urbana del Peri moderno.

Mis preguntas principales seguirian a las vedettes en su metaférico y
concreto baile entre los diferentes discursos sobre las relaciones de género,
poder y etnicidad en la ciudad de Lima.

(Cuéles sistemas de simbolos son aplicados en las performances de estas
mujeres? ;Como estos simbolos articulan nuevos significados —confirmando
o transgrediendo— sobre lo que es aceptado como normal en la sociedad
urbana peruana? ;Cémo las vedettes se las arreglan para moldearse a las
reglas de la sociedad mientras se mueven en el limite de lo que es permitido
y prohibido respecto a la exposicion del cuerpo, la sensualidad y la decencia?

Antropdlogo y nativo
Antes de presentar las estrategias de solucion de las anteriores preguntas
quisiera reflexionar acerca del problema que implica estudiar la cultura

propia del investigador en un dmbito como el de las vedettes. La mayor
parte de mis investigaciones y la de mis colegas peruanos han sido hechas
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orlo peruano, poblado de una heterogeneidad cultural que nos
técita de distancia de observador. Sin embargo, existe un desafio
cuando se estudia una manifestacion cultural de la clase media
la que siempre he pertenecido de manera militante. Aunque no
rets, si entendia a las personas que lo hacian, y estoy seguro de
ndiamos de la misma manera el entorno. Carlos Ivan Degregori
que, en el llamado «tercer mundo, los antropélogos tienen la ven-
Hin «conocimiento localizado» y una buena capacidad de descripcion
Con todo, se aplica la metéfora segtin la cual «los arboles no dejan ver
W, por lo que se puede perder la perspectiva comparativa. Por otro
més que estudiemos como antropdlogos a nuestra propia cultura,
pealizamos necesariamente en nuestro grupo (o por asi decirlo, en
beultura). Usualmente, cuando la antropologia ha visto al «otro»,
ncializado erréneamente como algo homogéneo y monolitico. El
e que ahora hagamos antropologia desde nosotros mismos es una

de que ese «otro» o ese «nosotros» no es monoliticamente homo-
egregori 2009).

lo de Troya

d, mi primera motivacién para elegir a las bailarinas vedertes y
ba L venia inspirada también del arte, y es que tomar la perspectiva
nightclubs y cabarets para observar los cambios en la sociedad no
it nuevo y, como siempre, se ha hecho primero desde la perspectiva
rtistas. Cuando Christopher Isherwood se mudé a Berlin en los
feinta del siglo pasado, observé de primera mano la decadencia de la
i de Weimar y el ascenso de Hitler al poder, y pintd la realidad en
: de Berlin (1939) a través de las narrativas de diferentes vidas que
Afectadas por tan dramatica situacién. Una de las historias cortas
fimponen su novela estd dedicada a Sally Bowles y describe el mundo
L) }twen inglesa como bailarina decadente, cantante de un cabaret,
7;? 6n que ella guarda con sus admiradores. El personaje se vuelve
0 més adelante gracias a la adaptacién de una parte de la obra en el
il Cabaret y en el filme de 1972 del mismo nombre. Isherwood crea
be pectiva ficcional muy interesante al describir lo que ve en Berlin:

A cdmara con su lente abierto, bastante pasivo, registrando, no

O», con lo que deja que su personaje haga el trabajo de percibir lo

pasando.

#de una perspectiva antropoldgica, no podia ubicarme en la posicion de

Monaje de Isherwood, pues la distancia que tomara tendria queser de
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algiin modo forzada: estar implicado en un ambiente tan familiar me hacia
sentir timido, nervioso y con la potencialidad de ser realmente humillado
por las bromas de las vedettes hacia mi en frente de extraiios, pero «no tan
extraios», hombres del publico.

El panico era mi compafiero habitual en las observaciones de campo,
porque usualmente me escogian a mi para burlarse en frente de los demas.
Era un candidato perfecto, pues iba solitario, tenia apariencia de timido y
tengo la facha de muchos antropdlogos, es decir, cabello muy largo y barba,
lo que me hace en apariencia una rara avis que provoca desafiar. El temor
mismo me hizo ver que podia relativizar la dualidad de antrop6logo nativo
vs. antrop6logo no nativo e inspirarme en el texto de Rosaldo para plantear
que siempre seré un sujeto investigador ubicado en diferentes perspectivas
de la orilla, negociando diversos marcos de perspectiva y poder con mi sola
presencia. Esta situacién, complicada para mi, me invit6 a considerar el fe-
némeno desde mas de una perspectiva e, incluso, a proyectar mis emociones
cuando guiaba mis estudios (Rosaldo 1991).

Me di cuenta de que el temor, si bien era exagerado en mi, también era
el elemento de poder que tenia la vedette con su piblico masculino. Esto
me permitié encontrar un eje que articulé mi investigacion respecto de las
relaciones de poder en el universo de las construcciones de roles de género
en Lima. Mi rol de hombre funcionaba como la perspectiva del espectador,
pero también como la del objetivo de la performance artistica de la vedette.

Ello me permiti6 guardar un eje base que guiaria mis preguntas de investi-
gacion. Las vedettes, como manifestacion cultural, eran importantes porque
generaban una serie de reacciones que proyectaban ansiedades sociales. Un
caso similar ya lo habia apreciado Stuart en su trabajo sobre las bailarinas
de espectaculo en el Burlesque, en Estados Unidos:

Elegancia y placer, sexualidad y fantasia, belleza y deseo, consumismo y
poder, anonimato y estrellato, estos son los hilos conceptuales que unen
la historia de las bailarinas de espectaculo. Si las bailarinas no existieran,
habriamos tenido que inventarlas, ya que nos hablan mucho de nuestra
sociedad. Ellas son un cédigo en el que su audiencia ha proyectado
ansiedades sociales profundas, y un barémetro que indica lo que para
la época es importante. La bailarina, literalmente, ha sido disefiada por
su publico y por las sociedades donde su piiblico vive (Stuart 1996, 2) [la
traduccion es del autor].

- 26 —

un tema que implicaba hacer un trabajo de campo en varios
il mismo tiempo generaba una serie de perspectivas que aborda-
ntalidad de la sociedad peruana y cuya guia serian las vedettes.

de tema que funcionaba como caballo de Troya para entender
lacionados con masculinidades, roles de género asociados a la
'8l poder de la representacion.

10 lo hice? ;Dénde buscar?
ponder estas preguntas, me concentré en la observacion etnografica
ance, especificamente en presentaciones en vivo, y también en
lones en los medios de comunicacion, tanto en los tabloides
D shows de television. Indispensable fue que en cada aspecto en-
Il &Jes en los cuales centrarme. Luego de las primeras observaciones,
Pido en orden mis notas, decidi la focalizacion en los ya mencionados
i masculinidades, roles de género asociados a la mujer, etnicidad y
t de la representacion.
flal fue, ante todo, entrevistar a las vedettes para entender el proceso
" ellas creaban sus personajes, partiendo del supuesto que ellas
i ban un alter ego en el escenario. Esto se probd falso, debido a que,
la de lo que yo presuponia, ninguna de las vedettes entrevistadas
fl que jugaba un rol diferente en escena al de su vida cotidiana, como
il evidenciado en frases terminantes como «soy como soy», «soy lo
i4, «ioy siempre la misma, dentro y fuera del escenario».
parecer estaba forzando la informacidn, decidi dejar de intentar
cararlas» y busqué atender a sus propias percepciones sobre el rol
i én la sociedad. Lo hice durante los afios 2007 y 2008. Dado que
de crear la imagen de las vedettes no incluye solo a ellas mismas,
acerqué a fotdgrafos, productores, managers y directores de
nos casos encontré a individuos que jugaban los cuatro roles
Mpo, y en estos dias, la mayoria de las vedettes son sus propias
la8 y managers. Ocasionalmente he tenido la oportunidad de
la familia de algunas de las chicas del espectaculo, o sus amigos
cercanos.
# vedettes son las mujeres mas deseadas en el pais, comuni-
ellas constituia todo un desafio. Nunca dije que yo era algo
i€ i «un antropélogo trabajando en una investigacién» y sospecho
gquivalia a una excusa mds de un varén intentando algun tipo de
to. No estd de mds decir que por alguna razén que desconozco
clar antropologia con arqueologia y, por lo tanto, no era ficil
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explicar mis intenciones académicas. Para estas entrevistas, tuve ayuda de
dos asistentes femeninas, estudiantes de antropologia, quienes hicieron el
primer contacto y hablaron sobre el proyecto con ellas; entonces visitamos
a la vedette, usualmente en su lugar de trabajo, en sus ensayos, camerinos,
sets de television, salones de masajes, gimnasios, donde ella nos concedia
entrevistas de cuando en cuando durante el proceso de la investigacion. Me
interesaba acompaiiarlas en sus presentaciones y Conversar con ellas antes
y después de sus bailes para comentar juntos detalles de la performance.
También las visitibamos en sus hogares o en restaurantes, donde teniamos
oportunidad de tratar los aspectos biograficos de cada una de ellas.

Como es sabido, en el trabajo de campo el investigador tiene que aplicar
no solo lo que ha ganado en la universidad, sino, sobre todo, sus propias
destrezas para convivir in situ, aprendidas en su vida. Mientras se llevo a
cabo la investigacién, tuve que cuidar a una hija de una de mis entrevistadas
(la madre estaba performando en vivo). Me invitaron a los ensayos bajo la
condicion de ser un critico y dar retroalimentacion sobre las performances
de las vedettes. Acompané a la procesion de una imagen de la Virgen Maria
que era venerada en el barrio de una de las chicas que entrevisté. Ayudé a
transportar algunos de los materiales dela vedette detras de los escenarios.
Esperé con fans fuera de los teatros. Me uni al equipo de periodistas en las
conferencias de prensa. Y me converti en consejero informal para el grupo
de las performers deprimidas luego de un ensayo fallido en un teatro erético.
También me volvi un visitador regular de los burdeles y, sobre todo, aprendi
a ser paciente y a tomar en serio mi investigacion, pero no tomarme muy
en serio a mi mismo, porque aparentemente nadie parecia entender mi
existencia de investigador de campo en esos lugares.

Durante un concurso de baile entre las vedettes, en un local de musica
de salsa ubicado en una de las zonas més peligrosas de Lima, una de ellas
me pidié que filmara su performance con su camara. Antes de entrar al
escenario me pregunté nerviosamente: «;Algin consejo?»,y le dije algo asi
como «sontrie todo el tiempo, como si te hubieras ganado la loteria». Ella
no gand la loteria pero si el concurso, y yo me senti orgulloso de mi mismo
como consejero. La mayoria de los antropélogos en mi pais estdn trabajando
en asesorias a industrias extractivas, asi que mis amigos peruanos se han
burlado de mi con comentarios como «asesoramos compaiiias mineras
mientras ti asesoras vedettes».

Consideré que la entrevista a profundidad seria la parte central de mi
trabajo, pues me permitiria dar voz a la vedette e intentar aproximarme a
su punto de vista.
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dettes existian en el Perti y yo podria cubrir el cien por ciento.
turé una guia de preguntas bastante limitada, que contaba con cuatro
i ejes que aparecian aleatoriamente al interior de una conversacion
aba ser lo més cdlida posible. Estos ejes eran los ya mencionados
le género de mujer y hombre, etnicidad, poder. Asi, mi primer interés
Faba en la historia de vida de la vedette para, con ello, descubrir los
}d quiebre que lallevaban a haber elegido el oficio de bailarina cen-
7lnformacién era la mds interesante, pues me permitia encontrar
paracion.
bo una coincidencia total en que los inicios en el baile de todas
Istadas se conectaban con las actuaciones escolares de folklore
en los colegios, pero diferian respecto del lugar de origen de la
sta.
de edad de las vedettes me permitia estudiar un grupo cogene-
waly, asf, observar cémo todas habian surgido «desde abajo», en el
XL de las constantes crisis econémicas del Pert y el totalitarismo del
o de Fujimori, y que en su nifiez habian sido testigos de la violencia
B jA BU vez, sabian que el vedettismo seria un periodo corto de sus
o lo que todas invertian en negocios futuros.

Macion no tan participante

jund i manera de aproximarme fue a través de la observacién. Esto
) que estaba al tanto de todos los movimientos de las vedettes
e Informaban por teléfono, leia los tabloides, miraba los aviso;
los y visitaba periddicamente sus sitios de trabajo. El proceso
8u confianza fue bastante interesante. A través de un larga fase
ucion, ellas entendieron mi interés académico; aunque nunca
N exactamente qué hacia un antropdlogo ademas de observar,
y formular preguntas, pero al menos comprendieron que mis
118 no eran malvadas. Como no bebo y nunca tuve una vida nocturna,
licado estar presente en los clubes con una frecuencia semanal.
8 para caballeros estdn ubicados en partes escondidas de la
de la mayoria de clientes asisten discretamente en sus propios
ma me transportaba en taxi, los taxistas se volvieron parte de mi
€ Informantes, asi expandi mi radio a un par de burdeles donde las
{88 presentaban.
, preferencial pero no exclusivamente, en un solo local para hacer
un nightclubllamado Scarlett, y esto me permitio hacer obser-
Bra sostenida, ya que alli desfilaban las vedettes semanalmente
eatelar (que para efectos del club, jeraalas dos de la madrugada!).
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La estructura fisica del nightclub o club nocturno permite perfectamente la
idea de separacion, y en él se puede darla situacion paraddjica de un «carnaval
controlado, en el sentido de que el desnudo es permitido, pero las actitudes
hacia el mismo son restringidas (hay mucha vigilanciay una revision celosade
lo que uno lleva), una suerte de filtro entre el mundo de afueray elmundo de
adentro. Laidea de los vigilantes es evitar que algtin visitante traiga una camara
y, asi, garantizar la separatividad, la privacidad y la complicidad del espacio.

Es en este caso que desarrollé la idea de entender como performaba el
espacio en relacion con los asistentes. Y observaba en qué medida las luces
tenues y el ambiente cerrado y bastante privado ayuda a que las categorias
se inviertan o relajen: es un ambiente de distension y de apertura para la
mirada masculina®.

Muchos clubes presentan un show de striptease donde las artistas perfor-
manen torno a un tubo que une el techo y el suelo, y en dos tiempos danzan
mientras se despojan de la ropa. Desde mi perspectiva, tienen en comin el
no ser presentadas por un nombre propio, sino un seuddnimo sin apellido
—generalmente un diminutivo en inglés (Barbie, Milly, Sally)—, tampoco
sonrien ni se interrelacionan mucho en forma directa con el piblico. De
manera diferente, la vedette es anunciada con nombre y apellido, su nombre
ha sido difundido en los periédicos y es presentada como uno de los eventos
principales de los fines de semana. La vedette aparece lasdosdelamafianay
es anunciada resaltando su calidad de vedette peruana; esto se refuerzaporque
generalmente se presentan bailarinas de striptease que, segtin el maestro de
ceremonias, provienen de distintos paises. Ademds, sela acompaiia de titulos
como «la famosa», «la reconocidan, «la estrella», lo que implica también que
aparece con frecuencia en los medios de comunicacion.

Es precisamente por el tipo de presentacion que era necesario.articular
mi observacién con los anlisis de textos de los tabloides y los programas
televisivos, pues eso las diferenciaria de las nudistas andnimas.

La vedette es presentada como un especticulo central e, incluso, aparece
enla publicidad de todo tipo de periodicos. No son adolescentes, su cuerpo es
mucho més grande que el de las jovenes bailarinas, especialmente sus senos
y traseros, que estdn artificialmente modificados. Como si fuera poco, tienen
una historia de vida en parte conocida a través de la prensa popular (que parece
més bien ser consumida por la clase media alta que puebla ese espacio) y los
programas de chisme. Pero hablemos de eso luego y volvamos al nightclub.

2 Las categorias del carnaval, vistas como parte del ritual de la edad media, fueron
estudiadas por Mikhail Bajtin y se aplican de manera interesante en todo espacio que
propicie subversion de los érdenes establecidos. Este aspecto lo volveremos a ver més
adelante cuando hablemos de programas cémicos (Bajtin 1987).
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in un tono personal, debo decir que este es mi momento mas duro en
ajo de .Campo. He sido entrenado en la sierra y la selva peruanas, donde
isentirme «otro». En ese lugar, las cuantiosas burlas a mi torp‘ez,a fisica
\pre fueron motivo de integracién con la comunidad. Como mencioné
incipio, las observaciones de campo de ciudad —y peor aun, de clase
== siempre me resultaban desafiantes porque no podia ma'lrcar cla-
tala «otredad» del ambiente. Si, las cosas pueden empeorar, tanto
ol obsef'vador como para los consumidores del espacio, pues de’scubri
#l asistir (como antropélogo o como admirador) a un especticulo de
tismo, ngestros més profundos temores relacionados con nuestra
i Masculinidad serian puestos a prueba publicamente.
ette es desafiante y proactiva. Un elemento importantisimo es que
» €oge el micréfono y agradece a un publico al que desafiay conel
e In Verrelaciona fisicamente (se arrodilla encima de algun asistente
en las piernas de otro, rompe camisas, moja con cerveza la cabeza’
: ino). Pero también su carisma se despliega a través de la coreografia
#ln bailarines en playback, y haciendo juegos con los asistentes Esto;
€n pedir voluntarios y hacerlos subir al escenario, transves.tirlos
¥ @ beber cerveza de biberones para bebés, organizar rapidos e in-.
I €oncursos de baile y, por supuesto, dar premios a los que el publico
on U aplauso. Los juegos siempre estan ligados a la humillacién de
( ,7Idad (los comentarios de la vedette van siempre en ese sentido:
o, no la sabes mover!» o «;A eso le llamas cuerpo?»); por- medio dé
refuerza su empoderamiento por sobre el piblico, que al parecer
o un juego mds propio de un grupo de pares.
c lonado el aspecto de la humillacién y 1a masculinidad es por-
que estos elementos se combinaban cuando la vederte sacaba
# un varén, lo azotaba, desvestia, disfrazaba o hacia bailar en
(o concurso de baile sensual. Sin embargo, estas acciones
rcomo premios que como castigos, y, en definitiva, los felices
i #¢ iban entre aplausos, algiin premio y un beso en la mejilla
i Improvisada comunidad de pares de varones poniendo en.
mente los desafios que ofrece representar constantemente la
e8pecificamente en su plano viril o de capacidad sexual inter-
mujer tan poderosa como seductora, quien toma el control

Y que, gracias al ambiente de carnaval, es entendido como
y celebracion?.

i dclun concepto univoco de «masculinidad, sino de las distintos aspectos
i1E8AN 8l mismo, como es el del plano percibido como natural (relacionado con
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El nightclub es, pues, un lugar rico en datos que, mas que reflejar 1as nor-
matividades sociales, nos presenta un espacio de transgresion, de relajacion
de imperativos e, incluso, de lenguaje carnavalesco (inversion del mundo
social). Aqui, la vigilante sociedad limefia no se encuentra reflejada sino
confrontada por un espacio que se le presenta como opuesto: donde se juega
ptiblicamente con los contenidos sexuales, se expone al varén y la mujer
cobra poder a partir de su capacidad de interpelar los cuerpos masculinos.
La sociedad queda entonces diagramada y explicada por oposicion. '

Mi siguiente método de aproximacion fue el anélisis de texto, y durante
el periodo 2007-2008 toda la informacién escrita sobre las vedettes fue
compilada y organizada. Escogi los cuatro tabloides mas populares de Lima:
Trome, Ajd, El Chino y El Popular. Esta informaciéon me permitio tener
ideas para entrevistar fotografos de Ajd y El Popular y visitar los festivales
de los tabloides para conseguir retroalimentacién sobre las performances

de las vedettes.

Los tabloides

Si hay una manifestacion de la cultura popular que literalmente circula y
lleva consigo su mensaje de informacién acompafiado de entretenimiento
para un publico queno necesariamente pertenece exclusivamente a los sec-
tores mas pobres, ese es el diario popular®. Y es el mismo diario el vehiculo
privilegiado parala creacion de la vedette como personaje.

Un diario popular es reconocido inmediatamente por lo colorido de su
primera pagina, que padece de un permanente horror al vacio (colores en+
cendidos e incontrastables, que llaman la atencidn), y también por su bajo
precio, su circulacién masiva y por el lenguaje (tanto textual como grafico)
accesible a la mayor cantidad posible de personas. Las fotografias de la#

vedettes exhibidas en la primera pagina de los diarios son el resultado de
un largo proceso de produccion que implica la participacion del duefio del
peri6dico, los investigadores de las preferencias del pablico, los magquillas
dores, los fotografos, editores, especialistas en vestuario y la vedette, entré

la capacidad fisica), el plano doméstico (relacionado con los deberes responsables y
plano pablico (el dmbita
laboral y el de los pares). Estos tres planos definen el proceso de adquisicion de
masculinidad en la clase media peruana; al decir de Norma Fuller (1997), constituyéfi

sensibles relacionados a la paternidad y de pareja) y los del

espacios contradictorios y desafiantes.

4  Para un excelente andlisis de la historia de la prensa popular, leer J. Gargurevich, L
I de la Pontificia Universidad

prensa sensacionalista en el Perti (Lima: Fondo Editoria
Catélica del Peri, 2002).

- 32 -

y debemos considerar como personaje también a la opinién de los
I Mdores que, de no ser favorable, quitaria sentido a la produccién de

, ). La vedette resulta ser el Ginico miembro visible en este proceso
;—lo que realmente se ve es la imagen del rol que ejecuta, al se arar'
wel ria del momento de la toma, cuando deviene en iconyo sensual.

:qmﬁas

Far una forma de aproximarme a observar la fotografia fue un proceso
f10, en parte, por la decision de fotografiar yo mismo a las vedettes
p comc? f'uera del escenario. Usualmente, no usaba camara y
Fuso minimizar el equipo que llevaba a campo, pero vi que en
l!l vedettes existian verdades demasiado complejas como para
€ i las palabras. Como dentro de los nigthclubs estaban vetada[s) las
todo tipo de registro de la imagen, decidi visitar y fotografiaralas
€ me lo permitiesen en sus propias casas, intentando plantear
88 de Imagen y capital simbélico en la comparacién.
| i exitosa vedette Elvira Palomino nos abri6 las puertas de su casa
# hacer una sesion informal de fotos en su zona de confort'
de llegar (.1§1’gimnasio y estaba en ropa deportiva y me plantec';
8U posicion: «Pero... no me he producido». Me explicé que
e» entendia maquillarse y vestirse y aparecer como la vedet -
te las cdmaras. Le respondi que justamente queria imagenes
I dicho proceso de produccién para poder hacer contrastes. Ella
. Hblcé en diferentes dreas de su casa, y a través del lente (ie mi
ﬂarme cuenta de que Elvira habia comenzado a producirse
#obre su sofd sonriéndome y mirando de manera peculiar a la.
}e pregunté como habia aprendido a posar, me dijo que
petfa lo que veia en las revistas. )
7 N0 existia en Perti una escuela de vedertes y que tendria
A?omextos especificos que me permitieran descubrir cémo
tas, se iban construyendo las formas para presentarse cn‘
bmunicacion masivos.
7mente que la coleccién de fotos que iba formando a par-
. A6n diaria de tabloides mostraban a las vedettes en la
g formando diversas poses ante la cimara, y opté por dos
i una tedrica y otra etnogrifica.
Fdoja, mi perspectiva tedrica partia de la coyuntura nacional
ihitjo e campo, era evidente que existia una fuerte vigilanciar
hiblelon pablica del cuerpo de la mujer desde dos frentes
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opuestos: la Iglesia Catolica, a través del arzobispado, y las instituciones
feministas, a través de evaluaciones constantes.

Si comenzamos viendo la foto como un algo irreductiblemente material,
descubririamos que, en tanto objeto, logra articular una serie de significados
que hacen de la imagen un exitoso bien de consumo y al mismo tiempo
posibilitan su circulacién.

Por lo general, la mirada esté claramente dirigida hacia el lector de manera
indirecta, o en todo caso, el cuerpo estd dispuesto para el lucimiento mayor
de los senos o el trasero mediante poses que, de alguna manera, evocan el
rol de danzarina exdtica que hace participar al lector o lectora a través de
una sugerente mirada a la cimara. En realidad, las vedettes hacen poses
‘propias de una bailarina, y esto ya constituye un vestido, al modo en que
las chicas que hacen striptease estan vestidas para Roland Barthes, a través
del simbolismo del arte que practican (Barthes 1972). Es decir, no vemos a
una chica desvistiéndose, sino a una artista performando un tipo especifico
de escenificacion que, de algiin modo, evoca a las primeras fotos erdticas
masivas; estas, lejos de representar desnudos, presentaban a bailarinas de
ballet que mostraban su anatomia a través del pretexto o el vehiculo del arte.

Luego dejé el andlisis de texto y entrevisté a un fotografo de diario popular
y lo observé en plena faena. Fue el inico nivel en el que pude hacer una
aproximacion etnografica, ver como se construia una sesion de fotos y sobre
todo conversar con dos fotdgrafos. El proceso es sumamente rapido, pues
usualmente las chicas han aprendido a posar solamente viendo revistas y
a otras colegas (en el vedettismo casi todo es autoaprendido). El fotografo
le instruia ripidamente acerca de la posicién de las manos, cémo dirigir la
mirada y cémo relacionarse con la cimara. Mientras notaba que siempre
se exigia a la vedette mirar a la cdmara, recordaba el clasico texto de John
Berger, «Maneras de ver». En él, el autor analiza de qué manera las repre-
sentaciones femeninas de los tiltimos quinientos afios habian sido hechas
por hombres, con la caracteristica de que las presentaban «conscientes de
ser miradas» como «descubriéndose descubiertas», mostrando una suerte
de relacion sensual y ambigua con el observador (Berger 1972). Como parte
de la produccién de si mismas, muchas vedettes elegian lentes de contacto
azules o verdes y se tefifan el cabello de amarillo o rojo. El efecto era un ser
distinto y magico, por lo que era comiin en ciertos eventos ver como los nifios
y nifias gustaban acercarse a ellas. Recogiendo testimonios, ellas mismas
me decian que se consideraban mestizas cholas con rasgos andinos y que
podian premunirse de colores rubios si lo deseaban. Pero que ellas traian
consigo el ser carifiosas y cdlidas —como una vedette me lo dijo: «Cholitas
ricas y apretaditas»—.
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180, este nuevo capital simbolico que cruzaba las variables de
género me permitié adherirme a nuevos discursos de etnicidad
la nueva clase media ascendente peruana, y me hizo ver como
Itlad pasaba a ser una nueva ventaja de autopercepcion en las ve-
ite  la «frialdad» que siempre otorgaban a las mujeres europeas.
B Imdgenes y discursos parecia abrirme nuevos espacios para la
del modo en que las categorias jerarquicas del cuerpo y sus
en Lima iban cambiando con la ciudad.
| iblemente, la falta de tiempo me impidié una etnografia de la
16n, por lo que se me hizo imprescindible recurrir al método
| texto y clasificacion del mismo cuando tuve que enfrentar
las noticias que acompariaban o, en todo caso, servian como
i la circulacion de las imagenes.
irante dos afios todos los ejemplares posibles de los tabloides
8 y fui haciendo una plantilla de las noticias sobre vedettes y
tle presencias particulares. Sin embargo, siento que este pro-
ivi6 mds para informarme y tener tema de conversacién con las
188, que se sentian admiradas de mi conocimiento previo sobre sus
84 ¢ Incluso me pedian que les obsequiara los ejemplares en donde
# sobre ellas. Los tabloides, pues, fueron mi capital cultural.

alos

BIUANO es una arena interesante de negociacion, puesto que es
#ometido al control social estricto de la vigilancia en general.
¢ el escdndalo vulnere la credibilidad de muchas vedettes,
NA y existencia tanto a la acusada como a la acusadora (que
€8 otra vedette), que de una manera u otra existen seguin su
medios.
bl trabajo de campo me di cuenta de que el discurso oficial que
tpﬂma —tanto tabloide como formal— era bastante vigilante
10l cuerpo de la mujer. El arzobispo de Lima habia emitido por
fileresante propuesta: «El primer trabajo de la mujer es su casa y,
thbajar para mantener el hogar, debe recordar que primero son
gonar» (Cardenal Juan Luis Cipriani en su mensaje por el dia
# Radlo Programas del Perti, 11 de mayo, 2003). Como tenia una
ndante sobre las vedettes y su aparicion en los mass media,
I N nuevo eje que me permitiera ordenar la informacién de
(la, Casi de forma general, lo que encontraba eran noticias
bin con el escandalo, por ejemplo: alguna vedette saliendo
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con un futbolista que ya tenia novia, 0 teniendo dos parejas a la vez o bien
denunciando haber sido violada por algiin personaje famoso.

El elemento articulador que encontré para poder organizar mi anélisis
de texto fue el de «honor» y como la economia del honor, su posesion,
circulacion y pérdida generaban la noticia.

El cardenal peruano me dio la idea para este eje, pues el triunvirato
hijos-casa-honor al que el arzobispo se refiere coincide l6gicamente con
el discurso de la Iglesia que se proyecta en los primeros afios de la colonia
y alcanza a las vedettes de hoy. El esfuerzo por retener a la mujer al inte-
rior de un rol doméstico pasa por la consecucion de un cuerpo docil, una
sexualidad controlada y, por supuesto, un sumo cuidado en lo referente a
su presencia en el &mbito publico, donde la imagen de las vedettes se ex-
hibe. Sin embargo, al analizar los testimonios de las vedettes referentes a

su vida privada (que dan desde la perspectiva del rol de mujer trabajadora
y/o madre de familia, que también deben crear ante la prensa), vemos que

ellas coinciden con los ideales planteados por el obispo: segun el discurso

colonial temprano, los espacios de la mujer eran vigilados para garantizarla
como reproductora del orden social, vigilada como guardiana dela moraly
limitada como propietaria de la memoria.

Como mencioné, abordé el analisis de texto buscando una base de discur-
so social que articulara la pléyade de testimonios, y 1a idea de mujer como
personificacion de honor resultd efectiva.

Una de las definiciones oficiales del concepto de honor, segtin el Dic-
cionario de la Real Academia Espaiiola, estd dirigida especificamente a la
mujer: «3. m. Honestidad y recato en las mujeres, y buena opinion que §¢
granjean con estas virtudes». El diccionario define la idea de «recato» como
«cautela y reservan, y es facil imaginar que este énfasis en la mujer se debe
ala percepcion del caracter vulnerable de la misma (es una definicion con
destinatario especifico), y estd orientado ala «buena opinién» de la sociedad,

la virgen, cuya pureza debe ser protegida, y la madre, que ha sacrificado &l
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Paraddjicamente, el temadela conducta sexual, tan asociada con el honor ¥
la buena opinion de «los otros» (alalarga, 1o que se buscé en la colonia fug
controlar lavida sexual, que en el caso de la mujer se vincula con el «honor),
no es mencionado ni por el arzobispo, ni por el diccionario; y sin embargo ¢&
practicamente alo que se refieren los modelos construidos para clasificar i
las mujeres segiin sus acciones respecto de las expectativas sociales. En fll
investigacién acerca de las mujeres de clase media, Norma Fuller nos sugieré
la naturaleza de estos modelos, que van desde las expectativas positivas de

virginidad para la entrega a sus hijos, hasta los modelos condenables (ué
se busca evitar: la seductora, que invierte roles que le corresponderian

; ‘ll prostituta, que al traficar con el honor sexual es marginada de la
€ (Fuller 1993). Si observamos bien, estas caracteristicas rechazables
les de l1a mujer estdn bastante asociadas con su conducta sexual
, con el abarcador y colonial concepto de honor. Mientras no);
08 més a las vedettes, podemos descubrir la porosidad entre estos
i de madre, seductora y prostituta. La mayoria de estas imdgenes
Lravés de los medios de comunicacion en la forma de una conver-
: l!mbolos ¥, como todo en los medios, debe ser simplificado para
il icceder a los niveles de conciencia rapidamente. A partir, pues
2 icion de la data, noté que la imagen de la vedette se mlieve a{
deun ambiente en los que estos estereotipos pasan a través de un
le fusion y fision. Para los medios, ellas a menudo aparecen como
"? , las fotografias las sugieren como mujeres seductoras y han sido
Bicindalos cuya publicidad también es calificada de escandalosa
€0, fui organizando la informacién de las vedettes en torno a la.
tlel factor «<honor». Contaba con un sinndmero de noticias en
™ ban entre ellas de prostitutas, se autopresentaban como chicas
L8 Una pareja carifiosa o bien afirmaban ser chicas tranquilas
manera seductora en las fotos, muchas veces contradecian ei

noticias, clasificarlas y hallar patrones fue ttil para entender
ortante de la vida artistica de la vedette: era la necesidad de
enuna presencia medidtica que tuviera aunque sea una cuota de
mane ]lble: F.igurar en los periddicos, si bien no les hacia ganar
oirec i la tinica ventana vigente para ser conocidas y eventual-
tadas para shows en nightclubs y sketchs en programas
€ran pagados.
F

i la television

i Thgclendo mis inicios en etnografias en los sets de televisién
e vertfan en un espacio donde el ptiblico sentia que podia'
feconocido, al menos temporalmente, por quienes lo habian
— (Huerta-Mercado 1999). Sin embargo, tuve la necesidad
Btros trabajos para saber qué perspectivas se habian elaborado
- Investigacion en esos sets llenos de luces.

el Hl!lzé un interesante trabajo del drea de produccion de un
e I nifiez, en que gran parte de la discusion y produccion
lio de televisién y no en el «trabajo de campo» (Dornfeld
lénto de Dornfeld para una etnografia de estudio de
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television que implicara la produccién de un programa se llevaba a cabo
desde una perspectiva de multiples sitios, en donde los textos producidos
se intersectaran con las ideas de los productores y los consumidores. Esta
perspectiva me ayudaba a entender que debemos aproximarnos alos medios
de comunicacién como una arena de intercambio en la cual los consumido-
res, lejos de ser pasivos, estin en constante didlogo con los que producen
y dirigen los medios. Esto se ve claramente cuando nos aproximamos a la
etnografia de los mass media integrando los procesos de produccidn, texto
y post produccion.

Cuando acompariaba a Gladys Trocones, una extraordinaria vedette que
era invitada constantemente a programas de television, veia como ella se
articulaba en un tejido de simbolos propios de la comedia peruana donde
la humillacién aristotélica, la represién liberada en forma de chiste freu-
diano y la teoria de la incongruencia se fusionaban en el logro del humor
propio de un formato de carnaval. Sentados en un sofa de utileria, Gladys
salia de su sesiones de maquillaje y aparecia como una hipersensual esco-
lar, asi aceptaba entrevistas y luego nos pedia permiso para volver como
una vedette en tangas. El director del programa «Astros de 1a Risa» habia
convocado a las vedettes para que —cumpliendo el formato de una suerte
de revista de variedades— intercalaran con bailes los espacios comicos y
luego participaran como personajes secundarios en sketchs donde, en una
escuelita de vedettes, los verdaderos protagonistas fueran el profesor (un
conocido actor comico peruano) y actores travestidos como vedettes. Las
burlas a la virilidad del profesor, a 1a forma de los cuerpos y, en general, el
menoscabo a las apariencias eran los centros de la comedia.

La conversacion que teniamos durante los cortes era un espacio extraor-
dinario para hacer recuento de su vida como actriz y bailarina frente a
camaras. La adrenalina del momento la hacia una entusiasta informante y
amiga, y observar a los otros actores deambulando con maquillaje, pelucas
y poca paciencia nos generaba unaidea delo complejo que eralograr lo que
Bajtin ha denominado «carnaval».

Cuando se interactia con los productores, managers o animadores, el
antropélogo se enfrenta también a la situacion de ser pricticamente parte
de un grupo de pares. Asi como el investigador busca en definitiva no solo
entender la realidad sino representarla, el productor debe entender y repre«
sentar una realidad para un consumo que, de ser popular, busca ser masivo,

Jeff Himpele sostiene que en los sets de television se da un efecto pa+
recido de complicidad entre aquellos que producen la cultura y aquellos
que producen los textos sobre ella. Con los productores y directores dé
programas las relaciones eran particulares, pues tenian interés en dar &
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I 8u producto a los periodistas y a un antropélogo. En el contexto de
lilca discusion posmoderna que presenta a la etnografia como un
brario que «crea» una imagen ideal y estructurada de la sociedad,
bpologos y los productores de television creamos realidades (Him-
) 8in una intencién de hacer espectaculo o comerciar un espacio
7 , 8in embargo, la intencionalidad no descarta que, en ambos casos,
I'y el antrop6logo buscan representar la realidad y que realmente
lomentos de continuidad en sus labores e incluso de complicidad,
@ paso en un programa de chismes de la fardndula.
odista muy popular, llamada Magaly Medina, habia liderado por
década las cifras de consumo televisivo en Pert. Su estilo con-
dar concesiones a nadie y descubrir escindalos de la farindula
il, a pesar de su nivel foucaultiano de vigilancia y su tenacidad
la conductas indebidas de las estrellas locales, daba una ventana
ible a las vedettes que solian desfilar en su set dando declaraciones,
) compaiieras o, en la mayoria de los casos, defendiéndose de
8. Tal fue el poder y la presencia de Magaly Medina en el Perd,
Pliestas la ubicaban como la mujer més poderosa del pais, y era
il como respetada. En un hecho sin precedentes, justo cuando
Il plena realizacion de mi trabajo de campo y pensaba entrevis-
flly fue encarcelada al halldrsela culpable por difamacién contra
del seleccionado nacional. En un polémico fallo judicial, fue
i circel de mujeres desde donde escribiria su libro «El precio
ly Medinan.
dide la posibilidad de entrevistar a un personaje tan valioso pero,
testino, cuando estaba escribiendo mi tesis pudimos cruzar al-
, 0 al menos yo la hice participe del sentimiento de complicidad
Iba hacia ella. Curiosamente, no fue en Lima sino en Nueva York.
Iba a hacer una ceremonia de presentacion de una revista de
48 en el corazon de Manhattan, en un edificio que fungia de hotel,
#ona denominada Times Square. Pregunté al recepcionista por
ﬁlientatlon» y, para mi sorpresa, me indico el lugar del evento.
A presentd ante un puiblico conformado por periodistas latinos
f peruanos que se habian enterado del evento y, como yo, habian
I Al mismo. Al momento de las preguntas de los periodistas,
@ hacer una: me presenté como antropdlogo, y aclaré (porque
rlo) que «estudiaba la cultura» y que me parecia que Magaly
ftante para la cultura peruana. Estaba muy seguro de lo que
fiyudo a pensar en aquel efecto involuntario de complicidad
bi,
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El colofén fue gracioso (como graciosas fueron las cosas que me pasaron
durante toda la investigacion). Luego del regreso de Magaly a Perfi, se pre-
sento la edicién de aquel evento neoyorkino en la television y la voz en off
correspondia, en teoria, a dos chicas chismosas que narraban lo que aparecia
en las imagenes. Indicaron que aquella tarde habia muchos periodistas y
personajes presentes, y cuando me enfocé la cimara comentaron «incluido
este muchacho con pinta de cientifico loco». Después mostraron el momen-
to en que me dirigia a Magaly y le hablaba de mi profesion y mi interés en
ella. En un cintillo puesto debajo de la escena calificaron a Magaly como el
eslabon perdido (jotra vez asociando a los antrop6logos tinicamente con
antropologia fisica!).

Al final del dia, los antropdlogos éramos cientificos locos también centra-
dos en el chisme, y supongo que a pesar de estar premunidos de un marco
sumamente ético al aproximarnos al campo, seguiamos haciendo del chisme
ordenado nuestra forma de vida y de supervivencia.

Concluyendo

Este concepto de ser chismosos nos obliga a ordenar la forma como chis-
meamos y como analizamos el chisme. Para mi, la primera linea de analisis
estuvo en como recogimos la informacion, ya fuera en conversacion cara d
cara, tomando en cuenta las bromas, las expresiones y, sobre todo, lo que
nuestra informante elegia recordar. También se jugé en la forma en que
observamos, es decir, las emociones latentes del investigador y el modo en
que los espacios performaban con la gente y la gente performaba entre s,

Cuando analicé la performance de las vedettesenlos nightclubs, observé
que debia estar alerta a la fragilidad con ]a que se construian las masculini-
dades en Lima. Asi, noté como, a través de sus iniciativas y burlas, la vedette
sometia a hombres agresivos, bailando encima de ellos, burldndose de suf
cuerposy de sus virilidades, conlo que se ganabalarisanerviosay el «buen
comportamiento» de su piblico exclusivamente masculino.

Ahora bien, cuando analicé la performance de las vedettes ante la#
noticias, contrasté la eleccién de fotos que hacia la editorial del tabloide
con las declaraciones que la vedette hacia, que muchas veces contradeciafn
a laimagen (siempre de mujer sensual). Las declaraciones jugaban con lo#
estereotipos construidos colonialmente que debatian el rol doméstico de |
mujer (como virginales o madres, cosa que las vedettes siempre defendfan
ser). Al mismo tiempo, la prensa preferia el escindalo y poner en tela dé
juicio el concepto de «honor» que las vedettes pretendian mantener, dande
énfasis en los escandalos. Asi aparecian con la imagen de mujeres seductoris
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Jnstantemente acusadas de ejercer la prostitucion, lo que ellas no
ban de desmentir.
folo fue fundamental, sino placentero, encontrarme con categorias
7 les de roles de género en el Pert sobre las imposiciones de lo que
ombre» y «mujer», en un discurso sumamente vigilante. A pesar
lo personajes mds transgresores de la cultura popular peruana, las
8 e encontraban vigiladas y obligadas a demostrar su «decenciela» y
o 16n de su <honor». Esto probaba como las estructuras coloniales
oa biado, pero las mentalidades demoraban atn en adaptarse alos
npos en el Perd.
hice observacion en los programas de television, me di cuenta de
itiaun efecto de continuidad o de refraccién entre nuestro trabajo de
-h, Fonstruccién de la realidad con la de un productor de progra-
me. Sin embargo, nuestra intencion y nuestro método pretende
nte entender lo que subyace al complejo texto medidtico para
ografia y andlisis.
i ml investigacion ya sea leyendo un tabloide y analizéndolo, o
' Eqn mucho miedo alos nightclubsy observando fabulosas perf(;r-
!uso espiando en los recovecos de los estudios de television en
# que presentaban o hablaban sobre vedettes. Mi metodologia
Ivacion a veces participante, entrevistas y anélisis de texto
me obligé a predisponerme de una base tedrica para tener eie;
! ples «bailar». Pensaba en los roles de género, en la apariencia
pod o1 de las chicas, en el concepto de honor esperado por mujeres
pres y en el concepto de poder que daban los medios masivos
idle las chicas bailando en los nightclubs limefios. .
Ve miedo... queria cambiar la famosa nocién de la antropo-
I & «otros», para estudiar a un «nosotros». Ese miedo me
que no lo habia logrado, pero que la investigacién habia
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nfa e incertidumbre: el anilisis de los datos
tivos y el oficio de investigar

| ARAUJO

&

i ostenido, cualquier reflexion sobre una parte del proceso de
No puede realizarse extrapoldndola del conjunto de los otros
iﬁ! componen el mismo proceso de investigacién (Valles 2000).
@ Influyen reciprocamente, por lo que aquel debe ser entendido
d (Taylor y Bogdan 2000). Por ejemplo, es casi imposible en-
Ir el andlisis de los datos sin tener claramente en la mira —si
ulacion més general— la pregunta que se intenta responder.
@ de esto no hay duda, pero todavia es posible ir un poco mds
Xl6n sobre los procedimientos seguidos en una investigacion
de ser llevada sin colocarla en el contexto, atin més general,
On de aquel que investiga sobre lo que es y, especialmente,

Investigar.
10F ie explica por dos razones entrelazadas. En primer lugar, porque
7' las expectativas ideales es consistente con la idea de quela
@8 un trabajo en buena parte artesanal —como afirman muchos
subyace la apuesta de este libro (acercarse al saber-hacer
flon cualitativa)—. La relacidn artesanal, como ha subrayado
insa del animal laborans (2009), implica una relacién con
ida por el bien-hacer: se trata aqui no solo de hacer algo sino
! La artesania no puede ser entendida fuera de la relacién

3 |ula la tarea. En consecuencia, y en segundo lugar, estas

I que deberia ser investigar son un componente importante de
UFman nuestras orientaciones, posiciones y acciones. Aunque
Hllenar las expectativas ideales, ellas concurren a explicar los
y de enfrentar la tarea investigativa concreta.
, €n su brillante exposicién y defensa de la «imaginacion
#2003), construia su propia posicién a partir de una critica
Hdrlentaciones del trabajo intelectual sociolégico de su tiem-
), i ln orientacion hacia la gran teoria, encarnada de manera
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