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Dos TEORIAS ESPECIFICAS

Sobre e/' montaje existen texctos en castellano bastante difundido,
como, por ejemplo, el articulo « Montaje 19385 (1939 ), de Eisenstein,
;{emgz?’o en el volumen Reflexiones de un cineasta, ed. 4l cuidads ri;
. o/man Gub/erﬂ ( Editorial Lumen, Barcelona, 1970), asi como los que ie
mncinyen en el apartado « Ei ; e L
sy 2D senstein y la teoria del montajen, en la presenty
. Existe z;gﬂa/meﬂte un libro ya clisico titnlado Técnica del monta|e
cmerrg;Qgraﬁco, obra insigne del realizador inglés Karel Reisz (Taw
rus, ztones, S. A., Madrid, 1960), recien 2 }

tement
lectura se recomienda. ' “ o rocdivace;

Me?zos mizocz'dqf son los textos de V. I. Pudovkin y Béla Baldzs que s
j‘i;zmcrz.beﬂ a continuacion. El primero es un fragmento de su Prefacio al
ibro Fxl;}n—Regle und Film-Manuskript (Berlin, 1928 ). El segundo
;olrrexpm ¢ a una gran parte del capitulo dedicado al tema en su libro Vil
lm. Evolucién y esencia de un arte nuevo (original ruso, 194y;

version alemana, 1949; version castellana, 1978). ,
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El montaje en el film

VSEVOLOD ILARIONOVITCH PUDOVKIN

[il montaje es la base estética del film.

Tras la ensefia de esta palabra se mueve la cinematografia
yoviética, que no ha perdido hasta hoy nada de su importancia y
e su eficacia. Es preciso reconocer que el concepto de montaje
o es siempre entendido en su amplitud e interpretado en su
verdadero significado: es frecuente la concepcion ingenua que
entiende por montaje la simple operacién de encolar los varios
(rozos de pelicula segin el orden cronol6gico; para otros, existen
solo dos tipos de montaje: uno lento y otro ripido, olvidando o
ipnorando que el ritmo, es decir, la ley que determina la duracion
0 la brevedad de los trozos de pelicula a montar, estd en realidad
muy lejos de agotar todas las posibilidades del montaje.

Séame licito recurrir, por claridad, a otra forma artistica, la
literatura, para exponer a la atencion del lector con mayor eviden-
cia la importancia del montaje y sus futuras posibilidades. Para el
poeta y para el escritor, las palabras individuales constituyen la
materia prima; ellas pueden tener los mas diversos significados
que se precisan s6lo en la frase. Pero si el significado de la palabra
depende de la composicién, también su eficacia y su valor son
mutables, hasta que ella no forme parte de la forma artistica
terminada. Analogamente, para el director cinematogrifico cada
escena acabada representa lo que para el poeta la palabra. Con una
serie de intentos y de pruebas y con la consciente composicion
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artistica, él crea las «frases de montaje», de las cuales, paso a past,
nacerd la definitiva obra de arte: el film.

La expresion «rodar una pelicula» es del todo falsa y deh#
desaparecer del uso. Un film no es rodado, sino construido cofl
cada uno de los fotogramas y con las escenas que constituyen il
materia prima.

Si un escritor emplea una palabra, por ejemplo, abedul, ésta nd =
es, por asi decir, mas que la convencién de un objeto dado, y esth s
priﬁzada de un valor espiritual intrinseco: sélo en relacién cotl =
otfas palabras, en el marco de una forma elaborada, recibe vida §&

| 5 s . N
realidad attistica. Yo abro un libro que tengo aqui delante y leal

«el tierno verde de un abedul»; esta composicién, que no ¢l
ciestamente peregrina, muestra no obstante con claridad la difes
rencia esencial que hay entre la palabra individual y un conjunta
de palabras; y en ella el abedul ya no es una determinaciof
convencional, sino que se ha convertido ya en forma literaria. L4
palabra muerta ha sido resucitada a la vida por el arte.

Por tanto, yo sostengo que un objeto, fomado desde determinas
dos puntos de vista y mostrado en proyeccioén al espectador, no ef
mas que una cosa muerta, aun cuando se moviera delante de I
¢émara. Bl movimiento de un objeto o de una persona frente a la
camara no es todavia el movimiento filmico, sino que constituye
s6lo la materia prima para la futura composicién-montaje. Solo
cuando el objeto es cogido en una multitud de fotogramas
individuales y resulta sintesis de diversas formas particulares, la
imagen adquiere vida filmica; asi también la palabra «abedul» se
transforma en este proceso, y de copia convencional y fotografica
de la naturaleza que era se convierte en forma artistica.

Los objetos deben ser llevados a la pantalla por obra del
montaje, de tal modo que se obtenga una realidad no fotografica,
sino cinematografica. De ello resulta que la importancia del
montaje y su relativo ciclo de problemas no se agotan con la
sucesi6on de contenidos en las escenas o con la institucion de un
ritmo. El montaje es ese momento creativo por el cual de una
fotografia inanimada brota la viva forma cinematografica.

Es caracteristico el hecho de que para la creacién de una
forma cinematografica puede ser empleado un material muy
diferenciado, que en realidad estd unido a los més diversos
fenbmenos. A fin de aclarar todo esto, permitaseme un ejemplo,
extraido de mi film E/ fin de San Petersburgo. Al principio del acto
que esta dedicado a la guerra, yo queria mostrar una potente
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psplosion de dinamita. Para realizar la explosién con absoluta

siienticidad, hice enterrar una gran cantidad de dinamita y rodé el
ailullido: éste fue verdaderamente extraordinario, pero sélo en la
seulidad; en la pantalla resulté inanimado y aburrido. A continua-

(i, tras grandes intentos y pruebas, terminé por crear la explo-
gl y obtuve el efecto mediante el montaje que deseaba, sin
sinplear siquiera un fragmento de la explosion rodada: utilicé un
lgizallamas que expulsaba una abundante cantidad de humo, y
pirn dar la impresién de la explosién monté breves tomas de
telimpagos de magnesio en una alternancia ritmica de claros y
sicuros. Bn medio interpuse una toma hecha mucho tiempo atras
y ijuc, por su particular luminosidad, me parecié apta. Finalmente
Ahiuve asi el resultado que habia previsto; por fin estaba en la
puntalla la explosion, y lo que le correspondia en la realidad era
indo lo que se quiera, pero ciertamente no una explosion.

Con este ejemplo he querido demostrar que «el montaje es el
eador de la realidad cinematografica» y que la naturaleza no
ultece mas que materia prima para su elaboracion.

T'al concepcién se aplica también plenamente al actor. El
plano de un hombre no es mas que materia en bruto para la futura
(omposicién de su imagen en el film efectuada por el montaje.
l'or cjemplo, cuando en E! fin de San Petersburgo tuve que mostrat
i un magnate de la industria, intenté resolver el problema mon-
indo su imagen con el monumento ecuestre de Pedro el Grande.
Yo sostengo que los resultados obtenidos por esta via son de un
jealismo mucho mas eficaz que los que pueden dar habitualmente
|s mimica de un actor, la mayor parte de las veces viciado por la
interpretacion teatral.

En mi primer film, La madre, intenté dar al publico la presen-
(acion psicolégica del actor por medio del montaje. El hijo esta en
la prisién; de improviso, y secretamente, recibe una misiva que le
ununcia que el dia siguiente serd liberado. Por tanto, se trataba
para mi de dar, cinematograficamente, la expresion de la alegria:
la simple expresion de su rostro excitado por la alegria resultaria
yin efecto. Yo mostré solo el juego de las manos y un primer
plano de la mitad inferior del rostro y la boca sonriente. Estas
{omas las monté mas tarde con un material totalmente ajeno, es
decic, con el precipitado discurrir de un torrente primaveral, con

{in haz de rayos de sol reflejandose en las aguas, con animales

Jomésticos aleteando en un corral y finalmente con un chiquillo
sonriente. De esa forma crei expresar «la alegria del prisionero».
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No sé como juzgé el pablico mi experimento; por mi parte, estof |
profundamente convencido de su impottancia. "R
. ;Il,a cinematografia progresa a un ritmo muy rapido; sus posilil
(; ades sf?n inagotables. Es necesario no olvidar que ha encontf
5 : o

do porf n su verdaderp camino, liberandose de la
f_oyr} a formas de arte ajenas, al teatro, por ejemplo, y ha entra
ina Ei'lnen'te en el campo de sus métodos especificos. :

1 ‘stoy convencido de que la voluntad de actuar sobre la razdfl
y el animo de los espectadores por medio del

la via por la cual deberi discurrir el
film.

montaje constituy'
gran arte internacional (el
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El montaje

BerLa BALAZS

Il término técnico Schnitt se ha incorporado al idioma aleman.
[l (¢érmino francés montage, que significa «composiciény», es mas
pupresivo que Schmitt o su equivalente inglés cutting. Se trata
iealmente de una especie de composicion. Cuando el director
irdena los planos en una determinada sucesion, para alcanzar un
¢lecto fijo, lo que puede lograr de forma meditada, estd realizando
¢l mismo trabajo que un montador cuando reine y compone las
piczas sueltas de una miquina para que se convierta en un
instrumento de produccion.

Bl encuadre més logrado no basta para expresar todo el
sipnificado del objeto sobre la pantalla. Esto solo puede lograrse
por una combinacién de los planos parciales, es decir, por el
montaje. Bl Gltimo capitulo en la realizacién de un film, el trabajo
linal, es el montaje.

El significado de una mancha de color en un cuadso sélo se
nos revela a partir de la composicién interior de la obra total. Lo
mismo sucede con el significado de un tono en una melodia, de
una palabra en una frase. Son solo comptensibles a partir del
conjunto cerrado de la melodia o de la frase. Las imagenes
aisladas tienen el mismo papel dentro del conjunto del film.

Las imagenes aisladas estdn cargadas con la tensién de un
significado que se basa en su correlacién y que surge como una
chispa eléctrica, tan pronto como apatece la imagen del encuadre
siguiente. Los distintos encuadres pueden tener un sentido pro-
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