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'SOBRE POETICA
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[Pian de la Poética.] Para comenzar primero por lo
primario —que es el natural comienzo—, digamos en ra-
zonadas palabras qué es la Poética en si misma, cuiles sus
especies y cual la peculiar virtud de cada una de ellas,
c¢cémo se han de componer las tramas y argumentos, si se
quiere que la obra poética resulte bella, cuintas y cuiles
son las partes integrantes de cada especie, y otras cosas,
a éstas parecidas y a la Poética misma concernientes.

[Poesia e imitacidn.] La epopeya, y aun esotra obra
poética que es la tragedia, la comedia lo mismo que la
poesia ditirimbica y las mds de las obras para flauta y
citara, da la casualidad 1 de que todas ellas son ——todas
y todo en cada una— reproducciones por imitacidn, 2 que
se diferencian unas de otras de tres maneras: 1. o por
imitar con medios genéricamente diversos, 2. o por imitar
objetos diversos, 3. o por imitar objetos, no de igual ma-
nera sino de diversa de la que son.

Porque asi, con colores y figuras, representan imitati-
vamente algunos —por arte 0 por costumbre—, y otros
con la voz.3 Y de parecida manera en las artes dichas:
todas ellas imitan y reproducen en ritmo, en palabras, en
armonia, ¢ empleadas de vez o separadamente. Se sirven
solamente de armonia y ritmo el arte de flauta y citara, y
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‘LA POETICA

si alguna otra hay parecida en ejecucién a éstas, por ejem-
plo: 1a de Ia zampofia. Con ritmo, mas sin harmonia,
imitan las artes de la danza, puesto que los bailarines imi-
tan caracteres, estados de 4nimo Yy acciones mediante figu-
ras ritmicas, 8

[Especies de imitacién por la palabra.] Empero al ar-
te que emplea tan sblo palabras, o desnudas o en métri-
ca 8 —mezclando métricas diferentes o de un solo tipo—,
le sucede no haber obtenido hasta el dia de hoy nombre pe-
culiar, 7 porque, en efecto, no disponemos de nombre
alguno comin para designar las producciohes 8 de Sofrén
y de Xenarco, los didlogos socriticos y lo que, sirviéndose
de trimetros ——de métrica elegiaca o de cualquier otro
tipo—, reproduzca, imitindolo, algin poeta. El pueblo,
claro esti, vincula el nombre de poesia a la métrica; y
llama a unos poetas elegiacos, y a otros, épicos, no por
causa de la imitacién, sino indistintamente por causa de
1a métrica: y asi acostumbra llamar poetas a los que den
a luz algo en métrica, sea sobre medicina o sobre misica.

Que, en verdad, si se exceptia Ia métrica, nada de co-
min hay entre Homero y Empédocles; ® y por esto con
justicia se llama poeta al primero, y fisidlogo mis bien

. que poeta al segundo. Y por parecido motivo habria que

dar el nombre de poeta a quien, mezclando toda clase de
métrica, compusiera una imitacién, como Xeremén lo hizo,
al emplear toda clase de métrica, en su rapsodia Centauro. 10

Empero sobre este punto se distingue y decide de la
manera dicha. Hay, con todo, artes que emplean todos los
recursos enumerados, a saber: ritmo, melodia y métrica,
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LA POETICA

cuales son Iz poesia ditirdimbica, la némica, 11 al igual que
Ia tragedia y la comedia, diferencidindose en que algunas
los emplean todos de vez y otras segiin las partes. Y estas
diferencias en las artes provienen, segiin digo, de aquello
en que hacen la imitacién. -

2

[Objeto de la reproduccién imitativa: las acciones.]
Ahora bien: puesto que, por una parte, los imitadores re-
producen por imitacién hombres en accion, y, por otra,
es menester que los que obran sean o esforzados y buenos
o viles y malos 12 —porque asi suelen distinguirse co-
minmente los caracteres éticos, 13 ya que vicio y virtud

los distinguen en todos—, o mejores de lo que somos

nosotros o peores o tales como nosotros —e igual sucede a
los pintores, pues Polignoto imitaba a los mejores, Pausén
a los peores y Dionisio a los iguales—, 14 es claro, de con-
siguiente, que a cada una de las artes dichas convendrin
estas distinciones, y una arte se diferenciard de otra por
reproducir imitativamente cosas diversas segin la manera
dicha.

Porque, aun en la danza, en la flautistica y la citaris-
tica, pueden surgir estas diferencias, lo mismo que en la
palabra corriente y en la métrica pura y simple; y asi
Homero imita y reproduce a los mejores, mas Cleofén 16 a
los iguales, mientras que Heguemén de Taso, 18 primer
poeta de parodias, y Nicoxares, el de la Deiliada, 17 a los
peores. Y de parecida manera en poesia ditirdimbica y nd-
mica; por ejemplo: si alguno reprodujera imitativamente,
cual Timoteo y Filoxeno, a los Ciclopes. 18

Y tal es precisamente la diferencia que separa la trage-
dia de la comedia, puesto que ésta se propone reproducir
por imitacién a hombres peores que los normales, y aqué-
1la a mejores. -
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LA POETICA

3

[Manera de imitar.] Se da ain una tercera diferencia
en estas artes: en la manera de reproducir imitativamente
cada uno de los objetos. Porque se puede imitar y repre-
sentar las' mismas cosas con los mismos medios, sSlo que
unas veces en forma narrativa, otras alterando el caricter
—como lo hace Homero—, 19 ¢ conservando el mismo
sin cambiarlo, o representando a los imitados cual actores
y gerentes de todo. 20

[Conclusién.] Como dijimos, pues, al pnncnplo, las
tres diferencias propias de la reproduccién imitativa con-
sisten en aquello en que, en los objeros y en la manera.
Desde un cierto punto de vista, pues, Homero y Séfocles
serian imitadores del mismo tipo, pues ambos reproducen
imitando a los mejores, y, desde otro, lo serian Homero
y Aristéfanes, puesto que ambos imitan y reproducen a
hombres en accidén y en eficiencia.

[Etimologias de “drama’ y ‘‘comedia’”.] Y por este
motivo se llama a tales obras dramas, porque en ellas se
imita- a hombres en accién.- Y por esta misma razdn los
dorios reclaman para si la tragedia y la comedia —los me-
garicos residentes aqui reclaman por suya la comedia, como
engendro de su democracia, 21 y-lo mismo h#en los de
Sicilia, 22 porque de allid es el poeta Epicarmo, muy an-
terior a Xiénides y Magneto; 23 algunos peloponesios 24
reclaman para si la tragedia—, y dan como razén e indi-
cio los nombres mismos, porque dxcen que, entre ellos,

a los suburbios se los llama komas, x@pas, mientras que
los atenienses los denominan demos, &jpos, y a los come-
diantes se les dié tal nombre no precisamente porque an-
duvieran en bdquicas jaranas, komadsein, kopaleav, 25 si-
no porque andaban errantes de poblacho en poblacho, ya
que en las ciudades no se los apreciaba. Ademids: los dorios
dan al obrar el nombre de dran, 3po'w, mientras que los
atenienses emplean el de prattein, wpaTTEW,

Baste, pues, con esto acerca de cuintas y cudles sean
las diferencias en la reproduccion imitativa.
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4

[Origenes de la Poesia.] En total, dos parecen haber
sido las causas especiales del origen de la Poesia, y ambas
naturales: 26 1, ya desde nifios es connatural a los hom-
bres el reproducir imitativamente; y en esto se diferencia
de los demas animales: en que es muy mdas imitador el
hombre que todos ellos, y hace sus primeros pasos en
el aprendizaje mediante imitacién; 2. en que todos se com-
placen en las reproducciones imitativas.

E indicios de esto hallamos en la prictica; cosas hay
que, vistas, nos desagradan, pero nos agrada contemplar
sus representaciones y tanto mas cuando mds exactas sean.
Por ejemplo: las formas de las mds despreciables fieras y
las de muertos.

Y 1a causa de esto es que no solamente a los filésofos
les resulta superlativamente agradable aprender, sino igual-
mente a todos los demis hombres, aunque participen éstos
de tal placer por breve tiempo. Y por esto precisamente
se complacen en la contemplacién de semejanzas, porque,
mediante tal contemplacién, les sobreviene el aprender y
razonar sobre qué es cada cosa, por ejemplo: “‘éste es
aquél”’, 27 porque, si no lo hemos visto anteriormente, la
imitacién no producird, en cuanto tal, placer, mas lo pro-
ducira en cuanto trabajo o por el color o por otra causa
de este estilo.

Siéndonos, pues, naturales el imitar, la armonia y el
ritmo —porque es claro que los metros son partes del rit-
mo—, partiendo de tal principio innato, 28 y, sobre todo,
desarrollindolo por sus naturales pasos, los hombres dieron
a luz, en improvisaciones, 2% la Poesia.

[Historia de la Poesia; Homero.] Y la Poesia se divi-
dié seg@n el caricter propio del poeta; porque los mis
respetables representaron imitativamente las acciones bellas
y las de los bellos, mientras que los mis ligeros imitaron
las de los viles, comenzando éstos con satiras, aquélios con
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himnos y encomios. Antes de Homero no se puede sefialar
poema de esta clase, aunque es de creer que hubiese otros
muchos compuestos. Y comenzando por el mismo Homero,
tenemos hoy suyo el Margites 30 y otros poemas de su
especie, en los cuales se usa el metro iambo como acomo-
dado a ellos, de donde provino el que a esta manera de
poesia se la llamara idmbica, 81 porque con tal tipo de me-
tro se usaba el decirse mal y motejarse unos a otros. Y asi
entre los poetas antiguos unos fueron llamados poetas
heroicos y otros, poetas idmbicos.

Mas asi como Homero en los asuntos esforzados es el
mds excelente poeta —y lo es él solo, no solamente por
haber escrito bien, sino ademis por haber introducido las
imitaciones dramiticas—, de la misma manera, primero
que todos los demais mostté cuil debia ser la forma de la
comedia, ensefiando que en ella se debian representar las co-
sas ridiculas y no las oprobiosas 32 para los hombres — que
su Margites guarda la misma proporcién con las comedias
como la que tienen Iliada y Odisea con las tragedias.

Venidas, pues, a luz tragedia y comedia, y aplicindose
los que escribian mds a uno de estos géneros que al otro,
segin al que su natural los hizo més propensos, vinieron
a ser unos poetas comicos, en vez de poetas idmbicos, y
ofros poetas tragicos en vez de poetas épicos, siendo, con
todo, estas formas poéticas de mayor grandeza y dignidad
que aquéllas, 33 '

Pero es otra cuestién considerar si el poema trigico
ha llegado o no adn a la perfeccién que le es debida, bien
respecto de si mismo, bien cuanto a la escenificacidn teatral.

[Historia de la tragedia.] De todas maneras, tanto co-
media como tragedia se originaron espontineamente de los
comienzos dichos: 12 una, de los entonadores del ditiram-
bo; 3% la otra, de los de cantos filicos —que afin se con-
servan en vigor y en honor en muchas ciudades—, y 2
partir de tal estado fueron desarrollindose poco a poco
hasta llegar al que estamos presenciando. Y la tragedia,
‘después de haber variado de muchas maneras, al fin, con-
seguido el estado conveniente a su naturaleza, se fijo.
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LA POETICA

En cuanto al niimero de actores, comenzd Esquilo por
aumentatlo de uno a dos; disminuyé la parte del coro y
dié al diilogo la principal. Séfocles elevd a tres 35 el nii-
mero de los actores e hizo decorar el escenario. Demis de
esto, la tragedia, de pequefia trama que antes era, y de vo-
cabulario ¢6mico, 3¢ vino a adquirir grandeza; ¥, desecha-
do de si el tono satirico, que a su origen debia, finalmente
después de largo tiempo llegé a majestad. Y en lugar del
tetrimetro trocaico eché mano de iambo, que, a los co-
mienzos se usé el tetrimetro por ser entonces poesia de
estilo satirico y por mis acomodado para el baile. 37 Mas,
introducido e! didlogo. la naturaleza misma de 1a tragedia
hallé la métrica que le era propia, porque, de entre todas
las clases de metro, es el iambo el mis decible de todos.
De lo cual es indicio el que, en el didlogo, nos salen casi
siempre iambos, 38 mientras que raras veces hablamos en
exdmetros, y esto solamente cuando declinamos del tono
de diilogo.

Dicese ademis que se la adorné con episodios en abun-
dancia, y con otros ornamentos. 39 Dése todo esto por
dicho, que examinar tales puntos uno por uno fuera tal
vez demasiado trabajo.

5

[La comedia; sus progresos.] La comedia, como diji-
mos, es reproduccién imitativa de hombres viles o malos,
y no de los que lo sean en cualquier especie de maldad,
sino en la de maldad fea, que es, dentro de la maldad, la
parte correspondiente a lo ridiculo. Y es lo ridiculo una
cierta falla y fealdad sin dolor y sin grave perjuicio; 40 y
sirva de inmediato ejemplo una maéscara de rostro feo
y torcido que sin dolor del que la lleva resulta ridicula.

Las transformaciones que ha sufrido la tragedia, y los
autores de ellas, son cosas bien conocidas; no asi en cuanto
a la comedia, que se nos ocultan sus comienzos por no
haber sido género grande sino chico. Que tan sélo al cabo
de mucho tiempo el Arconte proporciond al comediante
un coro, 41 que antes se componia de voluntarios. Y 1ni-
camente desde que la comedia tomé alguna forma, se guar-
da memoria de los poetas que, de ella, se llaman comicos. 42
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LA POETICA

Ni se sabe quién aporté las miscaras, prélogos, nime-
ro de actores y otros detalles de este género; empero, la
idea de componer tramas y argumentos se remonta a Epi-
carmo y Formio; 43 vino, pues, al principio, de Sicilia: y
en Atenas fué Crates 44-el primero que, abandonando Ila
forma iimbica, comenzé por hacer argumentos y tramas
sobre cualquier asunto.

[Comparacién entre tragedia y epopeya.] Convienen,
por tanto, epopeya y tragedia en ser, mediante métrica,
reproduccién imitativa de esforzados, diferenciindose en
que aquélla se sirve de métrica uniforme 46 y de estilo na-
rrativo, Afiddase la diferencia en cuanto a extensién; por-
que la tragedia intenta lo mis posible confinarse dentro
de un periodo solar, o excederlo poco, 46 mientras que la
epopeya no exige tiempo definido. Y es éste otro punto
de diferencia entre ellas. Aunque a decir verdad, tragedia
Y épica procedieron al principio en este punto a gusto
de poeta.

En cuanto a los elementos constitutivos, algunos son
los mismos; otros, peculiares a la tragedia. Por lo cual
quien de buen saber supiera discernir entre tragedias buenas
y malas, sabria también hacerlo con los poemas épicos,
porque todo lo que hay en los poemas épicos lo hay en
la tragedia, pero no todo lo de la tragedia es de hallar
. en la epopeya.

6

[Definicién de la tragedia.] Acerca de las reproduc-
ciones que en eximetros imitan, y sobre la comedia, ha-
blaremos mis adelante. 47 Tratemos ahora acerca de 1a
tragedia, dando de su esencia la definicién que de lo dicho
se sigue: ““Es, pues, tragedia reproduccidn imitativa de ac-
ciones esforzadas, pecfectas, grandiosas, en deleitoso len-
guaje, 48 cada peculiar deleite en su correspondiente parte;
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LA POETICA

imitacién de varones en accidn, no simple recitado; e imi-
tacién que determine entre conmiseracién y terror el tér-
mino medio en que los afectos adquieren estado de pu-
reza,” 48 Y Namo “‘lenguaje deleitoso’ al que tenga ritmo,
armonia y métrica; y por “cada peculiar deleite en su co-
rrespondiente parte” entiendo que el peculiar deleite de
ritmo, armonia y métrica hace su efecto purificador 50 en
algunas partes mediante 1a métrica sola, en otras por medio
de la melodia.

[Las seis partes constitutivas de la tragedia.]l Y puesto
que son personas en accidén quienes reproducen imitando
se sigue, en primer lugar, que por necesidad uno de los
elementos de la tragedia habri de ser, por una parte. es-
pectdiculo bello de ver; 51 y otros, a su vez, composicién
melédica y recitado o diccidén, que con tales medios se hace
la reproduccion imitativa. Y denomino recitado a la com-
posicién métrica misma; mientras que composicién meld-
dica ya da a entender de por si su propia significacién y
virtud. Empero, la imitacion lo es de acciones. 52 Y las ac-
ciones las hacen agentes que, por necesidad, serin tales o
cuales segiin sus caracteres éticos ~—- que de caricter e ideas
les viene a las acciones mismas el ser tales o cuales. 53 Dado,
pues, que dos sean las naturales causas de las acciones, 5¢ a
saber: caricter e ideas, de tales causas provendri para todos
el éxito o el fracaso. Ahora bien: la trama o argumento
es precisamente la reproduccién imitativa de las acciones:
llamo, pues, trama o argumento B3 a la peculiar disposi-
cidn de las acciones; y cardcter, a lo que nos hace decir de
los actores que son tales o cuales; 56 y diccidn o recitado, lo
que ellos en sus palabras descubren al hablar, o de su
modo de pensar sacan a luz en ellas. 57

Consiguientemente: toda tragedia consta de seis partes
que Ja hacen tal: 1. el argumento o trama; 2. los carac-
teres éticos; 3. el recitado o diccidn; 4. las ideas; 5. el es-
pecticulo; 6. el canto. De ellas dos partes son medios con
que se reproduce imitativamente; una, la manera de imi-
tar; tres, las cosas imitadas; y fuera de éstas no queda
ninguna otra. Casi todos los poetas, se puede dcir, se han
servido de tales tipos de partes, puesto que todas las tra-
gedias tienen parecidamente especticulo, caracteres, trama
y recitado, melodia e ideas.
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LA POETICA

[Accién y trama.] La mis importante de todas es, sin
embargo, 1a trama de los actos, puesto que la tragedia es
reproduccién imitativa no precisamente de hombres sino
de sus acciones: vida, buenaventura y malaventura; y
tanto malaventura como bienandanza son cosa de accién,
y aun el fin es una cierta manera de accién, no de cuali-
dad. 58 Que segiin los caracteres se es tal o cual, empero
seglin las acciones se es feliz o lo contrario. Asi que, seglin
esto, obran los actores para reproducir imitativamente las
acciones, pero sélo mediante las acciones adquieren caric-
ter. 8% T uego actos y su trama son el fin de la tragedia,
y el fin es [o supremo de todo.

Ademis: sin accién no hay tragedia, mas la puede ha-
ber sin caracteres. Que, en efecto, las tragedias de casi todos
los modernos carecen de caracteres: 60 Y es caso general
entre los poetas, como lo es también, entre Ios pintores,
Zeuxis comparado con Polignoto; porque Polignoto es
buen pintor de caracteres morales, mientras que la pintura
de Zeuxis no tiene caricter moral alguno.

Ademis: si se enhebran sentencias morales, por bien
trabajadas que estén la diccidn Y pensamiento no se obten-
drd una obra propiamente trigica, y se conseguiri, por el
contrario, con una tragedia deficiente en tales puntos, mas
con trama o peculiar arreglo de los actos, Afiidase que lo
que mis habla al alma en la tragedia se halla en ciertas
partes de la trama, como peripecias Yy treconocimiento,

Un indicio mis: los novatos en la composicién de
tragedias llegan a dominar exactamente la composicién y
los caracteres antes y primero que la trama de los actos
—— caso de la mayoria de los antiguos poetas.

Es, pues, la trama o argumento el principio mismo y
como el alma de la tragedia, 61 viniendo en segundo lugar
los caracteres. Cosa semejante, por lo demis, sucede en
pintura; porque si alguno aplicara al azar sobre un lienzo
los més bellos colores, no gustara tanto como sj dibujase
sencillamente en blanco y negro una imagen. Y asi es la
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LA POETICA

tragedia reproduccién imitativa de una accién y, mediante
la accién, de los gerentes de ella.

[Ideas y expresion.] Lo tercero es la expresidn, y con-
siste en la facultad de decir lo que cada cosa es en si mis-
ma, ¥ lo que con ella concuerde, cosas que, en los discursos,
son efecto propio de la politica y de la retérica, que por
esto los poetas antiguos hacian hablar a sus personajes en
el lenguaje de Ia politica, y los de ahora en el de la re-
torica, 62

LEl cardcter.] El cardcter es 1o que pone de manifiesto
el estilo de decision, € cuil es precisamente en asuntos
dudosos, qué es Io que en tales casos se escoge, qué es lo
que se huye —por lo cual no se da caricter en aquellos
razonamientos donde nada gueda de elegible o evitable a
merced del que habla. Hay, por el contrario, expresidn
o ideas donde quepa mostrar que una cosa es asi o asi o
bien sacar a luz algo universal. 64

[Diccién o léxico.]l Lo cuarto, entre las partes de
decir, es la diccidn o léxico que. seglin lo dicho va, no es
sino interpretacién de ideas mediante palabras, 65 cosa que
igual puede hacerse mediante palabras em métrica o con
palabras en prosa.

[Canto y espectdculo.] A las otras cinco partes de la
tragedia las vence en dulzura la composicidn melddica. El
espectdculo se lleva, ciertamente, tras si las almas: cae, con
todo y del todo, fuera del arte poética y no tiene que ver
nada con su esencia, porque la virtud de la tragedia se
mantiene aun sin certimenes y sin actores. Aparte de que,
para los efectos espectaculares, los artificios del escendgrafo
son mas importantes que los de los poetas mismos.

7

[Amplitud de la accién.] Dando Ya, pues, por defi-
nidos estos puntos, digamos cuil debe ser la trama de los
actos, que ella es lo primero y mds importante de la tragedia.

11
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LA POETICA

Dejemos ademds por bien asentado que la tragedia es

imitacién de una accidn entera y perfecta y con una cierta
magnitud, porque una cosa puede ser emtera ¥ no tener,
con todo, magnitud. Esti y es entero lo que tenga prin-
cipio, medio y final; siendo principio aquelio que no tenga
que seguir necesariamente a otra cosa, mientras que otras
tengan que seguirle a ¢l o para hacerse o para ser; y fin,
por el contrario, o que por naturaleza tiene que seguir 2
otro, sea necesariamente o las mis de las veces, mas a él no
le siga ya ninguno; y medio, lo que sigue a otro Y es se-
guido por otro.

Es necesario, segiin esto, que los buenos compositores
de tramas o argumentos no comiencen por donde sea y
terminen en donde quieran, sino que se sirvan de las ideas
normativas anteriores.

Ademis: puesto que lo bello —sea animal o cualquier
otra cosa compuesta de algunas— no solamente debe tener
ordenadas sus partes sino ademis con magnitud determina-
da y no dejada al acaso —porque la belleza consiste en
magnitud y orden, y por esta razdn un animal bello no
lo fuera en siendo extremadamente pequefio, ya que la vi-
sién se hace confusa cuando su duracién se acerca a tiempo
imperceptible, 66 ni descomunalmente grande, porque no
se lo pudiera abarcar de un golpe de vista, 87 escapindosele
por el contrario al espectador unidad y totalidad, pon-
go por caso el de un animal de mil estadios—, siguese
segin esto que, a la manera como en cuerpos y animales
es, sin duda, necesaria una magnitud, mas visible toda
ella de vez, de parecida manera tramas y argumentos deben
tener una magnitud tal que resulte ficilmente retenible
por la memoria, 68

Ahora que el limite de tal extensidén para los concur-
sos y respecto de los sentidos 6 no depende del arte; por-
que si hubiera que presentar en un concurso cien tragedias,
las clepsidras fijaran el tiempo, como se dice ha pasado
alguna vez. T Empero, el [imite natural de la accidn es:
el de mayor amplitud es el mis bello, mientras 1a trama o
intriga resulte visible en conjunto. Y para decirlo sucinta-
mente en definicién: limite preciso en cuanto amplitud es
el de tal amplitud que en ella pueda trocarse una serie de
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LA POETICA

acontecimientos, ordenados por verosimilitud o necesidad,
de préspera en adversa o de adversa en préspera fortuna. 71

8

[Unidad de accién. Ejemplo de Homero.] Una trama
o intriga no es una, como piensan algnnos, sélo porque
trate de un solo personaje, puesto que a uno, aun y siendo
uno, le pasan muchas e infinitas cosas que no hay manera
de formar unidad alguna con ellas. Y parecidamente: nu-
merosas son las acciones de uno, mas con todas ellas no es
posible constituir accién unitaria. 72 Y en esto precisamen-
te faltaron, al parecer, cuantos poetas compusieron Herg-
cleidas, Teseidas y poemas de semejante estilo, 73 quienes,
por ser Hércules un solo personaje, creyeron que, sin nada
mas, debia poseer ya unidad la trama o argumento.

Homero, sin embargo, o por arte o de natural parece
haber visto bellamente en este punto, asi como en muchos
otros supera a tantos otros, porque al componer la Odisea
no metidé en el poema todo lo que a Ulises le pasé —pon-
go por caso, su herida en el Parnaso 74 o su simulada lo-
cura en la asamblea, 75 sucesos de los cuales no era nece-
sario o verosimil que, por haber acontecido el uno, hubiese
de suceder el otro—, sino tan sélo lo concerniente a una
accién, tal como lo hemos dicho; y asi compuso la Odi-
sea, 78 y parecidamente la Iliada.

Es preciso, pues, que, a Ia manera como en los demis
casos de reproduccion por imitacién, la unidad de la imi-
tacién resulta de la unidad del objeto, parecidamente en
el caso de la trama o intriga: por ser reproduccién imita-
tiva de una accion debe ser la accién una e integra, y los
actos parciales estar unidos de modo que cualquiera de
ellos que se quite o se mude de lugar se cuartee y descom-
ponga el todo, porque io que puede estar o no estar en el
todo, sin que en nada se eche de ver, no es parte del todo.

9

[Poesia e historia. Comparacién.] De lo dicho resulta
claro no ser oficio del poeta el contar las cosas como su-
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LA POETICA

cedieron sino cual dseariamos hubieran sucedido, 77 y tra-
tar lo posible segtin verosimilitud o segiin Necesidad. Que,
en efecto, no estd la diferencia entre poeta e historiador en
que el uno escriba con métrica y el otro sin ella 78 —que
posible fuera poner 2 Herodoto en métrica y, con métrica
o sin ella, no por eso dejaria de ser historia——, empero
diferéncianse en que el uno dice las cosas tal como pasaron
y el otro cual ojali hubieran pasado. Y por este motivo
la poesia es mds filoséfica y esforzada empresa que la his-
toria, 7 ya que la poesia trata sobre todo de lo universal,
y la historia, por el contrario, de lo singular. Y hablase
en universal cuando se dice qué cosas verosimil o necesa-
riamente dird o harid tal o cual por ser tal o cual, meta a
que apunta la poesia, tras lo cual impone nombres a per-
sonas; 80 y en singular, cuando se dice qué hizo o le pasé
a Alcibiades.

[Aplicacion a la comedia.] En la comedia esti ya la
cosa clara; porque, una vez compuesta la intriga segiin
verosimilitud, los poetas ponen a los personajes los nom-
bres que primero les vienen, y no como los poetas idmbicos
que trabajan sobre individuos. 81

[Aplicacién a la tragedia.] En la tragedia suelen con-
servarse Jos nombres histéricos. Y la causa de ello es porque
solamente lo posible es creible; que no tenemos sin mis
por posible lo que atin no ha sucedido, mientras que lo
sucedido es ya evidentemente posible, que no hubiera su-
cedido, de no ser posible.

Con todo, en algunas tragedias tan sélo uno o dos
nombres son conocidos, los demis invencidén; en alguna,
ni uno solo, por ejemplo en la Antea de Agatdn, 82 que
en esta composicidén todo es inventado: hechos y nombres,
¥y no por eso el deleite es menor.

De manera que, en general conclusién, no es preciso
atenerse a las tramas o mitos tradicionales con que traba-

1451 b

14



.ab

3o

35

14652 a

15

X0

{IEPI TIOIHTIKHX

napadeSopévov piBov, mepl oBg af Tpaypldlar elolv, avté-
xeoBat, Kal ydp yelolov 1eGto Lnuelv, Emel kol Td yvé-
pipa SAlyerg yvdpuik €otwv, &N Bpwg zdi¢palver mévreg.

Aflov ofv &k tobtev Bt Tdv ToujThv ulMhow Tdv uibov,
etw_:n.-ﬁs“t oty f| TBv pétpav, oo TomTHG Kard THY
plpnolv .&oty, puueltar §& 1ég mpéadeig. K&v &pa owpbf
yevépeva Tiowsty, odBiv frrov motyeig deTv: By ydp yevo-
pévov Evia oddtv kodvel Towadta elvar ola &v elxdg yevé-
B xat Suvard yevéoBu, kaB’ 3 éxelvog adtdv Tounthg
ZoTwv.

Tav 8¢ &mA&v poBov kal mpdfewv al Enewgodidbdeg
elol yelpotar. Aéye & &newoodiddn ulBov &v & & &new-
addia per’ EAAnAa o¥r’ elxdg olt” &véykn slvar. TowxOtar
8¢ mowolvrtal §md pév 1dv dadheoy monTdv 8 adtotg, Smnd
8¢ Tdv &yaBBv Sk mwobg Umokpités &yoviouata ydp
mowolvreg, xal Trapd THY Sovapwy nopatelvovreg tdv ubbov,

Tolékig Swxotpédriv dvaykbdlovrtar td Epebfic.
’Emel 8& od

pbvov tedelag 2otl mpélseg § ulpnowg A& xal PpoSepdv
kel ZAeswdv, talta 82 ylvetar kal péluota [kal p&ilov]
Btav yévnron Tapk TV 36&av, 8 EAniar b ydp Bav-
paotdv obitwg #Eel paidov § st &nd Tol adropdrtou kal 1fig
wxng (fnel xal Tdv &md ToYng talva Bavpaoidrata
Soxel 8ox domep Inltndeg Palverar yeéyovévar, olov &g &
&vdplag & 100 Mitvog &v *Apyer &néxtewve 1OV altov Tol
Bavétou 1§ Mitut, Bewpolvte Zumacdyv’ Eowke ydp T TowxlTa
odx elkfi yevéaBay) . Hote Avéykny Todg Towolroug elvaw
xeddlovg piBoug.

a4 al tpay. codd. ai (s0lompoloat) Teay. conies. Vahlen || 33 aniav
AB : &wv corr. Tyrwhitt ated@v Gudeman || 34 12 irso. A @ xal
izete. B || 38 mapatelvavtes tov B: mapateivaytes A |} 14522 3 xat pé-
Jigta xal.pdhov A : primum xai om. B praesertim magisquam Ar xal
wdihov secl. Spengel; post pdligta lacunam statuit Vablen in qua verba
otabta, otav mapa Sofav yévptar, dxxlfrtes ydp pdlwora omissa esse
suspicatur xat paihor (§tav) post 8¢€av scripsit Reiz || to yevéolar A
yivesias B.



LA POETICA

jan muchas tragedias, pues fuera ridiculo tal intento, ya
que lo que se dice conocido 1o es en verdad de pocos, y
no por ello deja de placer a todos.

De lo cual resulta claro que el poeta ha de serlo mis
bien de tramas o argumentos 83 que de métricas, que es
poeta en cuanto y por cuanto reproductor por imitacién,
e imita precisamente acciones. Y cuando, por acaso, tome
para sus poemas lo realmente sucedido, no por eso sdlo
dejard de ser poeta, porque no por haber sucedido dejan
de ser las cosas verosimiles o posibles, y por tales aspectos

el poeta lo es de ellas.

[Teama de episodios.] Entre las tramas y acciones
simples las de episodios son las peores. Y llamo tramas de
episodios aquellas en que los episodios pasan unos tras
otros sin entramado de verosimilitud o necesidad, Y las
hacen asi los malos poetas por ser tales, y los buenos por
respeto a los actores, porque, al trabajar para concursos,
y dilatar 1a trama mis de lo que ella da de si, se ven for-
zados frecuentemente a distorsionar la natural conexién.

[Conmiseracién y terror. Imprevisto y maravilloso.]
Y, por otra parte, puesto que Ia reproduccién imitativa
1o lo es tan sélo de accién completa sino de o tremebundo
Y de lo miserando, 8¢ y tremebundo y miserando no lo
son superlativamente cuando sobrevienen de manera ines-
perada, mis que cuando por mutua conexién —que las
cosas que de esta manera suceden causan mayor maravilla
que si sucedieran natural o casualmente, que aun las co-
8as que por casualidad pasan nos parecen tanto mis sor-
prendentes cuanto més a posta parezean suceder, pongo
por caso el de la estatua de Micio en Argos 85 que matd
al culpable de 1a muerte de Micio mientras asistia de es-
pectador a una fiesta, que tales casos no nos parecen pasar
al acaso—, se sigue que las tramas de tal estilo serdn de
entre todas las mis bellas,
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10,

[Accidn simple y accién compleja.] Entre los argu-
mentos y tramas unos son simples Yy otros intrincados,
porque, parecidamente, las acciones, cuyas imitaciones son
precisamente las tramas, resultan ser derechamente simples
o intrincadas. Digo, pues, a tenor de esta definicién, que
una accién serd simple si, al hacerse, resulta continua 86
Y una, produciéndose el cambio de fortuna sin peripecias
ni reconocimientos; e intrincada, cuando suceda tal cam-
bio con reconocimientos o con peripecias, o con ambos
de vez.

[Reconocimiento y peripecia.] Y es preciso que peri-
pecia ¥y reconocimiento surjan de la contextura misma de
la trama o argumento, de manera, con todo, que tal pro-
cedencia de los antecedentes sea o por via de necesidad o
por la de verosimilitud, que gran diferencia hay entre que
una cosa venga después de otra y que una proceda de otra.
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[La peripecia.] Como se dijo ya, peripecia es la in-
versidn de las cosas en sentido contrario, 87 y, como queds
también dicho, tal inversién debe acontecer o por necesi-
dad o segiin probabilidad, como en el Edipo se ve, que el
que vino a confortarle y librarle del temor que tenia por
lo de su madre, en habjendo mostrado quién era, le causé
contrario efecto; 88 y en el Linceo 89 e lleva a l1a muerte
a Linceo y va signiéndole Dinao para:matarlo; pues bien,
el curso de los acontecimientos hace que éste muera y aquél
se salve, ' '

LE! reconocimiento.] El reconocimiento, como su nom-
bre mismo lo indica, es una inversién o cambio de igno-
rancia a conocimiento que lleva a amistad o a enemistad
de los predestinados a mala o buena ventura. Y bellisimo
serd aquel reconocimiento que pase con peripecia, como
es de ver en el Edipo.

Hay. ademis otros tipos de. reconocimiento, porque
lIo que se acaba de decir pasa también con cosas inanima-
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