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LA VANGUARDIA es el nombre colectivo para las diversas tendencias ar-
_ _ ) - L & R 2 : tisticas (los llarnados iszzes) que surgen en Buropa en las dos primeras
. 3 e RSl y UGN BT TEER A s décadas del siglo xx. Adelantandose a la sacudida bélica de 1914 prolife-
ran casi simultineamente varias corrientes revolucionarias —el cubismo
pictérico (1907) de Picasso y Braque, el futurismo (1909) de Marinetti y
la misica atonal y dodecafénica (1909) de Stravinsky— unidas por un
propésito comuin: la renovacidon de modalidades artisticas institucionali-
zadas. Son los comienzos de un hondo cuestionamiento de valores here-
_ dados y de una insurgencia contra una cultura anquilosada, que abren
ol "nspiw (i e | vias a una nueva sensibilidad que se propagara por el mundo en la década

' 4 de los veinte. Condicionado por la aceleracion sin paralelo de la historia,
g a8 por el avance tecnologico y por la agitacidn social, el arte europeo de
comienzos de siglo evidencia los cambios drésticos operados en el mundo:

En medio de un universo que se modifica vertiginosamente, en la época de la
segunda revolucidn industrial y técnica, en medio de una sociedad que parece
cadtica, en el seno de una naruraleza que se hace atin mas incomprensible por el
mismo hecho de los descubrimientos cientificos, el arte pierde efectivamente su
lugar, su alcance; en los tiempos de la civilizacién de masa, el artista no encuen-
tra ya un sentido evidente a la manera antigna de pensar su obra. La consecuen-
cia de esto no es simplemente la penetracién de términos, nociones o problemas
de la vida moderna en el arte. Este rehisa, en lo sucesivo, contentarse tinica-
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el rechazo de la estérica simbolista decadente, desajustada con la cir-
cunstancia social que se vivia. Junto a ismos que testimonian una estéril
negacion rotal del pasado (el futurismo italiano, 1909; el dadaismo de
Tristin Tzara, 1916), otras tendencias més influyentes y perdurables
(el expresionismo aleman, 1911; el imaginismo inglés de Ezra Pound,
1912; el cubismo literario de Guillaume Apollinaire, 1914) siguen ca-
minos desconocidos que avizoran el surrealismo (1924), que viene a
ser la cristalizacion de los objetivos de la vanguardia internacional.

La segunda década del siglo xx es un periodo clave e imprescindible
para comprender el desarrollo actual de las letras latinoamericanas. Es
la década en la que se descarta la suntuosa retérica preciosista del mo-
dernismo y se sientan las bases para una ruptura total con el pasado
artistico inmediato; a partir de ella, las modalidades literarias dominan-
tes reconocen la rafz comin. Son los afios del lanzamiento de manifies-
tos, de proclamas y de polémicas violentas, de una intensa bisqueda de
originalidad, de insurgencia expresiva y formal que estalla en realizacio-
nes que transforman radicalmente el curso de las letras continentales.

La literatura hispanoamericana —principalmente la poesia— pre-
senta un aspecto desconcertante para el ptiblico masivo; una voluntad
constructiva se impone al orden impresionista, emotivo y espiritual del
mundo. La lirica de vanguardia renueva el lenguaje y los fines de la
poesia tradicional —el culto a la.belleza y las exigencias de armonia
estética. La nueva poesia desecha el uso racional del lenguaje, la sintaxis
logica, la forma declamatoria y el legado musical (rima, métrica, moldes
estrdficos), dando primacia al ejercicio continuado de la imaginacién, a
las imagenes insélitas y visionarias, al asintactismo, a la nueva disposi-
ciébn tipografica, a efectos visuales y a una forma discontinua y frag-
mentada que hace de la simultaneidad el principio constructivo esencial.

El advenimiento de una generacién dvida de cambios no se mani-
fiesta Yinicamente en los grandes centros de actividad cultural. Por el
contrario, los ecos vanguardistas se dejan sentir en casi todos los paises
latinoamericanos, en varios focos simultdneos y sin mayor conexidén
entre si, pero acusando, como dicen los redactores de la revista Proa de
Buenos Aires, "'la méds perfecta coincidencia de sensibilidad y anhelos”2.
Vicente Huidobro marca el nacimiento de una poesia radicalmente dis-
tinta en el mundo hispano; con E/ espejo de agua (1916), y especial-
mente Ecuatorial y Poemas drticos, publicados en Madrid en 1918, pro-
mueve la renovacién de la poesia hispana en dos mundos.

En el continente latinoamericano los limites temporales de los
vanguardismos son, aproximadamente, 1916 y 1935. Las inquietudes
renovadoras canalizan hacia 1922 —afio clave de la eclosién vanguar-
dista latinoamericana— en una acelerada sucesién de manifiestos, po-
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lémicas, exposiciones y movimientos encaminados por propdsitos dis-
tintos, pero contagiados de la “furia de novedad” de que habla Jorge
Mafiach en su ensayo “Vanguardismo”, incluido en el presente volu-
men. A fines de 1921 aparecen la hoja mural Prisma de los ultraistas
argentinos y la proclama volante Actual de los estridentistas mexicanos,
irrumpen el postumismo dominicano y el diepalismo puertorriquefio;
en 1922 se celebra la Semana de Arte Moderno en S3o Paulo?, se
funda Proa en Buenos Aires, se publican Trilce de César Vallejo, Veinze
poemas para ser leidos en el tranvia de Oliverio Girondo, Andamios
interiores de Manuel Maples Arce y Desolacién de Gabriela Mistral; a
principios de 1923 salen Fervor de Buenos Aires de Borges y Crepus-
culario de Nerudat. Durante la década de los veinte el florecimiento de
los #smos fue mis vasto de lo que usualmente se reconoce y respondid
a particularidades propias de la realidad latinoamericana. En la década
siguiente los movimientos iconoclastas, con ideario propio y organi-
zados en grupo, dejan de existir o presentan una imagen distinta, in-
corporada al proceso literario nacional. La confluencia de los vanguar-
dismos europeos con el medio cultural latinoamericano produce una
literatura con caracteres diferenciados —no un simple reflejo de co-
rrientes ajenas y trasplantadas— y debe estudiarse dentro del proceso
literario latinoamericano, estableciéndose, como dice Nelson Osorio,
las “particularidades que le dan un rostro propio y lo naturalizan cultu-
ralmente en Hispanoamérica, aquello que le da propiedad como hecho
integrante de nuestra realidad y de su evolucién™>.

Para comprender el proceso de formacién de la vanguardia hispa-
noamericana es preciso establecer, ante todo, las ramificaciones de las
tendencias de avanzada en los diferentes paises.

En el norte de Hispanoamérica México ocupa un lugar privilegia-
do; la inquietud renovadora invade muy temprano la actividad literaria
mexicana, La primera nota innovadora se encuentra en la poesia de
dos modernistas: la experimentacidén con la imagen estd presente en
Zozobra (1919) de Ramén Lépez Velarde y, especialmente, en José
Juan Tablada, quien adapta el japonés haikai o haikn a la lengna espa-
fiola e introduce en México la poesia espacial o ideogrifica. Un dia...
(1919) y Li-Po y otros poemas (1920) lo revelan como uno de los
iniciadores de la vanguardia. El haikai es un poema que retne brevedad,
sorpresa, ironfa, poder de sintesis y liberacién de la imagen; fuerzas
antagbnicas se funden en una intensa y fugaz imagen de plasticidad
visual. Dos haikai de Tablada pueden servir de ejemplo:

Tierno sasiz Trozos de barro,
casi oro, cast dmbar, por la senda en penumbra
casi luz... saltan los sapos.
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En los afios inmediatos a la Revolucién, y simultdneamente con el
arte pictorico muralista, irrumpe el estridentismo, movimiento que se
desarrolla en forma paralela al ultraismo argentino y cuyos principios
estéticos se corresponden. El estridentismo constituye en México una
subversién radical de cdnones artisticos establecidos, cuyos pronuncia-
mientos y propension al escdndalo polarizaron al lector de la época,
Este movimiento “representd”, reflexiona Octavio Paz, "una saludable y
necesaria explosion de rebeldfa. Ldstima que durara tan poco. Lastima,
también, que no haya tenido herederos directos”®. Por la misma fecha
(diciembre de 1921) en que Borges y otros ultraistas argentinos pegan
la hoja mural Prisma en las paredes de Buenos Aires, en el norte del
continente latinoamericano los estridentistas de Jalapa hacen lo mismo
con Actual, hoja volante que despert6 inmediatas antipatfas y rechazo’.
Manuel Maples Axce, el iniciador y el gran poeta del grupo, Arqueles
Vela en la narrativa, German List Arzubide en la crénica y Alva de la
Canal en la pintura, son los principales animadores del grupo.

El estridentismo se inicia con un manifiesto: Actzal N° 1, “Com-
primido estridentista” de diciembre de 1921, escrito por el portavoz
del grupo, Manuel Maples Arce. Consta de catorce postulados esque-
maticos e irreverentes, tributarios de las proclamas del futurismo, da-
daismo y ultraismo espaiiol, destinados a escandalizar y a desquiciar
valores consagrados. Precisamente, la estrategia de estas hojas volantes
(Actual N° 2 sale en febrero de 1922 y Actwal N° 3 en julio del mismo
afio) y de los manifiestos estridentistas era lanzar una diatriba cdustica
e iconoclasta contra todo lo establecido: el academicismo, la solemnidad,
la religion, los héroes nacionales, los patriarcas de la literatura nacional.
Los estridentistas divulgaron su programa estético-social a través de
sus publicaciones peribdicas, Ser (1922), Irradiador (1923), Horizonte
(1926-1927), principal érgano de difusién del estridentismo, dirigido
por Germin List Arzubide, quien resume la historia del grupo en E/
movimiento estridentista (1926), y en la pagina literaria de E/ Univer-
sal Hustrado, dirigida por Maples Arce en 19248,

En 1922 Maples Arce publica Andamios interiores; de 1924 es
Urbe, canto a las masas obreras y a la ciudad mecanizada, primer libro
vanguardista vertido al inglés, con el titulo de Metropolis (1929), en
traduccién de John Dos Passos; en 1927, afio en que el estridentismo
ces6 de funcionar como grupo, Maples Arce publica Poemas interdictos,
el libro més representativo de la poesia de esta corriente. La prosa
estridentista, menos abundante que la poesia, “tiende a apresar una
emoci6én intelectualizada en base a una libre asociacién de imigenes
liricas desde todo punto de vista y sin ninguna relacién descriptiva”?.
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Los tres relatos de Arqueles Vela reunidos en E/ café de nadie (1926)
son los textos mis recomendables!°. ;

El estridentismo exalta el cardcter dindmico del mundo moderno,
el advenimiento del maquinismo y de la metrépoli desindividualizada.
Sus poetas prescinden de la logica explicativa, de nexos gramaticales y
de toda descripcién anecddtica u ornamental; buscan, segin Maples
Arce, "relacionar o fundir términos de comparacién tan alejados que
produjeran sorpresa o expectacién. A diferencia de los poetas creacio-
nistas o ultraistas de quienes éstos derivan, y para los que el poema era
una sucesién de metiforas sin ningdn nexo, yo buscaba cierta unidad
temdtica” 1. La esencia de la poesia de Maples Arce se encuentra en la
sucesién rdpida de imégenes cinécicas y agresivas, en la yuxtaposicién
de imagenes que liberan las posibilidades del lenguaje. “Cancion desde
un aeroplano” es un poema (que recogemos mis adelante) en el cual
Maples Arce unifica estética y poesia en forma admirable'?.

Otros grupos menores contindan la inquietud renovadora: el ago-
rismo, de 1929, proponia la socializacién del arte, agotindose de inme-
diato, sin trascender; y el “grupo sin mimero y sin nombre”, del mismo
afio, promovido por Agustin Yéfiez en Guadalajara, proclamaba la ne-
cesidad de establecer un enlace entre la provincia y los centros cultura-
les. Este movimiento tuvo una revista, Bandera de Provincias (1929-
1930), que se recuerda, principalmente, por haber traido a Jalisco la
obra de grandes figuras de la literatura universal (Kafka, Joyce, Claudel
y otros), y por publicar los pasos iniciales de Agustin Yafiez'?.

Hacia fines de la década de los veinte surge en México otra promo-
cidn de escritores cuya misidén es esencialmente literaria; casi coetdneos
a los estridentistas, sin el fuerte nexo social y politico de éstos pero con
méritos propios més perdurables, se agrupan en torno de la revista
Contemporineos, que dard nombre a una generacibn cuyo aporte al
desarrollo intelectual de México ha sido ya ampliamente reconocido. Sin
formar un grupo homogéneo, los miembros del nicleo colaboran en
una serie de publicaciones anteriores: en Gladios (1916), en la revista
estudiantil San-Ev-Ank (1918), en México Moderno (1920-1923), en La
Falange (1922-1923), en Antena (1924) y en Ulises (1927-1928), prin‘ler
vehiculo de expresion del grupo. El resultado de este proceso formativo
fue una nueva empresa, la revista Contemporineos (1928-1931), con-
vertida de inmediato en una revista de trayectoria continental . Por su
postura apolitica, esteticista y europeizante, Contempordneos suscitd en
Meéxico criticas adversas y severas, pero tuvo, a la vez, inmediata recep-
ciébn favorable fuera de sus fronteras. En ella se reinen los escritores
mis sobresalientes del momento: José Gorostiza, Salvador Novo, Jaime
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Torres Bodet, Gilberto Owen, Xavier Villaurrutia y Bernardo Ortiz de
Montellano son contribuyentes asiduos; Carlos Pellicer, Mariano Azuela
y Samuel Ramos colaboran esporadicamente. Xavier Villaurrutia, mAxi-
mo poeta de la generacién define asi ¢l propésito de los contempori-
neos: “Nuestra misién mds importante fue la de poner en contacto, en
circulacién, a México con lo universal. Tratamos de dar a conocer las
manifestaciones contemporineas del arte; de abrir el camino para el
conocimiento de las literaturas extranjeras” 5, Y Torres Bodet pregunta;
“Acostumbrados a admitir el prestigio internacional de publicaciones
como Le Mercure de France y la NRF, el éxito de una revista espafiola
—la de Occidente— nos habia hecho reflexionar sobre la conveniencia
de imprimir en nuestro pafs un 6rgano literario estricto y bien presen-
tado. [...] ¢No habia acaso lugar, en México, para una revista distinta,
que procurase establecer un contacto entre las realizaciones europeas y
las promesas americanas?” 6. En Contemporineos se encuentran nom-
bres prestigiosos de Ia nueva literatura hispanoamericana (Huidobro,
Borges, Neruda), de las tendencias universales m4s actuales (Proust,
Gide, Valéry, Apollinaire, T. S. Eliot, James Joyce, St.-John Perse), re-
producciones de arte firmadas por Picasso, Braque, Dali, Matisse, Gior-
gio de Chirico, Man Ray, Diego Rivera, Orozco, asi como estudios sobre
musica, filosofia, artes plésticas y otras disciplinas.

Los contemporéneos asimilaron los logros de la nueva lirica, pero
se mantuvieron casi al margen de la experimentacién vanguardista
con el lenguaje, la sintaxis, la imagen multiple y la disposicioén tipo-
grafica. A fines de la década de los veinte desaparecen en México los
desplantes audaces de los estridentistas, llegdndose a una sintesis del
espiritu y de los logros de la vanguardia, a una integracién critica de
lo nacional con lo universal.

El Caribe hispanico no ha permanecido ajeno al proceso general de
transformacién estética. Dos islas antillanas aparecen dispuestas muy
temprano a asimilar tendencias innovadoras: la Repiblica Dominicana
y Puverto Rico. La Republica Dominicana, independientemente de otros
movimientos continentales, ofrece aportes que superan la estética mo-
dernista. En la hora de la vanguardia el postumismo lanza manifiestos
que exponen su credo estético, proclamas confusas y contradictorias,
con ecos dadafstas, que repudian la herencia cultural. Domingo Moreno
Jimenes es el poeta més importante del vanguardismo dominicano; Psal-
mos (1921) trae una libertad expresiva y formal infrecuente en la li-
teratura dominicana. Su afin de distanciarse de la estética establecida,
de desarticular la métrica y la armonia, queda expreso en un poema de
1916, "Aspiracién”, a modo de proclama personal, que bien puede re-
presentar los enunciados bésicos del postumismo:
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Quiero escribir un canto

sin rima wi metro;

5t harmonia, sin hilacién, sin nada
de lo que pide a gritos la retérica.

(-]

Canto gue, como #un rio
sereno, fuera didfano:t?

-]

La poesfa de Moreno Jimenes encuentra su modo expresivo en el
lenguaje coloquial, voluntariamente descuidado en su bisqueda de la
palabra didfana y transparente. El poeta dominicano aspira a ahondar
en lo popular, lo autbctono, convirtiendo al postumismo en un movi-
miento de afirmacién nacional. A pesar de su alcance limitado, el
postumismo merece ser mas conocido; agitd conciencias y abrid cami-
nos a otros grupos, como la corriente surrealizante de La poesia sor-
prendida (1943-1947), la tendencia dominicana que logrd més amplia
repercusion continental.

La inquieta vida cultural puertorriquefia da origen en la década de
los veinte a una vertiginosa sucesion de i5mos de corta vida y escasa
difusidon. El diepalismo (1921), iniciado por Luis Palés Matos y José 1.
de Diego Padrd, fue el primer movimiento de vanguardia de la isla;
fue seguido de dos grupos mds estridentes, el euforismo (1922) y el
noismo (1925), animados ambos por Vicente Palés Matos, del ultrais-
mo borinque de Evaristo Rivera Chevremont, quien escribe a su regre-
so de Espafia su libro mas representativo, T#, mar y yo y ella (1924),y
difunde desde 1927 a figuras de la nueva estética a través de "La Pagina
de Vanguardia” del periédico La Democracia, para cerrarse la década
con el atalayismo (1929), sin figuras de mayor relieve, pero que dejé
numerosos pronunciamientos iconoclastas!®,

El diepalismo es la corriente que trae la nota mds importante,
compartida con la literatura cubana, como dice Roberto Fernindez Re-
tamar: “una gustacién de la palabra como sonido que conduce por una
via a la onomatopeya negra y por otra a la jitanjéfora” . Los diepalistas
reconocen muy temprano la necesidad de crear un modo sintético de
expresion que agilice la poesia sin recurrir a la descripcién; "OrqueSFa:
cidén diepélica”, una instrumentacion de sonidos en la noche, se publicd
en 19212°, De estos afios formativos es el poema "Fugas diepilicas™ de
Diego Padrd, retorno o descubrimiento de las raices étnicas y culturales
del Caribe; he aqui una de las once fugas que componen el poema:

Timbal y platillos: Ten-tidn-tin-cutdn cuntin...
Cutdncunten... Claz-claz... Cuténcuntin... tin...
Es la Hotentocia.., Tribus de ébano:
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mandingues, asanteos, y yelofer...

Tierras dsperas y candentes... Ceremoniays diabdlicas...
Pintorescos tatuajes... Taparrabos...

Danzas en el corazén de lus selvas oscuras...

Diosas de paja... Nodrizas de basalto...

Hombres de hollin, come gorilas corpulentos
obscureciendo el sol flecha tras flecha;

Cutsincuntiin... Claz-claz... Cutdncuntin... Claz... caz...
Cutsincuntin... cutdncuntin tin... tin.. 21,

Luis Palés Matos perfecciona, en su poesia afroantillana, recogida
en Tuntin de pasa y griferia (1937), esta busqueda de ritmos musicales
populares. Su célebre "Danza negra” ("'Calabd y bambi / bambi y
calabd / El Gran Cocoroco dice: tu-cu-tit / La Gran Cocoroca dice: to-
co-t6”), de gran riqueza ritmica, acstica e imaginativa, se publicd el 9
de octubre de 1926 en La Democracia, adelantindose a la tendencia
afroantillana aparecida en la poesia cubana unos afios después.

El vanguardismo llega tarde a Cuba y carece de la audacia polémica
y experimental de los movimientos de comienzos de esa década de los
veinte. La revisién cultural se inicia hacia 1923, con una asoclacidn
civica llamada "Grupo Minorista de La Habana”, un "movimiento de
depuracién y de renovacidn tanto politico-social como literario y artis-
tico” 22, Al minorismo pertenecen escritores jévenes (Alejo Carpentier,
Félix Lizaso, Jorge Mafiach, Juan Marinello, Francisco Ichaso y muchos
més) que representan una nueva manera de pensar, promueven el arte
verniculo e introducen en Cuba el arte nuevo en sus diversas manifes-
taciones?3, Varias publicaciones cubanas acogieron a los jévenes dvidos
de cambio: Cuba Contemporinea (1913-1927), fundada por Alfonso
Hernandez Catd y Max Henriquez Urefia; Carteles, el suplemento lite-
rario del Diaric de la Marina, y la revista Social (1919-1933), esencial-
mente grafica pero que llegd a convertirse en el principal vehiculo de
divulgacién del minorismo. Todas ellas publicaron paginas representa-
tivas de estos afios de insurgencia cubana?4,

El principal érgano de difusién del vanguardismo cubano fue, co-
mo se sabe, la revista de avance (1927-1930, as{ con minusculas), una
de las grandes revistas literarias de nuestra América?’. Fue lanzada con
el nombre de 1927, titulo cambiante con el calendario, pero perdura el
subtitulo, revista de avance, que responde a la urgencia de renovacion
de una época abierta a cambios radicales en el pensamiento universal.
Asi como Contemporineos sintetiza en México el afan innovador de la
época, da a conocer la literatura europea y la renovada expresidn local,
la revista de avance sirve de catalizador de los movimientos de avanza-
da y recoge el impulso nuevo de la literatura nacional. Ambas revistas
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constituyen, con Martin Fierro (1924-1927) de Buenos Aires y Amanta
(1926-1930) de Lima, inapreciables documentos para evaluar el de-
sarrollo de la cultura hispanoamericana.

La revista de avance es, en palabras de Miguel Angel Asturias, el
“eco espiritual en América de nuestra generacién”?6. Recoge colaboracio-
nes de escritores extranjeros de renombre internacional: Mallarmé, Va-
léry, Apollinaire, Baudelaire, Paul Morand, Jules Supervielle, Ezra Pound,
Orrega y Gasset, Unamuno, Garcia Lorca, Alfonso Reyes, Asturias, Va-
llejo, Villaurrutia, etc.; ilustraciones de Picasso, Juan Gris, Dali, Matisse,
Diego Rivera, Orozco y muchos otros que seria largo enumerar. Sus
paginas dan a conocer a los poetas cubanos de la nueva hora: Manuel
Navarro Luna, autor de Szrco (1928), el libro cubano mis propiamente
vanguardista; Mariano Brull; Emilio Ballagas, y Bugenio Florit. Uno de
los poetas més perdurables ha sido Mariano Brull, diplomitico en Paris y
amigo de Valéry, quien lleva a Cuba la llamada poesia pura. En Poemas
en menguante (1928), libro de poesia abstracta y esteticista, despojada de
contextos humanos, introduce sus famosas jitanjaforas, poemas gratos a
los sentidos, que reducen el lenguaje a efectos onomatopéyicos, aliterati-
vos y sonoros. Valga como ejemplo el poema "Verdehalago™

Por el verde, verde
verderia de verde mar
Rr con Rr.

Viernes, virgula, virgen
enano verde
verdularia cantdrida
Rr con Rr.

Verdor y verdin
Verdumbre y verdura.
Verde, doble verde
de col y lechuga.

(-]

Otro poeta singular, Emilio Ballagas, poeta puro en Jibilo y juga
(1931), evoluciona en Cuadernos de poesia negra (1934) hacia la poe-
sfa afroantillana, la otra modalidad distintiva de la poesfa cubana de
vanguardia. El cultivo de esta tendencia se inicia en Cuba con "Baila-
dora de rumba” de Ramén Guirao (Diario de la Marina, 8 de abril de
1928) y adquiere su méxima expresion estética en los libros de Nicolds
Guillén, el tinico poeta cubano mencionado que nunca publict en la
revista de avance. Sus Morivos de son (1930) y Sdngoro cosongo
(1931) agregan una fuerte nota social a las caracteristicas particulares
de la poesia afrocubana —la bisqueda de valores autécronos, ritmos
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populares de cadencias musicales y el deleite verbal de vocablos negros
que estimulan la imaginacién—.

En Centroamérica, el vanguardismo muestra desarrollo unitario
e ideario colectivo en un solo pafs, Nicaragua. El impulso renovador
se le debe a José Coronel Urtecho; a su regreso de San Francisco en
1927 publicé su célebre "Oda a Rubén Dario”, primer manifiesto de
jovenes que rechazan toda imitacién servil y aspiran a iniciar una
tarea rectificadora de la poesfa de su pais?’, Muy pronto se le unen en
la ciudad de Granada otros jévenes con intereses en comtin y forman
un grupo, hacia 1929, que escribe con la firma colectiva de “varguar-
dia”. Bajo el magisterio de Coronel Urtecho, el vanguardismo nicara-
gliense tuvo, como los ismos de comienzos de los veinte, un origen
iconoclasta y combatiente; fundaron una “Anti-Academia Nicaragiien-
se” (1930), lanzaron manifiestos, participaron en encuestas, polémicas
y recitales que atentaban contra la tolerancia piblica28, Criterio (1929),
revista dirigida por Coronel Urtecho, recoge colaboraciones vanguar-
distas. El primer érgano propio del nicleo fue la pigina de E/ Correo
de Granada llamada "rincén de vanguardia” (1931, con mintsculas),
fundada por Pablo Antonio Cuadra y Octavio Rocha, continuada por
“vanguardia: cartucho literario” (1932-1933), en el mismo periédico.
El desarrollo colectivo del movimiento cesé a fines de 1933, Superada
la etapa inicial, el obligado aprendizaje experimental, poemas caligra-
ficos y lidicros, la vanguardia nicaragiiense sobresale por la concepcién
profundamente nacionalista de Ia literatura y por la universalizacién
de motivos populares y verndculos, sin folklorismo alguno. Junto a
Coronel Urtecho, Joaquin Pasos y Pablo Antonio Cuadra alcanzaron
el reconocimiento inmediato y perdurable.

En Guatemala, pais rico en tradiciones culturales, la labor renova-
dora se realiz6 sin formarse nicleos de escritores con ideario afin. Exis-
ten figuras de resonancia continental que publicaron obras relacionadas
a las corrientes de vanguardia sin adherirse en su paifs a ninglin #smo
determinado y sin producir manifiestos o proclamas vanguardistas?®,
No estd de mis recordar que muchos escritores guatemaltecos (Astu-
rias, Luis Cardoza y Aragoén, el estridentista Arqueles Vela) no perma-
necieron en Guatemala durante los afios veinte, sino que se encontra-
ban en Paris o en México. Asturias funda en Paris la revista Ensayos
(1920), cuyo Gnico nimero nunca circulé en su pafs, para convertirse
desde Leyendas de Guatemala (1930), con prélogo de Paul Valéry en la
version francesa de 1932, en uno de los antecedentes obligados de la
narrativa hispanoamericana contemporanea.

En los demaés paises centroamericanos la produccién vanguardista
se desarrolla en forma menos favorable y con resultados més modestos.
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Hay voces aisladas de indudable jerarquia: el panamefio Rogelio Sindn,
autor de Onda (1929), libro de poesia pura, logrard mayor reconoci-
miento por su narrativa. En Costa Rica la actividad cultural de Reper-
torio Americano (1919-1959) de Joaquin Garcia Monge, de difusién
continental, tuvo gran importancia en la evolucién de la literatura cos-
tarricense. Fue una revista abierta al mundo, que propicié conractos
latinoamericanos y dedic6 espacio a expresiones vanguardistas, sin pre-
tender ser portavoz de las nuevas inquietudes, sino una revista con
criterio amplio, que acogi6 a escritores de distinta filiacién. Los poetas
costarricenses a quienes publicé en su larga vida siguen, no obstante,
lineas consuetudinarias de creacién. El Salvador y Honduras permane-
cen marginados de las corrientes renovadoras hasta los afios cuarenta.

En Venezuela la insurgencia vanguardista también fue tardia; las
distintas manifestaciones de la nueva sensibilidad florecen hacia 1928.
Fue una vanguardia limitada practicamente a dos revistas: vdlvula (nue-
vamente con minusculas), sin director reconocido, de la cual circuld
s6lo un ntimero (enero de 1928), y Elite (1925-1932), promovida por
Juan de Guruceaga. Vilvula es el vocero propio del micleo venezolano
de avanzada, la revista que propicié una toma de conciencia estética; su
unico nimero recoge paginas de José Antonio Ramos Sucre, Miguel
Otero Silva, Arturo Uslar Pietri, entre muchos otros, y el manifiesto
de la llamada generaci6n del 28, “Somos”, publicado sin firma, pero
atribuido a Uslar Pietri®®.

El maximo representante de la vanguardia venezolana es Uslar
Pietri; sus primeros libros, Barrabds y otros relatos (1928) y Las lan-
zas coloradas (1931), lo consagraron de inmediato en el continente
hispano. Naturalmente otros escritores se vinculan a la renovacién
literaria venezolana. Dos de ellos merecen mayor reconocimiento cri-
tico a nivel continental: el poeta Ramos Sucre, quien desde Trizas de
papel (1921) se volcd hacia exploraciones de lenguaje cercanas al su-
rrealismo —"un surrealista avant la letire”, lo llama Stefan Baciu3l—
y el narrador Julio Garmendia, autor de La tienda de muitecos (1927),
relatos inscritos dentro de una inquietante fabulacidén fantdstica. Am-
bos son escritores marginados cuya originalidad comienza a despertar
interés critico en los tltimos afios32,

En Colombia, pais tradicionalista y cauto, aferrado a un modernis-
mo epigonal, las proyecciones del vanguardismo han alcanzado escaso
desarrollo; no hubo actividad de verdadera vanguardia, sélo figuras ais-
ladas que acogen tendencias innovadoras y antirretéricas. El grupo que
surge hacia 1925, cuyo o6rgano de expresién fue la revista Los Nwevos
(1925), propicia la bisqueda mas sostenida de rumbos diferentes. Sin
concretarse en un ideario definido, ni proponer una orientacién estérica
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de vanguardia, “los nuevos” constituye una agrupacién de carcter ecléc-
tico. Precisamente, el "Editorial” de Los Nuevos afirma que la revista

no tendrd orientacibn ni cardcter alguno. [...] Serd, simplemente, un fndice de las
nuevas generaciones, o, para usar una imagen apropiada, una especie de aparato
de resonancia que recoja el eco del pensamiento nacional. Todas las ideas o prin-
cipios hallardn cabida alli, sin confundirse en forma alguna, dentro de las natu-
rales demarcaciones que fijan la filiacién politica o religiosa de sus autores?3.

Sélo parcialmente los miembros de esta generacion lograron mo-
dificar esquemas dominantes, finiseculares. Le6n de Greiff, poeta de
transicion y simbolista, insinia una libre inventiva de vanguardia, pero
conserva formas tradicionales, faciles y decorativas consonancias. Swe-
nan timbres (1926) de Luis Vidales, es uno de los escasisimos libros de
vanguardia en Colombia, el tinico que transgrede deliberadamente las
normas tradicionales con humor, prosaismo y tipologia novedosa. Cos-
me (1927), de José Félix Fuenmayor, inicia una narrativa de imagina-
cion hiperbodlica e irdnica, antecedente obligado de Garcia Marquez.

Otro tanto sucede en el Ecuador; tampoco surge un vanguardismo
activo. A comienzos de los veinte existié un grupo antirretorico y da-
daista, pero sélo la poesia de Hugo Mayo merece reconocimiento conti-
nental. El mismo Mayo editd, ademds, una revista dedicada a difundir
las novedades del momento: Motocicleta: Indice de poeria de vangnardia
(1927), inhallable hoy?4. En la transformacién de las letras ecuatorianas
cobra mayor importancia, sin embargo, la obra del novelista Pablo Pala-
cio, autor de Un hombre muerto a puntapiés (1927) y Débora (1927).

La vanguardia llega a Bolivia y Paraguay al finalizar la Guerra del
Chaco (1927-1935), cuando las condiciones sociales eran mas propicias
para su desarrollo. Salvo brotes aislados, que no dejaron mayor huella
(por ejemplo, el movimiento Gesta Barbara, que surge en Potosi, Boli-
via, en 1918), las nuevas tendencias estéticas no son asimiladas sino
hasta la década de los cincuenta.

La busqueda de una nueva conciencia estética se inicia temprano
en las letras pervanas. Alberto Hidalge promueve, en Panopla lirica
(1917), una virulenta rebelibn de marcado sabor futurista. Su poema
"La nueva poesia: Manifiesto” exhorra a cantar el dinamismo de la
nueva civilizacién (el maquinismo, la velocidad, la virilidad): "Dejemos
ya los viejos motivos trasnochados / i cantemos al Musculo, a la Fuerza,
al Vigor”?. El juvenil desplante de Hidalgo se agota en un grito ico-
noclasta. Su poesia tiene el mérito de remover, a fines de la primera
década del siglo, el ambiente cultural de su pafs. Radicado en Buenos
Aires, Hidalgo adopta en 1922 su propio lema, el simplismo, actividad
tributaria del ultraismo portefio (“ultraismo, simplismo: el rétulo es lo
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de menos”, dice Borges)?®¢. "Invitacién a la vida poética”, prologo a
Simplismo (1925), texto cadtico y arbitrario, cobra caracter de mani-
fiesto. Como el ultraismo, el simplismo reduce la poesia a la meréfora:
“La poesia es el arte de pensar en metaforas. [...] Reunir el mayor
nimero de metéforas en el menor ntimero posible de palabras, ral
debe ser la aspiracién de todo poeta”. El simplismo se despoja al extre-
mo de atavios retdricos y convierte a la pausa (el espacio en blanco),
postulado futurista, en el otro elemento primordial del poema: “El
simplismo incorpora a la poesia el valor estético de la pausa™?®’. La
autonomia del verso, es decir, la independencia de sentido entre las
distintas partes del discurso (que Hidalgo llama “el poema de varios
lados™), ejemplifica una de las caracteristicas de la poesia de vanguardia:
la pérdida del sentido de continuidad, la disolucién del poema en ele-
mentos discardantes e incoherentes. El poema "Curso de retérica sim-
plista”, escogido por su brevedad, ilustra la poética simplista:

Las palabras se secan al sol.

La pluma ordeila al pensamiento.

En el aire las miradas pastan

grandes rebaitos de metdforas.

En el campo se escribe con la luz de los trigos.
Por eso el verso es de oro.

En forma paralela, sin estridencias, se publica en 1922 la obra
més perdurable de la vanguardia hispancamericana: Trilce, libro que
lleva a las tiltimas consecuencias el empefio de César Vallejo de libe-
rarse completamente de residuos modernistas, iniciado —y sélo par-
cialmente logrado— en Los heraldos negros de 1918.

Vallejo rechaza la poesia como producto de una técnica o precep-
tiva literaria y se mantiene al margen de toda escuela o movimiento.
Su visién del mundo —el americanismo esencial, el vacio metafisico,
el absurdo de la existencia, la solidaridad con el dolor humano— se
prolonga a través de su obra poética. Lo que cambia, en Trilce, es el
tratamiento de la escritura para transmitir su percepcion del mundo.
La desarticulacién expresionista del lenguaje, de la sinraxis y de la
forma corresponde a una preocupacién de vanguardia, a una volunrad
de ruptura, disonancia y distorsién de los modelos literarios estableci-
dos. La construccién audaz no responde en Vallejo a un afin de expe-
rimentacién formal, como en otros vanguardistas, sino a una necesidad
de adecuar la palabra a la emvocién humana, a su inestable y proble-
mitica visién del mundo. A Vallejo, dice José Carlos Maridtegui en
1928, “"no le basta traer un mensaje nuevo. Necesita traer una técnica
y un lenguaje nuevos también. [...] El procedimiento, en su arte, co-
rresponde a un estado de dnimo”??,
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Vallejo no fue, sin embargo, propulsor de las corrientes de van-
guardia. Todo lo contrario. Cuando escribe sobre sus coetdneos declara
de continuo su rechazo total del aporte de quienes estén renovando
profundamente la poesfa hispanoamericana. La intolerancia que des-
pierta lo nuevo hace presa de Vallejo. No deja de ser curioso que el
poeta més hondamente innovador se fije més en las extravagancias
propias de la época que en los genuinos esfuerzos de explorar rumbos
nuevos. En “Contra el secreto profesional”, trabajo de cardcter comba-
tivo, acusa a su generacién de impotencia para crear una poesfa de
auténtica inspiracién humana y de plagiar las estéticas europeas, de-
mostrando, asi, desconocer la compenetracién de su propia poesia con
la nueva sensibilidad. Vallejo rechaza la frivolidad ltdicra e intelectual
de la vanguardia, el mero juego de ingenio, la novedad formal como
fin en si mismo. ¢Puede negarse, no obstante, que los procedimientos
de escritura que Vallejo reprueba son recursos usuales de su poesia?
Anomalias graficas, blancos espaciales, imégenes visuales, lenguaje de-
sarticulado, desviaciones gramaticales, ausencia de puntuacién, altera-
cién de la légica y asociaciones desconcertantes son rasgos distintivos
que vinculan a Trilce con la poesia que Vallejo niega. Léase la respuesta
de Arturo Uslar Pietri, desde Caracas, incluida en este volumen, Fl
otro articulo de Vallejo que recogemos, "Poesia nueva”, publicado ori-
ginariamente en Favorables Paris Poema, revista parisiense fundada
por Vallejo y Juan Larrea, constituye una suerte de manifiesto perso-
nal®. Vallejo define alli su posicién frente al hecho poético y deslin-
da la verdadera poesia de la que responde a incitaciones superficiales.

Flechas (1924) fue la primera revista peruana en declararse vanguar-
dista. Se proponia dar a conocer en el Perti las modernas direcciones de
la literatura contemporinea y los nuevos valores que surgen en América,

combatir la criminal y recérica literarura burguesa [...] combatir el torpe desdén,
la hostilidad ignorante hacia todas las nuevas y radicales expresiones de belleza,
haciendo blanco, singularmente, en aquellos falsos consagrados, fantoches volu-
minosos, morias rutinarias que repiten con asqueante gravedad las férmulas
trilladas y caducas de una literatura muerra e impiden, acrincherados en el vil
periodismo, la gestacién victoriosa de una nueva conciencia artfstica; [...] y reunir
en sus péginas toda manifestacién de avdacia, de valentia creadora, todo grito
nuevo que acuse y evidencie a un escritor o un poeta concorde con la época®!,

A partir de 1926 florecen revistas que estimulan, a pesar de su
corta duracion, las inquietudes renovadoras y revelan el vigor del van-
guardismo peruano: Hangar-Rascacielos-Timonel-Trampolin (1926-
1927), revista que fue cambiando de nombre en cada uno de sus cuatro
nameros, Poliedro (1926), Hurra (1927), Guerrilla (1927), etc.%2,
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El foco indiscutible de radiacién cultural en el Perd fue Amanta
(1926-1930), una de las revistas de mayor resonancia continental®:.
Fundada por José Carlos Maridtegui, Amasnta propicia el desarrollo or-
géanico del movimiento renovador peruano mas influyente. El cardcrer
y la orientacién de la revista queda claramente definido desde su primer
nimero. En la “Presentacién”, incluida en este volumen, Maridtegui
expone el proposito de estudiar Jos “grandes movimientos de renova-
cidn: politicos, filos6ficos, artisticos, literarios, cientificos”, sin conce-
siones al criterio de tolerancia de ideas, y de participar en el proceso
renovador rechazando todo lo que sea contrario a su ideologfa: "No
hace falta declarar expresamente que Amauta no es una tribuna abierta
a todos los vientos del espiritu”. En otro editorial, Maridtegui serd mas
explicito: “Amanta no es una diversidon ni un juego de intelectuales
puros: profesa una idea historica, confiesa una fe activa y multitudina-
ria, obedece a un movimiento social contemporaneo. [...] En nuestra
bandera, inscribimos esta sola, sencilla y grande palabra: Socialismo™ 44,
En un ensayo clave, “Arte, revolucion y decadencia”, Maridtegui plantea
una de sus ideas capitales, que ira matizando reiteradamente: la subor-
dinacién del arte a los fendmenos culturales de la época. La vanguardia
constituye para Maridtegui una de las manifestaciones de la crisis de la
civilizacidn occidental, sintoma de la conciencia de fin de época” . De
ahi la calurosa acogida a los escritores que ejercen el derecho al dispa-
rate en el arte. En "Defensa del disparate puro”, comentario a "antiso-
netos” de Martin Addn, Maridtegui afirma la correspondencia que exis-
te entre revolucidon estética y revolucién social:

El disparate puro certifica la defuncién del absoluro burgués. Denuncia la quiebra
de un espiritu, de una filosofia, mas que de una técnica. [...] El disparate puro
tiene una funcién revolucionaria porque cierra y extrema un proceso de disolu-
cién. No es un orden -—ni el nuevo ni el viejo—; pero si es el desorden, procla-
mado como tinica posibilidad artistica®.

Al escindir y destruir los principios del arte burgués, valores de
un régimen social caduco, el arte de vanguardia preludia un orden nue-
vo, anticipa la necesidad de un nuevo absoluto, fe o mito. Sin un mito
o sin fe la existencia del hombre no tiene ningln sentido histérico.
Cada época propone una verdad relativa. Maridtegui propone una ac-
cién revolucionaria, forjar una nueva civilizacién en torno de un nuevo
mito: el compromiso socialista.

Muchas otras contribuciones de Amanta a la cultura pervana man-
tienen plena actualidad. Sobresalen entre ellas las siguientes: 4} la for-
macién de un espiritu indoamericano, fundado en la reivindicacién de
valores autdctonos —el nombre mismo de la revista significa sabio o
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sacerdote en el lenguaje incaico del antiguo Perd’; b) la revaloracién
del pasado literario inmediato, el establecimiento de un didlogo de ge-
neraciones (por ejemplo, el testimonio de admiracién sin reservas por
José Maria Eguren, el poeta que trasciende el modernismo simbolista y
se convierte en el enlace con la nueva poesid, a quien Amanta dedica el
numero 29, de 1929; ¢) la promocién de tres escritores de inconfundible
originalidad, en su etapa de experimentacién formal: Carlos Oquendo
de Amat, autor de Cinco metros de poemas (1927), libro impreso en
una sola hoja que se desdobla, emparentado con el dadaismo y el crea-
cionismo; Martin Adé4n, autor de “antisonetos” y, especialmente, de La
casa de cartdn (1928), novela liberada de prejuicios verosimiles estre-
chos, que se acerca a la realidad por caminos de la fantasia y de la
imaginacién; y César Moro, el poeta hispanoamericano més cercano a
la tradicion surrealista (participé en el movimiento francés en los vein-
te y escribi6 la mayor parte de su obra en francés), y d) por tltimo, la
temprana y madura recepcién del movimiento surrealista francés (ndim.
15, 1928) y la difusidn de los surrealistas peruanos desde el nimero 14,
de 1928: César Moro, Xavier Avril y Emilio Adolfo Westphalen.

El surrealismo no fue para Maridtegui otro ismo mas de la van-
guardia, reducido a una cuestidén de técnica, sino una experiencia de
trascendencia cultural, una propuesta para liberar al hombre de servi-
dumbres opresivas y un repudio del orden establecido: “La insurreccién
suprarrealista entra en una fase que prueba que este movimiento no es
un simple fendmeno literario, sino un complejo fenémeno espiritual.
No una moda artistica, sino una protesta del espiritn”. Como contraste,
léase “Autopsia del superrealismo™ de Vallejo, también incluido en este
volumen, donde demuestra no haber comprendido el surrealismo. Para
Vallejo el surrealismo “no llega a ser mis que una mera férmula”,
“"una receta mds de hacer poemas sobre medida" s,

En la actualidad resulta innecesario subrayar la prioridad cronolé-
gica de Vicente Huidobro como precursor de los movimientos van-
guardistas hispanoamericanos. Su actividad como promotor de las doc-
trinas estéticas de la primera vanguardia europea en el 4mbito hispano
no puede ya desconocerse ni tergiversarse. Los postulados esenciales de
su estética —la autonomia del objeto artistico— estan esbozados en su
temprano manifiesto “Non serviam”, leido en el Ateneo de Santiago

en 1914, en los ensayos de Pasando y pasando (1914), en el prefacio de-

Adén (1916) y en la conferencia dicrada en el Ateneo Hispano de
Buenos Aires, en julio de 1916, donde expone por primera vez la teoria
creacionista. En la préctica, el creacionismo se inicia con E/ espejo de
agna (1916), cuya existencia fue puesta en duda y desencadend todo
tipo de acusaciones y polémicas®. En este libro Huidobro publica su
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célebre “Arte poética”, que ilustra en verso su credo estético, No cabe
duda, sin embargo, que su residencia en Francia desde fines de 1916
fue decisiva en su formacién artistica; de inmediato sus inquietudes
estéticas convergen con el cubismo de Apollinaire y Reverdy, cuya es-
tética no difiere en lo fundamental de su creacionismos®. En Horizon
carré (1917) y, ante todo, en Ecuatorial y Poemar drticos, ambos de
1918 y publicados en Espafia, la poesia de Huidobro logra plenamente
su fisonomf{a propia, marca, de acuerdo con Cedomil Goi¢, “el verdade-
ro momento revolucionario en la poesfa de lengua espafiola’s1,

Con la generacién vanguardista, “'los manifiestos”, anota Ferndn-
dez Retamar, “amenazaban con converrtirse en un género literario,
quizds en e/ género literario” 2, Pocos poetas hispanoamericanos han
teorizado y han formulado tan explicitamente una poética con tanto
fervor, persistencia y fidelidad consigo mismo como Huidobro, El mis-
mo recopila parte de sus postulados estéticos en Manifestes (1925),
escritos en francés, como respuesta, tal vez, a la publicacién en octubre
de 1924 del primer Manifeste du surréalisme de André Breton, movi-
miento al que Huidobro se opone abiertamente, y con ello se incorpo-
ra a la polémica internacional en el propio centro y en la propia
lengua de aquél (véase “Manifiesto de manifiestos™). En Par{s Huido-
bro se suma, desde su llegada, a la vanguardia francesa; en 1916 forma
parte de la revista futurista Sic, en 1917 colabora asiduamente en la
revista cubista Nord-Sud, de la cual fue uno de los fundadores, publica
Horizon carré (1917), Towr Eiffel (1918), Sairons choisies (1921) y
otros seis libros en francés, funda la revista internacional de arte Crea-
¢ci6n/Création (1921-1924)%3 y se convierte en una de las figuras cen-
trales del cubismo literario francés.

Desde su primer manifiesto, “Non serviam”, Huidobro plantea la
necesidad de abandonar la reproduccién de la realidad preexistente, a
fin de buscar su propia verdad y crear su propio mundo, paralelo a la
naturaleza: “Non serviam. No he de ser tu esclavo, madre Nartura. Seré
t amo”. El arte como creacién pura constituye, desde entonces, una
verdadera obsesién en Huidobro. En un importante documento, “El crea-
cionismo”, Huidobro condensa los principios estéticos de la poesia crea-
cionista: humanizar las cosas, hacerlas intimas: precisar lo vago; hacer
abstracto lo concreto y concreto lo abstracto; cambiar el valor usual de
los objetos para crear un objeto huevo. El poema creado es, para Huido-
bro, “el que cada parte constitutiva, y todo el conjunto, muestra un
hecho nuevo, independiente del mundo externo, desligado de cualquier
otra realidad que no sea la propia, pues toma su puesto como un fend-
meno singular, aparte y distinto de los demds fenémenos”.
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Tal como lo entiende Huidobro, el poema creado es un producto
de la imaginacién, libre de elementos anecdéticos y descriptivos, que se
distingue por el énfasis en los efectos visuales y por la novedosa dispo-
sicion tipogréfica. El poema creado revela, asimismo, todas las particu-
laridades de estilo de la poesfa cubista: la supresién de enlaces légicos,
la desarticulacién del lenguaje, la simultaneidad espacio-temporal, la
yuxtaposicidon de imégenes distantes, el culto de la imagen insélita y de
las asociaciones arbitrarias que envuelven al lector en una atmésfera
encantada e inquietante. Este proceso se realiza plenamente de 1918 a
1925. Su libro definitivo, A/tazor, publicado en 1931, constituye la mé-
xima revolucién verbal de la poesia hispanoamericana, representa, igual-
mente, la convergencia de la desmesura creacionista (el afin de romper
los limites del lenguaje) con una problemdtica meraffsico-existencial,
con una meditacién sobre la relatividad de los valores de la humanidad.

Muy distinta fue la actitud de Pablo Neruda. Mientras que Huido-
bro aspira a ser lider de un movimiento, a liberar el arte de todo
sentimentalismo y de toda impureza (uno de los manifiestos de Huido-
bro se titula, precisamente, “La creacién pura”), Neruda no ambiciona
crear escuela ni ser portavoz de ningin movimiento; rara vez formula
los principios de su propia estética y cuando lo hace defiende la “poesfa
impura”. En Caballo verde para la poesia (1935-1936)%4, revista dirigi-
da por Neruda en Madrid, en la que confluyen tendencias, con mayoria
de textos surrealistas, publica Neruda, como presentacién a cada nti-
mero, cuatro breves editoriales, tal vez los #inicos escritos en prosa que
pueden considerarse manifiestos de su estética. El primer texto, "Hacia
una poesfa sin pureza”, resume su poética, el caricter vital y no estético
de una poesia apegada a la realidad material y a la naturaleza, al hom-
bre y sus pasiones, agonias y patetismos, una poesia que responde a
impulsos naturales, a la cadtica diversidad del mundo. Neruda proclama
incorporar a la poesia la totalidad de la vida, escribir “una poesia im-
pura como un traje, como un cuerpo, con manchas de nutricién, y
actitudes vergonzosas, con arrugas, observaciones, suefios, vigilia, pro-
fecias, declaraciones de amor y de odio, bestias, sacudidas, idilios, creen-
cias politicas, negaciones, dudas, afirmaciones, impuestos”. En el tercer
editorial, "Conducta y poesia”, Neruda repudia la poesia “artistica” y
vuelve a testimoniar el acercamiento de su poesfa a la vida, a identifi-
carla con las fuerzas naturales.

Ahora bien, mundos poéticos tan opuestos como los de Huidobro y
Neruda tienen ineludiblemente un punto de contacto, puesto que perte-
necen a un mismo periodo histérico, la etapa de experimentacién van-
guardista. Tras un comienzo tradicional, de afinidades postmodernistas y
neorroménticas (Crepusculario, 1923; Veinte poemas de amor y una can-
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cion desesperada, 1924), Neruda se convierte, a partir de 1925, en un
poeta vanguardista, pero de signo opuesto a Huidobro. Tentativa del
hombre infinito y el relato El habitante Y S esperanza, ambos de 1926,
son los primeros libros que incorporan procedimientos surrealistas a la
literatura hispanoamericana, en forma paralela al movimiento francés,
sin ser tributarios de Breton. Neruda encuentra en el surrealismo la for-
ma adecuada para representar su cadtica percepcién de la realidad, una
cosmovisién identificada con lo informe, lo indeterminado, lo onirico, lo
irracional y lo sensual, con el vitalismo desbordante ¥ espontineo’s,

La inmersién en el subconsciente abre nuevos cauces a la imagina-
cién. En Tentativa del hombre infinito, la ruptura de la sintaxis y del
pensamiento l6gico, la eliminacién de la puntuacién y el dislocamiento
de las asociaciones, el incesante flujo verbal y la libre asociacién de
imégenes inconexas, son signo y sintoma de la visién nerudiana de una
realidad desarticulada, donde todo se desintegra. Tal es la estética "im-
pura” que Neruda practica en este libro y que se intensifica en la prime-
ra Residencia en la tierra (poemas escritos entre 1925 y 1931, reunidos
en libro en 1933). “Arte poética”, manifiesto de la aventura residencia-
ria, muestra la disgregacién verbal y conceptual que distingue a esta
etapa de la poesfa de Neruda, la indagacién expansiva y onirica en las
profundidades desconocidas de la realidad sensible, confiriéndole poderes
proféticos al acto de poetizar. E/ habitante y ju esperanza, primer relato
chileno de vanguardia y precursor de la "nueva novela™, se inscribe sin
dificultad entre las obras de la época que inician una renovacién de la
imagen convencional del mundo narrativo. El rechazo de fundamentos
positivistas y regionalistas, la interiorizacién del proceso narrativo y la
distorsién de la historia mediante la indeterminacién sintéctica y se-
mantica son aspectos que atestiguan la modernidad del relato.

No se ha determinado atn debidamente el aporte de otros escrito-
res chilenos que comparten la inquietud renovadora, nombres de indu-
dable jerarquia, como Juan Emar, Pablo de Rokha, Rosamel del Valle y
Jorge Edwards Bello, quien desplaza su interés del neonaturalismo al
vanguardismo; poco se sabe del papel desempefiado por Alberto Rojas
Jiménez, quien “conocfa todos los ismos”, segun recuerda Neruda, y
“habfa fundado una escuela Agi que no pasé més alld del primer mani-
fiesto”>6. Otras manifestaciones merecen ser reconocidas por su afan de
contemporaneidad: los escritores que firman el manifiesto "Rosa N4u-
tica”, cartel mural de 1922, publicado en Antena: Hoja de Vangnardia,
movimiento iconoclasta y ecléctico, mis un rétulo que una tendencia; el
runrunismo, movimiento que inicia Benjamin Morgado con Esquinas
(1927) y se dispersa en 1929, cultivadores del disparate y del humor
deportivo, tributario del dadaismo, sin obra perdurable; y por ultimo, ya
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en la generacién siguiente, el grupo surrealista Mandrigora, funda-
do por Braulio Arenas en 1938, de mayor impacto que los anteriores.

Otra rarea imprescindible es rescatar revistas chilenas fugaces, atin
no bien valoradas. Revistas como Caballo de Bastos (un nfimero, de
1925) de Pablo Neruda, Dizamo (dos niimeros, de 1925) de Pablo de
Rokha, y otras que no he podido consultar, entre ellas Elipse (1922) y
Nguillatsin (1924), ambas de Valparaiso, y la serie de revistas de corta
vida que publicé Huidobro de regreso a Chile en 1933: Pro (1934),
Vital (dos ntimeros, 1934-1935), Ombligo (un nimero, 1934) y Toral
(dos niimeros, uno de 1936 y el segundo de 1938). Todo esto necesita,
naturalmente, un desarrollo y una lectura critica de ese material que
supera los limites del presente trabajo.

El auge del vanguardismo argentino se da entre 1921 y 1927. El
proceso de cambio se inicia antes, pero la prematura liberacién de con-
vencionalismos literarios pasé inadvertida hasta que la generacién si-
guiente supo valorarla. Dos nombres son precedentes inmediatos del
ultraismo de los veinte: Ricardo Giiiraldes, quien anticipa méviles ul-
traistas —la experimentacién formal, la libertad ritmica, la metéfora
audaz— en E/ cencerro de cristal (1915), y Macedonio Ferndndez, es-
critor de desconcertante humor conceptual y paradojales especulaciones
metafisicas, cuya afinidad con Borges es bien conocida. Por otra parte,
dos revistas de limitada proyeccién intentan encauzar el descontento
con los circulos culturales del mémento: Martin Fierro, en su primera
época (1919), revista politico-satirica sin fisonomia definida, y Los Ra-
ros: Revista de Orientacidn Futurista (un solo ndmero, de enero de
1920), trasplante mecdnico y confuso del movimiento italiano, aun de
menor repercusion®®. Bartolomé Galindez, director de esta revista, pu-
blica ese mismo afio Nuevas tendencias, una apologia del futurismo,
“la orientacién artistica mejor constituida en el mundo” (p. 6), donde
comenta el creacionismo y tiene la virtud de introducir el ultraismo
espafiol en la Argentina. Galindez lanza su propio manifiesto, docu-
mento curioso y prescindible, en el cual demuestra su incapacidad para
deslindar las nuevas corrientes estéticas’.

No cabe duda, sin embargo, que las propuestas efectivamente re-
novadoras se aceleran con el regreso de Borges a Buenos Aires en
marzo de 1921, tras haber estudiado el expresionismo alemin en Suiza
(durante la Primera Guerra Mundial) y haber participado activamente
desde 1919 en el movimiento ultraista espafiol®®, De inmediato mani-
fiesta su disconformidad con la chatura cultural reinante en su pais,
lanzando en diciembre de 1921, con otros jovenes que se sentfan unidos
por la misma insatisfaccién, el primer vocero de los poetas ultrafstas
argentinos: la hoja mural Prisma, con la que empapelaron edificios de

28

g

Ly

la ciudad. Borges, Gonzélez Lanuza, Guillermo Juan (primo hermano
de Borges) y Guillermo de Torre firman la “Proclama” ultrafsta —re-
dactada exclusivamente por Borges— que se incluye en el primer car-
tel®!. La casi simultdnea publicacién del célebre manifiesto de Borges
en Nosotros, la antologfa de poesia ultraista que le sigue y la encuesta
sobre la nueva generacién literaria que organiza la misma revista, di-
vulgan y afirman el despertar de una “nueva sensibilidad” artistica6?.
Dos publicaciones estrictamente vanguardistas canalizan las inquietudes
compartidas por los jévenes argentinos y consolidan el movimiento:
Proa, en dos épocas (1922-1923 y 1924-1926), y la vuelta de Marzin
Frerro (1924-1927), el 6rgano més coherente, difundido y activo de la
vanguardia argentina, cuyo tiraje, en su apogeo, sobrepasaba los 20.000
ejemplares®. El mévil primordial de Martin Fierro fue, en palabras de
su director, Evar Méndez,

intentar la creacién de un ambiente artistico, cumplir una accién depuradora,
coordinar el espititu desorientado de la juventud intelectual, remover el agua
muerta de la crisis de opinién, dar a conocer los nuevos valores y mostrar las
tendencias literarias y artisticas que apuntan o se definen en nuestro medio
~—por audaces que sean— para cumplir nuestro plan de difusién de ideas e
intenciones modernas.,, ¢4,

La difusién de las nuevas orientaciones artisticas se beneficia del
apoyo de otras revistas que —sin adherirse a ninguna tendencia— aco-
gen las inquietudes renovadoras: se distinguen entre ellas Nosotros
(1907-1934), la revista mds representativa y duradera ‘de su tiempo;
Inicial (1923-1927); Valoraciones (1923-1928), y Sintesis (1927-1930)65.

Una breve recapitulacién de la poesia del periodo permite distin-
guir el advenimiento de una nueva época literaria. Libros dignos de ser
tenidos en cuenta, en grados diversos, imponen una ténica diferente:
Veinte poemas para ser leidos en el tranvia (1922) y Calcomanias
(1925) de Oliverio Girondo, la poesfa més auténticamente vanguardis-
ta, Fervor de Buenos Aires (1923) y Luna de enfrente (1925) de Bor-
ges, Prirmas (1924) de Gonzélez Lanuza, para Borges “el libro ejem-
plar del ultraismo [...] arquetipico de una generacién’ 66, La calle de la
tarde (1924) de Norah Lange, Alcindara (1925) de Francisco Luis Ber-
nindez, Dias como flechas (1926) de Leopoldo Marechal y E/l imagine-
ro (1927) de Ricardo Molinari. En 1926, y poco después, en 1928, se
publican dos libros de narrativa que ejerceran un influjo creciente sobre
las generaciones posteriores: E/ juguete rabioso de Roberto Arlt y No
toda es vigilia la de los ojos abiertos.

Hacia 1927 decrece la deliberada intencién de sacudir el embota-
miento del pablico y su pasién por lo novedoso; cesa de publicarse el
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periddico Martin Fierro y se dispersa el nicleo que daba unidad de
propositos a la labor del grupo ultraista. Cumplida su finalidad —gal-
vanizar el espiritu renovador de la juventud inquieta ¥ promover una
conciencia artistica subversiva—, el movimiento de vanguardia no tenia
razon de ser. La ruptura con el pasado inmediato ya era absoluta. Por
ese entonces, 1927, las preferencias literarias se diversifican y los ul-
traistas superan férmulas que restringen y definen, para seguir caminos
distintos y propios. Por otro lado, la temprana recepcion del surrealis-
mo (Aldo Pellegrini funda el grupo surrealista en 1926 y publica la
revista Que en 1928)¢7 también pone limites al ultraismo, sefialando,
ante todo, la apertura a nuevas irreverencias, asf como el comienzo de
la confluencia de las vanguardias renovadoras e inconformistas en un
movimiento de mayor hondura y diversidad de intereses,

La actividad creadora ultraista se basa, esencialmente, en el culto
de la metéfora como elemento primordial de la expresién literaria, ins-
trumento sustancial para vincular realidades distantes y hasta antag6ni-
cas, amalgamar elementos concretos y abstractos, reales e irreales®, La
bisqueda de la metifora ins6lita e ingeniosa, que suscita asombro, es
uno de los propésitos que gufa a la nueva estética. El ultraista pretende
hacer del verso un elemento auténomo, convertir a la poesfa en una
sucesién de metaforas voluntariamente incoherentes, sin transicién ver-
bal. Para ello suprime nexos I8gicos, despoja al poema de toda retérica
poética (métrica, rima) y de toda §istancia (narracién anecdética, de-
sarrollo temdtico), de tal suerte que predomine el fragmentarismo, la
sugestion albgica y discontinua, la ruprura de la continuidad del discurso.
A estos rasgos esenciales se suman otros, no menos importantes, afines
a todos los movimientos de vanguardia: la tendencia a abolir signos de
puntuacion, el efecto visual de la disposicién tipografica, el simultanefs-
mo, la reivindicacién de temas prosaicos, el descubrimiento del cosmo-
politismo y el uso de elementos disonantes en el poema.

El ultraismo condensa miltiples elementos provenientes de los is-
mos mas diversos: futurismo, expresionismo, cubismo, dadafsmo, crea-
cionismo. Es que el ultralsmo fue un movimiento esencialmente abierto
a todo lo nuevo, sin presupuestos teéricos determinados; “la imposibili-
dad de establecer limites nitidos” entre el ultraismo y otras escuelas de
vanguardia, dice Gloria Videla, es una de las caracteristicas salientes®.
La indole ecléctica y heterogénea del movimiento queda en evidencia en
los manifiestos que seleccionamos, textos que delatan la convergencia
del ultrafsmo con otras tendencias de vanguardia’. El primer trabajo
de Borges sobre la nueva poesia, “Al margen de la moderna lirica”,
emparenta al ultraismo con el creacionismo (“las palabras no como
puentes para las ideas, sino como fines en si”); en "Anatomia de mi
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Ulera” Borges define su arte con conceptos del cubismo (“la estética
activa de los prismas”) y del expresionismo, el ahondamiento en la
interioridad (“anhelo un arte que traduzca la emocién desnuda™); la
postura iconoclasta del manifiesto de Martin Fierro proviene del futu-
rismo y del dadaismo. Unicamente en un manifiesto, “Ultraismo” de
Borges, los principios del movimiento hallan matices especificos, sin
ser exclusivos y excluyentes:

1° Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la metdfora.

2° Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos indrtiles.

3° Abolicién de los trabajos ornamentales, el confesionalismo, la circunstancia-
cién, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4° Sintesis de dos 0 més imégenes en una, que ensancha de ese modo su facultad
de sugerencia.

En Espafia hay correspondencia entre los poemas y los postulados
de Borges, mientras que en Buenos Aires la poesia de Borges no queda
supeditada a su teoria. Al regresar a Buenos Aires se radicaliza su
pensamiento tebrico (véase la “Proclama” de Prisma), pero su queha-
cer poético comienza inmediatamente a alejarse del credo ultraista, a
trascenderlo, como él mismo dice, con la “durable inquietud metafisi-
ca”, la indagacion en la soledad, el tiempo y la muerte’!, Ademés de la
inquietud metafisica en Fervor de Buenos Aires hay otras diferencias
importantes, que también contradicen el credo ultraista: el ahonda-
miento en una verdad intemporal, la bisqueda de lo permanente, y el
uso de meraforas mds eficaces que insélitas, supeditadas a una necesi-
dad de comunicacién y no de novedad’. Es cierto que la mertafora y la
libertad ritmica del verso libre contindan siendo elementos primor-
diales de su poesfa, pero en 1923 Borges tiene ya una relacién tangen-
cial con el ultrafsmo. La poesia ultraista de Borges se encuentra dis-
persa en las revistas espafiolas del movimiento (Grecia, Ultra, Table-
ros, Baleares, etc.)?. De alli que el poema de Borges seleccionado
para ejemplificar la poética uleraista, “Prismas”, con obvias connota-
ciones cubistas, date de su aprendizaje literario.

Se incluyen, ademds, otras piginas representativas de la actividad
ultraista o "martinfierrista” bonaerense. Se recoge el primer articulo
de Borges sobre la meréfora, temprano examen de una preocupacién
recurrente en su obra, y la “Carta abierta.a ‘La Pta’” de Oliverio
Girondo, suerte de manifiesto personal. Se cierra la seleccién de docu-
mentos con el célebre manifiesto del peridédico Martin Fierro, redacta-
do por Oliverio Girondo, texto fundamentalmente polémico y comba-
tivo, que deja entrever la desenfadada irreverencia y arbitrariedad de
su autor’¥. Escrito para penetrar la “impermeabilidad ripopotdmica
del "honorable ptblico’”, el manifiesto define el cardcter distintivo del
vanguardismo argentino: el afin cosmopolita y universalista, desarro-
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]ladlo paralelamente a una conciencia nacionalista bien definid
clei:x'r, la apertura a nuevos criterios artisticos, infundiéndol N
madtica y un lenguaje nacionales. ’ s
C(jnvaene recordar que el criollismo, tendencia que aspira a d
sentrafiar la esencia de la argentinidad, se desenvuelve precll?samenteu
nggs dde li)mlsma vanguardia cosmopolita. Recuérdes:?, por ejempls,
B doe gorgézsSjg#{:}i@vi?ziimtii?gé) entre los martinfierristas y la
: en
verdadera ref]c?xién mitoldgica nacional, cofr)lrs(::garafﬂzm; ES.?l :]irs(;), -y
t€, a recrear circunstancias histéricas argentinas v;liénd dy il
liaridades idiomaticas locales7s. ‘ RS SR
La acfty:dad vanguardista uruguaya se cumple en concordanci
con el espiritu general de renovacién, pero con caracteristicas «:onfCIa
miustas, sin disidencias profundas. “Falta a nuestra vanguardia d ?f-
afios veinte y aun.de los afios treinta”, observa Carlos M%artiﬂez NFO .
no, “esa estridencia propia de las renovaciones raigales de | 56-
pbropuestas transformadoras’ 76, SRS
La repercPSLén de la nueva sensibilidad se manifiesta particular
mente, a través del grupo nativista. Dentro del espifitu’tradicion 1~
%os j;ropuisores del nativismo (Ferndn Silva Valdés, Pedro Leand:o,
lllz{]-;fj e) cantan las peo;}lllarldades aut6etonas y teliricas de la naciona-
] con una expresion novedosa, acorde con el ultraismo portefio;
tienden, ante todo, a hacer de la metéfora el elemento poético fund .
ment{al. Sin dar obras perdurables, Agua del riempo (1921) de Sil a-
Valdés es el libro m4s representativo. o
. La vanguardia cosmopolita tuvo atin menos repercusién. El futu-
rista peruano Juan Parra del Riego, residente en el Urugua eﬁtre 1920
y 1925, canta en polirritmos el dinamismo contempor:ineoy (los de
tes, las maquinas). El escritor mas singular fue Alfredo Mario Ferrtgg;-'
su poemario El hombre que se comid un autobis (1927) compendia i
espiritu lidicro de¥ momento, la dilatada adherencia al humorpdadaisfa
¥y @ motivos maquinistas propios del futurismo. No hay ejemplos res-
catables _de p'ersustencia en esta tendencia, ya, por cierto, bastante tardi
El influjo y la evolucién del apagado vanguardism(; uruguayo en lai
proceso cultural del pais puede rastrearse en cuatro revistas: Los };Jﬂev:
(1919-1920), La Cruz del Sur (1924-1931), La Pluma (1927-1931) y C. ,
tel (1929-1931)77. Mencién aparte merece Alfar (1920-1954) fujrfldaii‘
en La C.orunz'a por J. J. Casal, cénsul uruguayo en esa ciudad gallega F .
una revista vinculada al ultrafsmo espafiol, de indudable impcﬁ-tan%ié .
10 que decae vertiginosamente en su trasplante a Montevideo en 19.'}5763_
En el Uruguay existié, sin embargo, una vanguardia “secreta”. de un
autor sin antecedentes. Cuando se estudian las manifestaciones de la v
guardia de los veinte suele omitirse a un escritor, ignorado en su tiem;r(;-
3
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considerado hoy como uno de los renovadores de la narrativa hispanoa-
mericana, el dnico que influye sobre las generaciones posteriores. Me
refiero, es claro, a Felisberto Herndndez, quien inicia su narrativa (Fulano
de tal, 1925, y Libro sin tapas, 1929) por ese entonces. Felisberto es el

primer narrador uruguayo en interiorizar el proceso narrativo, en cultivar
una narrativa concebida como empresa imaginaria, una narrativa de li-
mites imprecisos entre lo real, lo surreal y lo fantdstico’.
Todos los movimientos vanguardistas destacados —fuera del mayor
o menor logro estético, segiin los casos— comparten una voluntad gene-
ral de rechazo de valores gastados y la necesidad de encauzar el arte por
rumbos distintos. Este es €l aporte enriquecedor de los movimientos de
vanguardia resefiados: una liberacién del conformismo y una bdsqueda
de nuevas posibilidades expresivas. Con aciero, sugiere Miklos Szabolscsi:
La importancia de la vanguardia no consiste, quiz4, en sus propias obras, sino
en su papel de inciracidn, de levadura, de componente de una sintesis superior.
Si esto es asi, es porque sus tendencias han planteado situaciones, han abierto
vias desconocidas, han llamado la atencién sobre posibilidades, han tratado de
delimitar el nuevo modo de vida, de encontrar nuevos instrumentos para la
literatura y para el arte, de reflexionar sobre un nuevo tipo de relacién entre
los creadores y el piblico. La apreciacién de los resultados artisticos debida-
mente madurados y de obras duraderas, queda como un objeto de discusién
para los historiadores de la literatura de cada nacién 80,

Los documentos esenciales de los diversos movimientos (manifies-
tos, proclamas, editoriales de revistas, prefacios, poemas y ensayos que
divulgan los irmos en su momento histérico), permiten obtener un co-
nocimiento mds cabal de los programas de cada tendencia de vanguardia,
sefialar limites, confluencias y divergencias entre los numerosos grupos
renovadores. A més de 65 afios de su irrupcién continental, no existe
atin, que sepamos, un libro que recoja los textos que han servido como
punto de partida de los diversos ismos hispanoamericanos®!.

Releidos hoy algunos de los manifiestos o proclamas que siguen,
no pasan de ser una arbitraria, ingenua y rudimentaria presentacin
de propbésitos, vulnerables a la obra del tiempo: “nada envejece con
tanta velocidad como lo que se propone ser moderno”, reflexiona el
uleraista Gonzéalez Lanuza®2, Otros textos son licidas aproximaciones
2 un momento confuso y revisionista, que revelan la problemirtica
comiin de las numerosas corrientes de vanguardia del continente, de

inestimable valor para determinar su propio émbito, desarrollo y li-
mites. A pesar de su fugacidad, los ismos no son historia abolida y
estéril, sino, por el contrario, un hito fundamental en el proceso evo-
lutivo de la literatura hispanoamericana, cuyo papel fertilizante co-
mienza ahora a ser verdaderamente estudiado.
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Rilke, Lu decadencia de occidente de Oswald Spengler, Enrico U;fce!c; Lii;ai;i;ng:lll':)a

* Nelson Osorio, “La tienda de mufiecos d i i
e : e Julio G :
vanguardia hispanoamericana”. Actualidader (Caraca‘?)l, lgﬁ;;fgil 62!189!73?_ %171;;‘1‘;2;\’31 fAES!Ga

¢ ;
Octavio Paz, Las peras del olmo. Barcelona: Seix Barral, 1971, p. 55
7 La repercusidn del estridentism éxi
‘ ; | L 0 en México fue ampliamente estudi
ﬁg;;];nlt;?g ,foi 9!.;(;5 {\[/I‘arm Scdhnelder, El estridentismo o una lierazura de Zrl:r;:j;iay
: . - Vease, ademds, la dril tesis doctoral de K '
Manuel Maples Arce and Estridentismo, University of I]linoi: 1;;;Eth R

* Revistas estridentistas: Ser (Puebla), 1-2 il y juni
g : tas: a), 1-2, abril nio d 22; di g
Germdan List Arzubide. Irradiador (México), 1-32, 1924; tj’irjel::t(l)(;es:ehflfgni;ld;fzg?gs'

Arce y Fermin Revueltas. Horizont i
s 1zonte (Jalapa), 1-10, abril de 1926-mayo de 1927; direc-

¢ Luis Mario Schneider, op. cit,, p. 167,

" En 1977 se edité una novela de Ar ;
N 1 : queles Vela, Ef intransferibl i
i?us después d'e ser escrita, que Pudo haber influido en el desarrollo t]:;e la f;ugzll;hfr?s:i N
a contempordnea. Véase Ida Virale, Vwelta, ntm. 12 (noviembre de 1977), pp 43-22-

""" Emiliano Quiroz, "Manuel Ma
i SeiEoz, ples Arce y sus recuerdos d ; : i
La Cultura en México™, supl. de Siempre!, nim. 483, 12 de ;ayi' Zs:r;tsi;qusll)—n N

2

' Véase el anilisis del poema de Schneider, op. cir, pp. 188-190

" Subre el agorismo, véase José Matfa Benftez, *
s : no, ve enitez, "El identi i
Criso!”. En Las revistas literariar de México, México: INB;,S[!%G{;[];;??&;I l%%ioréifgg
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el “grupo sin niimero y sin nombre”, véase Emmanuel Palacios, “Bandera de Provin-
cias”. En Las revistas literarias de México, 2° serie, México: INBA, 1964, pp. 13-34.
Bandera de Provincias (Guadalajara), 1-24, 1929-1930; director: Alfonso Guriérrez Her-
mosillo. El "Manifiesto del grupo sin nimero y sin nombre”, se publicé en Bandera de
Provincias, vol. 1, nim. 1 (1-15, mayo de 1929), pp. 1 y 6. El texto completo puede
leerse en Marie-Frangoise Porte, "L'avantgarde mexicaine des annés 30: un manifesre
publié a Guadalajara”. Tilas, vol. 8 (abril de 1968), pp. 660-663.

" Gladios, 1-2, 1916; director: Luis Enrique Erro. San-Ev-Ank, 1-15, julio-
noviembre de 1918; director Luis Enrique Erro. México Moderno, 1-15, 1920-1923;
fundada por Enrique Gonzélez Martinez. La Falange, 1922-1923; directores: Bernardo
Ortiz de Montellano y Jaime Torres Bodet. Antena, 1-5, 1924; director: Francisco
Monterde, Ulises, 1-6, 1927-1928; directores: Xavier Villaurruria y Salvador Novo.
Contemporaneos, 1-43, junio de 1928-diciembre de 1931; fundada por Bernardo Gasté-
{um, Ortiz de Montellano, Torres Bodet y Enrique Gonzdlez Rojo. A partir de 1979 el
Fondo de Cultura Econdmica viene publicando ediciones facsimilares de éstas y otras
revistas, en la serie Revistas Literarias Mexicanas Modernas.

19 José Luis Martinez, "Con Xavier Villaurrutia”. Tierra Nueva, vol. 1, nim. 2
(1940), p. 74. Citado por Frank Dauster, Ensayos sobre poesiz mexicana (México:
Ediciones de Andrea, 1963), p. 13.

16 Jaime Torres Bodet, Tiempo de arena. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1955, pp. 252-253.

17 Citado por Alberto Baeza Flores, La poesia dominicana en el siglo xx. Santia-
20, Rep. Dominicapa: Universidad Catélica Madre y Maestra, 1976, pp. 393-397. Este
libro es imprescindible para conocer la poesia dominicana.

18 1as caracteristicas del vanguardismo puertorriquefio se estudian con deteni-
miento en el libro de Luis Herndndez Aquino, Nuestra aventura literaria: los ismos en
lu poesia puertorriguedia, 1913-1948, 2% ed., San Juan: Universidad de Puerto Rico,
1966. El apéndice incluye los manifiestos de los movimientos estudiados.

19 Roberto Ferndndez Retamar, La poesiz contempordinea en Cuba, 1927-1953.
La Habana: Origenes, 1954, p. 17.

» El poema, firmado por Luis Palés Matos y Diego Padré, se publicd en El
Lmparcial, 7 de noviembre de 1921, p. 2, seguido de una breve declaracion de principios
diepalistas. Estd recogido por Luis Herndndez Aquino, op. ¢it, pp. 165-166.

2 Véase el poema completo en Luis Hernindez Aquino, op. cit., pp. 167-170;
se habia publicado en Ef Imparcial, 21 de noviembre de 1921, p. 2.

22 Félix Lizaso, Panorama de la cultura cubana. México: Fondo de Culrura Eco-
nomica, 1949, p. 129.

23 Sobre €l minorismo, véase Emilio Roig de Leuchsenring, E/ Grupo Minorista
de intelectuales y artistas habaneros. La Habana, 1961
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B Revista de avance, 1-50, 15 de marzo de 1927-15 de septiembre de 1930,
fundada por Juan Marinello, Jozge Mafiach, Francisco Ichaso, Alejo Carpentier y Marti Ca-
sanovas; muy pronto los dos iiltimos fueron sustituidos por Félix Lizaso y José Z. Tallet.

*¢ Miguel Angel Asturias, revista de avance, afio 2, nim. 28 (15 de noviem-
bre de 1928), p. 298,

" Se publicd en E/ Diario Nicaragiiense, 29 de mayo de 1927, p. 3.

*% Sobre la vanguardia nicaragiiense, véase el estudio indispensable de Jorge
Eduardo Arellano, E/ movimiento de vanguardia en Nicaragua. Libro del mes de Re-
vitta Conservadora del Pensamiento Centroamericano (Managua), vol. 22, ném. 106
(julio de 1969). La revista E/ Pex ¥ la Serpiente, ntims. 22.23 (1978-1979), niimero
extraordinario dedicado al movimiento de vanguardia en Nicaragua, contiene una ex-
celente seleccién antolégica del grupo de escritores vanguardiscas,

¥ Véase Francisco Albiztirez Palma y Catalina Barrios y Barrios, Historia de la
literatura guatemalteca, Guatemala: Editorial Universitaria de Guatemala, 1982, vol. 2.

Catélica Andrés Bello, 1977, tomo 1, p. 88; y Nelson Osorio, “El primer libro de Uslar
Pietri y la vanguardia literaria de los afios veinte”, Revista de Critica Literaria Latinoa-
mericana, vol. 4, nim, 9 (1978), p. 136. Véase, especialmente, Nelson Osorio, La forma-
cidn de la vangnardia en Venezuels. Caracas: Academia Nacional de la Historia, 1985,

¥ Stefan Baciu, Antologia de lu poesia surrealista latinoamericana, México:
Joagquin Morciz, 1974, p. 51.

** Sobre Julio Garmendia, véanse Domingo Miliani, Prueba de fuego. Cara-
cas: Monte Avila, 1973, y Actualidades, néims. 3-4 (1977-1978), homenaje a Garmen-
dia, Sobre Ramos Sucre, véase Guillermo Sucre, “Anacronismo y/0 renovacién”. Re-
vista lberoamericana, nims, 106-107 (1979), pp. 77-84, y Dario Puccini, "Ramos
Sucre: una cultura para la innovacién”, Ispancamericana (Roma), afio 3, nim. 11

(invierno de 1982), pp. 9-33.

* "Editorial”, Los Nuevos, niim. L, 6 de junio de 1925, Pp- 1-2. Recogido por
Jorge Zalamea, Literatura, politica y arte. Bogoth: Instituto Colombiano de Culrura,
1978, pp. 594-596. Se publicaron cinco nfimeros de Los Nuevos, de junio a agosto de
1925, dirigida por Felipe Lleras Camargo. Véase el indice de la revisca en J. G. Cobo
Borda, “Los Nuevos”, Gaceta (Bogotd), vol. 2, nims. 25-26 (1979), p. 10.

* Ni siquiera Hugo Mayo posee ejemplares, Véase Carlos Calderén Chico, "Con-

versacién con el poera Hugo Maya”, Literatura, autores y algo mds... Guayaquil, s.e.,
s.f, pp. 159-172. Un coetédneo de Hugo Mayo, José Antonio Falconi Villagémez publicé
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Guayaquil: Ariel, s.f., pp. 27-28.
35 Alberto Hidalgo, Panopla lirica. Lima: Imprenta Victor Fajardo, 1917, p. 95.

36 Jorge Luis Borges, "Prologo”, Indice de la nueva poesia americana. Buenos
Aires: El Inca, 1926, p. 16.

37 Albesto Hidalgo, Simplismo. Buenos Aires: El Inca, 1925, pp. 5-6 y 13.

38 Hidalgo, ibid., p. 69.

3 José Carlos Maridtegui, Siere ensayos de interpretzascién de la realidad pernana.
Lima: Biblioteca Amauta, 1959, pp. 268-269. 17 ed. de 1928.

40 Faporables Parfs Poema (Paris), 1-2, iu!io .de 1926-0c51}1bre ie JIiZG;SIrrfuctri-’
es: Juan Larrea y César Vallejo. Hay edicion fac_s:n_-u!ar, con proélogo de Jorg
;a'::orab!ef Paris Poema. Sevilla: Librerfa Renacimiento, 1982.

41 “Prospecto-manifiesto” que anunciaba la ;par_icéén de F[ecbg;,rizit;?ral:iii%

i i i6, La poesia postmodernista peruand. g :
1?”-5&3?2}:3“01.; 113'-;1:5:\4?;158: pp. 6?—64. A 30 afios de su publicacidn, este libro sigue
sity o , )

siendo fundamental sobre el tema.

42 Flechas, 1-6, octubre de 1924-diciembre de 1924; .d:r?ctores-: iici?;;:goBgl:zr;c:f
y Magda Portul_’po!r'edro, 1-8, ag_osto-d!iciedm!11-;22&1912972.6&5;:222.: Hit e
T’“WPG[f’?'ﬁ“’éﬂ‘f”_‘iﬂfé‘z‘;’ii‘zg? !;TJZT;:;da c:)mo separa;a de Hueso Himero (L!anaj.,
M,ggda g };CIr nimero L’z'nico, 1927; director: Carlos Oquendo de Amﬂt:d :;d
ﬂu;’? 71 (219§8.’39 dz‘i:ez;ora: Blanca Luz Brum. Luis Monguid examm'.; e4| contenido de
::m:l revistas en el libro citado en la nota ancerior, pp. 60-86 y 191-194.

] i Smica. 1-32, sep-
9 Amanta: Revista mensual de doctrina, lr:era;uml,ﬁartja, po!ley;zg}zéln ?qésin’ﬂ.
: i : José tegui. E F
i i de 1930; director: José Carlos Maria
tiembre de 1926-septiembre de : ey
lar. Amianta, seis volimenes. Lima: Empresa Editora Amaura, 9
& i ) 7 >tiembre
44 Maridtegui, "Aniversario y balance”, Amanta, afio 3, nam. 17 (sep
de 1928), p. 1.

45 Mari4regui, "Oliverio Girondo”, Variedades, 1‘5 de ag;j(?sw.dle L?zgﬁfi?i;
do en Critica literaria, ed. de Antonio Melis. Buenos Aires: Editorial Jorg ;
oe s ed.

1969, p. 101.
46 Mariategui, "Defensa del disparate puro”, Amawta, afio 3, nam. 13 (marzo
de 1928), p. 11.

P P Tt a g a . Revista 1913
El roposito int lﬂ] de Mar laregm fl.le ularla "Vangu 1dm ev de 1
EsSCritores artisea de Vancnard a de Perti (1 H anoamer ariategul La novela
Y S B } y de Sp ar ica”. Mariar gg, 5 1
£ . - P a Amauta, 1 ) p. 142
14' vida, v (Jl 4 de ObJ Lﬂfﬂpkjld.l. I 1ma Empresa rdlfO[’ mauta, 5 145
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& Véase, Estuardo Ntfez “José i i
s el e e ,C José Carlos Maridtegui y Ia recepcién del surrea-

(19773, ppr 5768 ritica Literarig Latinoamericana, vol, 3, nim. 5

* Véanse, especialmente, Rich
R , espe . , Richard L. Admussen
Zéc:v:g;iz., ;l['écll;;]ze) edmci 6prmceps of El espejo de agua”, Comparative Literature, vol
> pp. 163-175; y Juan Truel, "La fecha de publicacién de E/ erpe,jo a,'e.

agna de Vicente Huidobro: anilisi P ;
Gulio de 1978), pp. 11.85 = O 0% Polémica’, Lexic (Lima), vol. 2, nim. 1

vy René de Costa, "Huidobro,

i

 Dejo de lado roda vana d
Reverdy, que dio lugar a acalorada
bibliograffa so-bre el tema.

iscusién de procedencia poéti i
15i6 ! Icia poetica entre Huidobro
polémica. Véase, al final de este estudio, la amplii

3! Cedomil Goié, Ls £, } :

et -y poesia de Vicente Huidobro, Santiago: Ediciones Nueva
} “_Roberto Fernindez Retamar, "

na’, Revista Hispdnica Moderna, vol. 24

do es de Ferndndez Reramar. ,

Situacién actual de la fa hi i
: poesia hispanoamerica-
nim, 4 (octubre de 1958), p. 323. El subraya-

i

19‘21 y el tercero en febrero de 1924, ambos
Véase Pedro Lastra, “Sobre la revista Creac
107 (1979), pp. 175-181.

_ ; €l segundo en noviembre de
%utlnlhcados en Parfs con el titulo Créution
ion”, 3 7 i -

Revista Iberoamericana, nims. 106-

* Caballo verde para la poefi:; (Madri
. ‘ . ‘ rid), 1-4, octubre de 1935- :
glﬁricmr_. Pablo Neruda. Existe reimpresién facsimilar, con prélogo 3251 ‘?{1:1'}? - 2156,
en im Taunus: Verlag Detlev Auvermann KG 1974. o

*% Sail Yurkievich, Fund,
Barral, 1971, p. 153. SRS

la nueva poesia latinoamericana. Barcelona:

; : . :
¢ Margarita Aguirre, Las vidas de Pablo Neryda, Santiago: Zig-Zag, 1967 p. 119

57 El manifiesto fue exhumado ( ievi
" El por Satil Yurkievich, “R duti ifi
del movimiento de vanguardia chileno”, Tilas (Strasbourg), v?)Sf é\r?;;lﬁcgi u;pmgzgfg?so

58 i ; 1
B d;ﬂr!;r:fn fte:;-o, 1-3, !_narzo:abnl de 1919; director: Evar Méndez. Los Raros:
el Véa;:iza[fn If'x{tarun{} nimero dnico, enero de 1920; director: Barrolomé
ndez. olfo Prieto, "Una curiosa revist i 14 _—
de Literaturas Hispdnicas, nim. 3 (1961), PP 53—56; e HR Bl

3 Bartolomé Galindez, Nuevar te ;
W b ) ndencias (B e T
1920%; B “Manificsto” segrictieica.en los pz'lgina(s zi?gglAlres. Edicién de Los Raros,

8 Sobre la partici
bros de Guillermo de To
dos en la bibliografia.

paa(c:ﬁnide Borges en el ultrafsmo espafiol, véanse los li
r i i
re, Carlos Meneses ¥, especialmente, Gloria Videla, inclui-

38

61 Bduardo Gonzilez Lanuza, Los martinfierristas. Buenos Aires: Ediciones Cul-
turales Argentinas, 1961, p. 33, declara que la "Proclama” fue redactada por Borges.

6 “Ultraismo” de Borges se incluye en el presente libro. Véanse “Poemas ultrais-
tas”, Nosotros, afio 16, nim. 160 (septiembre de 1922), pp. 55-62; y "Nuestra encuesta
sobre la nueva generacién literaria”, Nosotros, afio 17, ndm. 168 (mayo de 1923), pp.
5.25; nim. 169 {junio de 1923), pp. 266-282; nam. 170 (julio de 1923), pp. 386-412;
niim, 171 (agosto de 1923), pp. 510-541; nim. 172 (septiembre de 1923), pp. 103-124.

63 Cayetano Cérdoba Iturburu, La revolucidn martinfierrista. Buenos Aires: Edi-
ciones Culturales Argentinas, 1962, p. 25.

¢4 Evar Méndez, "¢Quién es Martin Fierro?", Martin Fierro, aiio 1, ntms. 12-13
(octubre-noviembre de 1924), p. 9.

65 Prirma: Revista Mural, 1-2, diciembre de 1921-marzo de 1922; no figura el
nombre del director. Proa: Revista de Orientacién Literaria, 1-3, agosto de 1922-julio
de 1923; no figura el nombre del director. Proa, 1-15, agosto de 1924-enero de 1926;
directores: Borges,Brandén Caraffa, Giliraldes, Pablo Rojas Paz. Martin Fierro: Perid-
dico Quincenal de Arte y Critica Libre, 1-45, febrero de 1924-noviembre de 1927,
director: Evar Méndez. Nosotros: Revista Mensual de Literatura, 1-300, agosto de
1907-diciembre de 1934; segunda época, 1-93, abril de 1936-diciembre de 1943; direc-
tores: Alfredo A. Bianchi y Roberto F. Giusti. Inicial: Revista de la Nueva Generacidn,
1-11, cctubre de 1923-febrero de 1927; redactores: Roberto A. Ortelli, Branddn Caraffa,
Roberto Smith y Homero Guglielmini. Valoraciones: Revista Bimensual de Humani-
dades, Critica y Polémica (La Plata), 1-12, septiembre de 1923-mayo de 1928, directo-
res: ntims. 1-5, Carlos Américo Anaya; nims. 6-12, Alejandro Korn. Sintesis: Artes,
Ciencias y Letras, 1-41; junio de 1927-octubre de 1930; directores: nims. 1-7, Xavier
Béveda; ntms. 8-41, Martin S. Noel. Véase, Nélida Salvador, Revistas argentinas de
vanguardia. Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, 1962.

66 Borges, Inquisiciones. Buenos Aires: Editorial Proa, 1925, p. 98.

67 Que, 1-2, 1928 y 1930; director: Adolfo Este, seudénimo de Aldo Pellegrini.
Véase, Graciela de Sola, Proyecciones del surrealismo en la literatura argentina. Buenos
Aires: Ediciones Culturales Argentinas, 1967.

& " Abominamos los matices borrosos del rubenismo y nos enardecid la metdfo-
ra por la precisién que hay en ella, por su algébrica forma de correlacionar lejanias”,
Borges, Inguisiciones, op. cit., p. 97.

& Gloria Videla, Bl altraismo. Madrid: Gredos, 1963, p. 92.

1 Prescindimos de los manifiestos del ultraismo espafiol, salvo aquellos fir-
mados por Borges, textos claves para conocer la erapa de gestacién de su estética.

" Borges, Inguisiciones, op. cit., p. 98. Véase, rambién, Guillermo Sucre, Borger,
el poeta. Caracas: Monte Avila, 1967, pp. 32-33.

7 "Siempre fui novelero de metaforas, pero solicitando fuese notorio en ellas
antes lo eficaz que lo insolito”. Borges, “A quien leyere”, prélogo a la primera edicion
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de Fervor de Buenos Airer. Buenos Aires, 1923, s. p. Véase, Néstor Ibarra, La nueva
poesia argentina. Buenos Aires, 1930, p. 29,

" Véanse Gloria Videla de Rivero, "Anticipos del mundo literario de Borges en
su prehistoria ultraista”, Iberoromania, nueva época, nim. 3 (1975), pp. 173-195; y
Carlos Meneses, Poerfa juvenil de Jorge Luis Borges. Barcelona: Olafieta Editor, 1978,

7 El manifiesto se publicé sin firma. Véase Oliverio Girondo, E! periddico
Martin Fierro. Buenos Aires, 1949, p. 16

" En los libros de los veinte Borges remeda la pronunciacién del habla comiin.
En Inguisiciones y El tama#io de la esperanza hay apécopes (bonda, verda, humanid),
sincopas (trascrita), cambio de x por s (estendido, esplicable). La primera frase de E/
tamano de mi esperanza. Buenos Aires: Proa, 1926, p. 5, dice: "A los criollos les
quiero hablar; a los hombres que en esta tierra se sienten vivir y morir, no a los que
creen que el sol y la luna estdn en Europa”.

’¢ Carlos Martinez Moreno, "Las vanguardias literarias”, Enciclopedia urngnaya
47. Montevideo: Editores Reunidos, 1969, p. 124. _

"7 Los Nuevos, 1-5, 1919-1920; directores: Ildefonso Pereda Valdés y Federico
Morador. La Cruz del Sur, 1-34, mayo de 1924-diciembre de 1931; fundador: Alberto
Lasplaces. Véase el "Indice analitico de Lz Cruz del Sur”, Revista de la Biblioteca Nacional,
num. 7 (1973), pp. 137-168. La Pluma, 1-19, agosto de 1927 -septiembre de 1931; director:
Alberto Zum Felde. Véase el “Indice analitico de I« Pluma”, Revista de la Biblioteca
Nacional, nim. 3 (marzo de 1970, pp. 87-139. Cartel, 1-10, diciembre de 1929-marzo de
1931; directores: Julio Sigiienza y Alfredo Mario Ferreiro. Véase el "Indice analitico de
Cartel”, Revista de la Biblioteca Nacional, ntim. 5 (mayo de 1972), pp. 83-96.

" Alfar, 1-91, 1920-1954. Los nimeras 1-60 fueron publicados en La Corufia,
Espafia. En el nimero 32, septiembre de 1923, se usa el ticulo de Alfar por primera
vez. A partir de este nimero J. J. Casal dirige la revista hasta su cierre, con su muerte.
Los niimeros 61-91, 1929-1954, fueron publicados en Montevideo. Existe reedicién
facsimilar, Alfar, cinco voldmenes. La Corufa: Ediciones Nos, 1983, Véase, también,
César Antonio Molina, La revista Alfar y la prensa literaria de su época. La Corufia:
Ediciones Nos, 1984. En 1928 el poeta Humberto Zarrilli fundé Mural, hoja volante
para pegar en las paredes de la ciudad, e impulsé Oral, edicién verbal de una revista
literaria recitada o lefda los sdbados en la “Casa del Arte”, que no dejaron huella
perdurable. Véase W. E. Laroche, Enero 3. Julio Verdié: Biografia novelada. Montevi-
deo: A. Monterde, 1980, pp. 80 y 85.

 En otro orden, aunque este libro estudie el fenémeno literario, no puede
dejar de mencionar la principal contribucién uruguaya a la cultura de occidenre. La
obra de tres pintores que enriquecen el arce contempordneo: Joaquin Torres Garcia,
Rafael Barradas y Pedro Figari.

8 Miklos Szabolscsi, op. cit., p. 16.

#! El tnico libro que intenta hacerlo es el de Oscar Collazos, Los vanguardis-

mos en América Latina. La Habana: Casa de las Américas, 1970; 2° ed., Barcelona:
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Peninsula, 1977. Collazos sélo recoge —con omisione.s demasjado or?viasleasBcuatro
proclamas més conocidas: “El creacionismo” de Huidobro, "Ultraismo™ de ‘orgesi
la "Proclama” de Prisma y el "Manifie.sto" de Martin f’s.erro, sin indicar, s:qu:eii':i,;n
lugar y la fecha de la pub!ica;ién original de los manifiestos, ni hacer una rev
iti upos vanguardistas. .

e Cé?:rlloiacirte}r)ioridadga la publicacién en 1986 de la primera ?d.!csén del p]re;edr;te
libro, apareci6 la excelente recopilacién de Nelson .Osono T, Mam,{tlr‘tm, prgc:cumé/
polémicas de la vanguardia literaria bi:pm:t.oamerlscf:?n. Caracas: Bi -:Soti;:al {y ! D,
1988. Su libro abarca un perfodo mas amplio (s’e inicia con la recepcién e’ L{Fun‘sll-riza
por los modernistas), con el énfasis puesto més en lo ideolégico que en lo literario.

82 Eduardo Gonzilez Lanuza, op. ¢it., p. 11.
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