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PRESENTACION

No existe la corporeidad abstracta. El cuerpo es por excelen-
cia.el lugar de la interseccién de las dominaciones de clase,

de género y.de “raza”; en él se fomentan igualmente diver-

sas tdcticas.de resistencia.

Las principales .evoluciones gue transforman nuestras
sociedades exigen la construccién de problematizaciones
nuevas.del cuerpo. Si la opresién ejercida sobre los cuerpos
(cuerpos mercantilizades, presionados, asignados) fue siem-
pre indisociable del capitalismo, a la hora del despliegue
neoliberal sufre formas inéditas. Por una parte, el vertigino-
so desarrollo .de las bietecnologias, asi como los vastos
desembarcos en los mercados de la “forma” y de la salud,
parecen orientar la .economia del siglo xx1 por la via del
biocapitalismo. Por otra pare, el erecimiento de las desigual-
dades en la eseala mundial y la reduccién de poblaciones
enteras al minimo vital (como en las villas miseria) hacen de
la simple supervivencia cerporal un desafio politico desgra-
ciadamente crucial. Bl neoliberalismo no perdona a los cuer-
pos. Estos aparecen como una de las piezas maestras.(aun-
que subterrdneas) de la.ofensiva , uno de los soportes necesa-
rios de la empresa (mercantil) sobre las vidas y uno de los
datos reveladores de lo insoportable. De donde, simultédnea-

- mente, el desarrollo de diversas ideologias, de formas tan

fuertes como contradictorias, que avalan las violencias sim-
bélicas y concretas ejercidas sobre los cuerpos, que intentan
volver naturales e invisibles las opresiones, legitimar y ocul-
tar las dominaciones.

En el momento en que, en forno al cuerpo, se imponen
nuevas apuestas econdmicas y politicas, filosdficas y estéti-



_ .
cas, en el momento en que, en consecuencia, se desarrollan
nuevas reflexiones criticas sobre el cuerpo (sobre el volverse
artificial del cuerpo por ejemplo), el tema de este nimero de

Actuel Marx® se propone describir y anglizar algunas formas -

ncbwmabwoumﬁmmm de la dominacién experimentadas por el
cuerpo y, mds alld, plantear la cuestiénl de la redefinicién de
su(s) identidad(es), identidades en Hd%ﬁwm ala hora de las
perturbaciones en el cuerpo. Pensarlos como apuestas y vecto-
res también de una ruptura porque, m@,E v all4, se delinean
posibilidades de lucha con y por el cuerpo: en las préacticasy
las propuestas militantes, los cuerpos en los hechos se opo-
nen a los proyectos neoliberales, con la intencién de apartar-
se, fisica y teéricamente, de la explotacién y dependencias
alienantes.

Al introducir el tema, Stéphane mawmw y Emmanuel Re-
nault recuerdan la importancia dada al cuerpo en el seno del
materialismo de la practica de Karl Marx y subrayan, sin
descuidar el aporte de otras perspectivas (las de Pierre
Bourdieu o de Michel Foucault, por ejemplo) que el freudo-
marxismo, al insistir en el cuerpo mercantilizado y discipli-
nado, renové el pensamiento critico del cuetpo en el siglo xx,
abriendo interrogantes que siguen siendo fecundos. Bernard
Andrieu interpela algunas tesis tecnofobicas actuales funda-
das en el temor a una desencarnacién’técnica del CUErpo
(perspectiva debatida en el seno del frendomarxismo) y se
plantea, en la era-del tecnocuerpo, entre promesas de eman-
cipacién y riesgos de alienacidn, el devenir hibrido del cuer-
po. A partir de las conclusiones de una' encuesta de psico-
dindmica del trabajo entre obreros (que trabajan el material
placenta) cuya fébriea acababa de cerrat, Pascal Molinier es-
ns&mv entre realidad e imaginario, el mﬁmuudmmﬂc yel wde-
cio producidos al cuerpo, Emﬂmﬁmmmo en el cambio de género
sufrido. Catherin Louveau analiza algunas Bomm&&mmmm de
la construccién social del cuerpo mm@ou.ﬂé La cuestion del
capital 888.& deportivo, fundado en el .H.mn&wﬂob&o se abor-
da aquf privilegiando una aproximacién que toma en consi-
deracidn la diferencia entre los sexos y las relaciones socia-

* Originalmente, esta bbra se publicé en la révista Actuel Marx que,
divigida por Michel Prigent (director de la publicacién), Jacques Bidet
(director honorarie) y Emmanuel Renault (director) y con el apoyo de la
Universidad de Paris X y del Centre National du Livre, edita Presses Uni-
versifaires de Franece (n* 41, primer semestre de 2007). [N. del B. ar-
gentino.] ’
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les de género. Loic Wacquant, interrogando el estatuto del
matchmaker en el universo del boxeo profesional, principal-
mente en Chicago, explica e6mo este recluta hombres jéve-
nes, negros y pobres, colocando su cuerpo en el mercado del
éxito. Muestra que esa actividad revela los fundamentos so-
bre los que se instaura un sistema de cambio del cuerpo so-
cialmente determinado. Desde los afios 1960 y 1970 hasta
nuestros dias, en un contexto evidentemente diferente, el
arte propone miltiples imdgenes del cuerpo. Jean-Mare
Lachaud y Claire Lahuerta evocan algunas obras significati-
vas del campo pldstico y muestran que esos cuerpos domina-
dos y a menudo estropeados exhiben en actos, a veces sin
ambigiiedad, una potencia rebelde frente a los poderes que
los domestican. Por dltimo, Olivier Neveux denuncia la con-
fusién que reina en la actualidad en la escena teatral con-
tempordnea que, saturada de cuerpos, tiende complacien-
temente a no mostrar de ellos sino una capacidad para sufrir
y aguantar. Con todo, alrededor de algunas tomas de posi-
cién disidentes, se afirma otro cuerpo, critico y nogvmﬁé.

AcTUEL MaRX

-3



;JUN ANALISIS MARXISTA
DE LOS CUERPOS?
STEPHANE HABER
¥ EMMANUEL RENAULT

Contra lo que proponen algunas ideas heredadas, Marx per-
tenece claramente a los filésofos que hacen del cuerpo una
apuesta fundamental: su materialismo es un materialismo
de la practica y la practica no puede pensarse de modo no idea-
lista sin que le corresponda un papel determinante al cuer-
po. La propia critica de la Economia Politica otorga al cuerpo
un papel decisivo: la explotacién capitalista no es posible sin
coercién corporal y la critica del salario no puede llevarse
adelante sin examinar sus efectos deletéreos sobre los cuer-
pos. En el marxismo y, més en general, en el pensamiento
critico, la apuesta es doble. Apuesta politica, por una parte,
porgue si la dominacién y la opresién pasan por los cuerpos,
la critica supone una analitica de los cuerpos. Apuesta tebri-
ca, por otra parte, en la medida en que la referencia al cuer-
po vale como argumento contra algunos presupuestos
idealistas y contemporizadores gue a veces se encuentran
en los fundadores de las ciencias humanas, y también contra
los prejuicios del antinaturalismo filoséfico v socioldgico de
nuestros contemporaneos: el mundo social no esta constitui-
do solamente por representaciones, reglas, signos e inter-
pretaciones sino también por cuerpos, y estos no son solo
instrumentos de accién o de habitos sedimentados, deseos y
esquemas socialmente construidos: consisten, en cambio, en
procesos dindmicos susceptibles de resistir a la apropiacién
social y cultural en las experiencias del sufrimiento o del
rechazo capaces de abrir lineas de fuga. Ni materia infinita-
mente maleable por las normas, ni simple receptaculo delas
interiorizaciones sociales, el cuerpo es el lugar materialista
de una subjetividad que ya no se puede concebir como una
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fuente natural de subversién revolucionaria. Lugar donde
se encarnan y se reproducen dominaciones y opresiones, no
constituye ni el origen ni el lugar principal de las resisten-
cia, sino simplemente uno de los factores importantes y uno
de los compaifieros frecuentes de la accién de protesta. Para
identificar esa ambivalencia politica del cuerpo, las tradicio-
nes marxistas y posmarxistas proporcionan una ayuda in-
comparable. . .

CUERPOS Y ACCION

Es en al marco de una doble oposicién donde Marx fija, en
sus Tesis sobre Feuerbach, los principios de una filosofia de
la préctica. Contra el idealismo alemén que trataba de iden-
tificar objetividad y actividad del yo (Fichte), o verdad y auto-
desarrollo del pensamiento (Hegel), Marx propone que el
actuar debe comprenderse no tanto como la actividad de una
subjetividad separada del mundo de los objetos sino como
una “actividad objetiva® (tesis 1). Al materialismo que desa-
rrolla el tema del condicionamiento por las circunstancias
(tesis 3) y subraya el lado determinante de la realidad efecti-
va (concibiéndola sobre el modelo “del objeto o.de la intui-
cién”) le opone la tesis de que es en la prédctica misma donde
se encuentra y se constituye la efectividad (tesis 1 y 2). Esbo-
zando as{ una argumentacién que serd desarrollada por el
pragmatismo estadounidense (por Dewey! y Mead? principal-

! Véase, por ejemplo, J. Dewey, Reconstruction en philosophie, Pau/
Paris, Farrago/Léo Scheer, 2003, pp. 32 y 136 [La reconsiruccion de la
Filosofia, Buenos Aires, Agunilar, 1964]: “Una de'las esferas fue conside-
rada ‘superior’ y se le acredit6 una nobleza que le aseguraba una pre-
eminencia sobre la otra, considerada, frente a ella, ‘inferior’. A lo que es
superior se le dio el nombre de ‘espiritual’, de ideal, de moral. En lo que
hace a lo fisico, se lo confié al protocolo de la nueva ciencia de la natura-
leza (...). Esa particion dio a la filosofia la retahila de dualismos que, en
conjunts, han originado sus problemas ‘moderncs™, “En la medida en
que esta separacién-hace del pensamiento y de la teoria una esfera
separada y mds noble, confirma la préctica actual en toda su brutalidad
y en su.esterilidad rutinaria. De ese modo €l idealista ha conspirado con
el materialista para mantener la vida real en un estado de pobreza y de
injusticia”. ’

? Véase principalimente la teoria del sustrato corporal de la accién, de
la intersubjetividad prdctica y de la génesis social de las funciones cogni-
tivas: desarrollada en G. H. Mead, L'Esprit, le:soi ef la societé, Paris,

. PUF, 2006 [Espiritu, persona y sociedad desde el punto de vista del
_ ebnductismo social, Buenos Aires, Paidés, 1972].
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mente) en el viraje del siglo x1x al xx. Marx sostiene que hay
que pensar a partir de la préctica para disolver los falsos
misterios en los que se debate la filosofia clasica (tesis 8).
Como en el pragmatismo estadounidense, la critica de la
oposicién entre el idealismo y el materialismo pasa no solo
por la refutacién del dualismo de la conciencia y del mundo
sino también por la recusacién de las oposiciones del Yo y el
T4, del espiritu y el cuerpo. Marx subraya que “la esencia
humana” se define en “el conjunto de las relaciones sociales”
vy no en un “individuo humano abstracto aislado” (tesis 6).
Subraya también que la prictica debe comprenderse como
una actividad “sensible” y no como la de un espiritu separado
del cuerpo; agrega que la propia sensibilidad debe concebirse
como una “actividad practica sensible” (tesis 5). El cuerpo
sensible no es un simple instrumento de accién puesto en
préctica y controlado por un pensamiento, sino mds bien el
origen del dinamismo de la accién. Y como el sujeto de la
prictica es ese “ser corporal” que define al hombre como
“ser viviente” o “ser natural”;? no debe asombrarnos que a
veces Marx presenta su materialismo como un “naturalismo”.?
Puede verse también que el término “préctica” permite pen-
sar algo que no se corresponde exactamente con el concepto
habitual de accién: no solo el despliegue de planes de accién
formulados (en forma de proyectos o como deliberacién) o
técitamente poseidos como formas de hacer incorporadas,
sino también el propio dinamismo del actuar que irriga los
planes de accién, conduciendo a veces al cumplimiento de la
accién, otras més bien malogrando su buena ejecucién y hasta
sustrayéndola al control de la subjetividad.’

Tanto en Marx como en el pragmatismo, las soluciones de
los problemas teéricos deben buscarse en una teoria de la
centralidad de la practica (tesis 8) entendida como actividad
sensible de la que el cuerpo constituye uno de los focos prin-
cipales. Es sin duda el cuerpo como conjunto de “fuerzas”y
de “necesidades” lo que se halla en el origen de nuestra rela-

4 Manuscrits de 1844, Pavis, GF, 1996, p. 179 [Manuscritos econdmi-
co-filoscficos de 1844, Buenos Aires, Colihue, 20041

+ Ibid., pp. 152, 160.

5 Sobre las insuficiencias implicadas en el concepto de “accién” de las
“teorfas de la accion” véanse principalmente G. Mendel, L'Acte est une
aventure. Du sujet métaphisique au sujet d'actepouvoir, Paris, La Dé-
couverte, 19098 y F. Fishbach, L'Etre et l'act. Enquéte sur les fonde-
ments de Vontologie moderne de Uagir, Paris, Vrin, 2002.
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cién practica con el mundo:® una relacién practica en la que
el mundo aparece como objeto de las necesidades y obje-
tivacién de las fuerzas humanas,” donde, por otra parte, el
E.&wso aparece a la vez como parte constituyente y condi-
cién del mundo.? Pero todavia menos que el pragmatismo,
Marx admite que la resolucién de los problemas teéricos
puede reducirse al andlisis teérico de la practica. Al contra-
rio de un autor como Wittgenstein que también sostiene que
la &mw@mn&u de los falsos problemas filoséficos pasa por la
descripeién de los usos y de las @Hmnﬁomm pero gie concluye
que la filosofia “deja todas las cosas sin cambid”,? Marx su-
braya que la solucién de los problemas teéricos supone una
transformaciéi de las situaciones sociales probleméticas (te-
sis 9). Y como esa préctica no se define solamierite por nor-
mas sociales y principios de eficacia, sirio también por un
dinamismo corporal, puede encoitrar en ella una
normatividad inmanente que permite distiriguir, en el seno
dela multiplicidad histérica de las pr. 4cticas moﬁmwmm “vérda-
dera” y “falsa” préctica.'

ﬁmm grandes tematizaciones del cuerpo orquestadas por el
pensamiento filoséfico del siglo xx después del impulso
fenomeriolégico (Husserl y Emimms Pority principalmente)
presentan, en cierta forma, coritinuidad cori la definiicién del
Bmﬁmﬁ.&umgo corio pensariienitd de la acciéni encarrnada y
situada. En Les aventiires de la dialectique, Merleau-Ponty
subrdyaba la H.H.Snuﬁmmm eritre, por una-parte, un persamierito

atento'al'arraigo delas operaciones-subjetivas enla sensibi--

lidad y la nowwoumumm& ¥, por otra, una teoria parala cual la

¢K. Marx, Manuscrits de 1844, pp, 163-171: Spbre-el concepto mar-
€ista-de’ nmnmm_mmm -véase AL H.Hmzma. Lo Théorie &m.m besoins chez ?«Eu:
Paris, UGE, 1978 [Teoria’de las necesidades en Mari, Barcelona, Penin-
mEm. 19861

T Ibid., p. 154: “Bl primer objéto del hombre —el hombre~ es natur ale-

%8, mundo sensible: Las fuerzas esenciales particulares y concr etas del
:oEEm gire nio encuentran su realizacién objetiva mds quie en los oEm-
tos naturales, no pueden llegar al conocimiento de si sino en la ciencia
de la naturaleza”.

5 {d: “La naturaleza es inmediatamente el préjimo que existe por si
wistho de mahera’ mm:ﬂEm. wnma su pripio mundo sensible no existe
cofio realidad sensible sino gracias al préjimo”.

" L. Wittgeristein, Recherches philosophiques, Paris, Gallimard, 2005,
p. 87 (¥ 124).

1 K. Marx, Manuscrits de 1844, ob. cit., p. 193: “En cnanto al fetichis-
mo, por mumBEo se ve en qué medida la m&nsos de los mEmEmm tedricos
es und targa de la'prictica y se realiza por'su mediacién y en gué médida
la préctica-verddder es1a condicién de wha teoria real ¥ positiva.
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subjetividad histérica se delinee no como un sentido necesa-
riamente dado, sino en el seno de coyunturas particulares,
ambiguas, en las que es dificil distinguir la voluntad y la
tendencia objetiva (el marxismo). Aguijoneado por la biolo-
giay el psicoandlisis, Merleau-Ponty no deja de insistiren la
idea de que el arraigo de nuestra actividad en la naturaleza
no contradice en absoluto la autonomia del orden humano vy
cultural. Pero también desarrollé de un modo nuevo la pro-
blematica marxista del “primado de la practica”. Es en pri-
mer lugar la motricidad del cuerpo propio lo que hace apare-
cer un mundo, lo que lo organiza (por gjemplo con las pola-
rizaciones espaciales —deracha e izquierda, arriba y abajo,
etc.— que provienen delos gjes de movimientos naturales de
mi cuerpo y no constituyen entonces téenicas de localizacién
cémodas en el seno de mi medio como los que inspiraria una

‘razén instrumental emergente. Es porque estéd investido por

un cuerpo que avanza, se embarca en gestos y cumple ta-
reas que el mundo (Welt) se transforma en un medio fami-
liar, habitable, cargado de significaciones (Umuwelt).

De ese modo, a través de la influencia de Goldstein,
Merleau-Ponty se vincula con la tradicién proveniente de la
Naturphilosophie (de la que algunas formas se hallan pre-
sentes en los Manuscritos de 1844)" y del vitalismo: el cuer-
po se comprende como una potencia de actuar afirmativa,
expansiva, creadora. En la Fenomenologie de la perception,
contra el idealismo’ meﬁmﬁno de muchos de nuestros con-
temporéneos, interpreta asi la invencién verbal —después
sedimentada en las reglas sociales— como una prolongacién
de lo que ya se manifiesta en la invencién de una gestualidad
adetiiada a una'situacion original que requiere las aptitudes
corporales. Sin embargo, a lo largo del desarrollo de la obra
de Meérleau-Ponty, la imagen dinamista de un cuerpo creativo
capaz de'instaurar-algo en la cultura y la sociedad —un mode-
lo gue no es dificil de relacionar con algunos aspectos de la
concepcién marxista del trabajo—,' parece disiparse bajo la

11 Al yespecto, véanse principalmente M. Frank, “La eritique shellin-
gienne de mmm& et les débuts de la dialectique de Marx”, en G. Seel,
Marx et les sciencés huumaines, Lausana, L'dge d’homme, 1987, y E.
Renault, “Liélargissement fichtéen du concept de pratique et ses ava-
t41'”, efi’S. m.&mw L'action en %\:Nowoﬁ\:m contéiiporaine, Phris, Ellip-
ses, 2005.

12 Véase principalmente M. Merleau-Ponty, La Structure du compor-
tement, Paris, PUF, 2002, pp. 174-191 [La estruciura del comporta-
miento, Buenos ».w.mm“ mmnwmﬁ,ﬂm. 19761,
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presién de dos motivos bastante contradictorios: por una
parte la influencia del modelo saussuriano, que tiende a una
visién mds determinista e internalista de la cultura y, porla
otra, la fascinacién acentuada por el tema de la pertenencia
fusional del sujeto a la naturaleza. De esas dos maneras se
pierde de vista la dindmiea creadora del cuerpo. Se puede
decir que la sociologia de Bourdieu, que desde diversos lados
heredd la concepeién merleaupontina del cuerpo, va a acen-
tuar el destierro de la perspectiva dinamista. En efecto, leer
el Esquisse de’une théorie de la pratique es una especie de
replanteo de temas merleaupontinos en el seno de una criti-
ca de Lévi-Strauss que permitié al socidloge disefiar una via
nueva, Pensando al agente como portador de disposiciones,
y la accién como actualizacién de una disposicién, hay que
subrayar que la légica de la préctica no es una simple viven-
cia susceptible de alcanzarse por la comprensién empética,
aunque tampoco es la realizacién de una representacién, por
ejemplo de un cdlculo o de un programa inconsciente resul-
tante de leyes del espiritu o de la sociedad.’® Porque los efec-
tos de la interiorizacién de las normas sociales no se com-
prenden si no se ve que ella se traduce menos por el apren-
dizaje de esquema rigidos (de reflejos) que por la incorpora-
cién de disposiciones fluidas capaces de responder a la diver-
sidad de situaciones (habitus). Dicho de otro modo, la sociali-
zacién se articula con una flexibilidad creativa inherente al
cuerpo propio, a esa racionalidad prerreflexiva del gesto lo-
gradoy de la postura adecuada que testimonia una complici-
dad esencial, pero siempre reinventada, entre el sujeto, el

P

mundo y el préjimo.* Sin duda existe la inculcacién social,

_

B P, Bourdien, Esquisse d’'une théorie de la pratique, Ginebra, Droz,
1972, p. 178: “La préctica es a la vez necesaria y relativamente auténo-
ma en relacién con la sitnacién considerada en su inmediatez puniual
porgue es el producto de la relacién dialéctica entre una situacién y un
habitus, entendido como un sistema de disposiciones durables y extra-
polables que, integrando todas las experiencias|pasadas funciona en
cada momento como una matriz de percepciones, lde apreciaciones y de
acciones, y hace posible el cumplimiento de tareas infinitamente dife-
renciadas, gracias a las transferencias analégicas de esquemas que per-

miten resolver los problemas de la misma forma y'gracias a las correc-

ciones incesantes de los resultados obtenidos, dialécticamente produci-
dos por esos resultados”. .

4 Ibid., p. 226: “Se ve qué lejos se estd del encadenamiento mecdnico
de acciones reguladas por adelantado gque se asocia cominmente a la
nocién de ritual: sélo el virtuose perfectamente duefio de su ‘arte de
vivir' puede aprovechar todos los recursos que le ofrecen las ambigiie-
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. pero, lejos de realizarse de un modo représiVo y mecénico,

es solidaria con una apropiacién activa, conr un ejercicio ex-
pansivo de las facultades orgdnicas. Para preservar
sociolégicamente el actuar contra el peso de los déterminis-
mos, no se trata, entonces, en Bourdieu, de ape-lar a una li-

. bertad de traspaso y superacién soberana de lo dado, sino,

hablando de disposicién, de invocar un sentido
merleaupontino de la improvisacién, de la agilidad y de la
adecuacién, sentido que el habitus controla no como una ley
que contiene de antemano los casos particulares, sino del
modo en que una regla abre un espacio para actualizaciones
a priori indeterminables y aleatorias que en respuesta le en-
riquecerdn el sentido. . ‘ o
En sus anélisis, todo el arte de Bourdieu -y alli retoma, se-
gtin él mismo, la inspiracién marxista-= consiste en sugerir'que
es en torno de actitudes de clase donde se.agrega todo el uni-
verso de esas précticas habituales. Esa acentuacién sociologizante
resulta sin duda iluminadera en el planc empirico: en thuchos
casos, las actitudes de clase rélativamente fijas constituyen el
trasfondo de estilos corporales individuales, ellos mismos liga-
dos por mil lazos a las coacciones y a las creencias generadas
por la organizacién econémica no igualitaria de las m.o&mmma.mm
capitalistas. Lo es tambiénen el plano tedrico, porque permite
subrayar la variedad de formas de précticas y de estilos cor-
porales alli donde el pragmatismo, por ejemplo; tiende a no
hablar de la practica y del cuerpo mas que en singular.® Lo
es por tltimo en el plano politico, porque contribuye a pre-
sentar el cuerpo como uno de los actores de la lucha de cla-
ses. Pero, por principio, Bourdieu no puede captar la flexibi-
lidad y la creatividad del cuerpo en accién sino enroladas y
sujetas de modo irreversible a la logica de clase existente.
Es también una filosofia del cuerpo —como flexibilidad y di-
namismo irreversiblemente encadenados- lo que constituye
1a base de una concepcién de|la sociedad de la que sin esfuer-
za se pueden criticar algunos rasgos deterministas. ;Acaso
las iniciativas del cuerpo y el modo en que se halla investido

dades y las indeterminaciones de las conductas y de las situaciones para
producir la acciones que convienen en cada caso, para hacer .;o que hay
que hacer’, lo que se dird ‘que no habia otra cosa gue hacer’, y hacerlo
como se debe”. .

15 Al respecto, véase B. Balibar, 5. Laugier, “Praxis”, en B. ONmm.i.
Vocabulaire européen des philosophies: Dictionnaires des intraduisi-
bles, Paris, Seuil, 2004.
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(en el campo artistico, sexual, etc.) no pueden estar vincula-
das a la posibilidad de un nmmmﬂowmgamﬁo de las relaciones
sociales y de los esquemas de la cultura, de un movimiento
que no se reduce a la reproduccién de lo existente a lo idénti-
co? Retomando la concepcién marxista de la explotacién, la
posibilidad de tal relacién puede volverse creible.

CUERPO Y EXPLOTACION

Aungue no haya elaborado una teoria de la accién ni una
teoria de la génesis préctica de las funciones cognitivas y
de las relaciones intersubjetivas, Marx hace del cuerpo la
fuente de un dinamismo donde se alimentan intersubjeti-
vidad E.moﬁnm y constitucién de la experiencia. Su mate-
rialismo muestra cémo ese dinamismo se ve sometido ala
influencia determinante de las coacciones institucionales
y de la violencia social: el despliegue préactico del dinamis-
mo natural se encuentra siempre aprisionado en las rela-
cione sociales de produceidn, que pesan no solo sobre la
accién social sino también sobre el cuerpo. En su critica
de la Economia Politica, Marx analizé la apropiacién capi-
talista de la fuerza corporal y sus efectos reciprocos sobre
la constitucién de los cuerpos. Si ese andlisis muestra que
el cuerpo nunca se da en un més aca o en un més alld de lo
social, sino permanece siempre atrapado en acuerdos eco-
némicos y técnicos, también muestra que el cuerpo social-
mente determinado segin las relaciones de clase y de gé-
nero conserva un poder de formacién, de deformacién y de
critica del juego social.

En El capital es en primer lugar por la intemediacién de la
definicidn del valor como se aborda el cuerpo. La teoria del
valor tiene como funcién deteriminar cémo la “plusvalia” (y
asilaexplotacién capitalista) es compatible conun interca-
bio de equivalentes (el contrato asalariado). Se basa total-
mente en la elaboracién del concepto de “fuerza de trabajo™:
el valor producido por la “fuerza de trabajo” resulta diferen-
te del valor de 1a “fuerza de trabajo”. Ahora bien, la fuerza
de trabajo es el cuerpo como sujeto del trabajo: “Por fuer-
za de trabajo o potencia de trabajo entendemos el resumen
de todaslas capacidades fisicas e intelectuales que existen
en la corporeidad, la personalidad viviente de un ser
humano, que este pone en movimiento cada vez que produ-
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ce valores de uso de cualguier especie”.' En la teoria
marxianadel valor, el concepto de fuerza de trabajo desem-
pefia de hecho una doble funcién, una que remite al cuerpo
como fuerza y otra.al cuerpo.como.conjunto de necesidades.
La sustancia del valor se halla definida, en efecto, por cierto
gasto de fuerza de trabajo o como cierta cantidad de energia
corporal en el sentido fisiolégico del término: “Todo trabajo es
por unaparte gasto defuerza de trabajohumana en el sentido
fisioldgico, y es en esa calidad de trabajo humano idéntico, o
hasta de trabajo abstractamente humano, como constituye el
valor mercantil”.!” Pero el capitalismo también transforma
el cuerpo “fuerza de trabajo” en una mercaderia dotada deun
valor, y ese valor se define por la cantidad de trabajo social-
mente necesario para la reconstitucién de la capacidad de

.trabajo. En ese sentido el salario resulta determinado porla

satisfaccién delasnecesidades del cuerpotrabajador: “necesida-
des naturales propiamente dichas”, por una parte, “necesi-
dades llamadas necesarias” en funcién “de las condiciones en
las que se formé la clase de los trabajadores libres-y, en
consecuencia, de sus costumbres y de sus propias exigencias
en lo que WNnm a sus condiciones de existencia”,’® por Hm otra.

Sele hareprochado a Marx que definiera el valor en términos
puramente energéticos o fisioldgicos, adhiriendo asi al mode-
lo del “motor humano” por el que sus contemporaneos redu-
cian el cuerpo del obrero a una simple cantidad de energia
fisica.'® El reproche es injusto. Por el contrario, Marx identi-
ficé esa concepeitn del cuerpo comoideolégica® yle opusouna
concepcidn politica y social del cuerpo. Para que exista
explotacién no basta con instalar por la via contractual un
cuerpo “fisiolégico” del asalariado en el proceso de trabajo: es
preciso que, por afiadidura, en el seno del proceso de produc-
cién un conjunto de relaciones de dominacién especificos
obligue alindividuo a “gastar” su actividad en forma de trabajo
valorizable, y eso con una duracion tal que el valor producido
exceda el valor dela fuerza de trabajo (plustrabajo): el cuerpo
del asalariado se ve como un cuerpo dominado y no sélo como

16 K. Marx, Le Capital, libro I, Paris, PUF, “Quadrige”, 1995, p. 1858 [E!
Capital. Critica de la economia politica, Madrid, Siglo XXI, 19801

17 Ibid., p. 53.

3 1hid., p.192.

# A. Rabinbach, Le Moteur humain. L'énergie, lu futigue et les origi-
nes de la modernité, Paris, La Fabrigue éditions, 2004, pp. 127-144.

K Mavx, Le Capital, ob. cit., pp. 641-648.
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una energia utilizada.? Por otra parte, w..m teoria de la repro-
duccién de la fuerza de trabajo sefiala claramente que la
“fuerza de trabajo” es indisociable de un conjunto de normas

gue no atafien solo a las modalidades social y culturalmente -

determinadas dela satisfaccién delasnecesidadesindividua-
les (normas de consumo). En la medida en que la cuestién de
la reproduccién de la fuerza de trabajolcompromete la de la
continuidad intergeneracional, son también la normas gené-
ricas de lafamilia®*y dela educaciénlas que deben tenerseen
cuenta: el cuerpo explotado se define coimo un cuerpo social
y no s6lo como un cuerpo fisiolégico. |-
Como se ve en el andlisis de la evolucién de los limites de la
jornada de trabajo, el cuerpo define igunalmente el punto de
vista de cierta critica del capitalismo. La produccién de plus-
- valia se basa en una restriccién al plustrabajo y la‘extorsion
de plustrabajopuede tomardos formas: aumentarla duracion
de la jornada de-trabajo (produccién de plusvalia absoluta),
bajar el valor de la fuerza de trabajo intensificando la produc-
tividad del trabajo (produccién de plusvalia relativa). Es a
través del estudio dela primera de esas dos formas como Marx
propone el tinico andlisis tematico del desarrollo socichisté-
rico de la lucha de clases en El capital. Es sorprendente que
selointroduzca a partir del andlisis de laindeterminacién del
Derecho y que tenga por apuesta especifica el cuerpo obrero.

2 Para la distincién entre “proceso de trabajd” y “proceso de valoriza-
cién”, véase El capital, libro I, eap. b. Para la interpretacién del “gasto” de
la fuerza de trabajo como elemento central mmM una concepcidn “sociopo-
litica” del valor, véase J. Bidet, Que faire du Capital?, Paris, PUF, 1999.

22 Marx hace notar que parala w.m?dmnnnman; de los obreros el capita-
lismo “confia en el instinto de conservacién y en el instinto sexual de los
obreros” (Le Capital, ob. cit, p. 642) y subraya que destruye las condicio-
nes materiales del orden familiar en el que delega la reproeduccién de la
fuerza de trabajo: “por terrible y repugnante que parezea la disolucién
del viejo régimen familiar dentro del sistema mmv#mmmnm, no deja de ser
cierto que la gran industria, al asignar a las mujeres, los adolescentes y
los nifios de uno u otro sexo, fuera de la esfera doméstica, un papel
decisivo en los procesos socialmente organizados de la produccidn, crea
el nuevo fundamento econdémico en que descansard una forma superior
de 1a familia y de la relacién entre ambos sexos (...). Es evidente que la
composicién del personal obrers combinado & partir de individuos de
ambos sexos provenientes de sectores de edades muy variados, a la vez
gue es una fuente envenenada de ruina y mm esclavitud en su forma
brutal natural, en su forma capitalista, donde el obrero existe para el
procese de produccién y no el proceso de produccién para el obrero, en
condiciones propicias no puede sino transformarse en fuente benefac-
tora del desarrollo de la humanidad” (ibid. pp. 550-551).
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Enelrégimen capitalistala produccién de plustrabajose basa
en un intercambio de equivalentes: en la esfera de la circula- -
cién, una mercaderia (la fuerza de trabajo) es pagada a su
valor por el capitalista quien, como contrapartida, puede
hacer libre uso de ella en la esfera de la produccién, con la
condicién de que ese uso sea compatible con las condiciones
de la reproduccién de la fuerza de trabajo. Legalmente, la
jornada de trabajo resulta asi fijada por un doble limite
méximo: “Primero por el limite fisico de la fuerza de trabajo
(...). Es preciso que enuna parte delajornadala fuerzarepose,
duermay en otra parte de ella el hombre debe satisfacer otras
necesidades fisicas, alimentarse, lavarse, vestirse, ete. En

- segundo lugar, m4s alld de ese limite puramente fisico, la

prolongacién de la jornada de trabajo tropieza con limites
morales. Hace falta que el trabajador tenga tiempo para

. satisfacer necesidades intelectuales y sociales cuyo alcance y

numero se hallan determinados por el estado general de la
civilizacién”.® El problema se halla en que el capitalista y el
proletario proponen cada uno una interpretacién diferente
del “limite normal” de lajornada de trabajo ala que unoy otro
parecen tener legitimo derecho' “El capitalismo invoca su
derecho de comprador cuando busca hacer la jornada de
trabajo tan larga como sea posible (...). Del otro lado, la natu-
raleza especifica de la mercancia vendidaimplica una limita-
¢ién a su consumo por el comprador, y el trabajador invoea su
derecho de vendedor cuando quiere limitar la jornada de
trabajo a una medida normal determinada. Se da entonces
una antinemia, derecho contra derecho, uno y otro con el
sello del intercambio mercantil. Entre dos derechos igunales,
la violencia zanja la cuestién. Y de ese modo en la historia
de la produccidén capitalista lareglamentecién delajornada de
trabajo se presenta como la lucha por los limites de lajornada
de trabajo. Lucha que opone al capitalista global, es decir la
clase de los capitalistas, y al trabajador global, o la clase
obrera“.* El capitalismo estuvo primitivamente orientado
hacia la extensién indefinida de los limites de la jornada de
trabajo, lo que se ha traducido en una dramética agravacién
de las condiciones corporales de la vida de los obreros (talla,

. salud, duracién de la vida, aptitud para el trabajo), asi como

por diferentes formas de degradacién moral ligada a la
ausencia de condiciones sociales normales de reproducciénde

# Ibid., pp. 258-259.
* Thid:, pp.261-262.
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la fuerza de trabajo. El capitulo VIII describe los diferentes
aspectos del problema apoyandose principalmente en los
informes de los inspectores de fibricas, dibujando un cuadro
delascondiciones devidadelaclase og,mw.m que se completard
con el andlisis delascondiciones de alimentaciény alojamien-
to desarrollado en el capitulo XXIII. El sufrimiento y la vida
insoportable inducidos en el propiolugardela Huwomdoﬁob por
las condiciones de trabajo dieron Hﬁmmw a distintos movimien-
tos de resistencia y de lucha abierta que, a merced de los
conflictos entre fracciones de la burguesia y con el progreso
delaorganizacién de la clase obrera, terminaron por reorien-
tar al capitalismo por la via de la extorsién de la plusvalia
relativa, dando lugar a nueva formas de opresién de los
cuerpos (la parcelacién y la desposesién del cuerpo por el
magquinismo)® y anuevasresistencias. Peroes claramenteen
ese conflicto inicial, una de cuyas apuestas fundamentaleses
el uso del cuerpo del obrero, donde se juega la formacién del
proletariado como clase revolucionaria.

En todos los analisis del capitulo VIII del libro I de El capital,
el cuerpo aparece a la vez comolo que estd excluido del de-
recho, porque los asalariados contratan como voluntades
Euwmm desencarnadas,y como lo que, sin embargo, cuenta més
para los individuos: Ho que los conduce no sélo a resistir, sino
también a organizarse politicamente. Sin embargo, lejos de
identificar mH cuerpo con un impensado del derecho liberal,
esos andlisis muestran més bien que'el cuerpo ‘'se insciribe en
sf mismo como una reivindicacién subversiva: como los obre-
ros no pueden reducirse a voluntades sin cuerpos, las cldusu-
las implicitas del contrato salarial definen la aporia funda-
meéntal de la concepcién liberal del trabajo.2® El sufrimiento’y

la degradacién de los cuerpos oprimidos apareceii asf no'sélo™

comolamotivaciones de algunas luchas anticapitalistas; sino
también como el fundamento de su legitimidad en el seno
mismo del universo normativodela monwmmmm burguesa. Deun
modo mas general, los analisis del capitulo VIII, del capitulo
XTI (efectos de la transformacién de la meﬁwmnﬁﬁ,m en gran
industria), de los capitulos XVIII ¥ XIX (consegueiicias del

salario par tiempo y por piezas), y del capitulo XKIII (formas -

# Thid., pp. 474-475. o

* Se ha senalado gue la emergencia mmﬁm,.u,.,mnwo mmu tubajs’ @Bnmmmw.
precisamente de la evidencia de gue el obrero no ea solamente una
voluntad libre sinp ante todo un cuerpo ns?m:nm del trabajo; A. Supiot,
Critique du droit di travail, Paris, PUF, 1994, pp. 51-66.
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concretas de existencia de una sobrepoblacion relativa) com-
partenuna critica al capitalismo que, aun cuando explicitalas
contradicciones estructurales de un modo de produceién, se
esfuerza siempre por tomar como punto de partida las “con-
diciones de vida” dela clase obrera.* La critica del capitalismo
es, en Marx, una critica porlos efectos, y principalmente por
los efectos producidos sobre‘el cuerpo.

Sin duda Marx tuvo el mérito de desarrollar modelos de
critica social (bajo la égidaide la alienacién y depués de la
explotacién) que no solo eran compatibles con un relevamien-
to preciso delas desgraciasydelas modificaciones que sufrian
los cuerpos individuales por:la organizacién capitalista del
trabajo, sino que ademads exigian tal relevamiento. Sihayuna
“moral” ouna “teoria delainjusticia” que se pueda extraer del
libro I de El capital, no es mas que el desarrollo de un nucleo

"duro de intuiciones igualitarias y democréticas; muestra

también, y més furidamentalmente, que una institucién so-
cial és mala cuando los cuerpos resultan maltratados en ella
(1a parcelacién de las actividades, las condiciones de trabajo
degradantes, la enfermedad y la muerte socialmente induci-
das)y cuando sus poderes expresivos y creadores son sistema-
ticamente instrumentalizados y dirigidos desde el exterior.
No es menos cierto que el hecho de que Marx no haya
precisado verdaderamente el trasfondo normativo de esas
tomas de posicién explica que se las haya podido descuidare
interpretar'en diversos sentidos. Otros limites estdn dados
por’ el hetho de que no haya centrado su andlisis de la
apropiacién capitalista de los cuerpos mds que enla esfera de
la produccién, sin ofrecer wbmﬁmgmﬂom tedricos que per: mi-
tan analizar' el cuerpo como mrercancia. Nuestros dfas sé-
caracterizan prineipalmente por'el surgimiento dé la‘econo-
mia del bienestar (dietética, deportes, etc.) y de la salud, por
el desarrollo de las industrias farmacéuticas, de las biotecno-
logias y del comercio de 6rganos, a la vez que crecen las po-
blationes acorraladas en la simple supervivencia en las villas
miseria.?® El cuerpo esla apuestatransversal y paradéjicade

* Para ello basta mencionar el cuestionario de la Enguéte ouvriere
vwm@mu.mmm por Marx en 1830; véase la traduccidn {francesa] y el comen-
tario propuesto en la revista Travailler, n* 12, 2004. [Crestionario para
una Encuesia Obrera, http://www.moirfr msﬂmnogomadmgn org/public/
En-cuesta®200brera®%20Marx.htm]

* Sobre el lugar de las villas ‘miseria en el capitalismo contempora-
neo, véase M. Davis, Le pire des mondes possibles. De Uexplosion urbai-
ne au bidonville globul, Paris, La Découverte, 2006. Sobre el comercio ¥
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mercados y de traficos en pleno desarrollo y el objeto de
diversas técnicas de marketing que dan lugar a diferentes
tipos de producciones ideolégicas. El movimiento por el que
el capitalismo posfordista parece orientarse por la via del
“biocapitalismo” parece acompafiadoporina doble ideologia:
la primera presenta el cuerpo como unarealidad esencialmen-
te vulnerable y sufriente, como si expresara silenciosamente
una demanda infinita de medicamentos 'y de intervencién
médica;®1a segunda, por el contrario, celebra el fin del cuerpo
gracias alosimplantes y las prétesis tecnolégicas.® ;Puede el
cuerpo conservar una funcién critica en tal dispositivo econé-
mico e ideoldgico? Responder a esta pregunta supone que

-.antes.se recuerden dos-transformaciones caracteristicas del

siglo xx: la promocién del cuerpo como legitimacién del ca-
pitalismo fordista (derecho a la salud y al bienestar en el
“Bstado providencia®) y su uso como argumento subversivo
contra ese mismo capitalismo (liberacién/del deseo y “revolu-
cién sexual”). . ;

CUERPOS MECANTILIZADOS,
REPRIMIDOS Y DISCIPLINADOS

La temética del cuerpo como un conjunto de necesidades y
fuerzas se vio renovada en el siglo xx por el anélisis freudia-
no. El freudomarxismo encontrd alli 1a ocasién de denunciar
de otra forma la opresién de los cuerpos y de afirmar resuel-
tamente el alcance subversivo de las necesidades y de las
fuerzas corporales. Ya en Feuerbach el cuerpo era considera-
do como la sede de la relacién afectiva con el mundo y mu-
chos an4lisis de Marx dan testimonio de la presencia de esta

|
|

el trafico de 6rganos, véase N. Scheper-Huges, “The Rotten Trade: Mi-
llenialcapitalism, Human Value and Global Justice in Organ Traffic-
king”, Journal or Human Rights, 2003, 2, 2 y*The Ends of the Body:
Commodity Fetishism and the Traffic in Human Organs®, SAIS Review:
A Journal or International Affairs, 2002, 22, 1.

# Sohres esta cuestion, K. Sunder Rajan, “Genomic Capital: Public
Cultures and Markel Logics or Corporate Biotechnology”, Science as
Culture, n* 1, marzo de 20083; “Subjects of speculations: Emergent Life

Sciences-and Market Logies in the United States and India”, American

Anthropologist, vol. 107, n® 1, marzo de 2005.

® Spobre esta temética, . Le Breton, L'Adieu au corps, Paris, Metai-
llig, 1999; B. Andrieu, Le Somaphore. Naissance du sujet biotechnologi-
que, Lieja, Sils Maria, 2003. '
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temdtica, que se renové a la luz de la idea de un cuerpo como
foco erdtico.®! De ese modo, el capitalismo no aparecia ya sola-
mente como el origen de una destruccién y de una mecaniza-
cién de los cuerpos, sino también como una empresa de repre-
sién de las pulsiones frente a la cual 1a liberacién del deseo y la
revoluci6n sexual constitufan las consignas adecuadas.®
Resulta sorprendente que el desarrollo del freudomarxis-
mo —de la critica de la represion capitalista-burguesa de la
sexualidad por Reich a la critica del hombre unidimensional
por Marcuse—haya acompafiadolareorientacion (fordista) del
capitalismo hacia el consumo. Tal como Freud hacia de la
reduccién de la sexualidad al orden familiar el origen princi-
pal de los trastornos de la subjetividad, asi el capitalismo del
siglo xx se proponia desimplantar los deseos para orientarlos
-hacia un consumo siempre acrecentadoy siempre renovado.®
Bl freudomarxismo se manifestaba entonces como un instru-
mento eficaz para desarrollar la critica inmanente de ese
régimen de acumulacién, oponiendo a la mercantilizacién
niveladora del cuerpo y de los deseos, l1a potencia subversiva
de las pulsiones. Pero también podia sospecharse que la
promocién del cuerpo como norma, via la exigencia de una
satisfaccién de las pulsiones, constituyera uno de los compo-
nentes de la legitimidad del nuevo orden capitalista. Desde
una 6ptica foucaultiana, es el propio capitalismo el que, porla
atencién que le otorga a la reproduccién de la fuerza de
trabajo, hace del cuerpo una apuesta politica en el preciso
momento en que se vuelve biopolitico. Lejos de constituir una
exigencia subversiva (como en Negri),* en Foucault 1a biopo-
litica es esa tecnologia que evoluciona con el capitalismo
hasta dar nacimiento a una “somatocracia”:* un dispositivo

3 Al respecto, véase A, Schmidt, Emanzipatorische Sinnlichkeit.
Ludwig Feuerbachs anthropologischer Materialismus, Munich, 1988.

3 Véanse los textos de B. Ardrieu y de J.-M. Lachaud y Cl. Lahuerta
en este mismo libro.

3 Véase E. Zaresky, “La psychanalyse et P'esprii du capitalisme”,
Actuel Marx, n® 41, primer semestre de 2007, pp. 130-152.

* M. Hardt, A. Negri, Empire, Paris, Exils, 2000.

% M. Foueault, Dits et Ecrits, Paris, Gallimard, 1994, t. III, p.210: “El
capitalismo que se desarrolla a fines del siglo xvin y a principios del xix
primero socializé un primer objeto, el cuerpo, en funcién de la fuerza
productiva, de la fuerza del trabajo. El control de la sociedad sobre los
individuos no se realiza solamente por la conciencia o por la ideologia,
sino también en el cuerpo y con el cuerpo. Para la sociedad capitalista, la
biopolitica es lo que mds importaba, lo bicldgico, lo corporal”; ibid., p. 43:
“Se podria decir que en la actualidad surgié lo que en realidad se prepa-
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social dondela mercantilizacién del cuerpo (salud, bienestar,
biotecnologia) constituye uno de los ejes principales de desa-
rrollo econémico, mientras que la satisfaccion de las necesi-
dades corporales por el Estadoy las empresas constituye una
de las principales formas de legitimacién.

A partir dela objecionesrealizadas por Foucault al freudo-
marxismo,? el proyecto de una critica de la opresién.de los
cuerpos se vuelve dudosa. Por una parte, se dice, combinando
un nuevo dualismo cartesiano del alma y del cuerpo con una

especie de rousseaunismo que se aferra a las supuestas vir- -

tudes del concepto de “represién”, esa critica subestimaria
gravemente la profundidad de la incorporacién de lo social y,
reciprocamente, la de la socializacién de los cuerpos y de la
vida. Por otra parte, como no tendria en cuenta los efectos de
la normalizacién de los cuerpos, esa critica descuidaria las
apuestas politicas de las précticas que aspiran a liberar el
cuerpodelasidentidades de géneroyderaza.’” Sin duda, esas
objeciones tuvieron el mérito de permitir historizar los
discursos sobre el cuerpo al punto que las fronteras demasia-
do simples se confunden. Pero no es cierto que los efectos de
clarificacién histérica dela sospecha foucaultiana se extien-
dan muy lejos ni que sean normativamente satisfactorios. En
los textos mds tardios sobre la ética griega cldsica, Foucault
parece, sin duda, valorizar un dominio de reflexién, el de la
“dietética”,® que se refiere precisamente al modo en que las
necesidades, los impulsos y l1as debilidades del cuerpo debe-
rian asumirse inteligentemente en el marco de una forma-
cién racional de si. Sefial, quiz4, de que la posibilidad de una
articulacién ala dimensién materialista del propésito marxis-
tanose encuentra excluida por los desarrollos tedricos de ese
{ipo: manifiestamente, la exterioridad del cuerpoy suautono-

raba desde el siglo xvii, es decir no tanto una teocracia como una soma-
tocracia. Vivimos en un régimen para el que una de las finalidades de la
intervencién estatal es el cuidado del cuerpo, la salud corporal, la rela-
cién entre la enfermedad y la salud, etcétera”.

% N, Foucault, Histoire de lu sexualité, vol. I “La volonté de savoir”,
Payris, Gallimard, 1976 [La historia de la sexualidad 1. La voluniud de
saber , México, Siglo XXI, 1977].

% J. Butler, Bodies that matier. On the discursive limits of “Sex”,
Nueva York, Routledge, 1998.

3 M. Poucault, Histoire de la sexualité, vol II1, “Le souci de soi”, Paris,
Gallimard, 1984, cap, 4. |Historia de la sexualidad III. La inquietud de si,
México, Siglo XXI, 1986.] Sobre este tema y el que sigue, véase S. Ha-
ber, Critique de Uantinaturalisme, Paris, PUF, 20086, cap. I.
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mia siempre precaria en relacién con las reglas y restriccio-
nes sociales sigue siendo un problema estimulante para un'
pensamiento que no renuncia a adherir a motivaciones nor-
mativas criticas y emancipadoras.

Organizar el proyecto de una eritica, normativamente en
claro con ella misma, del cuerpo -maltratado, reprimido,
regimentado, deformado, mercantilizado, sobresolicitado e
ideoldgicamente sobreinvestido, constituye hoy un modo
creible y fecundo de prolongar la propuesta de Mary, inspirdn-
dose tanto en lo que se desarrollaba en el andlisis del anclaje
natural-corporal de la préactica como en la concepeion de la
explotacién como sujecién y disminucién del cuerpo. Distin-
guiendo la “naturaleza externa” (el medio) y la “naturaleza
interna” (que, mds alld de la divisién de lo innato y lo
adquirido, designabalas virtualidades de todo tipo presentes
en el individuo), Marx en 1844 se basaba en un concepto am-
plio de “naturaleza”. Es posible que hoy ese concepto amplio
encuentre una resonancia nueva por el hecho de la presién
queejercelaproblemédtica ambiental: también en ellasetrata
de seres y de fuerzas que hay que comprender explordndolas
mejor, que hay que preservar en los limites de lo razonable
yoperar en elespacio delasrelaciones sociales yenla cultura.
Conseguridadla “naturaleza” del “defensor dela naturaleza”,
la del teérico de la ética o de la estética del cuerpo, y el
“cuerpo” del militante que lucha por condiciones de trabajo
més decentes, menos hostiles a las necesidades corporales,
no son una sola y misma cosa. Pero tampoco se hallan
completamente separadas unas de las otras. Hay un aire de
familia que redne las diferentes versiones de ese natural
invacado en el seno de esos diferentes compromisos, aqui y
alli hay formas parecidas de politizar a esos seres y a esas
fuerzas gue la sociedad socializa y que, a la vez, le resultan
parcialmente irreductibles. Sin duda, en la resistencia que
algunas fuerzas histéricas oponen a las formas de la domina-
cién de la alienacidén y de 1a explotacién que se hallan més o
menos directamente vinculadas con el capitalismo, no son
fuerzas naturales subterrdneas que se despiertan, amena-
zando atropellar todo a su paso antes de dilatarse en una
sociedad reconciliada. Bien sabemos que lasluchas sociales y
politicas abrevan muy a menudo en fuentes motivacionales
que se vinculan con exigencias inmanentes a las relaciones
sociales. También sabemos que lo que podemos analizar e
invocar como “natural” resulta siempre de una eleccion y de

25



recortes que han operadolas practicas humanas en una oferta
forzadamente rica de posibilidades ambiguas. No habré en-
tonces un gran despertar de la naturaleza, una gran rebelién
de los cuerpos contra la opresién que la sociedad (y eventual-
mente la cultura)les impone. En cambio, no es absurdo creer
quelasfuerzas criticas que existen puedan encontrarinsatis-
facciones, alienaciones y, positivamente, pulsiones inheren-
tesa &mdbmm virtualidades creadoras enraizadas en nuestra
naturaleza 8%8.& y, més en general, en Ja naturaleza.
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CONTRA LA DESENCARNACION TECNICA:
(UN CUERPO HIBRIDO?
BERNARD ANDRIEU

La tinica prueba de nuestra existencia es
nuestro cuerpo.
David Cronenberg

jHabria que despedirse del cuerpo! En muchos lugares hoy
se expande una tesis tecnéfoba como consecuencia de lo que
seria un desarrollo poshumanista de las ciencias y las técni-
cas que conduciria a un abandono del cuerpo, que se volve-
ria, segin la interpretacién de Sterlac, “obsoleto”. Ahora bien,
para el artista la unidad de los dos modelos mecdnico y
cibernético define un nﬁmﬂuggcano. Para él, “més que re-
emplazar una parte del cuerpo que falta o que funciona mal,

esas interfaces y esos &mwcmpﬁdom aumentan o amplifican la
forma y las funciones del acmﬁuoa ? La tecnologia vinculada
con la tercera mano consiste en agregar dedos mecdnicos
para contrabalancar las cualidades naturales del cuerpo sin
sustituirlas. La tecnologia insertada en la escultura de esté-
mago es un implante mds o menos aceptado por el organis-
mo viviente. El exoesqueleto asegura la interaccién a las
redes modamgiﬁvﬁngmo las nmvmﬁmmmmm naturales por
funcionalidades biovirtuales. Stelarc quiere avanzar un paso
m4ds con una reconstruceién auricular como extensién per-
manente. La “bi(o)suteria” transforma un pedazo de su pro-
pio cuerpo (en este caso un cartilago de la caja tordcica) en
una estética info-funcional (antena Internet): el cuerpo bio-
16gico se conecta orgdnicamente con lo virtual, transforman-
dose asf en biovirtual, a la vez que desaparece la oposicién
viviente/bisuteria.?

! Le dictionnaire du corps en Sciences humaines et sociales, obra
colectiva dirigida por Bernard Andrieu, Paris, Editions du CNRS, 2006.

2 Stelare, “La troisi®me oreille ou une oreille sur le bras”, @Eﬁﬂc&o.
“Modifications corporelles”, n* 7, pp. 258-260.

4 Jane Goodnl, "An OEQ. om Hug.m Decision: Un-Natural selection in the
Work of Stelare mum Orlan”, Body & Saociety, vol. 5, 1999, pp. 149-170.
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criminacién: “No podés hacer bwmm no 8s cambi i

i ! , no podés cambiar la opi-

wﬁob mw .ﬂm gente (suspira). Preguntd a la gente qué wmmbmmmwm
os politicos y de los vendedores de autos usados y hasta de los

televangelistas: preguntales qué pi is di
o) qué piensa, y tendras diferen-
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DE LA DIMENSION CRITICA
DE CUERPOS EN ACCION
EN EL ARTE CONTEMPORANEO
. JEAN-MARC LacHAUD

¥ CLAIRE LAHUERTA

El cuerpo es un cuerpo politico
Norman O. Brown!

En 1975, Jean-Marie Brohm publica una obra, Corps et
politique, en la que se refuta vigorosamente toda “denega-<. ., _ i
cién de la dimensién politica. del cuerpo”.? Para el autor, el i
I.nn@blmm,rmb.mmmnﬁow “,ma-institucion politica definida por las *
—Telaciones sociales de clase e insertada en el conjunto delas ' "
—nstituciones politicas de una formacién soeial.dada’® Dicho
__de otro modo, J.-M., .m.wow.ﬁb-o@owm.wm-wﬁ&bﬁzmémmuam@.m.?
_una corporeidad de clase” a una ilusoria “corporeidad homo-
Zgénea’.i Ese libro se dedica entonces a la deconstruccién mi-
nuciosa de los mecanismos coercitivos (violencias concretas
ysimbdglicas) a través de los cuales el orden politico estableci-
do ejerce su implacable control sobre el cuerpo, de esta ma-
nera oprimido y alienado. Sefialemos que si bien el autor de-
nuncia el poder represivo del sistema capitalista, subraya con
razén que algunos textos provenientes de la tradicién mar-
xista también desarrollan un teoria reaccionaria del cuerpo
(ironiza por ejemplo sobre el propésito de Lenin de llegar a
un “alma sana en un cuerpo sano’). Evocando por otro lado
1as sociedades donde entonces reinaba el socialismo realmente
existente, J.-M. Brohm observa que el “estajanovismo estali-
nista se tradujo histéricamente en ]a muerte burocrética del
cuerpo”.® Insoportable o indolora, la dominacién que se ejer-

————

1 Norman Oliver Brown, Le Corps amour ( 19886), trad. R. Dadoun,
Paris, Bditions Denogl, 1968 {El cuerpo del amor, Buenos Aires, Suda-
mericana, 19721

2 Jean-Marie Brohm, Corps el politique, Paris, Jean-Pierre Delar-
gue/Editions universitaires, 1975, p. 50.

*Tbid.

41bid., p. 51.

5 Ibid., p- 47.
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Al R e A
ce sobre el cuerpo. (. que tiende a moBmmﬂomEbM sigue vi
Le SUDbIe Bl Ll 4 1eSLICe 81 vigente
en Ia actualidad. La proliferdcién dé iEen GiEE 4 imi
e m@E&ﬁﬁHmm ammoWuMmc que exigen qtie & yéndose en el Hwnoﬂwnﬁum\bﬁ formal del principio de pla-
. e e i es D peiones normativas lo - ceryen la aceptacién tirdnica del principio de rentabili-
L cha. g erpo cotidiano sigue proscripto. Por eso, el pro- I dad, obliga al erotismo a plegarse a las reglas del inter-
%MM M@M tico mmwmwdmwmowob del cuerpo propuests por J.-M. Brohm cambio generalizado.
, imzﬁwm %ﬁwmmw mmm mmﬁ.wmomw wuomd. ,S.mo 1o que Eu@&m a lo vi- Fn el seno de las sociedades liberal-democréticas, la pro-
S mmww 0 mnmmw@o .lmmm siempre pertinente. W focia situacionista sobre el triunfo del espectaculo parece
° mo?.mwwm ey a mww. A enunciado, en Erosy .&curmm&.o:, "la ‘ haberse realizado plenamente. El cuerpo, sefiala J.-M.
presién inttil (exigida por el reinado del principio i Brohm, puesto en evidencia “a traves de un ¢aleidoseopit Lo s

principalmente el triunfo de un erotismo funcional que, apo-

ery e e

M%mwmmwwughmﬁnowm%m mmnnﬁnﬁﬁwmpmm mo&m@mmmm industriales ; de-siEno: mbomu\mm.mummmubwuqm.mmmummmmﬂ&om mmam.mmmﬁw@w.: @.m:m\;! .
as (capitalistas o socialistas), en Bl rombre unidi- | “partir de ahora “enprimer lugar el espectéculo del cuerpo’® T

S.mzmw.o;& $ Herbert Marcuse analiza con agudeza los meca-
nismos sociales que fundan la S.mmwwwm&mb del mundo me-
@mwhoh El autor sefiala, por ejemplo, que si la problematica
_de la Sexualidad parece menos reprimidd y sublimada giie
antes, esa aparente liberacién enmascara de hecho. un_em-
pobrecimiento muy concreto de la vida sexual® .

- .- .4

La presenciayla visibilidad exhibicionistas del cuerpo (in- SRS
cluida su intimidad) en el espacio piblico son un fenéme-

no-hoy incuestionable. Pero, bajo esa aparente liberacién
del cuerpo, a veces cinicamente sobrexpuesto, se imponen
nuevas alienaciones. Ese entusiasmo mercantil y medidtico

por el cuerpo forma parte dela construccién de “un nuevo

3

=,

AndefRanniihipaioiiey rriwem ot S S L

b Bmmmu%unmﬁﬁ&mumwmm el proceso Boiu\mmwo de la a.mmms,u.m- , imaginario del cuerpo”, segin David Le Breton,'? y valori-
cidad NMMW Mwwmw u@ﬁm amwmmumm%owm, mwb ﬁﬁm_wwymm juicio la M.mm- * za nuevas practicas corporales.™ El arte, porque se intere-
S tonite ool o Tn oxt m afia wwm luctablemente Hm. ad- : sa en el cuerpo, lo representa, lo pone en escena y en jue-
a existencia humana. En La sociedad ! go, participa a sumodo enla produccién de una imagineria
de consumo, Jean Baudrillard insiste por su lado sobre el ,

ot s ignificante (de consenso 0 de disenso) del mismo. Pero

valor capitalis tim : | : 518 . : o

en ﬁmamwm A wamwwmm que legt d Hm el (re)formateado del cuerpo jeomo se enfrentan el arte contemporaneoy, mas precisa-
gencias de la sociedad de consumo. “En la tnente, el campo de la pléastica a la cuestién, .

» panoplia del consumo, escribe, hay un objeto mds lindo, més W - ineluctablemente compleja, del cuerpo? Paul Ardenne, en

vl TECio A i os el caeroo” ® BT bty oo R : .
. B so, més resplandeciente que todos,|es el cuerpo”. ' E I’Imitige corps, insiste con justicia sobre la diversidad de

+ ' fcuerpo, glorificado y fetichizado (de hecho, instrumentalizado

N uwmsmum.mmﬁwmwu en mmeWm EmemmHva. se vuelve entonces ¢ JeanMarie Brohm, C s ooliti beit. b, 28
o capi que hay que “hacer uctificar”. M Bl autor . 2 Jean-Marie Brohm, Corps et politique, ob.ClL, P. =0 . .
e v autor encara 1 David Le Breton, La Sociologie du corps, Paris, Presses Universi-

8 Jean-Marie Brohm, “L’'objet/sujet du corps”, én J.-M. Brohm mu. alii, taires de France, 1992, p.6. [La sociologia del cuerpo. Buenos Aires,

‘las intenciones estéticas de las busquedas artisticas que

Quel corps?, Paris, Editions de-la Passion, 1986, p. 8.
o E.mm._umﬁ Marcuse, L'Homme unidimensionnel {1966), trad. M. Wit-
tig, Paris, Editions du Minuit, 1968 [Barcelona, Seix Barral, 19691

% Herbert Marcuse, Eros et Civilisation (1968), trad. J.-G. Neny y B
Fraenkel, Paris, Bditions de Minuit, 1963 [Eros y civilizacion msm:om.
Aires, Ariel, 19851, : .

.= Para Jean-Michel Palmiér (“Herbert Marcuse” en Dictionnaire des
philosophes, Denis Huisman (dir.), Paris, Presses Universitaires de Fran-
ce, _.Emmr p. 1757), H. Marcuse muestra que “privada de su contenido
revolucionario®, esa sexualidad “no amenaza més nada y no hace sino
reforzar los mecanismos de integracién y de represion’.

..s Jean Baudrillard, La socidié de consommation, Paris, Editions De-
no#él, Hmw.o. p.199 [La sociedad de consumo, Barcelona, Plaza y Janés, 1974].

n PE._.? 204. J. Baudrillnrd precisa que el cuerpo estd a partir de ese
momento investido “en funciin de objetivos capitalisticos”.

96

 Nueva Vision, 2005].

1 David Le Breton (ibid., p. 109 considera que “retirindose par-
cialmente de las viejas solidaridades saciales, asumiendo cierta ato-
mizacién de su condicidn, el individuo es invitado a descubrir su cuer-

po como una forma disponible para su accidn o su descubrimiento, un

" espacio del que conviene cultivar la seduccién y ampliar atin los limi-

tes”. Para J.-M. Brohm, las teorias del cuerpo que remiten “todo al
cuerpo” tienden a “privatizar la politica y & psicologizarla” (Corps et
politique, ob. cit, p. 50). E1 lector encontrard en Le Corps analyseur
{Paris, Editions Anthropos-Economica, 2001), del mismo autor, un
estudio critico que interpela sin compromiso los modelos tedricos
sobre los cuales se apoyan las ideologias del cuerpo actuales, que nos
incitan a desarrollar un verdadero culto del cuerpo. Seria itil asimis-
mo mostrar por qué y de qué manera ciertas practicas corporales
siguen estando prohibidas y reprimidas (politica ¥ moralmente) den-
fro de un contexto en el que todo parece aceptado.
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caracterizan'® el arte del cuerpo'® en este periodo histéri-
co, donde se suceden, a las dltimas certidumbres del siglo

xX, las dudas que oscurecen el alba incierta de este tercer
milenio.

CUERPO, ARTE Y POLITICA
EN LOS aN0s 1960 ¥ 1970

“Mayo de 1968 mostré de manera flagrante, frente a las in-
terpretaciones economicistas de la lucha de clases, que la
revolucién socialista seria también de la libido (aunque no
sélo de ella) y que seria una revolucién de cuerpo levado por
el deseo, v sobre todo del deseo de revolucién”,’” sefiala J.-
M.Brohm. En efecto, en los afios 1960 y 1970, rebeldes y
utdpicos, tanto en Occidente como en Oriente se afirman
nuevas reivindicaciones, a menudo descuidadas por los par-
tidos obreros. El dntiautoritarismo de la contracultura pone
en cuestién de manera radical la dominacién ejercida sobre
el individuo y sobre su cuerpo par el Estado, los Partidos, la
Familia y los Patrones. Se trata, en contra del orden corpo-
ral dominante, de denunciar la servidumbre y la alienacién
de los cuerpos, de militar para congquistar una libre disponi-
bilidad del propio cuerpo. Problemas hasta ese momento es-
condidos aparecen postulados en voz alta en la escena politi-
ca e interpelan directamente los discursos y las posturas re-
volucionarias cldsicas.!® Si el Partido Comunista Francés no
es en absoluto receptivo a tales luchas, ciertos movimientos
de izquiercda abordan abiertamente la cuestién. Los activis-
tas de Vive la Révolution (Viva la Revolucién) publican, en
Tout! muchos articulos que sostienen las tesis y las consig-
nas del Movimiento de Liberacién Femenina (MLF) y del
Frente Homosexual de Accién Revolucionaria (FHAR). La
liberacién de las costumbres y la revolucién sexual se con-
vierten de esa manera en apuestas sociopoliticas de primer

8 Paul Ardenne, L'Tmage corps, Paris, Editions du Regard, 2001.

s Retomamos aqui el titulo de la exposicién organizada por el Museo
de Arte Contemporidneo de Marsella en 1996, L’Art du Corps (catélogo
de la exposicién, Marsella, Museés de Marseille. Réunion des museés
nationaux, 1996).

17 Jean-Marie Brohm, Corps el politique, ob. cit., p.15.

¥ Hacemos referencia agui a las luchas de las minorias gue reivindi-

can nuevos derechos, la de las mujeres, por ejemplo (aborts, contracep-
eidn).
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" orden® y explican sobre todo el interés que manifiesta la
. generacién del “gran rechazo” (H.Marcuse) por los escritos
 de un autor olvidado, Wilhelm Reich.* Este dltimo, desde
La funcién del orgasmo (1927 )?* a La lucha sexual de los jove-
nes (1928),22 critica 1a hipocresia de la moral burguesa y fustiga
su caracter represivo, fuente de una absoluta miseria sexual.
W. Reich afirma en efecto que la sexualidad representa la
esencia misma de la vida. Denunciando su retroceso, desa-
rrolla, en La Revolucion sexual Sm.pmymw una Bo.wma revolu-
cionaria orgésmica, basada en “la libre satisfaccién del pla-

cer sexual”, .

El cuerpo en accién se impone rotundamente en la escena

artisticade 168 dfios 1950 (con los happenings) y, sobretodo;

, %ﬂﬂm&m‘wﬂ.mﬁtm&mdmmﬁmw”mwm&.mawmm..f En estrecha co-
~srespondencia con 168 tovimientos contestatarios que se
Jesarrollan entonces® y que anuncian el tiempo por venir de
una auténtica liberacidn,” el cuerpo activado, productor de “es-

1 Véase sobre todo el archivo que la revista N%.wmmnmm noﬁmwﬁwum
estas cuestiones bajo el titulo “Sexualidad y represisn EH 66-67, H.@ T2).
2 Recordemos que las posiciones defendidas por W. WW:& le <m:m.u.w:
el privilegio de ser excluido simultdneamente del H.umww..m&o Comunista
Alemén v de la Asociacién Internacional de .m.mﬁnoms.mrmw.m. L
21 Wilhelm Reich, La fonction de womﬁmywm. W%mam. I’Arche Bditeur,
52 s neion del orgasmo, México, Paidos, .
Hmum... .m%mwmmmﬁﬁwm&n? hm lutte sexuelle des jeunes, Trad. J ~M. .wmﬂ.ogd.
Paris, Frangois Maspéro Editeur, 1972 [La lucha sexual de los jovenes,
s Air ranica, 1972} ) ) )
wﬁmwumma.ﬂwwmw. mmwm..ﬁ? Hw Révolution sexuelle, trad. C. Sinelnikoff, Hu..w.dm.
Editions Plon, 1968 [La revolucion sexual, Barcelona, Ruedo Ibérico,
10 mmzom Jean-Marc Lachaud, “Body Art’, en mmw.mw.w.m Pﬁmimﬁ E:H. b Le
Dictionnaire du corps en sciences humaines et sociales, Paris, Editions
2 . B7-68. ) )
& M%mmm%mommmww, todo es politico. En hmm. Anndes mm N.:.N.ohpm.wmﬁa.:
critique des idées suges et folles des décennies 60 et 70 Aogmw nw ec fw
bajo la direccién de Guy Hennebelle, Oonmm-mﬁﬂ..zBu.mms\ﬂmjm.- %59 Mm
miques, Editions Corlet et Arléa, n®10, 1993), G. Ewusm.vm e mm:m a wmm
esta generacién “emprendié con brillo la tarea de poner E.g nwmm :.Em s
cuestiones humanas heredadas de dos mil afios mm mmaamﬂnm:mmqmﬂ. 0
cientos afios de tradicién ‘burguesa’ y de mmﬁn.mmwow de ciase B mﬁ Ewﬂ
mo modo, “el eslogan ‘lo que es personal es morﬂnw es el grito w W Wm%m:
de la politica feminista”, como recuerds, por ejemplo, HumMW S mnos
(*Essai’, en Art el Féminisme, obra nod.nm_u.&“m por Emﬂmwwuw ..Mnﬂ mmomv
un ensayo de P. Phelan, trad. M. Hermet, .Humﬁm..m&ro:m mw om. . n.
 Vange Herbert Marcuse, Vers la libération, H.m&. J ~B. ./H.Hm.m.m.m ,
Paris, Editions de Minuit, 1969 |Un ensavo sobre la liberacidon, México,
Joaguin Mortiz, 1968].
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pacio social”, segtin Henri Lefebvre,” acepta el desafio que
le imponen la implacable légica capitalista. La irrupeién
del “cuerpo propio” en la esfera artistica, sefiala P. Ardenne,
estd motivada por “el deseo y luego el logro de una
‘desalienacién’, de una liberacién total, de un rechazo a
todos los obstdculos hasta entonces ligados al principio de
‘la representacién corporal”.®® Interdisciplinarios, esos cuer-
pos, con rudeza o con sensualidad, con seriedad o sarcédsti-
camente, se levantan contra las conveniencias corporales
dominantes e inauguran otros posibles.?® Recalcitrantes e
insumisaos, irreverentes e irrespetuosos, asumiendo ple-

namente sus diferencias, esos cuerpos destrabados y sin -

limites poseen una fuerza de choque eritico y proclaman
su autenticidad (re)encontrada. El cuerpoen accién es pues
movilizado, en vistas a su potencial potencia transgresora
y subversiva, para conquistar ese “poder ser™ que evoca
Lea Vergine. Jonatahn Benthall afirma por su parte con
toda claridad que la resistencia y las aspiraciones que sos-
tienen los grupos oprimidos y minoritarios pasan por el
cuerpo: “encontrardn una expresién eficaz en el cuerpo
mas que.[s6lo] en el lenguaje verbal enila medida en que
elijan afirmar su libre albedrio en lugar de conformarse a
las normas dominantes”,?! escribe. .
i i
¥ In La Production de l'espace (Paris, Editions Anthropos, 1974), Hen-
ri Lefebvre consagra unas cuantas pédginas a la cuestién del cuerpo. A
pesar de la denuncia que hace de la negacién del cuerpo en la tradicién
judeocristiana, por una parte, y de la mutilacién que le inflige la légica de

la divisién del trabajo capitalista, por otra (el capitalismo *ha llevado la -

divisién del trabajo hasta el interior mismo del cuerpo de los trabajadores
y aun de los no trabajadores”, sefiala en las pp. 235-236), H. Lefebvre
insiste en la inventiva del cuerpo. La energia del cuerpo participa asi de la
creacién de un espacio “diferencial” (que se opone al espacio abstracto
que sirve ‘de instrumento de dominacién’, eseribe en la p. 427).

% Panl Ardenne, L'Image corps, 6b. cit, pp. 193-194.

2 Vaase Jean.Marc Lachaud, “Art, sexe et Révolution. Retour sur
l'audace artistique et politique des années utopigques”, en L’Audace, Do-
minique Berthet (dir.), Fort-de-France, Recherches en Esthétique, n® 8,
2002, pp. 25-34.

* Les Vergine, Il Corpo come linguaggio (La “Body art” e stori. simili),
Milan, Giampaolo Prearo Editore, 1974.

# Jonatahn Benthall (“The Body as a Medium of Expression: A Mani-
festo”, Studio International, julio-agosto 1971, pp. 6-8), citado por A.
Jones {“Retour au corps, |2 ol toutes les failles se produisent dans la
culture vccidentale”, en Le corps de lartiste, obra concebida por Tracey

Wart, econ un ensavo de A, Jones, trad. D.-A, Canal, Paris, Editions
Paidon, 2005, pp. 28-30).
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Fl arte feminista®® combate asi el sexismo inherente a toda
sociedad patriarcal poniendo concretamente en juego el cuerpo
(el de la artista mujer antes que nada). “El hecho %.w que tamafia
proporcién de arte producido por mujeres a partir de los afios
setenta utilice y comprometa directamente el cuerpo mewE.
no es el resultado inevitable de las ow.nﬁﬁmdms&.mm. Em&ﬁomm
que han relegado el cuerpo de la mujer a su posicién de Eamm@w
rioridad social y politica de subordinacién a los hombres”
constata Laura Cottingham. Mediante acciones y Hmmﬁﬁmmmm
a menudo resonantes, el arte feminista se ocupa de deconstruir
las bases sobre las cuales se edifica la opresién de las muje-
res. Las artistas feministas ponen en el banquillo los discur-
sos, las imédgenes y las précticas que wmu.ﬁ&ﬁmb del desprecio
y la degradacién de la corporeidad femenina. Martha Rosler,
en Vital statistics of a Citizen, Simply Obtained Q\wq 7), aban-
dona su cuerpo a las manipulaciones de dos Sm:&mﬁmu que lo
miden y evaltian luego la conformidad de las Em&ﬁoﬁmm.o,o,
tenidas cotejandolas con unagrilla de lectura ?.mmmamEmS@m.
Ana Mendieta (en Rape Scene, 1973) tiene la parte superior
del cuerpo aplastado contra una mesa; sus muslos y sus pier-
nas, desnudas, estdn manchadas por restos de sangre (las
marcas barbaras de la violacién). Valie mﬁu..ﬁ& no mwﬁmm en
utilizar, para sus intervenciones en el espacio piblico, una
estrategia de interpelacién agresiva. En 1968, la artista
deambula por las veredas de Viena, paseando a un hombre
desnudo que marcha en cuatro patas y aﬁm.m:m. lleva atado
con una cuerda (Aus der Mappe der Hundigkeit). En 1969

(Genital Panic), entra en un cine de Munich que ?.o%mnﬁm un
film pornografico; vestida de negro (el pantalén, oﬁmmmom.m.
mente recortado, deja ver su vello pibicoy su §€X0) y provis-
ta de un arma, y propone a los hombres alli presentes que
dispongan como mejor les mmamwnm,mmw sexo que les ofrece.
Otras propuestas construyen situaciones en umm.aﬁm se explo-
ra la identidad femenina y la diferencia sexual (incluida en H.m
expresién del deseo y del placer especificamente quﬁmﬁzow -
En Red Flag(1971), Judith Chicago fotografia la extraccion

%2 Debemos mencionar, aunque no podamos dedicarle més espacio a
esto, la emergencia simulidnea de un arte wogommuuum.r gayy .Hmmgno.

™ Laura Cottingham, “Are you experienced? Le faminisme, I'art et le
corps politique”, en L'Art au corps, aw..omn.. p. 336. 4

# Algunas propuestas despiertan violentos debates en el seno del mo-
vimiento feminista. Asi las obras de Carolee Schneemann (Meat %8..._ en
1964, por ejemplo) o las preducciones de H.Hms_wm: Wilke {entre 1974 y
1979, en S.0.8. Starification Object Series, 1a artista pega sobre su cuerpo
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de un tamp6n higiénico rojo de sangre de sus entrafias. En
Female Sensibility (1973), Lynde Benglis y Marylin
Lenkowsky son filmadas mientras se abrazan y acarician so-
bre un fondo sonoro saturado de refranes populares. Note-
mos que esa lucha contra el sexismo se articula a veces con
una critica del racismo (en The Mythic Being: Cruising White
Women, en 1975, Adrian Piper, artista negro, ocupa el espa-
cio puiblico maquillado como un joven andrégino cuyo origen
étnico es dificil determinar; esto, con el fin de confrontar di-
rectamente a los viandantes con la cuestién de la diferencia)
o bien con la eritica a la divisién del trabajo y la explotacién
capitalistas (en 1973, en Hartford Wash: Washing, Tracks,
Maintenance, Mierle Lederman Ukeles efecttia diversas ta-
reas de mantenimiento en las calles de la ciudad; tareas que,
aunque indispensables, son asumidas por trabajadores mal
remunerados y poco respetados, pero también por las muje-
res dentro de la casa). Del misino modo, Hannah Wilke (quien,
en Exchange Values [Marx], en 1978, posa desnuda y calzada
con tacos aguja en una méquina con la inseripcién “Exchange
values”), subraya la necesidad de tejer lazos entre las luchas
feministas y anticapitalistas.

“El cuerpo es el dato fundamental”, escribe Francois
Pluchart.® El Arte corporal, en el que las figuras emblematicas

desnudo representaciones diminutas del sexo femenino realizadas con
chicle masticado por el piiblico) suscitan virulentas criticas por parte de
las feministas norteamericanas radicalizadas que sospechan que esas
artistas se mansjan dentro de los marcos fijados por la ideclogia patriarcal
dominante. En reaccién, Hannah Wilke reafirma su rechazo a hacer
recaer toda expresion de sensualidad y de placer femeninos dentro del
marco de una relacién heterosexual y responde a sus detractoras en 1974
con Beware of Facist Feminism. Laura Cottingham precisa que las cues-
tiones planteadas por esas querellas (politicas y estéticas) siguen siendo
hoy probleméticas y abjertas. Haciendo alusién a los trabajos de Cindy
Sherman (esta, a finales de los afios 1970, en su serie [Untitled Film S#Hll,
usa el fravestismo para endosar diversas identidades femeninas, la de la
seductora, por ejemplo), admite que es legitimo preguntarse si esas foto-
grafias son realmente “subversivas” o si se remiten a una “reificacién
inmediata de los estercotipos femeninos producidos por la politica del
patriarcado euro-norteamericanc y el lenguaje del cine dominante, de la
pintura europea y la cultura popular” (“Ave you experienced? Le féminis-
me, I'ari et le corps politique”, en L’Art au corps, ob.cit, pp. 341-342)

% Frangois Pluchart, Manifeste de Uart corporel (20 de diciembre de
1974), en Fr. Pluchart, L'Art corporel, Paris, Limage 2 Editeur, 1983, p.
60. Véase igualmente, del mismo autor: L'Art: un acte de participation
au monde, Nimes, Centre National des Arts Plastiques / Editions Jac-
gueline Chambon, 2002.
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fueron, en Francia, Michel Journiac® y Gina Pane,’ posee
una evidente dimensién sociopolitica (este ...ﬁmwmmuﬁmmﬁo so-
bre el cuerpo se abre a un pensamiento social y ﬁom.ﬁoo:?
afirma Catherine Millet). Frangois Pluchart, mw analizar el
contexto en el que surge este arte, insiste precisamente en
el hecho de que el Arte corporal “no estalld por casualidad”.

L6 corsidera “la primera respuesta a un malestar creciente

. apartir del fracaso de la sociedad industrial G&. la més clara
I y m4s violenta reaccién al aparato que, nobmnwmwﬁmg.mﬁum 0
.2 phno, trastorné el mundo y que, més que darle de qué vivir, lo
. -somete, lo mutila y lo castr

» 39

De esa manera, Michel Journiac proclama de manera pro-
fundamente radical, determinante y sacrificial, su J.\or.ﬁ:“mm
de desatar el cuerpo de su alienacién cultural mmm..nﬂmﬁmw en
el sentido de que el artista, de formacién wm&omunm%w opone
al esquema corporal judeo-cristiano una postura critica ver-
daderamente encarnada en su obra, mﬁummmw en acciones
especulares, espejo de grandes imdgenes —0 iconos- de la
Biblia). Messe pour un corps (1969) es una instalacién fran-
camente espectacular e inicidtica del Arte noﬂuo«.mm.. que vuel-
ve a poner en juego el ritual de la ﬁ.mﬁmmwﬂwaﬂmﬂos propo-
niéndole al priblico presente en ocasién mm la inauguracién
de la muestra que pruebe la morcilla realizada con la sangre
cocida del artista. Todas las acciones o wﬂmﬁmwmnwoumm del ar-
tista (La lessive y Piége pour un voyeur, 1969; Piége pour
une exéeution capitale, 1971; Conirat pour un. corps, H.@.Nww
Contrat de prostitution, 1973, Action érotico-patriotique,
1979, Action de corps exclu, 1983...), son en primer lugar

% Francois Pluchart, en L’Art corporel (ob. cit, p. 17 mme‘wvm que la
postura de Michel Joumiac, “que se sitia en H.mﬂmmuo: a la historia del
arte y del contexto politico, se desarrolla bajo el triple aspecto corporal,
sociolégico y critico”. o o

#w Huw.m Bernard Lafarzue (“Performance de la jouissance, jouissance
de la performance” en Mise en scéne du geste, ummﬁ-gwg. H‘_mnr.msm
(dir.), Bordeauy, Publications du Service culturel de _..Cdém..m.;m vm_.&,&
de anwwmsm.wc&mwﬁx 3, 1994, pp. 52-53), el :mmmﬂo.. %% artista tiene
por finalidad sacar a la luz, por las viclencias que se inflige, E mwa:m de
técnicas de entrenamiento social que, por efecto de la repeticidn, son
introyectadas v vividas como naturales”. . , )

amunmnrma:m Millet, “L'espace du corps”, en L'Art au corps, ob. cit.

. 184. i ) .
B o Francois Pluchart, Troisiéme manifeste de l'art corporel B.W de
diciembre de 1980), en Frangois Pluchart, L'Art nom..ug.mr ob. cit, m..D.

W Antes de consagrarse al arte, Michel Journiac fue seminarista,
entre 1960 y 1962.
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contestatarias, y en ese sentido bastante cercanas a las préc-
ticas situacionistas. Pero, mé4s alld de una objecién sistema-
tica, la postura de M. Journiac no es verdaderamente
anticultural, ni en modo alguno contracultural; es antes que
nada alternativa. M. Journiac asegurabano criticar la socie-
dad en tanto tal, sino mds bien la ideologia que la deses-
tructura para dominarla. Esta ideologia, claramente identi-
ficada como judeocristiana, quiebra y mantiene al cuérpo
dentro de moldes de servidumbre, subordinado al poder. Se
trata, pues, de interrogar a la sociedad & partir de las fuen-
tes de su mal funcionamiento para volver:a pensar la cultu-

ra, desprender el cuerpo de su anclaje religioso para darle la

libertad de rebelarse.

El cuerpo —intensivo, en el sentido deleuziano -del térmi-
no— estd en el centro de este principio, como el eje nodal y
determinante de una metamorfosis eficaz; la muerte, tam-
bién ella, actiia en la obra de M. Journiac, como un goce,
como el acontecimiento (o la empresa) de una vida, y no como
una finalidad mérbida. En Contrat pour un corps, el artista
propone a los coleccionistas que “transformen su cuerpo en
obra de arte”. El contrato estipula elegir entre tres férmu-
las: la apuesta de la pintura (el esqueleto es laqueado de
blanco), la apuesta del objeto (el esqueleto es disfrazado con
las ropas del coleccionista) o bien la apuesta sociolégica (el
esqueleto es revestido de oro). Condiciones ~sacrificiales—
del contrato: ceder su cuerpo al artista. Morir. Esta concep-
cién, en la que la muerte hace irrupcién con cinismo en la
vida, sefiala la incoherencia de una sociedad ciega y sorda a
ciertas materialidades, y de una cultura corrompida que im-
pide a los vivos estar en el mundo.

El cristianismo, como toda religién, tiene de absoluto que
es prisionero de sus dogmas, o més bien mercachifle de sus
propias especulaciones; de manera que la edificacién sis-
tematizada de sus principios evoluciona furtivamente, y aun
en las conformaciones més laicas de la sociedad contempora-
nea, en auténticos cédigos de conducta. La elaboracién de
una construccién ideolégica y corporal compleja y draconiana
permite la aplicacién difusa de creencias, cuyos efectos pue-
den aparecer como una evidencia para todos, aunque hoy la
mayor parte de sus reglas fundamentales se ignoren. Si el
gran triunfo del cristianismo fue el de hacer olvidar los e6di-
gos que lo modelan, entonces la via 1iltima de desmodelizacién
residir{a en su deconstrucecidén logica v autocentrada. Michel
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Onfray en su Traité d’athéologie escribe que “la carne occi-
dental es cristiana [...] El cuerpo que habitamos, el esquema
corporal platénico-cristiano que heredamos, el simbolismo
de los érganos y sus funciones jerarquizadas —1a nobleza del
corazén y del cerebro, la trivialidad de las visceras y del sexo-
[...] todo eso estructura al cuerpo desde hace dos mil afios de
discurso cristiano: 1a anatomia, la medicina, 1a fisiologia, nwwu-
tamente, pero también la filosofia, la teologia y la estética
contribuyen a la escultura cristiana de la carne”.” mu autor
concluye que, puesto que los occidentales actian sin real
conciencia de esos determinismos profundos anclados en cada
gesto y en cada reaccién, la misién atea no consistird en.
rehusarse a ver la realidad de las creencias, sino en efectuar

-un trabajo sobre esas formas, vueltas invisibles pero bien

reales.

En 1987, M. Journiac insiste sobre el hecho mm. que la
imagen del hombre estd en crisis, social, pero .nma,cymﬁ cul-
tural. El autor-artista dice hasta qué punto la imagen, en el
seno del mundo cultural y sus administraciones, sigue sien-
do vehiculo de ideologias sometidas a un pensamiento domi-
nante, v a la clase burguesa més precisamente. w.mwogmbm\ro
las palabras de André Breton: “Los cldsicos de la burguesia
no son los nuestros”;* Michel Journiac desgribe el desmoro--

namiento de una préctica artistica tradicional desconectada

" de la realidad de una vivencia, y demasiado tributaria dela

Institucién como para haberse liberado verdaderamente. Més
‘alld de la imagen, pues, la Institucién como organismo debe
ser repensada, y el arte estd en oow&&owmm. de proponer una
férmula capaz de renovar el cuerpo &moﬁu.mzp ﬁ.orﬁno. com-
prometido y eficaz. Si el orden a que remite la imagen gstéd
en desuso, porque es indisociable del judeocristianismo, se
tratara entonces de abrir el campo de los posibles. amn.H Arte
corporal, més all4 de las anécdotas, escribe g J ocmmwmn, es
en primer lugar este cuestionamiento de la imagen.

‘ »

1t Michel Onfray, Traité de athéologie. Physique de la métaphysique,
Paris, Le Livre de Poche / Editions Grasset, 2005, pp. 80-81.[Tratado de
ateologia, Barcelona, Anagrama, 20061 ] . )

42 Michel Journiae, “L'enjen de la représentation: le corps”, en ?Hgnrm.m
Jorniac. L'enjer de la représentution: le corps. Actes des .nochnmm H\mm:
y 1996, Parfs, Editions du CERAP/ Université de Paris H-wumuawmob-
Sorbonne, Paris, 1998. :

+ Ibid., p.26.

+ Thid.
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DE LA PRESENCIA CRITICA DEL CUERFO
EN EL ARTE ULTRACONTEMPORANEQ

En los afios 1980 y 90, segtiin Bernard Andrieu, se impone
una “nueva filosofia del cuerpo” en los discursos y en las préc-
ticas.® Este se convierte, en efecto, para el individuo (que
desea apropidrselo, dominarlo y modelarlo), en un bien pre-
cioso en el que es indispensable investirse. Mds precisamen-
te, el autor subraya que el “cuerpo propio” que hoy se valori-

sty

7a est4 “comprendido en la ideéologia liberal dominante como -

un cuerpo individual del que sélo tendriamos que disfrutar”
No obStante, la invencién de su propio cuerpo sigue sometida
a los dictados de un “consumo dirigido” del cuerpo (H. Lefebvre)
que, simultdneamente, refuerza la exclusién de que son vic-
timas los cuerpos no conformes, no rentables. En pocas pala-
bras, jel cuerpo debe seguir siendo obediente!’” Para B.
Andrieu, el sistema capitalista recupera y desvia progresiva-
mente las adquisiciones de los afios anteriores (promoviendo
un cuerpo susceptible de emanciparse de las cargas politicas,
morales y culturales del pasado), reforzando de este modo las
modalidades de la alienacién corporal (més solapada que an-
tes puesto que la borradura del cuerpo persiste, paradéjica-
mente, aunque el cuerpo sea constantemente adulado y cele-
brado). En Le Corps en liberté haciendo referencia a la pro-
posicién de Gilles Deleuze que sostiene que “son las socieda-
des de control las que estdn por reemplazar a las sociedades
disciplinarias”,*® B. Andrieu considera que la libertad corpo-
ral aparentemente alabada no es sino una ilusién, “producida

% Bernard Andrieu, La Nouvelle philosophie du corps, Ramonville
Saint-Agne, Editions Erés, 2002.

18 Tbid. p.15.

+ En Corps et société (obra colectiva bajo la direccién de Muriel
Darmon y Christine Détrez, Paris, La Documentation Francaise, 2004),
diversos autores insisten sobre el hecho de que el uso del cuerpo sigue
estando encuadrado, politica y juridicamente, por los poderes piblicos
(como es el caso del transexualismo y la prostitucién, por ejemplo).
Notese también que las propuestas de Marcela Iacub sobre el derecho a
1a prostitucién, sobre el cardcter moralista del feminismo actual (véase
sobre todo Qu’avez-vous fait de la libération sexuelle, Paris, Editions
Flammarion, 2002 [;Qué habéis hecho de la liberacidn sexual?, Barcelo-
na, Leqtor, 2007], provoca importantes remordimientos en el seno de
ciertos grupos feministas.

por el poder con el fin de reforzar, por una especie de ironia
democratica, el control de los cuerpos por los propios indivi-
duos”.*® En el marco del advenimiento del capitalismo liberal-

e e

libertario Teina en efecto, segtin Christopher Lasch,” un in-
“dividualismo narcisista que transforma el cuerpo en simple
moneda de cambio y lo vuelve apto, porque es moldeable y
“lexible, para satisfacer el “nuevo espiritu del capitalismo”.®
Si en los afios 1960 y 70, como subraya Jacques Ranciére,®

se habia puesto de manifiesto “una forma de nﬂ.nﬁmnwab en-
tre las préacticas produccién artistica y la de la accién politi-
ca”, se ve que en la época de “la defeccion de los, my,mmsmmm
sistemas de explicacién y de las consignas federativas”, las
relaciones entre arte y politica deberén volver a cuestionarse
a partir de ahora.’® En efecto, con el desmoronamiento de los
grandes relatos, el arte parece estar, en wom.mmmm 1980 %.wou
cercenado de todo proyecto de emancipacién @o:ﬁom.
Dominique Baqué observa asi que las producciones artisticas
se remiten a menudo a una “conciencia politica flotante™!

4 Bernard Andrien, Le Corps en liberté, Bruselas, Editions Liabor/
Editions Espace de Libertés, 2004, p.S. o i

s Christopher Lasch, Le Complexe de Narcisse: la nouvelle sensi-
Bilits américaine (1971) , trad. M. L. Landa, Paris, Editions Robert
Laffont, 1980 [La Cultura del Narcisismo, Santiago de Chile, Edito-
rinl Andrés Bello.1999]. Francois Cusset (La Décennie. Le grand cau-
chemar des années 1980, Paris , Editions la Découverte, 20086, pp.262-
985), indica, en igual sentido, gue “un nuevo &mnw:.mo sobre el cuer-
po, liberal v libertario, emerge en los afios 1980, discurso que organi-
7a con cuidado la liberacién que habia decretado, un poco abstracta-
mente y un poco demasiado politicamente, el decenio precedente”
(ibid., p. 262)

al ¢Mmzmm los anélisis desarrollados por Luc Boltanski y Eve Chiapello
en Le Nouvel esprit du capitalismo (Paris, Editions la Ummooﬂswenm, 2006,
pp. 262-285) [El nuevo espiritu del copitalismo, gm@.ﬁ? Akal, 20021,
donde se muestra que 1a sutileza de la dominacidn capitalista reposa en
la articulacicn entre la aceptacién de una cierta antonomia individual y
ol refuerzo de la mercantilizacién y de la coaccién. Estos autores sostie-
nen, por ejemplo, que las reivindicaciones de los afios 1970 en el “terre-
no de las costumbres” encuentran su sede a partir de entonces en el
corazén mismo del sistema capitalista, lo que demuestra *la apertura de
nuevos mercados de bienes y servicios en expansién en vinenlacién con
la sexualidad” (ob. cit., p. 417). )

2 Jacques Rancigre, “Politique et esthétique”, entrevista a cargo de
Jean-Marc Lachaud, Actuel Marx n* 39, 2006, p.199. ) .

81 Vénse nuestra contribucién: “De Vart et du/de la polique”, Raison

présente, n*156, 2006, pp-33-40. » ) .
# Dominique Baqué, Vers un nouvel art politique, Paris, Editions

,\,\ # Gilles Deleuze, “Post-scriptum sobre las sociedades de control”, en
Flammarion, 2004, p.22.

N voE.tE.NE.mqum.wmmoyHumd.m,m&ﬂoummm?ms&n.wmwc«vv.mmo.m»m
| [Traduccidn al espafiol en http:/ [www.revistapolis.cl/ 13/ dele.doc).
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cuyo signo es un “infantilismo politico”,® dice, parafraseando
una célebre férmula de Lenin. Sin embargo, la creacién ar-
tistica, no sin contradicciones y ambivaléncias {(porque pre-
fiere a menudo la defensa ética™ de valores consensuados
‘antes que el conflicto), choca contra la complejidad y las con-
tradicciones del mundo real. En el marco de esta “obsesién
del real”,”" ciertas posturas y ciertas obras, aun sin dejar de
ser discutibles,”® siguen planteando artisticamente cuestio-
nes politicas. Christian Ruby tiene razénlen afirmar asi que
ciertas producciones ultra-contempordneos “manifiestan la
preocupacién de no respetar el statu quo™ y de considerar

que se oponen a partir de ese momento a “la difusién de.

normas [¢orporales] estetizantes”, al “trabajar un cuerpo que
ya no es més académico ni organizado ni agenciado™ (al po-
ner en escena, por ejemplo)® cuerpos arruinados y degrada-
dos, es decir monsiruosos. Para Philippe Vergne, si “el des-
cubrimiento del cuerpo en los afios sesenta y setenta impli-

5 Ibid. p.196

5 Bn Malaise dans Pesthétique (Paris, Editions Galilée, 2004), Jac-
gues Ranciére analiza con mucha claridad las consecuencias estéticas y
politicas de lo que llama el giro ético de la estética.

5 Ibid., p.196. i

® Tanto ariistica como politicamente. L

3 Christian Ruby, “La ‘résistence’ dans les arts contemporains”, http:/
Iwwvwr.espacestemps.net/document341.html (mayo de 2002). “No son
cobardes puesto que ‘se comprometen’, aun cuando noisean heroicas
{‘puesto que ya no promueven la revolucién™), sefiala también.

50 Thid.

8 Frente a los cuerpos triunfales de la imagineria dominante (que
exhiben las formas perfectas de las estrellas, Hmmm modelos, los deportis-
tas...), los artistas, sobre todo a través de la wowomammwm convocan otros
cuerpos. El cuerpo trivial (entre 1992 y 19986, en Portraits de plage,
Rineke Dijkstra fotografia nifios y adolescentes), el cuerpo marginal
(Nan Goldin, a partir de The Ballad of Sexunl Dependancy, un trabajo
iniciado a fines de los 1970, en una sutil aproximacién que mezcla con
crudeza lo intimo y lo social, fotografia el cuerpo de postitutas, travestis,
drogadictos, alcohélicos...), el cuerpo excluido ?ﬁﬁ?oa Herndndez, en
Landscapes for the Homeless, de 1989, fotografia los refugios para los
sin techo; para evitar todo voyeurismo, pero tal vez también para volver
mads concreta la exclusién de que son victimas, los nombres de estos
excluidos no aparecen ifnpresos), el cuerpo amputado (Georges Dureau
fotografia a jévenes negros a los gue se les amputd un miembro), el
cuerpo envejecido (Manabu Yamanaka, en Gyahtei, 1995, fotografia la
carne marchita de viejas que posan desnudas), el cuerpo enfermo (en
Intra-Venus, 1993, Hannah Wilke fotografia su propic cuerpo atacado
de cdncer), el cuerpo muerto (a partir de 1991, en The Morgue, Andres
Serrano fotografia caddveres)... se cuelgan de las paredes en museos y
galerias de arte. :
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. como un medio privilegiado para tratar asuntos tales como

caba una liberacién”, hoy, el “cuerpo parece ser considerado

la identidad sexual, las relaciones masculinas y femeninas,
12 homosexualidad, 1a androginia, la mutacién, la permutacién
de 6rganos”.®? Ciertamente, hay diversas practicas artisticas
que poseen adn por lo tanto cierta potencia critica; y en m.p.
versos niveles (incluido el hacerse cargo de cuestiones mas
inmediatamente politicas y sociales). . .

En Balkan Baroque (1997), Marina Abramovic, vestida de
blanco, estd sentada en la cima de un impresionante montén
de huesos bovinos sanguinolentos (lo que recuerda atrozmen-
telas imagenes de carniceria que vemos en las wmwﬁm&mm .mm
nuestros televisores). Durante varios dias y wﬂmm, sin @&8.
de cantar las quejas aprendidas en su infancia y a medida
que distintas imégenes de ellay de sus padres se proyectan
de manera difusa sobre tres pantallas, limpia Bmﬁnﬁmmm.
mente esos huesos a fin de que ni siquiera un pequeiio jiron
de carne sea visible. Si la tragedia de la guerra en .Hom
Balcanes sobrevuela evidentemente esta instalacién (nacida
en Belgrado, Serbia, después de la Segunda Guerra Eﬁu-
dial, M. Abramovic vivié en la Yugoslavia dirigida por Hﬁo.v.
la artista nos invita, mas allé de ese trédgico momento histé-
rico, a reflexionar sobre la barbarie de nuestra época y sobre
la negacién del cuerpo (y por lo tanto dela vida humana) que
resulta de ella. En una galeria neoyorquina, Oleg Kulik, mwmm-
nudo, atado y metido adentro de una caja, adopta la actitud
de un perro malo dispuesto a morder; y esto, para oponerse
al desprecio con el que el imperialismo norteamericano tra-.
ta la cultura rusa, desnaturalizada por otra parte por la vic-
toria del capitalismo después de la desaparicién de la Unién
Soviética (I Bite Amerika and Amerika Bites N.ﬁm Y 1997).
Ursula Biemann, en una obra 3mmomwwmmm intitulada
Performing The Border (1999),% Fémﬁm.m la vida de las mu-
jeres que, en un espacio wumﬁmﬂmﬂobm&m.;ﬁm@o en la fronte-
ra que separa los Estados Unidos y México), son mxﬁwowmmm.m
por las industrias de alta tecnologia mnmﬁmmosg.mmummm. La ori-
ginalidad critica del trabajo de la artista consiste en mostrar
gue la explotacion capitalista, en esta zona de violencia ex-
trema (el niimero de crimenes —no resueltos— de mujeres en
Judrez es impresionante), no depende solamente de la

ili = ” y y i 8.
& Philippe Vergnse, “En corps!”, en L'Art au corps, ob. cit,, p
s g.md..mm m.mmamsm. “Performing the Border: sur le genre, Wmm corps
transnationaux et la technologie”, Multitudes n* 15, 2004, pp. 75-90.
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feminizacién de la mano de obra sino de su sexualizacién:
“[...] Una joven de Judrez puede elegir entre dos posiciones:
puede convertirse en obrera, o, si no la aceptan en la fibrica
por su educacién insuficiente, puede convertirse en domésti-
ca|...], pero sino consigue una carta de recomendacién para
ese puesto, su tnica salida es la prostitucién”, escribe U.
Biemann, quien precisa que, de hecho, “los mercados del tra-
bajo y la prostitucién se imbrican en ese orden econémico”.&
Santiago Sierra, a través de una postura incuestionablemente
equivoca, se pregunta también por la forma en que el capita-
lismo se apropia de los cuerpos de los trabajadores. Reclutando
una mano de obra servil (los despojados del Sur, los pobres,
los marginales y los y las prostituidas del Norte...), lapaga a
bajo precio y le exige ejecutar tareas y gestos (abrir pozos
durante un mes con una simple pala, hacerse tatuar, mas-
turbarse...) que revelan con frialdad y cinismo un pleno y
absoluto despojamiento de si, incluido su cuerpo, en benefi-
cio de las exigencias de la ley implacable del Mercado. “Todo
el sistema capitalista descansa sobre la instrumentalizaciom

» ~getprajimot-NoUso Hétodss diferantes 7 168 del capitalis-

mo6 [...]'CGando nos ligamos con alguien, lo hacemos en fun-
cién de su utilidad para servir a nuestros fines, y estos son
siempre el rédito”, declara.” jQueda por determinar eviden-
temente en qué sentido esta estrategia artistica puede pre-
tender (mediante la mimesis llana de la realidad) resultar
realmente subversiva!

Hay otros problemas que aborda el arte ultracontempord-
neo. Carrie Mae Weems se ocupa del racismo y el sexismo
que sufren las afroamericanas; en Mirror, Mirror (1987-1988),
el espejo en el que se mira una joven negra le responde:
“Blancanieves, jjjsos una negra despreciable y no lo olvides
nuncalll”. Sarah Lucas, en Woman in a Tub (2000) exhibe el
Ser de la mujer con ironia sarcéstica: por debajo de un ove-
rol colocado sobre una percha y en el que dos limones simbo-
lizan los senos de esta mujer sin rostro, aparece el cnerpo de
un pollo cuyas patas estiradas y abiertas dejan ver una grie-
ta infame. Algunos afios antes de la publicacién de No logo:

* Ibid., p. 84. En efecto, los bajos salarios obligan a las jovenes a
buscar un ingreso suplementario a través de la actividad de la prostitu-
cion. .

% Bantiago Sierra, “Ne fais pas I'innocent!”, entrevista con Jérdme.
Sans, en Hardeore. Vers un nouvel activisme, Paris, Palais de Tokyo /
Editions Cercle d'Art, 2003, p. 186.
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la tyrannie des marques,* Daniele Buetti, en Looking for
Love (1995-1996), estampa (con el hierro candente de la mer-
cancia que vampiriza el cuerpo) los cuerpos @.m Top Models,
asi transformadas en simbolos “de la S&ww.Em del valor @m
intercambio que se imprime hasta en la epidermis”, segin
Christophe Balser,’ grabando sobre su rostro o sobre su pe-
cho el nombre de marcas prestigiosas. En Faith, Honor and
beauty (1992), Anthony Aziz y Samuel Oﬁ.nvma evocan cuer-
pos chatos (en caso de que el género sea visible, wo@m marca
relativa a su identidad sexual es borrada), mﬁmmwmﬁmm sobre
las que entonces podrdn inscribirse los signos m.m una
“modelizacién sociocultural” (segiin la férmula de Dominique
Baqusé) totalitaria. ]

Por otra parte, el arte ultracontempordneo Eomimw a veces,
en una puesta en obra que no es mas wmnmmmﬁ.mnumbwm una
puesta en imagen, en la que la voluntad encarnizada de po-
ner el cuerpo presente en la obra sobrepasa cualquier
iconicidad. Teresa Margolles es una de las figuras emble-
miéticas de lo que puede el cuerpo, en obra, para el mmmwwmmm-
miento de la imagen. En Caida Libre (2005), el %mwomaﬁ\o
est4 a mitad de camino entre la instalacién y el mﬁ.onwnﬁgwmw-
to performativo. En el espacio blanco de la exposicién, un
sistema de desagiie hace caer a cada minuto al md.mwo una
gota de grasa humana, recogida luego de ‘E.um.mﬁﬁoﬁmym de los
cadaveres de personas asesinadas en México. A lo largo del
evento, se va formando en el suelo un oﬂmﬁoo .ﬁ\uBE\um.P es-
peso y grasiento. Pero es sobre todo la .mmdumamwos minima y
discursiva del dispositivo de la instalacién lo que vmnm quela
obra se lea en su variante sumarial, mds accesible por el
sonido mérbido de la caida de las gotas al suelo gue por la
visién del charco informe, que no se materializa sino lenta y
laboriosamente. “Cada gota simboliza una muerte, .mm&m,.wm
T. Margolles, en tanto el desagiie H.m.ﬁﬁmmmﬂﬂm la violencia
continua y silenciosa: una gota por-minuto a lo largo de dos
meses da alrededor de ochenta mil gotas, y otros tantos

muertos”.®®

f& i in, No logo: la tyrannie des marques (2000), Trad. M.
mmmdﬁﬁWﬁmWmeMozﬂ.mm%?.ymm..vﬁmammn\m&ﬂoﬁm Actes Sud, 2001.[No
logo: El poder de las marcas, Madrid, Hum.mmmm, woot o dustion de

& Christophe Balser, “Daniele mwmﬂwwmwmmﬁ%mﬁoa ou production

sauté” Hors-série n"18, , p-79. )
vmmmwn%mw.ww @Mﬂ%ﬁmm se expresa asi en _.Hmwmmn Murgolles, nmwmﬂwmmuqmm
exposiciones en el Frac Lorraine (Caida h@.& v en el CAC de Brétigny
(Involution), Metz, Editions du Frac Lorraine, 2005.
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El dispositivo toma un itinerario inusitado y eficaz de
otro modo cuando la artista explica que la grasa puesta en
obra estd compuesta de fluidos andnimos, pero que evoca
también la de uno de sus amigos cercanos, asesinado algu-
nos afios atrds en la calle por unos pocos pesos.® Pero,
aunque su trabajo estd impulsado por una profunda amar-
gura, Teresa Margolles logra transfigurarla célera indivi-
dual en un cuestionamiento colectivo y activista. Esta ac-
cién se inscribe en el campo de una denuncia policial y
social que lleva a la conciencia del miundo la impunidad
con la que el poder mexicano deja Erm se acumulen los
- crimenes y que los cuerpos saturen las morgues, sin que
las familias, despojadas y desgarradas; estén en condicio-
nes de recuperarlos para darles un entierro decente. La
postura de Margolles, con obras ligadas todas a la brutali-
dad de la muerte y la frontalidad deljcadédver, supone la
puesta en el banquillo de un sistema administrado ver-
gonzosamente pasivo frente al desencadenamiento de la
insoportable violencia criminal (delincuencial ciertamen-
te, pero también, y posiblemente sobre todo, econémica y
social, puesto que los cuerpos de muchos menesterosos y
muchas jévenes victimas de la droga se encuentran a dia-
rio tirados en la calie) que reina en los barrios pobres de
la ciudad de México. Si la cultura judeocristiana es vista
en toda su aberracién y su ineluctable sordera, es igual-
mente el salvajismo econémico y social de una sociedad
neoliberal, profundamente inhumana puesto que es fun-
damentalmente injusta y desigual, lo que resulta vilipen-
diado.

A partir de los afios 1980, Teresa Margolles integra el ser-
vicio de medicina legal de México y funda, con otras artistas,
el colectivo SEMEFO,™ grupo militante que defiende la “vida
del caddver”. En ese contexto, realiza la obra Tongue, en
2000. A cambio de un ataiid para un joven asesinado, la ar-
tista negocia con la madre la entrega de la lengua con
piercing, objeto metonimico del desprecio por las normas
sociales. El objeto fue asf expuesto, simplemente conserva-
do y presentado sobre una pequefia tarima, en fres mues-

# “Cuando veo caer esa gota, pienso en un amigo pintor de gran ta-
lento, muerto hace algunos-afios en México. Pero pienso también en
todos los que mueren violentamente en el mundo” (Estos dichos de la
artista son reproducidos por Ixzchel Delaporte en “Dire la violence avec

le minimum”, L’Humanité, 26 de abril de 2005.
® Acrénimo de Servicio Médico Forense.
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tras del afio 2001. ;No resulta problemadtica una practica asi,
en la medida en que no se desprende verdaderamente de las
exigencias de lo éspectacular (relativo) y de lo mediético, que
perturban la propuesta del cuerpo en su perspectiva politica
y social? La artista, bajo la cobertura de una praxis irregular
desde un punto de vista legal,™ una préctica en los hechos
subversiva (Tongue plantea el problema de 1a mercantiliza-
cién de los cuerpos descuartizados en todo su horror), jno
fracasa acaso sin embargo en su intencién de hacer tamba-
lear esta irregularidad contestataria y politica en el corazén
mismo de la obra? En efecto, los cuerpos muertos, que T.
Margolles despoja en nombre delarte y de 1a politica, con un
designio no sélo de denuncia sino también humanista (bus-
cando asi volver a zambullir 1o humano, o lo que queda de lo

.humano, en el corazén de la esfera social) corren el riesgo de
escapar en realidad a cualquier forma de rehabilitacién —fun-
damentalmente por el hecho de su anonimato- al tiempo
que la artista se ve confirmada en un rol redentor. La ima-
gen de uno (el muerto) jacaso no se borra en beneficio m.m la
del otro (el artista), de modo que el arte vuelve a sumergirse
en un callején sin salida no logrando producir, a partir del
cuerpo, més que un cambio de piel? Frente a las criticas que
no retienen sino la cualidad denunciante y bienhechora del
gesto politico de Teresa Margolles, es legitimo preguntarse
si un dispositivo asf puede legitimar el trueque que tuvo lu-
gar en torno al cuerpo de un hombre, con el fin de transfigu-
rarlo en el seno del mercado del arte.

Muchos artistas, pues, representan y ponen en escena cuer-
pos despiadadamente marcados por 1a Historia y por su pro-
pia historia; y en vinculacién con sus raices sociales Ammmmm
el punto de vista de la clase a la que pertenecen, el origen
étnico y el género que les son propios) y con los desafios que
les imponen las sociedades en las que se mueven. Contraria-

mentela laexaltacién de 1a pureza corporal dominante en los

carteles, del espacio publicitario por ejemplo, la escena ar-"
éﬂmﬁ.ﬁmﬂﬁ@c cuerpos impuros, atormentados,

PPt e T .

71 La grasa, al igual que el agua de lavado de los cuerpos utilizada para
otras obras (en Fosse commune, de 2005, T. Margolles utiliza aguas de
muerto portadoras de historias para rehacer el damero de baldosas de la
planta baja del Centro de Arte Contemporineo de Brétigny, como para
desafiar el olvido que mata por segunda vez esas vidas sin importancia),
salié del centro médico legal y fue luego embarcada clandestinamente
en un vuelo de México a Europa.
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inquietantes. En este sentido, para retomar la expresién de
uml&ﬂmuwﬂmmm.wwowﬁ. el cuerpo en accién en el arte es rara
vez un “cuerpo de opereta”.” Frente a los poderes (politico,
econfémico, ideoldgico, ES.E wm:m.ﬁomo cientifico, tecnoldgi-
co...) que, como en el @wmmmov quieren someter el cuerpo, el
arte ejerce de esta manera su capacidad de evocar determi-
nadas imégenes en el seno de las cuales, presente-ausente,
resuena el cuerpo de la rebelién. Por cierto; se puede consi-
derar que algunos artistas tienen dificultades en salirse de
la imagen, es decir en huir de la feroz Iégica del espectdculo,
lo que Hom arrastra a una introspeccién estéril de lo que pue-

de (seria mads justo decir de lo que podria) el cuerpo (esta -

cuestién esencial fue planteada por Gilles Deleuze en rela-
cién con la afirmacién de Spinoza: “No se sabe lo que puede
el cuerpo”). Sin embargo, interpelando el cuerpo en accion,
desmontando los mecanismos de las opresiones y de las alie-
naciones que lo torturan, el arte uliracontempordneo puede
aun imponer obras, como dice Marec Jimenez, “rebeldes al
formateo cultural, medidtico y consumista de la ‘sociedad
del espectdculo™, 7 o, dicho de otro modo, segin la férmula
de Jean-Marec b»@o:&pm de nutrir “la H.mﬁum#m de la carne”.™

2 Marc Jimenez, La Querelle de 'urt contemporain, Paris, Editions
Gallimard, 2005, p. 295.

" Jean-Marie Brohm, “L'objet/sujet du corps”, en Quel corps?, ob. cit.

* Jean-Marc Adolphe, “Les revoltes de la chair”, en Le Corps: exhibi-

-tion [ révélation, obra colectiva bajo la direccion de Jean-Marc Lachaud y

de Martine Maleval, Vitry-sur-Seine, skéné, n" 2-3, 1998, p.40.
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EL ESTADO DE VICTIMA:
ALGUNOS CUERPOS
EN LA ESCENA TEATRAL
CONTEMPORANEA
Ouvier NeveUx

[...] mejor habria que decir del escenario
teatral, un lugar donde, se dice, es aun po-
sible mostrar el cuerpo, hacer escuchar vo-
ces no normalizadas —janormales?-, y re-
sistir, literalmente, a la presién de la
imagineria medidtica, sus construcciones
normativas y sus desiertos poblados
D.-G. Gabily!

Por todas partes, cuerpos: cuerpos torturados, cuerpos en-
fermos, cuerpos sufrientes, extenuados... La escena teatral
contempordnea estd a partir de ahora saturada de cuerpos,
al punto que esta presencia arrasadora serd una de las que-
jas recurrentes planteadas a los artistas en la misera polé-
mica de Avifién 2005.

[...] suscitada por la representacion de objetos, situaciones,
acontecimientos (asesinatos, robos, masacres, canibalismo,
violencia, sangre, excrementos y otras secreciones corporales,
etc.) que, fuera del contexto de la representacién, provocan
reacciones afectivas penosas [...] Asi, en Histoire des larmes,
Jan Fabre exhibe las secreciones del cuerpo humano (ldgri-
mas, sudor, orina); en Je suis sang, hombres torpemente cir-
cuncidados con un hacha gimen y se resbalan en charcos de
sangre; la violencia sexual sobrevuela Une belle enfant blonde
de Gisele Vienne; Tomas Ostermeier pone en escena Anéantis
de Sarah Kane, pieza enla que se trata de violacién, de gjos
arrancados y nobﬁmom de un nifio muerto devorado. [...J"*

Demasiado cuerpo, decian alguno/a/os/as; “odio del cuer-
po”, decian otros, y el debate continué ad libitum sin que se
interrogara verdaderamente el estatuto del cuerpo, su fun-
cién, su significacién, su representacién. Como si todos los

! D.-G. Gabily, Violences. Un diptique: Cory ‘ps et tentations seguido de
?:9 et Demeures, Actes-Sud Papiers, 1991, p.10.
2 C. H&on.mﬁman. Du théatre: “Avignon 2005, Le conflit des hérita-
ges”, hors-série n* 16, 20086, p. 3
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cuerpos fueran equivalentes, como si todas las representa-
ciones del cuerpo fueran similares, como si, después de las
experimentaciones festivas y libertarias de los afios 1970, como
las del Living Theatre (entre otras, Paradise now, en el Fes-
tival de Avifién de 1968), el cuerpo en si siguiera siendo un
problema en escena, y una novedad. Esta polémica no deja de
sorprender: forma parte de las caracteristicas propias del tea-
tro el ser cuerpo, encarnacién.® Y el debate, arcaico y vano,
alrededor de una muy poco interesante ontologia del teatro
enmascaraba el cambio efectivo y progresivo del estatuto del
cuerpo en las representaciones contemporaneas.

Es claro que, de manera mds o menos explicita, en los

“atgumentos de esos denostadores aparecia la cuestion de la

“faaldad” del cuerpo mostrado: los cuerpos violentados cuya
penosa representacién dificilmente habria podido comulgar
con 1o Bello. Todo eso era demasiado negro, demasiado mar-
cado por la desolacién. Era hora de mostrarle otra cosa al
mundo. A lo que los defensores enviaron una respuesta pe-
riodistica hablando del “odio profundamente reaccionario a
la experimentacién, al replanteo de la herencia y al deseo de
fundacién [...] ;Qué quiere el fascista, y con él el descontento
v el nostélgico, el hombre resentido? El respeto a un mode-
lo, la perennidad de un sistema: una imagen fija cuya arqui-
tectura podr4 ser nueva, con la condicién de que sea plantea-
da para la eternidad”.’ Una polémica ancestral: “antiguos”
versus “modernos”, “fascistas” versus “progresistas”, el jui-

cio del buen gusto contra una pretendida @ommuﬁwmmm:.

EL vicTiMISMO ,
Y sin embargo, sin adherir a los argumentos de la “derecha
teafral”, es posible, de todas formas, no asociarse al campo
de los “modernos”, de los que se mﬁ.mmmmb,* sin criticas, frente
al teatro del cuerpo (pero ;qué cuerpos?. jy qué situacién
soporta el cuerpo?). Sinos atenemos a los comentadores, los
artistas habrian atrapado (por fin), sin escapatoria, el cuerpo

* Aunque, segtn toda evidencia, eso (ya) no baste para caracterizar-
lo. La puesta de Denis Marlean, en 2002, cuando cvea Les Aveugles, de
Maeterlinek, sin -actores en escena, lo atestigua.

4 Q. Bveno, “15, 30, 607, en G. Bani, B. Teckels (coord.), Le cas
Avignon 2005. Regards critiques, Vic-La-Gardiple, Ed. L'Entretemps,
2005, pp.112-113.
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sometido al desastre y, en una lengua nueva, materializa-
rian en escena la violencia y el miedo. Eg verdad que, de

—— s+ .

manera hegemoénica, el cuerpo no se caracteriza ya mas que

) .ﬁ.ﬂ. \n..h. FA

~por el §lifrimiento que §oporta. St tltima singularidadesta -

RS w2 N

~"de ser carne mortificada-Un suffimiefito que aleanzaporsi:

mismo, pura constatacién, o entretenimiento indulgente, sin
causa ni devenir; una reduccién del cuerpo pensado a partir
de ahora como puro soporte exhibido (siempre) en la condi-
cién de victima de los sujetos. Es lo que uno de esos creado-
res, Roméo Castellucci, llamé justamente victimismo: “En
todos mis trabajos existe una forma de ser victima que, no
obstante, muy a menudo, es victimismo. A menudo ser una
victima es un victimismo gue uno mismo'se’busca, por ser la
dnica manera de tener existencia en la escena”.’ Un vic-
timismo que hay que tomar literalmente: una ideologia de la
victima cuando el sujeto, en un mundo insensato, sufre. Como
sucede a menudo en Castellucci, el propdsito sigue siendo
opaco. Es verdad sin embargo que, en su teatro, la escena es
con toda claridad el lugar de la victima. Una victima consti-
tutiva en este caso del arte dramdtico: seria la condicién,
casi un supuesto técnico para que el teatro existiese (dejan-
do en el olvido de esa manera decenios de trabajo teatral
para, justamente, sustraerse a ese tipo de tragico).

A partir de ese momento, el sufrimiento no atestigua sino
sufrimiento, y la posibilidad para cada individuo de conver-
tirse en victima, a cada instante (o verdugo o, en una confu-
sién politicamente insoportable, victima y luego verdugoy a
1a inversa). Esa representacién parece muy caracterizada por
la.deseripcién que hacia Alain Brossat en su obra L’Epreuve
du désastre, en un capitulo que tiene por titulo, justamente,
“La desdicha como representacién”

[...] 1a exaltacién constante de la catdstrofe estetizada y

sacralizada por la nueva teologia (de pacotilla) de la desgra-

cia y del horror cuestiona constantemente el desligamiento

de la politica con la moral y la teologia. La magia blanca y

negra, cuyo sostén es la representacién de la catdstrofe, se

presenta como una regresién del discurso politico hacia for-

mas arcaicas en las que la dramaturgia de la desdicha ali-

menta en el espectador el sentimiento del horror sagrado y,

en los buenos, 1a catarsis; pero al mismo tiempo, este arcais-

5 . & R. Castellucci, Les Pélerins de la matiére. Théorie et praxis du

thedtre, trad. K. Espinosa, Besangon, Les Solitaires intempestifs, 2001,
p.115.116. . )
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mo “a la antigua” de la representacidn de la catdstrofe no se
disocia de todo lo que lleva a los deméeratas modernos mis
all de sus cédigos tradicionales, de esa figura emergente y
equivoca del méds-que-moderno posdeméerata en quien la vio-

lencia no estd tanto contenida y reprimida como més bien-

mimetizada en una sobreexposicién ritualizada.’

La observacién general de Brossat define la suma de las
representaciones especificas de ese teatro contemporineo,
que se viste con el ropaje valorizador de la lucidez y de la
subversién politica cuando, muy a menudo, no se trata sino
de reconducir, producir o acompafiar la doxa. Y la critica de
Brossat apunta justamente a lo que ese teatro enmascara
bajo la materialidad del cuerpo: una teologia. Cuando repre-
senta —y no sin plantear muchos problemas— el nombre de
“Auschwitz”, Castellucci quiere ver (y hacer ver) en ese nom-
bre “[...] el cuerpo eviscerado de Auschwitz que se convierte
en el cuerpo mismo de Dios”.” Si este teatro es claramente
politico, no lo es, diga lo que se diga, por su disidencia, sino
por su capacidad para reconducir artisticamente el debate y
el pensamiento dentro de las categorias impuestas.

La mroLoGia ETICA

De esa manera, la mostracién de cuerpos arruinados o so-
metidos a violencia habra a la vez aliviado a los que despre-
cian el teatro contemporédneo en su odio a todo lo que no es
texto, todo lo que se escapa de lo Bello y de 1o Civico, y servi-
do de coartada politica a creadores cuyas denuncias, cuando
no acompaifian las dimisiones tedricas y politicas en vigen-
cia, siguen siendo, en tltima instancia, muy generales.? Esta

& A. Brossat, L'Epreuve du désastre. Le xx* sidcle et les camps, Parfs,
Albin Michel (“Bibliothéque Albin Michel Idées™), 1996, pp.447-448.

" R. Castelluci, en B. Tackels, Les Castellucei, Eerivains de plateau. I,
Besangon, Les Solitaires Intempestifs, 2003, p. 65. La cita completa es:
“Existe pues un cuerpo absolutamente vaciado, que es probablemente
el cuerpo mismo de Dios y que existe innegablemente en el teatro, pero
es un cuerpo vacio, un cuerpo para atravesar. Puede tratarse de un
cuerpo de alegria, un cuerpo por venir, o bien un cuerpo que pertenezca
al orden del puro terror, el cuerpo eviscerado de Auschwitz, que se
convierte asi en el cuerpo mismo de Dios”

% Pélagie Vlassova en La madre de Brecht hace asi el “elogio del
revolucionario”™ “Alli donde se calle/ él hablard./ Alli donde reine la opre-
si6n y se hable de destino/ él dard nombres”.

118

exhibicién de cuerpos disminuidos (mostrados o descriptos),

enmascarada, muy a menudo, detrds de una lectura apre-

surada de Artaud® no es, en efecto, politicamente inocente. Avala

al mismo tiempo que produce una categoria aparentemente
objetiva: la de 1a victima. La instrumentacién del cuerpo como

“cuerpo-victima” participa de esta ideologia masiva de la Etica,

de la que, en un pequefio gran libro, Alain Badiou criticaba ya,

en 1993, la vigencia consensuada. Tendencia sintomética de un

universo artistico mds dispuesto a acompafiar los poderosos

imperativos ideoldégicos que a confundir la inanidad con la vio-

lencia o acusar los mecanismos y los supuestos de esa violen- .
cia. Ya que del cuerpo el espectador contemporéaneo no verd a’
menudo sino su capacidad de soportar méds y més degradacién.

¢Qué puede un cuerpo? Puede sufrir siempre, sin escapatoria.

Puesto en escena, el cuerpo no habla mas que de (versién pro-

gresista) la insoportabilidad del sufrimiento o bien (versién

relativista) del caracter “natural” del estatuto de victima. En

cualquier caso queda poca duda a partir de ese momento de que

“lo 1inico que verdaderamente puede sucederle al hombre es la

muerte”® y que en consecuencia las dltimas aventuras atn

posibles residen en la sobrevida.

Sumergidos por la Etica de los derechos del hombre, nues-
tro tiempo, a partir de ahora, dice Badiou, milita por los “de-
rechos del no Mal: no ser ofendido y maltratado ni en su vida
(horror del erimen v de la gjecucién), ni en su cuerpo (horror
de la tortura, las sevicias v el hambre), ni en su identidad
cultural (horror de la humillacién de las mujeres, de las mi-

.norias)”.!! Existe ciertamente una legitimidad para todas es-

tas reivindicaciones. Se podria ver en esta atencién nueva

% Nunca estard de mds volver a citar algunas lineas que.permiten
volver a contemplar el teatro de Artand a la luz de otras categorias
diferentes que las habituales y complacientes citas mérbidas: “El teatro
nunca se hizo para describir al hombre y lo que el hombre hizo, sino
para constituir un hombre que nos permita avanzar en el camino de la
vida sin supurar y sin apestar. El hombre moderno supura y apesta
porgue su anatomia es mala, y el sexo estd mal ubicado en relacién al
cerebro en la cuadratura de dos pies. Y el teatro es ese pelele desgarba-
do que, miisica de troncos mediante ptias metélicas de alambradas, nos
mantiene en estado de guerra contra el hombre gque nos encorsetaba...”
(citado en P.Thévenin, Antonin Arteud, ce désespéré qui vous parle,
Paris Seuil, 1993, p. 127). :

v A Badiou, L'Etique. Essai sur la conscience du Mal, Paris, Hatier,
1993, p.33. reditado en Nous.(Caen) en 2003. En espafiol, http:/
www.elortiba.org/badicu.html

N Ibid., p.11

118



prestada al cuerpo “desfigiirado” por el sufrimiento una cre-
ciente sensibilidad a la opresién, el deseo de reparar la violen-
cia ejercida sobre los cuerpos, una atencién a la particularidad

de cada sufrimiento. Y sin embargo, no esiasi. Mantenido den- -

tro de su estatuto de victima —pero jde qué sufrimientos? jinfli-
gidos por quién?—, el cuerpo no dice nada més que su eapacidad
casi infinita para soportar. Si la victima tiene una sustancia (y
de hecho parece en gran medida haberse vuelto intercambia-
ble), lo mismo sucede con su verdugo; en una dialéctica relati-
vamente simplista: no hay otro mévil que el sadismo, el goce
del sufrimiento infligido por el sufrimiento mismo.

_La transformacién progresiva del estatuto del cuerpo en esce-
na acompaiia este pasaje hacia una ética del “no-mal”, vuelta
por completo hacia los suplicios infligidos al cuerpo. Este foco
en el cuerpo-victima forcluye un punto esencial: el cuerpo del
oprimido, la oprimida, no coincide siempre con el de la victima,
incluso a veces, si se retoma la definicién implicita en Badiou,
se le opone. En efecto, este 1ltimo opone a esta tendencia domi-
nante, hegeménica, la singularidad de una inmortalidad en obra:

[...] &l estado de victima, de bestia sufriente, de moribundo
descarnado, asimila al hombre a su subestructura animal, a
su pura y simple identidad viviente [...] Ciertamente, la hu-
manidad es una especie animal. Es mortal y predadora. Pero
niuno ni otro de estos roles pueden singularizarla en el mun-
do de lo vivo. [...] es siempre por un esfuerzo inaudito, saluda-
do por quienes son testigos de ese esfuerzo, que provoca un
reconocimiento radiante, como una resistencia casi incom-
- prensible, en ellos, de aquello que no coincide con la identi-
dad de victima. Ahi estd el Hombre, si nos ponemos a pen-
sar: en lo que lo hace, como dice Varlan Chalamov en sus
Récits de la vie des camps, una bestia resistente de otro

modo que son resistentes los caballos; no por su cuerpo fra- .

gil, sino por su obstinacién a seguir siendo quien es, es decir,
precisamente otra cosa que no una victima, otra cosa que.un
ser-para-la-muerte, y por lo tanto: otra cosa que un mortal A

Hay que afirmarlo una vez mas: el cuerpo del oprimido/a,
es sin duda un cuerpo asignado al sufrimiento, cuerpos ase-
sinados, violados, discriminados.!® Perola cuestién no se re-

2 A Badion, L'Etique, ob. cit., p.13.

13 Véase, entre tantos otros estudios, el de N. Guénif-Seilamas, “La
réduction 2 son corps de lindigéne de la République”®, en P. Blanchard,
N. Bancel, S. Lemaire (dir.), La Fracture coloniale. La société francaise
au prisme de Uhérituge colonial (2005), Paris, La Découverte (“Poche”),
2006, pp. 203-212. _
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sume ahi. Lo que se juega en esta reduccién es doble. Por
una parte, la aprehension estratégica que el oprimido tiene
de su propio cuerpo (de su experiencia subjetiva) y, por otra,
la conformacién a las nominaciones hegeménicas. )

La “EVIDENCIA” DE LO VISIBLE

i

Badiou sefala que la ética de los derechos del hombre funcio-

‘na sobre la base del sentido comin: el sufrimiento se ve. Es

del orden de lo visible. Y en el teatro, en escena, como sefia-
lan Biet y Triau: “un cuerpo de actor [...] no es sino que més
bien es visto, es decir incluido en un sistema de comunica-
ci6n”.** Duplicacion en la esfera de lo visible: el teatro, lejos
de revelar los modos de organizacién de la realidad, reconduce

- la fabricacién por temor de la sensibilidad democréatica. Pare-

ce muy lejos el tiempo en que, inspirado por la perspectiva
brechtians, el teatro se dedicaba de lleno a revelar lo que no
se descubre a primera vista, a rearticular lo dado para
incribirlo en un proceso de conocimiento. :
Podria temarse un ejemplo “simple”, opuesto a los casos ex-
tremos (genocidios, masacres en masa) que constituyen la ins-
piracién principal de este teatro. Colette Guillaumin observa
asi que “el cuerpo es el indicador primero del sexo. Una de sus
funciones sociales es la de actualizar, hacer visible lo que se
considera como la divisién fundamental de la especie humana:
el sexo; divisién findadora del sistema social que supuestamente
deberia serlo de toda sociedad posible”.’® El cunerpo posee entre
otras funciones sociales la de apoyar, reforzar, volver visible,
naturalizar el sexo. Habrd que preguntarse-por qué el cuerpo
no es sino muy rara vez interrogado segtin estos criterios en el
teatro para descubrir su fundamento ideolégico. El teatrono va
mads alld de lo espectacular, sino dentro de la redundancia
paroxistica de lo que ya es visible. Al interesarse (con toda legi-
timidad) en las situaciones agudas, el teatro deja de lado el con-
junto de las construcciones del cuerpo y de las opresiones aferen-
tes. Representa la violencia, la mima —la que se ve, que es
directamente aprehensible— sin cuestionar los supuestos, tri-
butarios de una estética mas medistica y televisiva que critica.

1 . Biet, C. Triau, Qu'est-ce que le thédtre?, Paris, Gallimard (“Fo-
lio/essais”), 2006, p.447. .

¥ (3, Guillaumin, Sexe, race et pratique du pouvoir. L'idée de nature,
Paris, cdté-femmes Edition, 1992, p.117 :
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Por otra parte, desde un punto de vista escénico, reducir el
cuerpo al del “cuerpo-victima” tiene la inmensa virtud de resol-
ver lo que, desde una éptica brechtiana, habria podido descom-
ponerse en capas: “El hecho de que sea més sencillo constituir
un consenso sobre lo que estd mal antes que sobre lo que esta
bien es algo que las iglesias han experirhentado: siempre les
resulté mas facil indicar lo que no habfa que hacer, es decir,
limitarse a las abstinencias, y no esclarecer lo que si habria que
hacer”.!® El cuerpo-victima es un cuerpo consensuado, en el
énfasis o el pudor de su contemplacién. Por un efecto de inter-
ferencia, despierta la piedad, una piedad sospechosa en estos
tiempos anestesiados.’” Y bajo la cobertura de una atencién
redoblada frente al sufrimiento, a los cuerpos torturados, este
cuerpo impone a menudo un chantaje moral: se muestra bajo
la eruel luz de la insensibilidad, la inhumanidad de quien no
comulgara con el recogimiento impuesto. Una estética del ano-
nadamiento —aquella en la que queda suspendida toda mirada
critica, toda libertad de espectador— reduce a su vez a soportar
a la exhibicién del sufrimiento.

El cuerpo se instrumentaliza asf en beneficio de la ideologia

dominante: su capacidad para no responder alos mandatos del.

terror, para no conformarse al “ser-victima” es excluida del es-
cenario. Profundizando en esto, Badiou se pregunta sobre la
constitucién de un nuevo heroismo: jqué se hace de los cuer-
pos que, justamente, no se consustancian con el proyecto de
sus “verdugos™? Un heroismo que, en el arte, cayd en desuso a
partir de los desvarios del realismo socialista que debia dismi-
nuir las apuestas. Tal vez haya que cambiar de palabras (“Des-
dicha para los pueblos que tienen necesidad de héroes”," sefia-
laba ya Galileo en la obra de Brecht). Tal vez esas categorias se
hayan vuelto obsoletas. Pero en la exclusién de todo cuerpo
resistente, de la nocién misma de opresién para dar lugar al

1 A Badiou, L'Etique, ob.cit., p.12

17 A, Brossat, La Démocratie imminitaire, Paris, La Dispute
(*Comptoir de la philosophie”), 2003, p.71: “Cuanto mds envuelios, lite-
ralmente, nos vemos por el desastre del mundo, en nuestra condicién
de testigos-espectadores de esta actualidad saturada de imagenes, cuanto
mas se imtensifica el proceso de insensibilizacién anestésica, tanto mids
se apela a nuestra condicién anestésica para gue no seamos arrastrados
por el flujo de las imagenes del desastre y no sucumbamos a una melan-
colia (histérica) sin fin, para que no nos volvamos, literalmente, locos
del dolor del mundo”.

% B. Brecht, La Vie de Galilée (1955), Paris, L'Arche,- 1990, p.119.
{Gualileo Galilei, en Teatro completo de Bertolt Brecht, t. 1, Buenos
Aires, Ediciones Nueva Visién, 1972).
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proceso de victimizacién, lo que desaparece realmente es, in
fine, Hm.@mw.mﬁmnﬂdm de una politica de emancipacién (“La uowﬁw-
ca antipolitica puramente humanitaria, que consiste simple-
mente en prevenir el sufrimiento, se resume, en efecto y en
consecuencia, en la interdiccién implicita de elaborar un pro-
yecto colectivo positivo de transformacién sociopolitica”.®® Lo
que .Hm mﬁom@m se asemeja a la confusién con una metafisica
ﬁ.m.mg.oo-bgmﬁm, bajo la reivindicacién de un cuerpo por fin
@oﬁﬁwmmo, puesto que se halla mostrado en el colmo de sus
mﬁ@ug.p.muﬂom. A los cuerpos que escapan del lenguaje de 1a do-
minacién, a los cuerpos ofensivos se oponen los postulados im-
plicitos de esta nueva estética: hay cuerpos que se fusionan en
una sustancia idéntica con la victima, y esta victimizacién tie-
ne el mérito de hacerse ver, de llevar la mirada hacia el con-
senso denunciador, de instaurar el cuerpo de la victima como
cuerpo del Otro, como cuerpo diferente que no tiene en comun
con el propio cuerpo del espectador méas que el 1iltimo herofs-
mo posible: sobrevivir.*® Esto habla sin embargo m4s de una
manera de posicionar el cuerpo en el espacio social que de un
modo de aprehenderse como cuerpo. )
..Gbm perspectiva de emancipacién no alcanza para dismi-
nuir los desastres, los campos en ruinas y las tinieblas que
constituyen una parte ineluctable de la experiencia contem-
porénea. No reemplaza el pesimismo valorizado por un opti-
mismo beato (que ya sabemos hasta qué punto fue estimula-
do por los regimenes asesinos de la libertad, al punto de re-
sultar obligatoria su demostracién),? sino que recuerda que

18, Zizek, Pladoyer en fuveur de lintolérance, trad. F. Joly, Caste-
lau-le-Lez, Climats (“Sisyphe®), 2004, p. 12 [En defensa de la intoleran-
cia, Madrid, Ediciones Sequitur, 2007].

. = <mmmm. k». Badiou, en “Qu’est-ce que vivre?”, Logiques des mondes.
L’étre et I'événement, 2, Paris, Editions du Seuil (“L'Ovdre philosophi-
que”), 2006, pp. 528-537.

) A Y que se encuentra también, bajo una forma diferente, en las so-
ciedades llamadas democrdticas: “[...] el goce contempordneo no tiene
nada de estado espontdneo, sino que surge mas bien de un imperativo del
Superyd. Como dijo Jacques Lacan en muchas ocasiones, el mandato
definitivo del Superyé es {Gozal. Es posible que la formula mds simple
gue ponga de manifiesto la paradoja del Superyé sea” ;Te guste o no,
tenés que gozar!' [...] Lo mismo sucedfa en la era Risenhower en los
Estados Unidos, la de los happy fifties, en la que este mandato fue eleva-
do a 1a categoria de deber nacional cotidiano. Ya que, como decia entonces
una de las campafias publicitarias de Ia Cosa Blanca: No ser feliz hoy es
ser antinorteamericano’...” (S. Zizek, Le Spectre rode towjours. Actualits
du Manifeste du Parti communiste, Paris, Nautilus, 2002, p. 28).
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el cuerpo del oprimido, la oprimida, en la multiplicidad de
las experiencias, es un cuerpo politico. Un cuerpo de oprimi-
da, oprimido que no tiene forma fija, directamente reconoci-
ble, sino que obliga, cada vez, a precisar las condiciones co-
yunturales que producen la opresién: No distinguir, por ejem-
plo, la imagen de un muerto de la imagen de otro muerto, la
imagen de un cuerpo sufriente de la imagen de otro cuerpo
sufriente, postular una equivalencia nﬁms&ﬁmﬂ<m “1=1", ate-
niéndose sélo a las apariencias visibles, no'le hace justicia a
la diferencia por la cual el sentido histérico y politico de dos
muertos, de dos cuerpos, puede no ser idéntico. Volver sen-

. .sible esta separacién invisible es precisamente una de las .

" tareas'del dramaturgo, del encargado de ld puesta en eséena
(del cineasta)... Obligarse a pensar el cuerpo del oprimido, la
oprimida como diferente del cuerpo de Hm”, victima es exigir
otra aprehensién espacio-temporal del cuerpo: inscribirlo cada
vez en los supuestos mismos que lo componen. Es asi, para
retomar las propuestas de Brecht, sobreagregar, a la consta-
tacién de lo que es, las transformaciones potenciales del or-

den de las cosas.? :

CUERPOS OFENSIVOS

Contraejemplos, disidentes, abren la posibilidad de otro tea-
tro (desestabilizando de esa manera la ilusoria unidad de las
artes de la escena) y aportan respuestas & su manera, espe-
cificas en cada oportunidad. Badiou propuso recientemente,
en su obra suma Ldgicas de los mundos, oponer al materia-
lismo democrético para el que “ho hay m_&uo cuerpos v len-
guajes”,® una dialéctica materialista uno-de cuyes axiomas

22 B Brecht, “La Dialectique et le théatre” (1925-1956), Ecrits sur le

" théatre, edicién establecida bajo la diveccién de J.-M. Valentin, Galli-

mard (“Bibliothéque de la Pléiade”), Paris, 2000, p. 421 [Escritos sobre

teatro, traduceién, seleccion y notas de Genoveva Dieterich, Barcelo-

na, Alba, 2004}): “El mundo de hoy no puede ser ser descripto a los
hombres de hoy sino come un mundo transformable”. .

2 A Badion, Logiques des mondes. L'étre et l'événement, 2, ob. cit.,
p.9. Badiou llama la atencién sobré “una coyuniura coniempordnea
que, crevéndose asegurada en su fundamento (el materialismo-demo-
crdtico), desarrolla contra la evidencia de las verdades un combate pro-
pagandistico de todo momento. Combate del que conocemos los puntos

salientes: “modestin”, “trabajo en equipo”, “fragmentariedad”, “finitud”,

“respeto del otro”,“ética”, “expresion de si”, “equilibrio”, “pragmatismo”,
“culturas”... Todos recapitulados en una variante antropolégica, por lo
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podria ser “No hay sino cuerpos y lenguajes, quizds haya
verdades”. Ligar el cuerpo del oprimido, la oprimida al cuer-
po-victima en una misma sustancia neutraliza la potencia de
los cuerpos cuando estos son soporte de una verdad, libera-
dos del vocabulario de la persecucién, “més alla del bien y
del mal”. Dado que tienden a ser precisamente otra cosa que
un “cuerpo para la muerte”, dado precisamente que el sujeto
no se reduce a un cuerpo. Cuerpos inscriptos en la duracién,
atrapados por una inmortalidad que producen, en el rechazo
de un tiempo que no seria el de lo directo, visto como tras-
cendente. El teatro de Gatti, la dltima propuesta de Groupov

. sobre el.genocidio de los Tutsi en Ruanda y de sus adversa-

rios Hutu, Rwanda 94* (2000), son otras tantas puestas a
prueba del cuerpo de los oprimidos, de los cuerpos lisa y lla-
namente victimas pero que no pueden ser aprehendidos bajo
1a luz exclusiva de ese prisma. En ocasién de una presenta-
cién de su pelicula, L’Enclos (1960), en Mosct, y en ocasidn
en que se le pregunta a Gatti por qué no trata sino en unos
pocos minutos la realidad del campo para concentrarse ense-
guida en la solidaridad entre detenidos, Gatti responde:

Cinco minutos para mostrar cémo uno es degradado es un
homenaje ala realidad, pero no hay que hacer més. En cuan-
to al resto de lo que hay que mostrar [...] 1a resistencia me
parece que corresponde a otra realidad. Mucho més impor-
tante.®

Lareaccién de Gatti es emblemédtica de su eseritura. Aun-
que no desestima jam4s el peso de las humillaciones y las
derrotas, estd volcada por entero a una promesa eman-

tanto restringida, del axioma del materialismo democritico, variante
que podria enunciarse: No hay sinn individuos ¥ comunidades (ibid., pp.
16-17). Badiou vuelve en otro escrito sobre esta cuestién articulada al
teatro: “La exploracién de las capacidades del cuerpo, sufrimientos, go-
ces, actos estd en redundancia con la méxima fundamental del materia-
lismo democrético que nos domina: no hay sino cuerpos y lenguajes. Por
el contrario, la vocacién absoluta ‘del teatro es decir, por los estrictos
medios del cuerpo y del lenguaje que, justamente, hay otra cosa mis
que esos medios. El teatro es en su esencia la indicacidn de un més alld
de la restriccién democrdtica a los recursos individuales de los cuerpos y
a los recursos “culturales” de los lenguajes” (A. Badiou, en O. Neveux,
“Du cdté d'une didactique lisible. Entretien avec A. Badiou®, en C. Biet y
O. Neveux, Une histoire critique du spectacle militant: théatres el ciné-
mas militants 1966-1981, Vic-la-Gardiole, L'Entretemps, 2007.
* Groupov, Rwanda 94, Parfs, Editions Théatrales, 2002.
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cipadora, en desacuerdo con los dictados dominantes.? Los
cuerpos en la obra del ex miembro de 1a Resistencia deporta-
do Gatti son todos testimonio de “este excedente, ese plus
(que se llama permanencia de la cultura, obstinacién de la
civilizacién...) por encima de la pura duracién biolégica”.”
Otra postura diferente, la del Groupov que, a la representa-
cién del genocidio, prefiere su explicacién, la revelacién in-
cémoda de lo que lo hizo posible. Y no es sino tardiamente, y
en una representacién que dura varias horas, que llegan las
imégenes de los cuerpos sometidos a suplicio, imigenes que
1o son copias sino la captacidn televisiva de los cadéveres. El
personaje ficticio de la periodista Bee Bee Bee procede exac-
tamente a la inversa en la ficcién de la obra, ya que quiere
comenzar su transmisién con imédgenes. Se enfrentan asi dos
estéticas: la de la periodista y 1a de la obra misma. Fortaleci-
das por todo el trabajo didéctico que las precede, esas imége-
nes no se reducen ya al genocidio y al terror (qué lo son), a la
estupefaccidn, sino que entreabren la posibilidad de una nue-
va intriga: politica.

Se trata asi de oponer, al estupor de la violencia sufrida,
el giro reflexivo sobre las condiciones de dicha violencia. Y
dar lugar, en el corazén de los desastres, a los resistentes de
Bisesero (Rwanda 94) o a las figuras de “la orquesta negra”
en la Opéra avec titre long.®® El cuerpo no estd menos morti-
ficado, pero ya no es pensado ni presentado como la pantalla
consensuada de un sufrimiento insoportable.

A partir de ese momento, el cuerpo (del actor y del sujeto
que lo encarna) permite reafirmar, junto con Jean-Paul
Curnier, que “no se trata de [...] ni es fundamental, pensar la
revolucién a partir de una condicién de victima, ni siquiera

29

en el sentido amplio que le da Marx, sino de asaltante®.

% Cita aportada por M. Kravetz, “Sur le chemin de la parole errante”,
Europe, n® 877 ("Armand Gatti”), mayo de 2002, p. 14.

2 Véase O. Neveux “Siempre hay algo insurgente en el hombre”, en
L. Garbagnati, F. Toudoire-Surlapierre (dir.), L'Arche des langages. Une
oeuvre de référence: Armand Gatti, actas del coloquio de Besancon,
Dijon, Presses Universitaires de Dijon (Collection “Ecritures”), 2004,
pp. 25-35.

% A. Brossat, L'Epreuve du désastre, ob. cit., p.298. La cita se refiere
vriginariamente a la literatura sobre los campos de concentracién.

¥ A. Gatti, “Opéra ‘avec titre long”, Guures Théatrales III, Lagrasse,
Verdier, 1991, pp. 575-744.

 I.P. Curnier, Manifeste, Paris, Editions Léo Scheer, 2000, p.102.
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