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Introduccion:
para situar el Renacimiento

C OMO PODRIAMOS JUSTIFICAR OTRO LIBRO MAS SOBRE el Renacimien-
(J to? La raz6én mds evidente para un nuevo estudio es la continua in-
vestigacion del tema. En realidad, quiz4 nunca haya habido tantas personas
escribiendo sobre diferentes aspectos del Renacimiento como hoy en dia.
Todo este trabajo equivale (o deberfa equivaler). a una nueva interpretacién.
Sin embargo, es hasta cierto punto una ironia que la misma abundancia de la
investigacion, publicada en multitud de revistas especializadas, haga que una
sintesis general sea mucho més dificil. Si pudieran levantarse de sus tumbas
los artistas, escritores y eruditos del periodo seguramente se asombrarian
al descubrir que el movimiento en-el cual participaron en vida ha sido frag-
mentado y dividido en monografias sobre diferentes dreas y disciplinas tales
como la historia de la arquitectura, la historia de la filosoffia, la historia de la
literatura francesa y asf{ sucesivamente. Al escribir sobre la importancia del
«hombre del Renacimiénto», muchos especialistas evitan la LImVEIS‘lhd’ld
como si-de la peste se tratara.

Aunque el autor es muy consciente de las limitaciones de sus conoci-
mientos, en este libro intenta deliberadamente plantear una perspectiva to-
tal poniendo el acento en el Renacimiento como movimiento antes que
comio episodio o perfodo. No es ésta una historia general de Europa entre
1330 y 1630. Ni siquiera es una historia cultural de Europa en la época en
que la Reforma (protestante) y la Contrarreforma (catélica) afectaron pro-
bablemente a la existencia de un mayor nimero de personas de forma més
profunda que el Renacimiento. Es una historia de un movimiento cultural
que —simplificando de forma muy tosca— podemos decir que se inicié
con Petrarca y concluyé con Descartes.

Aunque este movimiento implicé innovacién tanto como «renovacién»,
el tema central que guia este libro a través del laberinto de detalles serd el en-
tusiasmo por la Antigliedad asi como la recuperacion, la recepcién.y. la trans-
formacion de la tradicion cldsica. Mientras la cultura contempm dnea valora
la novedad casi por encima de todas las cosas, aun los | ipales innovado-
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res del Renacimiento presentaron —y con frecuencia percibieron— sus in-
venciones y descubrimientos como un retorno a las tradiciones de la Anti-
giiedad después del largo paréntesis de lo que fueron los primeros en llamar
la Edad «Media».

Este énfasis en la recuperacién de la Antigiiedad es tradicional. Jacob
Burckhardt, el gran historiador suizo cuya visién del Renacimiento sigue
siendo relevante, sostuvo que no fue sélo la recuperacién de la Antigiiedad
sino su combinacién con el «espiritu» italiano, como €l lo llamaba, lo que dio
fundamento al Renacimiento.' Pese a ello, muchos estudiosos posteriores
han preferido concentrar su atencién en la recuperacién de lo.cldsico, que es
mds facil de definir, e incluso de reconocer, que el espiritu italiano, y yo se-
guiré su ejemplo. En otros aspectos (dos en particular) me apartaré de la tra-
dicién.

En primer lugar se hard un intento de disociar al Renacimiento de la mo-
dernidad. Segtin Burckhardt, que escribfa a mediados del siglo xix, la im-
portancia de este movimiento en la historia europea fue la de haber sido el
origen de lo moderno. En su pintoresco lenguaje decimononico, decia que el
italiano era «el primogénito de los hijos de la Europa moderna». Los signos
de esta modernidad englobaban una idea del estado como «obra de arte», «el
sentido moderno de la fama», «el descubrimiento del mundo y del hombre»,

"y sobre todo por lo que llamgé «el desarrollo del individuo».

No es ficil estar de acuerdo hoy con estas ideas. Por una razén: la ruptu-
ra con el pasado reciente parece ahora mucho menos terminante de lo que
aseguraban los artistas y eruditos de los siglos xvi y xvil. En cualquier caso,
incluso si eran «posmedievales» a sabiendas, estos eruditos y artistas no eran
«modernos» en el sentido de asemejarse a sus sucesores de los siglos XiX y
xX. Burckhardt sin duda subestimaba la distancia cultural entre su época y la
del Renacimiento. Desde su punto de vista la distancia o, para ser mds preci-
50, la divergencia entre la cultura renacentista y la cultura contemporénea se
ha vuelto mucho més visible, pese al continuo interés en Leonardo, Mon-
taigne, Cervantes, Shakespeare y otras descollantes figuras de aquella €poca
(véase infra, p. 202). Por lo tanto un propésito de este libro es reexaminar el
lugar del Renacimiento en la historia europea y aun en la historia universal,
adhiriéndose a la critica de lo que algunas veces se ha llamado el «gran rela-
to» del surgimiento de la civilizacién occidental: una narracién triunfalista
de las realizaciones occidentales desde los griegos en adelante, en la cual el
Renacimiento es un eslabén de la cadena que engarza la Reforma, la revolu-
cién cientifica, la Ilustracién, la revolucién industrial, ctc.2

En contraste con su posicion tradicional en el centro del escenario, el Re-
Jacimiento-que se presenta-aqui estd «descentrado».® En efecto, mi objetivo
es considerar la cultura de Europa occidental como una cultura entre otras
que coexistia e interactuaba con sus vecinas, principalmente con Bizancio y
el islam, las cuales tuvieron también sus propios «renacimientos» de la An-
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tigiiedad griega y romana. Sobra decir que la propia cultura occidental. fue
plural antes que singular, al incluir culturas minoritarias.como la.de los ju-
dios, muchos de los cuales participaron en el Renacimiento en Italia y en
otros lugares.* Por regla general los historiadores del Renacimiento han
prestado poca atencién y han dado poquisimo espacio a la contribucion de
los 4rabes y de los judios al movimiento, se trate de Le6n Hebreo (por po-
ner un ejemplo), llamado también Judah Abravanel, o de Leén el Africano,
llamado también Hasan al-Wazzén (véase infra, pp. 178 y 183).

Dos textos que atrajeron el interés de los humanistas del Renacimiento
fueron la Picatrix.y el.Zohar..La Picatrix era un manual drabe de magia del
siglo x11, y el Zohar un tratado hebreo de misticismo del siglo xu1. La em-
briagadora mezcla de platonismo y magia que tanto entusiasmé a Marsilio
Ficino y a su circulo en Florencia (véase p. 40) tiene un paralelo en las ideas’
del estudioso 4rabe Suhrawardi, ejecutado en 1191 por desviaciones de la or-
todoxia musulmana. En este punto, el ideal académico musulman de adab,
que conjugaba la literatura con la educacidn, no estd muy lejos del ideal re-
nacentista de humanitas.’

Los arquitectos y artistas también aprendieron del mundo islémico. El di-
sefio de los hospitales del siglo xv de Florencia y Mildn tom¢ plestado di-
recta o indirectamente el disefio de los hospitales de Damasco y El Cairo.’ El
orfebre Benvenutto Cellini admiraba y emulaba la decoracion «arabesca» de

‘las dagas turcas, una forma de decoracion que también puede hallarse tanto

en las encuadernaciones como en las pdginas de los libros franceses e italia-
nos del siglo xvi.”

Resultado del afdn de descentrar el Renacimiento occidental es un en-
foque que podrfamos definir como «antropoldgico». Si nosotros, los habitan-
tes de la Tierra del tercer milenio, hemos de comprender la cultura en que este
movimiento se desarrollé, harfamos bien en no identificarnos facilmente con-
¢l. La idea misma de un movimiento para resucitar la cultura de un pasado
remoto se nos ha hecho extrafia, ya que contradice las ideas de progreso
y modernidad que todavia se dan ampliamente por sentadas pese a las
numerosas criticas recientes. Al menos —ya que hay grados de otredad—
deberfamps ver la cultura del Renacimiento como_una cultura semiextranje-
ra, que no s6lo es ya remota sino que va haciéndose mds. extrafia.cada afio;
por lo tanto en las siguientes péginas se intenta hacer explicito lo que suele
ser implicito: los presupuestos comunes en el perfodo,-los.modos dominan-
tes de pensamiento o las «mentalidades».

En segundo lugar, en este libro, como en las demds obras de esta colec-
cién, el énfasis recae en Europa en su conjunto. Es muy facil encontrar his-
torias de la cultura europea durante el perfodo del Renacimiento.® También
es facil encontrar estudios del Renacimiento o de aspectos del mismo, en di-
ferentes pafses europeos. Lo que falta, pese a su notoria necesidad, es un es-
tudio del movimiento en toda Europa. Incluso los estudios generales del Re-
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nacimiento.se han limitado con frecuencia a Europa occidental, pese a la im-
portancia del arte y el humanismo renacentista en Hungria y Polonia.

Un tema recurrente en las pdginas siguientes serd la importancia de’la
circulacidn de textos y de imédgenes pero también la circulacién de personas.
Fueron de particular relevancia cuatro experiencias de didspora. En primer lu-
gar, la de los griegos. Uno de los mitos mds célebres del Renacimiento atri-
buye la renovacidn del saber a los refugiados griegos que vinieron a Occi-
dente después de la caida de Constantinopla en 1543.° Como mito de
‘orfgenes es poco convincente. Pese a ello, los sabios griegos que comenza-
ron a llegar a Occidente casi a los inicios del siglo xv realizaron una impor-
tante contribucién a los estudios humanisticos, y los cajistas griegos fueron
asimismo indispensables para la impresién de Homero, Platén y otros textos
clasicos en su lengua original. Los artistas griegos, en cambio, no se trasla-
daron con frecuencia hacia Occidente, pero uno de ellos fue famoso en Italia
y Espafia: El Greco. En segundo lugar, tenemos la didspora italiana de artis-
tas y humanistas, sin descuidar a los comerciantes establecidos en Lyon,
Amberes y otras ciudades cuyo interés en el arte y la literatura de su nativa

Italia contribuy6 a que sus vecinos les prestaran atencién.' En tercer lugar,

hay que referirse a los alemanes, especialmente a los impresores, aunque el

papel de los artistas alemanes en Europa (desde Inglaterra hasta Polonia) no

deberia ser olvidado. Por dltimo estuvieron los artistas provenientes de los
Paises Bajos, sobre todo pintores y escultores, especialmente activos en los pai-
ses bdlticos (véase infra, p. 96)."

Deberfa estar claro que la difusién del estilo cldsico y clasicista fuera de
Italia fue una empresa europea colectiva de intercambio cultural.'” Para dar
un ejemplo de insélita complejidad: los albafiiles franceses introdujeron mo-
tivos italianizantes en la arquitectura escocesa en Linlithgow. Este modelo
escocés a su vez inspird los palacios daneses, que fueron construidos por ar-
tesanos de los Paises Bajos."* En el caso de la ornamentacién de los edificios
y los muebles, como veremos més adelante (p. 154), los grotescos romanos
se combinaron con arabescos espafioles (y turcos) y la ornamentacién de fi-
letes procedente de los Paises Bajos para crear un estilo internacional.

Una consecuencia trascendental de la decisién de considerar el Renaci-
miento en un dmbito paneuropeo es el énfasis en la «recepcién», en.el senti-

_do de proceso activo de asimilacién y. transformacién, en oposicién a la sim-
ple difusién de ideas cldsicas o italianas. La preocupacién por la recepcién
lleva a su vez a centrarse en los contextos, las redes y los espacms donde es-
tas nuevas formas son debatidas y adaptadas, asi como en la periferia de Eu-
ropa, el Renacimiento tardio, y finalmente en lo que podria llamarse la «co-
tidianizacién» o la incorporacién del Renacimiento en el 4mbito doméstico,
en otras palabras, su gradual penetracién de la vida diaria.
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La recepcidn

El relato tradicional del Renacimiento fuera de Italia no sélo utiliza ciertas
metéforas o modelos recurrentes, sino que también es modelado por ellos.
Por ejemplo, se plantea el modelo del impacto en el cual el movimiento «pe-
netra» en una region tras otra. Ademds se ha propuesto el modélo epidémico
segtin el cual distintas partes de Europa «atrapan» el Renacimiento por una

_ especie de «contagio». También tenemos el modelo comercial de «présta:

mos», deudas, exportaciones e importaciones (algunas literales, como en el
caso de las pinturas y los.libros, otras metaféricas, como en el caso de las
ideas). Mds generalizado es el modelo hidrdulico que presenta el movimien-
to en términos de «difusidny; influencia, canales.y.absorcidn.

No serd sencillo evitar estas metdforas por completo en las paginas que si-
guen. El modelo bésico que se empleard aqui, sin embargo, es el de la «re-
cepcién» de nuevas formas de la cultura italiana y de la Antigiiedad cldsica
por intermedio de Italia. Miguel Angel y Maquiavelo, por ejemplo, «recibie-

-ron» los mensajes de la Antigiiedad de una forma creativa, transformando

aquello de lo que se apropiaban. Los lectores y los espectadores a su vez tra-
taron sus mensajes de manera semejante. Este libro no atenderd tanto a las
intenciones de Miguel Angel, Maquiavelo y otras figuras principales como a
los modos en que las obras que crearon fueron interpretadas en el momento,
especialmente fuera de Italia. Acentuaremos las diferencias existentes en la

receptividad en diferentes generaciones, regiones y grupos sociales. '

El concepto de recepcidn, sin embargo, es mds ambiguo de lo que pare-
ce a primera vista. En el siglo x1x, los estudiosos del derecho escribian sobre
la recepcién del derecho romano en Alemania, y algunos historiadores cul-
turales como Gustav Bauch ya examinaban la recepci6n del Renacimiento."
La recepcién era el opuesto complementario de la tradicién; ésta era un pro-
ceso de transmision, aquélla, de incorporacién. Mds.o_menos.se.presuponia
que lo que se recibia era lo mismo. que.se daba, no.sélo.en-el caso de los ob-
jetos materiales, sino también de los bienes inmateriales como las.ideas.

En cambio, los teéricos contemporaneos de la recepcién creen que lo que
se transmite necesariamente cambia en el mismo proceso.de.transmision. Si--
guiendo a los filésofos escoldsticos (sea conscientemente o no), sostienen
que «cualesqmel cosa que se recibe, se recibe segtin el modo del receptor»
(Quidquid recipitur, ad modum recipientis recipitur). Adoptan el punto.de
vista del receptor; no-del-autor.original o productor,-y por ello dicen relati-
vamente poco de lo que éste podria llamar «EIrores» o «equivocacidnes» en
como una forma de pxoducaon por s{ misma, 1esqltand‘o la creatividad d_eﬁlgs
actos de apropiacidn, asimilacién, adaptacidn, reaccidn, respuesta e incluso
de.rechazo."® Tanto la tradicién cldsica como la italiana son consideradas de
una forma ambivalente en este periodo. Los acercamientos a estas tradicio-
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nes eran equilibrados con fases de repliegue, como el abandono del «clasi-
cismo italianizante» de la Inglaterra isabelina detectado por un historiador
actual del arte.'

Desde el punto de vista de los tedricos de la recepcidn, el Renacimiento
cred la Antigliedad tanto como la Antigiiedad cre al Renacimiento. Lo que
los artistas y escritores ejecutaron no fue tanto imitacién como transforma-
cién. No era quizd por accidente que dos escritores cldsicos fascinados por la
metamorfosis, Ovidio y Apuleyo, fueran lefdos con tanto entusiasmo en ese
periodo.

Una metdfora Gtil para captar mejor el proceso de recepcién en este pe-
rfodo, como en otros, es la de «bricolaje», es decir, la confeccién de algo
nuevo a partir de fragmentos de antiguas construcciones. Algunos escritores
de la época procedieron de forma semejante. El humanista holandés Justo Lip-
sius afirmaba en su Politica (esencialmente una seleccién de pasajes de au-
tores cldsicos): «todo es mio» aunque a la vez «nada me pertenece», Robert
Burton ofrecié una descripcién similar de su Anatomy of Melancholy (1621):
Omne meum, nihil meum. Es tentador apropiarse de esta observacién para
definir el presente libro.

La idea de la recepcién creativa tiene una historia més larga de la que sus
defensores parecen creer. En el caso del Renacimiento, las transformaciones
de la tradicion cldsica estaban ya siendo examinadas a finales del siglo x1x
por Aby Warburg, un estudioso que no pertenecia al mundo académico, aun-
que no s6lo fundG un instituto de investigacion sino que cred un nuevo enfo-
que para la historia cultural.”” En la década de 1920, el historiador francés
Lucien Febvre rechazg el concepto de préstamo porque los artistas y escrito-
res del siglo xvi «han combinado, adaptado, trastocado», produciendo «una
cosa al mismo tiempo compuesta y original»." Cuando Fernand Braudel la-
ment6 la ausencia de una historia completa de los que Ilamaba los «bienes
culturales» italianos durante el Renacimiento, amplié la idea de difusién
para incluir las adaptaciones y los rechazos." No hay manera de que un es-
tudio tan breve como éste pueda responder al llamado de Braudel, pero el
tema reaparecerd una y otra vez en las paginas que siguen.

Un notable folklorista sueco, Carl von Sydow, tomé de la botédnica el
término «ecotipo» para aplicarlo a la forma en que los-cuentos populares de-
sarrollaron variantes locales estables en diferentes partes de Europa, como si
fueran especies que se adaptaran al suelo del pais. Bl término es til, en par-
ticular para el andlisis de la arquitectura, un arte colectivo en el que la piedra
del lugar, si no el propio terreno, contribuye a crear la forma, y serd utiliza-
do de vez en cuando en las pdginas que siguen. Lo mismo se hard con la fra-
se «traducci6n cultural», utilizada especialmente por los antropélogos en el
sentido de hacer inteligible una cultura a otra.?’

Durante-el mismo Renacimiento se emplearon otros términos. Los escri-
tores discutian las ventajas y los peligros de la imitacién (véase infra, p. 67).
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La metéfora de los «injertos» italianos y los frutos franceses, utilizada por el
humanista francés Blaise de Vigenere en el prefacio de su traduccién de Tas-
$0, presuponia la creatividad de la recepcién. Los misioneros y otros-habla-
ban de la «adecuacién» del cristianismo en los nuevos contextos, y de modo
andlogo el neerlandés Hans Bredeman de Vries, al escribir sobre la arquitec-
tura, advertia la necesidad de «adecuar el arte a la situacidn y las necesidades
del pafs». En su Architecture frangaise (1624), el erudito y fisico Louis Sa-
vot criticaba a los arquitectos de ese pafs por seguir el modelo italiano sin
considerar que cada provincia tenfa'su propia manera de edificar (sans con-
sidérer que chaque province a sa fagon particuliére de bastir).

Una de las ideas o metéforas centrales en los estudios modernos de la re-
cepcion es la imagen de «reticula» o «filtro», que permite que algo pase pero.no
todo. Lo que se selecciona debe ser «congruente» con la cultura donde la se-
leccién se opera. En el caso del Renacimiento, necesitamos primero_ ser
conscientes del antiguo filtro fomano, puesto que los romanos.no.sélo.adop-
taron la cultura griega sino que la adaptaron a sus propias necesidades. En
segundo lugar, existieron los filtros bizantino y drabe a través de los que la
antigua cultura griega fue recibida en la Edad Media. En tercer lugar, esta
presente el filtro medieval. Un boceto del siglo xv, por ejemplo, hacia que el
Partendn pareciera un poco gético. En cuarto lugar, tenemos el filtro italiano,
puesto que los italianos fueron los pioneros en la recuperacion y la recepcién
de la Antigiiedad mientras que el resto de Europa a menudo la recibi6 a tra-
vés de Italia. Sin embargo, la idea de «ltalia» requiere ser desmantelada,
puesto que la recuperacién de la Antigiiedad ocurrida en Florencia y Roma
fue a su vez adaptada cuando llegé a Mildn o Venecia, y mas tarde estas mis-
mas adaptaciones fueron exportadas. En el caso de la arquitectura, por ejem-
plo, siguiendo las rutas comerciales normales. Francia recibi6 la versién lom-
barda del Renacimiento italiano mientras que Alemania recibié la versién
veneciana.

Contextos

Otro tema central en los estudios de la recepcién es el del «contexto», una
metdfora tomada del arte textil. Aplicada primero a las partes del texto que
precedfan y segufan a una determinada cita, el término gradualmente adqui-
ri6 un significado mds amplio para referirse a los entornos culturales, socia-
leso politiCos del texto, la imagen, la idea, la institucién, etc. «Recibir» ideas
creativamente significa adaptarlas a un nuevo contexto y, mds exactamente,

implica participar en un doble movimiento. La primera fase es la de descon-

textualizacién, descolocacién o apropiacién; la segunda es de récontextugli—
zacion, recolocacion o cotidianizacién. En este dltimo €aso, necesitamos no
s6lo el repertorio de los objetos tomados como propios sino la légica de su
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seleccién y su uso en la construccidén de un estilo distintivo. Los elementos
clésicos e italianos fueron con frecuencia «resituados», esto es, dotados de
un nuevo significado. Una y otra vez encontramos casos de lo que podriamos
denominar «bricolaje», sincretismo o hibridizacién, en otras palabras: la
combinacién de lo cristiano y lo pagano, de lo gético y lo clésico, fuese esta
combinacidn el resultado de una biisqueda consciente de un artista determi-
nado o el resultado de una comprensién equivoca del texto o de la imagen
original.*' No hay términos que no sean problemdticos o discutibles en este
campo intelectual, pero en el resto de este estudio se hard un esfuerzo por re-
servar el término «sincretismo» para los intentos conscientes de armonizar
elementos de las diferentes culturas (como Ficino hizo en el caso del plato-
nismo y el cristianismo), dejando el término «hibridacién» como un concep-
to mds vago para referirse a una variedad de interacciones entre las culturas.
Un estudio de la recepcién europea del Renacimiento debe preocuparse por
el modo en que los contemporédneos interpretaron la Antigiiedad y c6mo en-
tendieron Italia. Sus actitudes no eran siempre entusiastas, como veremos
(véase infra, pp. 150-152). Muchas personas detestaban las llamadas «mo-
das» italianas, especialmente el «remedo» de las maneras italianas (otra me-
tdfora mds para la imitacién). Otros rechazaban la Grecia y la Roma antiguas
por haber sido paganas. Incluso los mds declarados admiradores de Italia y
de los cldsicos a veces expresaban una cierta ambivalencia. La relacién entre
los artistas y escritores europeos y el modelo clésico y el italiano tenia visos
de una relacion de amor-odio, en que se mezclaba la admiracién con la envi-
dia. Las divergencias frente a los modelos eran a veces el resultado del deseo
de superarlos, o al menos de crear algo diferente, congruente con las tradi-
ciones locales. Los historiadores del Japén han advertido una ambivalencia
semejante en las actitudes japonesas hacia la cultura china.”® Serd por tanto
necesario examinar tanto la resistencia al Renacimiento, como la recepcién,
sea aquélla la resistencia cristiana al paganismo, la del 16gico a la retérica
o la del norte de Europa a Italia. Como en el caso de la receptividad, dife-
rentes grupos manifestaron una resistencia mayor o menor a las nuevas co-
rrientes, 1o que significa presentar el Renacimiento desde una variedad de
perspectivas y examinar tanto la recepcién distante como la entusiasta.

Redes y lugares

Un estudio del Renacimiento también implica interesarse por los canales, re-
des o grupos a través de los que el proceso de recepcién tuvo lugar. Los es-
tudios del Renacimiento estdn dominados (hasta un grado lamentable, en mi
opinién) por las monografias sobre individuos. La tradicién es tan antigua
como el propio Renacimiento: Giorgio Vasari ofrecid un relato de historia del
arte dominado por héroes tales como Giotto Leonardo y, sobre todo, Miguel
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Angel. Sin émbargo, el papel que los individuos desempefaron en el proce-
so de innovacién no fue tan decisivo como el de los grupos o «circulos», es-
pecialmente si competian con otros y si sus miembros estaban involucrados
en una intensa interaccién social.>* No hay que suponer desde luego que to-
dos los miembros de un grupo fueran igualmente creativos o que sus opinio-
nes fueran concordantes. No es fdcil para los historiadores reconstruir inter-
cambios que con frecuencia eran informales y verbales. Con todo, es
necesario .que los historiadores culturales pongan mayor atencién en los pe-
quefios grupos de lo que han hecho en el pasado. Tal énfasis entrafia una
reaccién doble: por un lado, frente a la explicacién del cambio cultural a la ma-
nera romdntica, por la accién de genios individuales heroicos y aislados, y en
segundo lugar, frente a la manera marxista que para ello recurre a la Socie-
dad con maydscula. Es también un valioso correctivo para las grandes frases
como «el Renacimiento en Portugal» o «el humanismo en Bohemia».

Los monasterios, las cancillerias, las universidades, las academias o los
museos.fueron lugares que facilitaron los contactos personales. La impor-
tancia de estos microespacios para constituir sistemas de apoyo para los pe-
quefios grupos que los usaban ha sido subrayada recientemente por una serie
de historiadores, especialmente en la historia de la ciencia.* El monasterio .
por ejemplo, un lugar de estudio tradicional, fue importante en la historia del
humanismo en Italia y otros lugares. En Florencia, los monjes Luigi Marsili
y Ambrogio Traversari pertenecian al circulo de Leonardo Bruni (véase in-
fra, p. 32), y sus celdas en los conventos de Santo-Spirito y Santa Maria de-
gli Angeli eran lugares de encuentro para los humanistas. Una serie de con-
ventos benedictinos italianos fueron también centros del humanismo.” Esta
misma funcidn la tuvieron los monasterios en los Paises Bajos en el siglo xv:
la abadia cisterciense de Aduard al norte de Groninga, por ejemplo, frecuen-
tada por Rodolphus Agricola y sus amigos. En Alemania, el monasterio
benedictino de Sponheim desempefié un papel importante en el movimien-
to humanista cuando era abad el erudito Johannes Trithemius (véase infra,
p. 89).%

Sin embargo, una red no dependfa de un lugar fisico de encuentro. Podia
estar vinculada a través de la correspondencia epistolar, como ocurria con
estudiosos itinerantes como Petrarca, Erasmo y Lipsius. En todo caso, para
que sus ideas llegaran a un piblico mds amplio, el grupo necesitaba utilizar
otros canales de comunicacién. En este periodo, la invencién de la imprenta
(incluida la impresién de estampas, que precedi6 a los tipos méviles) permi-
tia que las nuevas ideas se difundieran maés rdpidamente y entre muchas mas
personas que antes. A consecuencia del énfasis en la recepcidn, este ensayo
(v las ilustraciones incluidas) destacard el arte gréifico a costa de la pintura,
la escultura y 1a arquitectura, y las reproducciones a costa de las obras origi-
nales. Otra consecuencia de la decisidn de insistir en la recepcién es centrar-
se en aquellos elementos e individuos de la cultura italiana ante los que los
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demds europeos reaccionaron con més fuerza en el mismo perfodo: Rafael,
por ejemplo, antes que Piero della Francesca, quien no fue considerado un
pintor importante hasta el siglo xx.

Centros y periferias

El énfasis en el receptor también entrafia una preocupacidn por la interaccién
entre un movimiento internacional y las condiciones locales (fuesen cultura-
les, sociales o politicas). De ahf la decisién de prestar mds atencion que Ja
acostumbrada a las-periferias de Europa. ;Dénde estd el centro de Europa?
. En Praga, o en otra parte en la Europa «central»? ;O en Florencia, otrora el
centro del Renacimiento? ;O en Roma cuyos habitantes se jactaban de vivir
en el «centro del mundo»? [talia desempefiard siempre un papel principal en
un libro sobre el Renacimiento, pero-lo que se definird como periferia varia-
rd segun el peuodo y también el arte o la disciplina tomados en considera-
cion.

En las artes visuales, Hungria, y en todo caso Buda y sus alrededores,
fueron fundamentales a finales del siglo xv, pues recibieron el Renacimien-
to antes que muchas otras regiones de Europa (véase infra, pp. 57-58), in-
cluso si era periférica en razén de su ubicacién en la frontera entre la cris-
tiandad y el islam. Croacia no suele ser tenida como una regién importante
para la cultura europea, pero su cercania a Italia significé que las corrientes
en el arte, el humanismo y la literatura renacentistas se iniciaran relativa-
mente pronto alli.”’ Vale la pena tomar en cuenta qué regiones los europeos
de distintas regiones consideraban remotas respecto a los centros de la cultu-
ra. Inglaterra, por ejemplo, era citada como ejemplo de la periferia por Ko-
chanowski (véase infra, p. 123). En efecto, lo era sobre todo a finales del si-
glo xv1, cuando las guerras religiosas en Francia y los Paises Bajos hacfan el
viaje desusadamente dificil y peligroso.

Lo esencial no es insistir en que Ivdn el Terrible (por poner un ejemplo)
o el caudillo irlandés Manus O’Donnell fueran principes renacentistas, aun-
que hay estudiosos que lo han sustentado en ambos casos,” mds bien se tra-
ta de sugerir que la creatividad era a la vez mds necesaria y visible en luga-
res donde la distancia cultural de Italia era mayor en un determinado
momento o en una disciplina particular. En el caso de Gales se ha subraya-
do, por ejemiplo, la carencia de una base urbana para el Renacimiento y tam-
bién el predominio de la prosa en el nuevo estilo por encima de la poesia.”
Digamos que las referencias que se hacen en este libro a Suecia o a Escocia,
."a Portugal o a Polonia, asf como las referencias a Asia, Africay América, son
parte de una estrategia deliberada. Este acento en las periferias implica al
mismo tiempo una revaloracién de los estilos locales en el arte, la literatura
y la ciencia. Desde el centro, estos estilos locales han aparecido muchas ve-
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ces como «corrupciones» o «provincializaciones» del modelo original,
poniendo el énfasis en lo que se ha perdido. Desde la periferia misma, por
otra parte, lo que se ve es un proceso creativo de adecuacién, asimilacién o
sincretismo.” Una vez mds es necesario contar la historia desde multiples
puntos de vista.

El Renacimiento tardio

La organizacion de este libro es cronolégica. La historia comienza con los
inicios del Renacimiento, el «redescubrimiento» de la Antigiiedad (0 més
exactamente, de los fragmentos de la Antigiiedad) en Italia desde principios
del siglo x1v hasta finales del siglo xv (capitulo 1), y las repercusiones de di-
cho descubrimiento para el resto de Europa, sea en la forma de «recepcion»
o de «resistencia» (capitulo 2).. Se continda con el apogeo del Renacimiento,
c.-1490- 1530 la época en que los fragmentos quedaron unidos mz’ls estrecha-
los ltalxanos habfan llegado a pensar que eran capaces de competir con los
antiguos en términos de igualdad, mientras que los artistas, escritores.y estu-
diosos de otros pafses estaban comenzando a competir con los italianos (ca-
pitulo 3). Sin embargo; el énfasis del libro en la recepcién necesariamente
implica un mayor énfasis que el habitual en el Renacimiento tardio, desde:
aproximadamente 1530 hasta 1630 (capitulo 4).” De modo bastante paradd-
jico, 1530 es el momento en que, segtin algunos antiguos estudiosos, el mo-
vimiento llegd a su fin (véase infra, pp. 92-93). Por otra parte, la perspectiva
adoptada aqui s que aunque la variedad significé un regreso a la fragmenta-
cién, fue precisamente en este perfodo cuando muchos individuos y grupos
en diversas partes de Europa pudieron hacer los aportes mds distintivos al
movimiento internacional, traduciendo el estilo cldsico y el italiano a len--
guajes locales.™

Fue también en este Gltimo periodo cuando encontramos mds indicios de
lo que podrfa llamarse la «cotidianizacién» del Renacimiento (capitulo 5), es
decir, de su difusion social, de su incorporacidn a pricticas cotidianas y de su
impacto tanto enla cultura material como en las mentalidades. Lo que habia
comenzado como un movimiento entre un mindsculo grupo de estudiosos y
artistas se convirtié en una moda —o dio origen a una serie de modas— y
terminé por transformar algunas de las actitudes y valores fundamentales de
las elites europeas y posiblemente las de otras personas también. Algunas de
estas actitudes y valores persistieron pese al fin, o mas bien, a la fragmenta-
cién del movimiento, como se intentard mostrar en el epflogo sobre el Rena—~
cimiento después del Renacimiento. et
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Métodos

Los capitulos.siguientes tratan.de-combinar la descripcion, el an4lisis y la na-
rrativa. La descripcion pasa de visiones generales a estudios de caso, de pa-
nordmicas amplias a acercamientos puntuales. El anélisis intenta dar cuenta

de la receptividad en determinados espacios, en. momentos particulares y en-

tre ciertos grupos,.buscando.evitar dos extremos opuestos. Uno es suponer
que los «bienes» culturales cl4sicos e italianos fueron aceptados debido a sus
atractivos inherentes. La opinién contraria da por hecho que la cultura era
simplemente un instrumento, sobre todo un medio de individuos y grupos
para aumentar su propio rango y poder en competencia con sus rivales. La
primera opinién es demasiado ingenua, la segunda demasiado reduccionista.
El desafio del historiador es debatir los «usos» de Italia y la Antigiiedad sin
caer en un tosco utilitarismo. ‘ o

En lo que concierne al aspecto narrativo, este libro presenta un relato del

surgimiento, difusién, modificacién y, por iltimo, la desintegracién de un

- movimiento cultural. El énfasis que se pone en las respuestas colectivas an-
tes que en las individuales est4 justificado porque el orden europeo tradicio-
nal era capaz de absorber nuevos elementos hasta cierto punto. En el 4m-
bito de la alta cultura, el umbral critico fue alcanzado en algunas zonas de
Europa alrededor de 1500. Hubo tantos elementos nuevos que incorporar
que el orden tradicional se agrietd con la tensién, y un nuevo orden comen-
26 a surgir.?

Otra manera de describir lo que ocurri6, dejando aparte los factores so-
ciales y politicos por un momento para concentrarnos en lo que bien puede
llamarse la «légica de desarrollo», es identificar tres fases en la recepcién de
la Antigiiedad. La historia comienza con el redescubrimiento de la cultura

cldsica y los primeros intentos de imitacién. Luego viene la fase de la maes-
tria, el llamado apogeo del Renacimiento, en‘el que las reglas para la combi-
nacién de diferentes elementos han sido aprendidas y la imitacién se vuelve
emulacién. La tercera y dltima fase es la de una deliberada transformacion,
de una ruptura consciente de las reglas.

En algunas dreas, al menos, podemos hablar de «progreso» en el sentido
de una creciente habilidad para lograr ciertos fines, desde escribir en latin en
el estilo de Cicer6n hasta dominar las reglas de la perspectiva. Una percep-
cién del progreso con frecuencia se expresa en este momento y toma la for-

ma de denuncias de la «Edad Media», referencias condescendientes a las rea-
lizaciones de las generaciones anteriores o, en las Vite de’piil eccelenti pittore
de Vasari, a una teorfa explicita del desarrollo del arte a través de varias fa-
ses o periodos. Como ocurre a menudo en la historia de la cultura, sin em-
bargo, después del éxito ocurria un cambio de metas, frustrando as{ toda in-
terpretacion simple del conjunto del movimiento en términos de progreso o
acumulacion.
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Es también importante subrayar que —como muchos otros movimien-
tos— el cardcter de éste cambié a medida que mds personas se adhirieron a
él. O, para utilizar una distincién ya referida, podrfamos decir que el tema
principal de este libro es la tr ansformacién del Renacimiento de «movimien-
_to» en «perfodo». Lo findamental es que los objetos y las actitudes que en
13500 incluso en 1400 interesaban a un reducido grupo- de personas, sobre
todo en Italia, se convirti6 gradualmente en parte de la vida cotidiana de una
significativa minoria de europeos.

Uno de los riesgos que corre un estudio general como éste es el de ceiiir-
se sblo a la «historia externa», dando una descripcién general de listas de
ejemplos sin conceder espacio a los individuos. Otro peligro es realzar las.se-
mejanzas a costa de las diferencias o las tendencias generales a costa de las
excepciones, y dar més peso a los conformistas a costa de los excentrlcos
Para evitar estos riesgos, se han utilizado aqui dos estrategias.

La primera es citar los textos originales tantas veces como fuera posible
con el fin de permitir a los lectores escuchar la conversacién de los contem-
pordneos y no sélo el mondlogo de un historiador. Los debates de la época
serdn presentados a través de los conceptos de los participantes. Referencias
al «renacimiento», a la «recuperacidn», a la «restauracidn», etc. serdn citadas
una y otra vez (espero que no ad nauseant), como una forma de recordar que
esta metdfora fue importante para que los estudiosos y artistas de la época or-
ganizaran su experiencia. Los estudios recientes en una serie de disciplinas
han sefialado la importancia de las metdforas en el pensamiento y también
que, sean conscientes o no, las personas representan estas metdforas en la
vida diaria.** La historia del Renacimiento puede ser considerada no sélo
como la historia de un entusiasmo y de un movimiento, sino también como
la historia de una metdfora que muchos individuos y grupos trataron de po-
ner en practica. Sin embargo no.daremos por sentada la unidad cultural de la
época. Por el contrario, destacaremos la multiplicidad de puntos de vista
contempordneos, las interpretaciones conflictivas y cambiantes de los he-
chos y de las tendencias que se ponian de manifiesto en la época.

La segunda estrategia es presentar estudios de caso, bien sea de pequefios
grupos o bien de textos u otros objetos. Se analizardn ciertos individuos u ob-
jetos a costa de otros que fueron igualmente importantes en el movimiento
renacentista. Las mismas personas y las mismas obras reaparecerdn en dife-
rentes contextos, para mostrar las conexiones entre lo que es habitualmente
estudiado en «campos» diferentes. Existe, por supuesto, el peligro de presu-
mir que ciertos objetos o individuos fueron representativos de su época. Por

“tanto, los estudios de caso aqui presentados intentan refutar o precisar, asf

como ilustrar las generalizaciones concomitantes. Por esta razén tendemos a
reunir dos o tres ejemplos que ofrezcan la oportunidad para el anélisis com-
parativo, pero también permitan hacer paterites las discrepancias entre los
casos individuales y las conclusiones generales.
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No es necesario decir que un breve ensayo de este tipo que cubre un tema
tan vasto debe ser drésticamente selectivo. Los lectores deben tener presen-
te que —a diferencia de estudios m4s antiguos sobre el tema— este libro des-
taca las periferias del-movimiento por encima de los centros, las prﬁcticas

--culturales cotidianas porencima.de.las.realizaciones-mds-encuy mbradas;y-la——-——————-

reputaci6n de los individuos excepcionales por encima de sus intenciones
originales. El objetivo de esta estrategia es centrarse en un proceso que po-
-drfa llamarse la «europeizacién» del Renacimiento, o la contribucién del Re-
nacimiento a la europeizacién de Buropa, Como en el caso de otros movi-
mientos culturales, se trata de un proceso dialéctico. Por una parte vemos la
“normalizacién mediante el préstamo de una fuente comdn; por otra, la diver-
sificacién mediante la adaptacién a las circunstancias locales, desde estruc-
turas politicas y sociales hasta tradiciones culturales.

CAPI{TULO UNO
®

La época del redescubrimiento:
los inicios del Renacimiento

N TRES CAPITULOS CONSECUTIVOS de su Storia della letteratura italjana -
(1772-1782) el estudioso italiano del siglo xviit Girolamo Tiraboschi
traza un paralelo entre lo que llamé «el descubrimiento del libro» (Scopri-
mento di libri), «el descubrimiento de la Antigiiedad» (Scoprimento d’Anti-
chitd) y el «descubrimiento de América» (Scoprimento dell’America). Este
«paradigma de Colén» —tal como podriamos denominarlo— ha ejercido una
considerable atraccién sobre las generaciones subsiguientes. En el siglo X1x,
Jules Michelet y Jacob Burckhardt ampliaron la idea para incluir lo due
ambos llamaron «el descubrimiento del mundo y del hombre». i
Dejaremos de lado las implicaciones mds amplias de esta idea hasta el
capitulo 5, para centrarnos aqui en la primera fase del Renacimiento italiano,
que va desde 1300 hasta aproximadamente 1490. En esta época se descubre
aquello que serfa dado por sentado en las fases posteriores del movimiénto:

la cultura de los antiguos romanos y en menor medida la de-los griegos, Fue

también una época de reforma que obedeci6 a estos paradigmas cldsicos.

Es imposible que los individuos y los grupos rompan del todo con la cul-
tura en que han sido formados. La paradoja esencial de toda reforma cultural
es que los reformadores provienen de la cultura que desean cambiar. De 'ahf
que sea poco litil trazar una linea divisora entre un perfodo llamado la «Edad
Media» y otro llamado el «Renacimiento», pues el inicio de la cultura tena-
centista que se examina en este capitulo coexistié con la de Buropa medieval
tardfa. Los descubridores siguieron siendo medievales en muchos aspectos.

Entre los rasgos mds distintivos de esa cultura estaban el arte gético, la
caballerfa y la filosoffa escoldstica, los cuales podian encontrarse en casi
toda Buropa. La unificacién cultural de Europa, la «europeizacién de Euro-
pd» —tal como ha sido denominada— habfa comenzado mucho antes el
Renacimiento, siendo ya perceptible en los siglos x11 y xu.* ‘

El llamado estilo «g6ticon, por ejemplo, era un lenguaje artfstico inter-
nacional:* Pese a las variaciones locales (el uso de ladrillo en las iglesias da-
nesas o el contraste entre el énfasis francés er la altura de las catedralesy la
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preferencia inglesa por la longitud), el estilo gético es reconocible desde
Portugal hasta Polonia. La «caballer{a» —es decir, los valores de la nobleza
medieval tardfa encarnados en el arte del combate a caballo— era otro fend-

meno internacional, Los romances caballerescos, que relataban las nobles -

hazafias de héroes como Roldén o Lancelot en las cortes del emperador Car-
lomagno y el rey Arturo, eran leidos (o escuchados) dvidamente en gran par-
te dejlos -Eafses europeos. Lo que actualmente entendemos por filosofia y
teologfa «escoldsticas» (las obras de santo Tomds de Aquino por ejemplo) se
desarrollaron en las aulas de los «colegios» de las universidades medievales
en log siglos X1 y X1I1. Aunque estos estudios atrafan a un pequefio grupo, se
trataba también de un grupo internacional. Puesto que en las universidades
se hablaba y se escribfa en latin, y los maestros de artes tenfan «el derecho a
ensefiar dondequiera» (ius ubique docendi) desde Coimbra hasta Cracovia,
la cultura académica era auténticamente paneuropea.

francia era el epicentro del gético, de la caballerfa y de la escoléstica.
Allf se inventd la arquitectura gética a inicios del siglo xit. La universidad de
Paifs era el centro de la ensefianza de la filosoffa escoldstica. En Francia se
escribieron las més famosas novelas de caballerfa. En efecto, en pafses como’
Ingl‘at‘erra o en el norte de Italia, los romances eran con frecuencia cantados
o escritos en francés. Puede decirse que la alta Edad Media fue una época de
hegemonfa cultural francesa.

Estas tres formas de cultura medieval persistieron en el siglo xv y atin en
el siglo xvi1. La filosoffa escoldstica siguié dominando el curso de artes en la
mayorfa de las universidades europeas. Los romances de caballer{a conti-
nuaron contando con lectores entusiastas. La edificacién de iglesias gdticas
prosiguié. Lo que cambi6 en el curso del Renacimiento fue que el gético, la
caballeria y la escoldstica ya no monopolizaron sus réspectivos campos, sino
que compitieron e interactuaron con estilos y valores alternativos derivados
del:mundo antiguo. Fue especialmente en Italia donde estos estilos y valores
«NUEVOS» surgieron. ;Por qué?

En Italia, los modelos franceses del gotico, la caballerfa y la escoldstica
habfan penetrado con menor profundidad que en otras partes de Europa. La
escoldstica lleg6 tarde a Italia, donde Jas universidades como Bolonia y Pa-
dua se concentraban en el derecho, las artes y la medicina pero no en la teo-
logfa. Las ciudades italianas, muchas de las cuales fueron auténomas a par-

ti‘r qe1 siglo x1, produjeron una cultura alternativa, laica antes que clerical y.
civil dntes que militar.
]

¢ Cudndo se inici6 el Renacimiento?

Los historiadores no se ponen de acuerdo sobre cudndo o incluso dénde co-
menzag-el estudio del Renacimiento. Florencia, Roma, Avifién, Padua y N4-
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poles han sido proclamadas alternativamente como l2 «cuna» del movimien-
to. La mayorfa de los estudios se inician en Italia, perc en diferentes momen-
tos y con diferentes individuos. Por Jo comtn se opta por las décadas de 1330
y 1340, época del poeta y erudito Francesco Petrarca. Sin embargo, algunos
historiadores del arte comienzan con Giotto, una generacién antes. La fama
de Giotto se fundd en haber creado un nuevo estilo de narracién pictérica,
que se basé parcialmente en la escultura cldsica que habfa.visto en Pisa. Era
mencionado con respeto por los humanistas y su obra fue inspiracién para las
generaciones posteriores de artistas renacentistas.

Si escogemos a Giotto, empero, es dificil omitir a su contempordneo
Dante. Los dos hombres y algunos de sus seguidores fueron los responsables
de una extraordinaria «explosion de creatividad» en Florencia precisamente
a partir de 1300."7 Hoy tendemos a pensar en Dante como medieval, pero en
la Florencia de los siglos Xv y xvi estaba estrechamente ligado a Petrarca. Si

‘el redescubrimiento de la Antigiiedad ha de ser el criterio para escoger una

fecha de inicio, no deberfamos olvidar que la generacién de Dante fue tam-
bién la del escritor paduano Albertino Mussato, que escribié drama'e histo-
ria siguiendo Ias normas cldsicas. Asimismo, en el caso de la educacién, al
menos en ltalia, se ha sostenido que los afios alrededor de 1300 marcan el
momento decisivo.”

Cualquiera que sea la fecha elegida para el inicio del Renacimiento,
siempre es posible encontrar un argumento para reiroceder ain més. En la
historia de la pintura, por ejemplo, podrfamos empezar en el siglo x11 con
Cimabue, o en escultura con Giovanni y Nicolo Pisano, cuya obra fue inspi-
rada al menos alguna vez por antiguos modelos romanos.” Algunos estudio-
sos de la historia intelectual también subrayan la importancia de los cambios
en el siglo x111, sobre todo la recepcién de Aristételes en Occidente por san-
to Tomds de Aquino y otros. , :

Petrarca y sus seguidores trataron de distanciarse de los aristotélicos. En
un opisculo que llevaba el socrético titulo de De sui ipsius et multorum ig-
norantia (De su propia ignorancia y la de muchos), Petrarca criticé a los fi-
16sofos académicos del momento, la «secta loca y escandalosa de los esco-
lasticos», por su devocién exclusiva a Aristételes. Vista desde una amplia
perspectiva, por otra parte, es diffcil discernir una ruptura radical entre el in<
terés de santo Tomds en Aristdteles y el entusiasmo de Petrarca por los. es-
critores cldsicos. Como més tarde los humanistas, los filésofos escoldsticos
como William de Conches declaraban que «la dignidad de nuestra mente es
su capacidad para conocer todas las cosas». :

Otros historiadores han hecho notar los paralelos entre los intereses de
Jos hombres de letras del siglo x11, como el inglés Juan de Salisbury, y sus
sucesores del siglo xv. Aquél estaba familiarizado con las obras de los cldsi-
cos, incluidos Cicerén y Séneca, con el Timeo de Platén y la Eneida de Vir-
gilio. Adaptd estos textos a su cultura (consciente 0 inconscientemente) al
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d)arles una interpretacién moral o religiosa, sefialando por ejemplo, que Pla-
tén conocfa la doctrina de la Trinidad y que las aventuras de Eneas eran ale-
gorfas del progreso del alma durante la vida; aunque, como veremos, ya al-
gunos estudiosos del siglo x ofrecian interpretaciones semejantes, ,

‘ Sez_x que prefiramos hablar de «Renacimiento, «pre-Renacimiento», o
bien, glmplcmente, de condiciones para el Renacimiento, el punto a descaéar
es la persistencia de la tradicién clésica. Algunos antiguos escritores roma-
nos, los poetas Horacio y Virgilio, por ejemplo, continuaron siendo lefdos e
imitados durante la Edad Media.*' La tradici6n del derecho romano se man-
tuvo en vigor en algunas regiones, tales como Italia y el sur de Francia
Comoen la antigua Roma, en las ciudades-estado italianas de los siglos Xl;
y X1l el estudio de la retérica, es decir, el arte de persuadir en los discursos
y las cartas, era una preparacién necesaria para una carrera en el derecho y
enla pph’tica. Las virtudes civicas y el buen gobierno eran discutidos con re-
ferencia a escritores cldsicos como Cicerén y Salustio. La singular cultura
sz'bz}na y secular de estas ciudades-estado tenfa afinidades obvias con la dela
Antigliedad, haciendo la literatira y la filosoffa cldsicas insélitamente rele-
vantes para sus ciudadanos.*?

. La tradici6n cldsica también continu6 en las artes visuales. Elarte y la ar-
q.umecmra anteriores al gético son llamados actualmente «romanicos», pre-
ms:'amente a causa de su deuda con los romanos. Los restos de los edilzicios
cldsicos que quedaban en una serie de ciudades europeas continuaron susci-
tando admiracién. Verona tenfa un anfiteatro romano, Nimes un templo ro-
mano, Segovia un acueducto romano y asi sucesivamente. En la misma
Roma fistnban el templo del Pantedn, el Coliseo, el Arco de Tito, la Colum-
na Trajana y muchos més. La persistencia de los restos cldsicos cZ)ntribuyé a
la r'ecu;l)eracién cldsica. En la época de Carlomagno, el Panteén inspirg la
pfﬂ?l!lﬂ imperial de Aquisgrén. En el siglo xi, inspir6 el Baptisterio de Flo-
rencia.

El encuentro con las llamadas culturas «hermanas» del mundo bizantino
y del drabe coadyuvé al redescubrimiento de la tradicién clasica en Occi-
der}te. Por ejemplo, los eruditos bizantinos estaban familiarizados con una
serie de antiguos autores griegos que eran completamente desconocidos en
Occidente. Editaron y comentaron estos textos del mismo modo en que ha-
t’m’an de bacerlo los humanistas renacentistas en los siglos xv y xVL“'I';i;é“
af'zllbes ‘a31mismo desempeﬁa;‘on un papel importante en transmitir la tradi-
cion griega, especialmente desde el siglo ix hasta el xiv. Las famosas escue-
las de A‘tenas y Alejandrfa se trasladaron a Bagdad. Los eruditos musulma-
nes escribieron comentarios sobre Platén y Aristételes. Bl fil6sofo Ibn Sina
(llarpado Avicena en Occidente) era un aristotélico. Una serie de antiguos
escritores, incluidos Aristételes, Tolomeo, Hipécrates y Galeno, fueron tra-
du‘cidos al latin en la Edad Media a partir de traducciones érabes’del original
griego. ‘
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Petrarca y su circulo

Este estudio del Renacimiento europeo comienza efectivamente con Petrarca,
debido a la amplitud de sus intereses y logros como poeta, erudito y filésofo,
a su entusiasmo por la cultura romana, y a su influencia sobre las genera-
ciones que lo siguieron, no sélo en Italia, sino también en gran parte de Bu-
ropa. En retrospectiva, podriamos decir que Petrarca fue el primer «huma-
nista», un término que examinaremos mds adelante (p. 34). )
Petrarca se consideraba primordialmente un poeta: un segundo Virgilio.
El reconocimiento que ansiaba para s{ y para su poesia (y que al parecer con-
siguié obtener) era ser coronado de laurel en el Capitolio en Roma en 134].
La coronacién segufa un precedente clsico recientémente repuesto (Alberti-
no Mussato habfa sido laureado en Padua en 1315, y se habfa hecho.la pro-
puesta de coronar a Dante). Petrarca era tan importante poeta épico como H-
rico. Su poema épico Africa era un relato de la vida del general romario
Escipion el Africano, escrito en‘latin siguiendo el modelo de la épica cldsica
de Virgilio y Bstatius. En lengua romance, Petrarca escribié una secuercia
de iirica formada por los agridulces poemas de su Canzoniere que preseritan
al poeta como un solitario y pensativo amante (solo ¢ pensoso), cuyos tor-
mentos, suspiros y amargas ldgrimas (amare lagrime) se destacan junto con
la-belleza y crueldad de su amada. :
Petrarca era también un moralista, affn a la tradicién estoica. Su poema
italiano Trionfi trata de los sucesivos triunfos del Amor, la Muerte y final-
mente de la Fama, figurados como las procesiones que celebraban las victo-
rias de los antiguos generales y emperadores romanos. De remediis utrius-
que fortunae (Remedios para ambos tipos de fortuna) era una obra escrita en
forma de didlogo entre la «Razén» y otras cuatro figuras alegdricas: la «Ale-
gria», la «Esperanza», el «Dolor» y el «Temor». El Petrarca erudito no se
alejaba mucho del Petrarca moralista. De viris illustribus (De hombres ilus-
tres) era una coleccién de treinta y tres biografias de antiguos romanos y de
figuras de la Biblia que se suponia servirfan de modelo a los lectores. Ep la
misma linea, aconsejaba al sefior de Padua la seleccién de hombres ilustres
que iban a ser pintados en un salén de su palacio. Cicerdn era uno de sus hé- ’
roes; poseia sus obras filoséficas, descubrié varias de sus cartas y €l escribia
las suyas en un estilo parecido. " g
A Petrarca también le interesaba la Antigiiedad en si misma. Se interesé
en Homero e intent$ aprender griego sin éxito. No obstante el mayor entu-
siasmo se lo suscitaba la antigua Roma, cuyas ruinas lo impresionaron mu-
chisimo. Su pasién por el contacto personal con los antiguos romanos se ma-
nifesté en el hecho de que escribi6 cartas a Cicerdn y a Séneca. Ademés de
coleccionar antiguas monedas, colecciond y transcribié manuscritos de es-
critores antiguos, sobre todo Cicerén y Tito Livio. Petrarca abandond inclu-
so el estilo gotico de letra manuscrita para imitar a los antiguos. ;
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Toda la obra de Petrarca estd 1ecou ida por una pxeocupamén nuevae in-
tensa por la persona individual. El retrato de Laura que comisiond a Simone
Martini ha sido considerado como el primer retrato en el sentido moderno de
la palabra al guardar una semejanza con la persona retratada. Petrar ca no
sélo escribid biograffas; sino una autobiograffa, titulada el Secrefum, en for-
ma de didlogo entre «Francisco» y «Agustin», en el cual el autor de las Con-
fesiorfes, uno de sus libros favoritos, representa la conciencia del autor. Su
obra épica Africa es una especie de biograffa, en tanto que sus poemas, como
se ha observado con frecuencia, fueron escritos en primera persona y se cen-
tran casi exclusivamente en los sentimientos del amante. Sus cartas persona-
les fueron cuidadosamente corregidas de modo que otros pudieran leerlas.

Petrarca crefa que los Gitimos siglos (los que llamamos hoy la Edad Me-
dia) habfan sido una época de oscuridad, en contraste con la Antigtiedad cl4-
sica, que habfa sido una época de luz. En su poema Africa expresa la espe-
ranza de que «la oscuridad abandonase definitivamente a las generaciones
venideras'y que pudieran volver al claro esplendor del pasado antiguo». Si-
guiendo a Petrarca muchos estudiosos empezaron a referirse a su propia épo-
ca com:o la luz después de las tinieblas, el despertar después del suefio, la

“vuelta a la vida después de la muerte, es decir, una era de restauracién o de

renacimiento. Serfa un error no tomar estas metdforas seriamente, ya que
dieron sentido a la experiencia de los escritores y les permitieron ubicarse en
el espacio y el tiempo. Sin embargo serfa un error atin més grave tomar las
frases literalmente, y en consecuencia despreciar la cultura medieval.

El mismo Petrarca, por ejemplo, era en muchos sentidos una figura medie-
val. Sus meditaciones sobre la fortuna eran tradicionales. Y lo era su entusias-
mo por san Agustin. San Betnardo era otro de sus modelos. Y también Dante:
los poemas del Canzoniere constituyen una narracién como la de la Vita Nuo-

“va, con la amada Laura de Petrarca en Jugar de Beatriz. Es imposible oponer

un Petrarca «moderno» a un Dante «medieval». Si bien le desagradaba la letra
gética manuscrita, Petrarca admiraba algunos edificios géticos como la cate-
dral de Colonia de la que decfa que era un templo extraordinariamente bello.

Petrarca tenfa el don de contagiar su entusiasmo a los demdas. Eran miem-
bros de su circulo el pintor Simone Martini, el fisico y astrénomo Giovanni
Dondx (con quxen intercambiaba sonetos), el fraile dominico Giovanni Co-
lonna (con quien contemplé las ruinas de Roma), el fraile agustino Dionigi
di Borgo San Sepolcro (que le dio un ejemplar de las Confesiones de san
Agustin), el dirigente politico Cola di Rienzo (que intentd restaurar la repi-
blica romana) y Giovanni Boccaccio.

Coémo Petrarca, Boccaccio combinaba el papel de erudito cldsico con el
de escritor en lengua vulgar. Participé en la bisqueda de manuscritos de au-
tores aritiguos y en 1355 encontr El asno de oro de Apuleyo en el monaste-
rio de Monte Cassino. Boccaccio escribié un tratado sobre la genealogfa de
los dipses antiguos (De genealogiis deorum gentilium), y como bidgrafo
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hizo por las mujeres lo que Petrarca habfa hecho por los hombres: De mulie-
rubus claris contenfa ciento seis biograffas de mujeres famosas, desde Eva has-
ta la reina Juana de Ndpoles, pasando por Semiramis, Juno, Venus, Helena, Ar-
temisia, Porcia y Lucrecia. El Decamerdn, la coleccién de cuentos por la que
Boccaccio es recordado hoy, era s6lo una entre muchas de sus realizaciones.

Boccaccio, como Petrarca, puede ser calificado de medieval en muchos
aspectos. También se inspiré en la tradicién retérica italiana y dio conferen-
cias piiblicas sobre Dante. Sélo gradualmente abandond la idea de que Dan-
te, y no Petrarca, era el renovador de la poesia.* De modo semejante el ami-
go y admirador de Petrarca, Giovanni Dondi, combinaba un interés en los

 escritores cldsicos tales como Plinio y Vitrubio (el autor del tinico tratado de

arquitectura que ha quedado de la Antigiiedad) con la cultura tradicional.de
los filésofos escolésticos. Estas continuidades mas o menos inconscientes
fueron en realidad importantes, pero también lo fue la sensacién de cambio
que puede hallarse en los escritos de Petrarca y su circulo. La idea de reno-
vacidn o reforma, utilizada zmtes en un contexto ecleslastlco era ahora.apli
cada al mundo secular. Petrarca era el primero en aplicar dichos términos.al -
contexto literario, mientras que Cola di Rienzo los aplicé a la poiitica, Ile-
gando al punto de fechar sus cartas a partir del «afio uno» de la restaurada re-
publica romana.

Se emplearon frases parecidas para definir los cambios en la pintura, en
especial en el caso del florentino Giotto di Bondone, cuyo estilo monumen-
tal habfa impresionado a sus contemporéneos corro a la posteridad. Fue en-
salzado por Dante, por Petrarca (que lo llamé «principe de los pintores») y
por Boccaccio que proclamé en el Decameron que Giotto habia «devuelto a
la luz» (ritornata in luce) un arte que habfa estado «sepultado por muchos si-
glos» (sepolta da molti secoli). Boccaccio, que habfa definido la obra de los
artistas griegos en términos de trampantojo, defini6 iguaimente el arte de
Giotto al escribir que las personas se engafiaban «al creer que era real lo que
estaba pintado» (credendo esser vero che era dipinto).

Se ha planteado algunas veces que el trauma de la peste negra de 1348-
1349, que hizo perecer a cerca de un tercio de la poblacién de Europa, llevd
a un retorno a la tradicién. Sin embargo, esta tendencia contraria no debe
exagerarse, y en cualquier caso, no perdurd. El movimiento de innovacién se
reforzo en la siguiente generacién.*

La segunda generacién

El cambio cultural estd ligado muchas veces al surgimiento de una genera-
cién especifica, de un grupo de individuos con experiencias comunes. En
este caso, un grupo que desde la juventud se habfa familiarizado con Petrar-
ca tuvo la voluntad y la capacidad de proyectar sus ideas mds. alld. Hacia la
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década de 1430, la distancia de la primera generacién parecia tan enorme que
un humanista menor, Sicco Polenton, se permitia comentar con cierta
condescendencia el latin de Petrarca en su historia de la literatura: «Actual-
mente no es apréciado por aquellos tan refinados que no soportan algo que
no sea absolutamente perfecto. Pero deberfan recordar las palabras de Cice-
rén en Brutus, que dice que ya no es posible descubrir nada perfecto».

Florencia y Toscanu

En Florencia, Coluccio Salutati dio continuidad a la obra de Petrarca.
Habia estudiado retérica en Bolonia para hacerse notario y se empez6 a inte-
resar en la critica textual.* Salutati admiraba muchisimo a los héroes de la
repiblica romana, desde Lucrecia hasta Bruto. Le entusiasmaban los estoi-
cos, pese a que se mostraba ambivalente ante su insistencia en la «apatfa» y
criticaba su énfasis en una virtud sobrehumana. Pensaba que la literatura
(studia litterarum) y 1a elocuencia habian resurgido en las dltimas genera-
ciones gracias a Mussato, Dante y Petrarca. En su entusiasmo por Petrarca
llegaba al extremo de proclamar que su idolo superaba la prosa de Cicerén y
la poesia de Virgilio. Alrededor de 1360, Salutati se convirtié gradualmente
en el'centro de un circulo intelectual integrado entre otros por Leonardo Bru-
ni (que llegé a la ciudad en la década de 1390) y Poggio Bracciolini, quien,
en una carta a su amigo, el patricio Niccolo Niccoli, llamaba a Salutati
«nuestro padre Coluccio».”

Salutati fue canciller de la repiblica florentina por mds de treinta afios
(1375-1406). La cancillerfa, una oficina encargada del despacho, recepcién
y archivamierito de cartas, era un lugar donde los humanistas tuvieron una

_oportunidad de poner sus ideas en practica, pues las cartas en latin cldsico

eran un medio muy apropiado para que un gobierno impresionara a sus riva-
les. Bl papa Pio II, asimismo un notable hombre de letras, observaba que los
florentinos €scogfan a sus cancilleres por su talento retérico y su conoci-
miento de las humanidades. Los sucesores de Salutati en la cancillerfa fue-
ron Bruni, que la ocupé de 1427 a 1444, y Poggio, que volvid a Florencia ha-

_cia el final de su vida.*®

La correspondencia de Poggio con su amigo Niccoli sobre la «sed de li-
bros» que compartian constituye un vivido caso para estudiar el entusiasmo
de esta generacién por todo lo romano. Estos amigos inventaron la llamada
letra itdlica (cursiva o bastardilla) a inicios de la década de 1420, calcada de
manuscritos que crefan que eran romanos (véase la figura 2). El contenido de
sus cartas expresa un entusiasmo paralelo por la Antigiedad. Poggio se que-
ja de que hace diez afios que Niccolo retiene un libro de Lucrecio que le pres-
t6: «Deseo leer a Lucrecio pero estoy privado de su presencia». Le da las dl-
timas noticias de haber visto un manuscrito de Técito en Alemania y otro de
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Livio en Dinamarca. Cuenta cémo ha sudado por varias horas en el bochor-
no de septiembre, tratando de leer inscripciones romanas. Refiere haber
mostrado al escultor Donatello su coleccién de cabezas romanas y escrlbe'
con orgullo que éste al verla la habfa alabado mucho. Responde a las noticids
del descubrimiento de algunas obras de Cicerén: «Nada me molesta nids que
el hecho de no poder estar allf para disfrutarlas con vosotros». .

Cicerén era un verdadero héroe para esta generacién, el ejemplo de lafi-
no elegante y el modelo de hombre de letras que participaba en la vida acti-
va de la politica republicana. En sus Dialogi Bruni copiaba los de Cicerény |
también sus cartas tomaban como modelo las de éste. Igualmente Poggio
transcribié e imité a Cicerdn. Visité Tusculum, escenaric de uno de los did-
logos mds famosos de Cicerén, donde tuvo la dicha de descubrir «una villa
que debié de haber pertenecido a Cicerdén». !

El mismo Poggio encontrd los manuscritos de ocho discursos de Clce-
rén. Descubrié asimismo las Institutiones oratoriae de Quintiliano y, en la
bibliotéca de un monasterio suizo; un manuscrito de los diez libros de De ar-:
chitectura de Vitrubio. En este caso, si no en muchos, el término «descubri-
mierto» debe ponerse entre comillas. La obra de Vitrubio habfa sido conoci-
da no sélo por Petrarca y su discipulo Dondi, como hemos visto, sino
también por los eruditos medievales. Vitrubio fue descubierto en el Renaci-
miento en el sentido de que fué entonces cuando su obra comenzé a influir
en la prictica de la arquitectura.®

El redescubrimiento de la cultura griega ocurrfa al mismo tiempo. Salu-
tati Hevé a Manue! Crisoloras, un maestro griego, a Florencia donde perma-

" neci6 cerca de cinco afios y ensefié la lengua y el arte de la retérica a Bruni

y a otros (Salutati mismo comenzé el curso pero encontré que era demasia-
do viejo para aprender). Poggio escribié a Niccoli que «ardia» por estudiar
griego, cuando menos «para escapar de aquellas horribles traducciones de
que disponemos», aunque al parecer le tomé muchos afios dominar el idio-
ma. Ignorando el interés ya mostrado en Avifién y Roma, Bruni afirmé or-
gullosamente que «el conocimiento de la literatura griega, que hacfa mds de
setecientos afios que habfa desaparecido de Italia, habfa sido devuelto y trai-
do de nuevo (revocata est atque reducta) por nuestra ciudad», de modo que
era posible ver a los grandes fil6sofos y oradores «no més comio a través de
un oscuro espejo sino directamentes,

Con mids justicia se podia considerar una novedad la teoud Yy la pré "actxca
de la traduccion de Bruni, un término (translatio) que fue el primero en uti-
lizar'en ese sentido antes que con el significado tradicional de «trasladar».
Bruni se concentrd en el significado antes que en las palabras, intentando
evitar el anacronismo e imitando los diferentes estilos de los autores indivj--
duales. En su traduccidn de la Politica de Aristételes, por ejemplo, utilizé el
término magistratus donde sus antecesores medievales habfan escrito pirinéi-
patus, proyectando su propio sistema mondrquico de gobierno en la antigua

’
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Grecia, Bruni también tradujo a Demdstenes, Platén y Plutarco. Como vere-
mos més adelante, este dltimo, un moralista desconocido en Occidente hasta
la década de 1390, tendria, al igual que Platén, una influencia inmensa en la
cultura del Renacimiento. Gracias a Crisoloras, Bruni descubrié la gran his-
{oria de la guerra del Peloponeso de Tucidides, asi como el elogio de Atenas
por Aelius Arfstides, tardfo retérico cldsico, que le sirvié de modelo para su
propio elogio de Florencia, la Laudatio florentinae urbis.

! Bruni y Poggio no sélo fueron cancilleres de Florencia, sino historiado-
§e§ oficiales de la reptiblica, cuyas politicas pasadas y presentes presentaron
bajo una luz favorable. La historia que narraban exaltaba la libertad florenti-
ria, compardndola a la de Roma republicana y a la de Atenas. Sus historias
segufan formalmente los modelos griegos y romanos tales como Tucidides y.
Livio, sobre todo en los discursos que ponfan en boca de los protagonistas
como medio para explicar sus acciones. El interés humanista en el andlisis y
explicaci6n de los hechos evoca el de los principales historiadores antiguos,

pero se diferencia de’'la crénica medieval, que acostumbraba a centrarse en la .

narracién y la descripcién realista.

" Retrospectivamente, los intereses y las realizaciones de este grupo de
florentinos, como los de Petrarca, han sido definidos como humanistas. El
término es apropiado, dado su interés en los que Cicerdn habia llamado los
sgudia humanitatis. Tal como decfa Salutati: «Dado que el aprender es la ca-
racterfstica del hombre y que la persona culta es mds humana que el igno-
rante, los antiguos apropiadamente se refirieron al saber como humanitas».
Por lo general se entendia que las humanidades comprendfan cinco materias:
é;'ica, poesfa, historia, retérica y gramdtica. El énfasis en la. ética es muy

- comprensible, pues la capacidad para diferenciar lo bueno de lo malo era lo

que distingufa a los humanos de los animales. La poesfa y la historia eran
consideradas formas de ética aplicada, al ofrecer a los estudiantes ejemplos
buenos a imitar y malos ejemplos a evitar. Probablemente resulta menos cla-

ro para un lector moderno por qué la retérica o la gramdtica debfan conside-

rarse «humanisticas». La clave estd en que se trataba de artes relacionadas
¢on el lenguaje, que era lo que permitfa a los humanos separar lo justo de lo
injusto. El punto era fundamental en los tratados de «la dignidad del hom-
bre», donde tanto los humanistas como los padres de la Iglesia, cantaban las

glorias de la humanidad. Habfa una significativa omisi6n en el bloque inte-

1

“lectual de las humanidades: la I6gica. El énfasis pasé del pufio cerrado del 16-

ggco, que usaba la fuerza para abatir a su contendiente, a la mano abierta del
rétérico, que preferfa la persuasion (véase la figura 1).

No hay ni que decir que las lenguas escogidas eran el latin y el griego, y que
‘los-textos que debfan estudiarse eran los de los antiguos griegos y romanos (in-
“ cluidos los primeros escritores cristianos). Para los humanistas, el camino hacia
;adelallte era retroceder para seguir el ejemplo de los mejores escritores y pen-

sadores de una cultura que consideraban superior a la suya. De ahi el esfuerzo

.
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Figura 1. Sandro Botticelli, Las siete artes liberales. Museo del Louvre (Réunion
des Musées Nationaux/Louvre, Parfs). La retérica preside (con el brazo extendido) al
grupo. - '

que desde Petrarca en adelante invirtieron en buscar antigues manuscritos de

textos clédsicos, enmendando los errores de los copistas (un proceso conocido
hoy como «critica textual») e interpretando el significado de los pasajes oscu-
ros. Para justificarse, los humanistas daban gran importancia a la idea de condi-
cién humana (conditio humana). Como conjunto de pricticas culturales, por.
otra parte; el humanismo estaba dominado por la filologia antes que por la filo-
soffa: por la critica de textos antes que por la critica de la sociedad.

Algunos historiadores modernos definen a Bruni y sus colegas como re-
presentantes del «humanismo civil», subrayando su preocupacion por la vida
activa antes que por la contemplativa y su identificacién con Ja republica flo-
reéntina. Por ejemplo, Bruni declaraba que «Dante es més grande-que Petrar-
ca en la vida activa y cfvica», y elogiaba a Cicerén por combinar la filosoffa
con una activa carrera politica. Leon Battista Alberti escribi6 un didlogo so-
bre la familia en lengua vulgar, en que examinaba los valores civicos. El lu-
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gar del humanismo en la vida piblica fue reconocido y celebrado en los
grandes funerales de Coluccio Salutati (1406) y de Leonardo Bruni (1444).
Algunos estudiosos han llevado la interpretacién politica del cambio cultural
aiin mds lejos. Se ha sostenido que la «crisis de 1402», cuando el duque de

Mil4n, Giangaleazzo Visconti, murié inesperadamente durante su campafia -

para conquistar Florencia, provoct el inicio del Renacimiento al hacer a los
humanistas y artistas mds conscientes de los valores qie Florencia defendfa
(la libertad por encima de todo) y de sus similitudes con los de la antigua
Romay Atenas.™ La idea es atractiva y podria llevar a un lector inglés a pre-
guntarse si la «crisis de 1588» y el fracaso de la Armada espafiola no habria

tenido consecuencias andlogas para la época de Shakespeare, Sin embargo, *

en el caso florenting, como en el de otras ciudades italianas, el patriotismo
civil, junto con la alabanza de la vida activa de responsabilidad civil (vita ci-
vile), est4 bien documentado para el siglo x1v si no antes. Salutati, Bruni y

* sus colegas simplemente dieron a la tradicién civica precedente un matiz
mAs cldsico.® ,

Este clasicismo fue un asunto controvertido, como lo demuestra un de-
bate a inicios del siglo xv. El fraile florentino Giovanni Dominici atacé a Sa-
lutati por alentar el estudio de autores paganos. Segin Dominici, el estudio
de la «filosoffa» y de la «literatura mundana» (seculares litterae) no servia
para la salvacién, bien por el contrario, era un impedimento. También de-
nuncié lo que llamé las «mentiras» de la retérica. Otro participante en el
debate llamé a Virgilio «mentiroso». Parecen haber dado por sentado que
el relato virgiliano de la huida de Eneas de Troya debfa ser o una historia ver-
dddexa o un hato de mentiras. No habfd_ligar en su mundo mental para la
1dea moderna de «ficciny.

" Salutati replic6 con una defensa de la poesfa contra sus «detractores»,
.—que es'igualmente ajena a las ideas modernas, ya que dependia (como en el
caso de Juan de Salisbury, véase supra, p. 27), de la interpretacidn alegérica
de mitos cldsicos como el de los Trabajos de Hércules. La piel o la cdscara
podla ser pagana, pero el significado interno era moral o cristiano. Salutati
sostenfa que «los studia humanitatis y los studia divinitatis estin vinculados
tan estrechamente que el conocimiento auténtico y completo de los unos no
puede conseguirse sin los otros».™

El problema de la compatibilidad o incompatibilidad entre el saber cldsi-
co y el cristiano se manténdrfa como una preocupacién importante para los
" humanistas durante todo el Renacimiento, exactamente como habfa sido una
preocupacién para los Padres de la Iglesia que habfan pertenecido simultd-
neamente a la cultura cldsica y a la cristiana, y trataban con mayor o menor
esfuerzo de armonizar ambas. Clemente de Alejandria, por ejemplo, definfa
a Platdn como un Moisés griego. Lactancio subrayé la compatibilidad de
Platén y Cicerén con el cristianismo. San Jerénimo expresé el temor de ser
antes un ciceroniano que un cristiano.

=
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Los humanistas con frecuencia recurrian a los Padres para defenderse.
Salutati argumentaba contra Dominici que los Padres habfan citado autores
paganos. Por la época en que ocurria esta controversia, Bruni tradujo al latin
y dedicé a Salutati un tratado de san Basilio el Grande, arzobispo de Cesa-
rea, donde se aconsejaba a los jévenes c6mo estudiar los cldsicos. San Basi-
lio propugnaba una apropiacién selectiva de la Antigliedad pagana, 1m1tando
a las abejas, que «no se aproximan 4 las flores de igual manera, ni tratan de
tomar aquellas que escogen por completo, sino que toman sélo lo que es ade-
cuado para su trabajo y dejan lo demds intacto». N

Con mucha propiedad, la figura usada por san Basilio era un ejemplo
tradicional que habfa desarrollado Séneca (en un contexto moral més que
religioso). Preservando el argumento pero cambiando la metéfora, san Jer6-
nimo afirmaba que los cristianos podian utilizar los cldsicos como los-israe-

litas habfan utilizado a los prisioneros paganos, afeitdndoles la cabeza y

cortdndoles las ufias. Bn su tratado De doctrina christiana (lib. 11, cap. /-fO)’,.
san Agustin se referfa al «botin de los egipcios» e interpretaba el episodio
biblico en que el pueblo de Israel se aduefia del tesoro.de los egipcios antes
del éxodo en referencia a la cultura cldsica. Petrarca citd este pasaje en de-
fensa del estudio de los cldsicos en el tratado De sui ipsius et multorum ig-
norantia y escribié: «Agustin se llend el bolsillo y el regazo con el oro y la
plata de los egipcios».

Los Padres ofrecian algo mas que un mero arsenal de argumentos con'ra
los detractores de los antiguos. A los humanistas les parecfan camaradas de
espiritu similar aunque separados por mil afios. Después de todo, Lactancio
y san Agustin-fueron también maestros de ret6rica. No sorprende entonces .
que Poggio estudiara a san Jerénimo y a san Agustfn, que Niccolo Niccoli
poseyera casi cincuenta manuscritos de los Padres griegos, o que se dijera
que el monje Ambrogio Traversari, un miembro del circulo de Bruni, cono-
cia las epistolas de san Jerénimo de memoria. :

Con frecuencia los humanistas llamaban «barbaros» a las pelsonas qué
como Dominici, no admiraban la Antigiiedad, poniéndolos en el mismo
grupo que los godos y otros pueblos que habfan invadido y destruido.el
Imperio romano. Asi Bruni felicitaba a Poggio por haber liberado a Quin-
tiliano de las «mazmorras de los bdrbaros», es decir, de los monjes que
poseian el manuscrito sin apreciar su importancia. Bruni también se refe-
ria a la «barbarie» britdnica, con lo que se referfa a la filosofia de esco-
lasticos como Juan Duns Escoto. La idea de los «escoldsticos» fue otra‘in-
vencién de los humanistas, que vefan unidad donde los propios filésofos
medievales habfan visto diferencia y conflicto. De igual modo, los huma-
nistas acufiaron términos como la «edad oscura» o «Edad Media» (medium
aevum) para denominar al perfodo anterior a la recuperacién o Renaci- ;
miento del mundo cldsico que estaban fomentando. Los humanistas se de-
finieron en contraposicién a la Edad Media, a la cual, en cierto sentido, ha-
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bian inventado con ese propdsito. Esta sensacion de distancia de la cultura
medieval, pese a ser exagerada, fue un rasgo importante de la mentalidad
de este grupo.> -

’

- TLas artes visuales

L'a,recepcién de Vitrubio permite ilustrar los vinculos entre el humanismo y
las artes. Como hemos visto, Poggio habfa descubierto el manuscrito de este
anti guo tratado romano de arquitectura en-14.14. Dicho tratado era un elogio
de la arquitectura como ciencia basada en las matematicas, y al mismo tiem-
pia daba una explicacién del modo de construir templos, teatros y otros edi-
ficios, la eleccién del lugar, los problemas de aciistica y temas afines. Inter-
pretar un texto de este tipo requerfa combinar las habilidades filolégicas de
los humanistas con las capacidades técnicas de los constructores (que co-

énzaron a ser-llamados «arquitectos», gracias a Vitrubio). El conocimien-
to préctico de &stos era tanto mas necésatio porguie 105 manuscritos de Vi-
trubio.carecfan de ilustraciones.

i
' K}
Florencia

. Tanto en el taller como en el estudio, la recuperacién de la Antigiiedad
apenas perceptible en el siglo x1v, se estaba haciendo mds visiblg en Flo-
rencia en los primeros afios del giglo xv. Como en el‘cas:.o_de [a htera_tura
y [a erudicién, encontramos a un pequefio grupo de individuos creativos
que se conocfan muy bien; en este caso se trataba de un circulo centrado
en el arquitecto Filippo Brunelleschi, en el que participaban el humanista

Leon Battista Alberti, los escultores Donatello y Ghiberti y el pintor Ma- )

saccio.
El contraste entre la tradicién gética y los edificios disefiados por Brune-
lleschi (el Ospedale degli Innocenti, la Cappella dei Pazzi y las iglesias de
“3an Lorenzo .y Santo Spirito) salta de inmediato a la vista. Arcos de medio
-punto reemplazan a los ojivales, las ventanas y puertas tienen dinteles rectos
en lugar de curvados, se dejan espacios vacios en lugar de llenarlos con de-
coraciones. Las iglesias se parecen a los templos cldsicos (o a las primeras
iglesias cristianas que segufan el modelo de dichos templos). La simplicidad
y la pureza son las claves de la arquitectura de Brunelleschi y sus seguidores,
quizas en reacci6n contra el detalle exuberante del gético tardio.

" En su propia época, Brunelleschi fue admirado méds como «inventor» (tal
£omo su épitafio lo llama) que como artista. Su amigo, el humanista Alberti,
‘ho lo vefa como un creador de un nuevo estilo, sino como un brillante técni-
co que habfa resuelto el problema de disefiar la cpula de la catedral de Flo-
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rencia, una de las cdpulas de mamposterfa mds grandes jamds construidas;
«tan amplia —en palabras de Alberti— como para cubrir a toda la gente de
Toscana con su enorme sombrax». De todos modos existen indicios de un cre-
ciente interés en la arquitectura «a la antigua» (alla antica). La frase fue uti-
lizada en la misma época de Brunelleschi para referirse a las puertas y ven-
tanas con dinteles rectos, pero su significado se amplié en una biografia del
arquitecto escrita una generacién después, en que el autor anénimo sefialaba
que Brunelleschi estudiaba los restos de la arquitectura romana y aprendid a
distinguir los estilos ddrico, jénico y corintio.

Brunelleschi también se inspiré en edificios del siglo x11 (sobre todo el
Baptisterio de Florencia) e incluso en obras del siglo x1v. Parece haber creido
que el Baptisterio era atribuible a la antigua Roma, tal como Poggio pensé que
la escritura de los amanuenses del tiempo de Carlomagno era romana anti-
gua.* En todo caso a Brunelleschi le interesaban los principios antes que las
reglas en sentido estricto, esto es, el espiritu antes que la letra de la Antigiie-
dad. De manera parecida, Alberti vefa los principios de la arquitectura cldsi-
ca en una estructura gética como la catedral de Florencia. También -siguid™

. modelos medievales asf como cldsicos-en los edificios que ided. En sintesis,

se trataba de una situacién fluida en la que lo gético y lo cldsico atin no eran
vistos como estilos alternativos o antagénicos.”

En el prélogo a su famoso tratado sobre pintura, Alberti habla de «nues-
tro {ntimo amigo Donato el escultor». Segin la biografia de Brunelleschi, es-
crita en el siglo Xv, Donatello estaba con él en Roma excavando en las rui-
nas con tal asiduidad que eran llamados «buscadores de tesoros» (quelli del
tesoro).El interés de Donatello en la antigua escultura-romana es evidente en
sus bustos y relieves, en su David (la primera estatua desnuda desde la Anti-
giiedad) y en la famosa estatua ecuestre del condatiero Gattamelata, que atin
puede verse en Padua. Como la ciipula de Brunelleschi, la estatua de Dona-
tello era una exitosa solucién a un problema técnico: el de apoyar el peso del
caballo y el jinete en las cuatro patas de bronce.

En la pintura, Masaccio, pese a su temprana y trigica muerte, era el equi-
valente a sus amigos Brunelleschi y Donatello. Su fresco de la Trinitd mos-
tré que habia aprendido las reglas de la perspectiva, mientras que el estilo
monumental del Tributo della’ Moneta evocaba las ensefianzas de Giotto,
M4s avanzado el siglo' xv el humanista florentino Cristoforo Landino defini6
su estilo como «puro sin adorno» (puro senza ornato), una frase que bien po-
dria haber sido-usada para Brunelleschi y que establece un paralelo con la
preocupacién por un latin puro expresada por Leonardo Bruni y su circulo.
Masaccio también fue alabado por Landino por su hibi! «imitacién de la rea-
lidad» (imitazione del vero). i

El elogio de Landino a Masaccio es un recordatorio de los vinculos entre
el humanismo y las artes visuales y la arquitectura en la Florencia de esa épo-
ca. En el circulo de los amigos de Brunelleschi figuraban Niccoli, Poggio y
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Traversari, asf como Alberti, que aseguraba que algunos de los artistas de su
tiempo eran pares de los antiguos y se inspiré en los tratados de Cicerén so-
bre la conducta y la retérica para disertar sobre el decoro, la gracia y la va-
riedad en la pintura-cuyo tema era la arquitectura.’® Durante largo tiempo

despreciadas por los intelectuales pues requerfan trabajo manual, las «artes»

(algunas de ellas en todo caso) comenzaron a tener un rango més elevado en
ese momento. ‘

El «humanismo civil» examinado antes tenfa su paralelo en las artes. El
mecenazgo publico (de los gremios, por ejemplo) era importante a inicios
del siglo xv en Florencia, donde el arte daba expresién al patriotismo civil.
Bl San Jorge, el David y la Judit de Donatello se han visto como simbolos de
Florencia, mientras el dragdn, Goliat y Holofernes simbolizarfan a los ene-
migos de !a repdblica florentina. Las obras mds famosas de principios del si-
glo xv eran edificios pdblicos como el Ospedale degli Innocenti o pinturas
en lugares publicos como el Tributo della Moneta en la iglesia del Carmen
donde todos podian verlo.”’

Los valores y temas civicos fueron mucho menos destacados a finales del
siglo xv en Florencia durante los sesenta afios del dominio de los Médicis,
1434-1494. Donde Leonardo Bruni y sus amigos habian ensalzado la vida
activa, la nueva generacién de eruditos florentinos del circulo de Cosimo de
Médicis y su nieto Lorenzo el Magnifico insistian en la contemplacién y el
estudio del saber esotérico. Su filésofo favorito era Plat6n, en cuyo honor
fundaron una «academia» o grupo de discusién en la década de 1460.

Tres humanistas que vivian en Florencia a finales del siglo xv permiten
ilustrar esta tendencia: Cristoforo Landino, Marsilio Ficino y Angelo Poli-
ziano. Landino, cuyo elogio de Masaccio hemos citado antes, es mds famo-
80 por sus comentarios de Dante'y Virgilio. Presentaba a Virgilio como un

- platénico cuya poesfa estaba llena de «misterios» y de «los mds profundos

secretos de la filosoffa». El discipulo de Landino, Marsilio Ficino se definia
como «filésofo platénico» y llamaba tedlogo a Platdn, un Moisés que habla-
ba en griego.® Crefa que una «teologia arcaica» (prisca teologia), un con-
junto de ensefianzas que anticipaban las doctrinas cristianas, podfa encon-
trarse en los escritos de Pitdgoras, Platén y Hermes Trimegisto.” Ficino
también aseveraba que los poetas (Orfeo, por ejemplo) eran profetas que
cafan en €xtasis inspirados por Dios para proferir verdades «que despusés, cuan-
do su furia se calmaba, no lograban ya entender completamente».

Otro miembro del circulo de Ficino en Florencia era Giovanni Pico, se-
fior de Mirandola (una pequefia ciudad cerca de Mddena). También estaba
interesado en el saber oculto, accesible a los iniciados pero inalcanzable para
los demds. Mientras Landino ofrecfa una interpretacion alegérica de la Enei-
da de Virgilio, Pico aseguraba que la Odisea de Homero tenfa un significa-
do filoséfico oculto. Hoy es mds famoso por su oracion De hominis dignita-

is, el més elocuente de los tratados del humanismo italiano sobre el tema,
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donde se combinan Platén y la Biblia para crear in mito de creacién en que
Dios dice a Addn que es libre «para formarse del modo en que él desee. La
ambicidn intelectual de Pico se muestra en las novecientas tesis que Propusg
para defender en un debate piiblico en Roma en 1486, para las.que se. 1nsp1-
ré no sélo en tradiciones griegas y romanas, sino también judfas, y enlas que
él crefa ser tradiciones egipcias y persas, todas las cuales aseguraba podian
ser reconciliadas entre sf una vez que se comprendieran sus misterios.*® '’

En cuanto a Poliziano, era igualmente notable como poeta en latin e ita-
liano y como erudito, con un don especial para la critica textual. Su coleccién’
de estudios sobre la literatura cldsica (Miscellaneorum centuria prima, 1489)
contiene piezas de virtuosismo filolégico, sea que trate los textos en si mis-
mos (y su corrupcion en el curso de la transmisién) o su contexto hist6ric¢o.®!
Mientras Bruni procuraba comunicar a sus conciudadanos la cultura griega y
la romana porque pensaba que los ejemplos cldsicos eran relevantes para su
época, Poliziano se dedicaba a la erudicién en si{ misma y escribia bésica-
mente para sus colegas eruditos.

En suma, el movimiento florentino «neoplaténico», como los estudiososil‘vp“
llaman ahora, estaba interesado en el conocimiento esotérico para pequefios
grupos de iniciados. Estos cambios coincidieron con un transito del arte pibli-
co al privado. A diferencia de las primeras décadas del siglo xv, las obras més:
famosas eran encargos privados tales como el Palazzo Médicis o la anavem
de Botticelli, una pintura que sélo podian ver unos cuantos y ———dadas sus: 1e-
ferencias a la litérafura cldsica y a la filosoffa— era inteligible para un nimero
aun mds reducido.” ;

Roma, Ncipoles‘ y Mildn

La primera etapa en la recepcién del Renacimiento fue la difusi6n de las
innovaciones florentinas en el resto de Italia. Las «politicas culturales» de
Cosimo y Lorenzo de Médicis contribuyeron a la recepcién y apoyaron la in-
corporacién de artistas ﬂmentmos en las cortes de Roma, Népoles, Mantua,
Ferrara y otros lugares.®* Sin embargo es importante evitar una interpretaci6n
del movimiento demasiado centrada en Florencia que niegue la i 1nnovacxon
realizada por los habitantes de otras regiones.

Por ejemplo, entre los principales humanistas de inicios del siglo xv es-
tuvieron el patricio veneciano Francesco Barbaro, Pietro Paolo Vergerio, que
vino de Capodistria, en el extremo noreste de Italia, y Antonio Loschi, que
provenia de Vicenza. Para estos tres hombres sus afios florentinos en el circu-
lo de Salutati fueron importantes, pero eran ya humanistas con sus propios
intereses antes de que visitaran Florencia. El descubrimiento de manuscritos
antiguos no era un monopolio de los eruditos toscanos: el obispo de Lodi
descubrié cerca de Milén, los escritos sobre retérica de Cicerén; y el huma-
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nista siciliano Giovanni Aurispa trajo alrededor de doscientos manuscritos
de Constantinopla a Italia en 1420. Debemos por tanto considerar a la vez
Roma, Ndpoles, Mildn, las pequefias cortes del norte como Ferrara y Man-
tua, y por Gltimo, Venecia.

- Durante unos pocos afios, al menos a mediados del siglo xv, Roma fue
un centro del humanismo mds importante que Florencia.* Dos humanistas
llegaron a ser papas a mediados del siglo xv: Nicolds V y Pfo IL. El prime-
ro encargd una serie de traducciones de clésicos griegos al latin, pidiendo
a Poggio (que por fin habfa aprendido griego) que tradujera a Jenofonte, y
4} humanista romano Lorenzo Valla que tradujese a Tucidides. Nicolds V
también planific el remozamiento de Roma, y fue a él a quien Alberti pre-
sentd su tratado sobre arquitectura. La cancillerfa papal era una institucion
mucho mds grande que la cancillerfa de la repiblica florentina y ofrecfa
enipleo a un grupo de notables humanistas, permitiendo que estudiosos de
diversas partes de Italia se encontraran. Bruni habia trabajado allf entre
1405 y 1415. Poggio, que también trabajé en la cancilleria, paso la mayor
parte de su vida en Roma (de ahf que escribiera tantas cartas a su amigo
Niccoli en Florencia). : _

: También el erudito Flavio Biondo, de Forli, trabajé al servicio del papa,
y-esto le dejé suficiente tiempo libre para escribir una serie de libros. En uno
de ellos, titulado Roma instaurata, Biondo describfa y evocaba los edificios
de 1a antigua ciudad, sus templos, teatros, termas, puertas, obeliscos, etc. En
la continuaci6n, [talia illustrata, utilizé el mismo enfoque para toda Italia,
dividiéndola en las catorce regiones antiguas. Terminado en 1453, era un es-
tudio ejemplar de lo que se solia llamar «corograffa», un estudio de historia
local, que aunque inclufa a los personajes ilustres del lugar, ponia una aten-
cién especial en la cultura material, las iglesias, plazas, puentes, etc.”

. Sélo uno de los principales humanistas nacid y se educé en Roma: Lo-
renzo Valla, que también ensefi6 en la universidad de la ciudad, donde con-
taba entre sus discipulos a Pomponio Leto, més tarde profesor de la misma

‘institucién (véase la figura 2). Se podrfa definir a Valla como al nifio terrible

del humanismo, famoso por su mordacidad incluso en aquella época de afi-
ladas lenguas eruditas. Agravié a los filésofos al criticar a AristSteles y la
jerga de los escoldsticos (frente a la cual preferfa el lenguaje cotidiano), dis-
gusté a los abogados por haberse atrevido a rechazar la autoridad de Barto-
lus (un jurista italiano del siglo x1v), y ofendio a los retdricos (incluido Pog-
gia) por preferir Quintiliano a Cicerén. La hipersensibilidad de Valla

.respecto al lenguaje lo convertfa, como a Petrarca, en un efectivo critico tex-

tuzl-de Livio. En el prefacio a su libro de gramdtica latina, titulado Elegan-
tiae linguae latinae (1444), Valla afirmaba que el buen latin habfa florecido

_ junito con el Imperio romano y asimismo habfa decaido con él.a consecuen-

¢ia de las inyasiones de los bérbaros. «No sélo nadie ha sido capaz de hablar

‘correctamente el latin durante muchos siglos, sino que ninguno ha podido

v
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Figura 2. Anotaciones de un profesor al margen de una pigina de un cuaderno de
notas de un estudiante de Pomponio Leto (Biblioteca Apostélica Vaticana).
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comprenderlo con exactitud al leerlo ... como si, después de la caida del

Imperio romano, no fuera ya posible ni hablar ni comprender la lengua ro-
mana.»

Su aguda conciencia de los cambios en el latin dmante los siglos permi-

6 2 Valla descubrir que la famosa «donacién de Constantino», un docu-
mento- segiin el cual el emperador, al convertirse al cristianismo, habia dona-
do al papa los territorios que conformaron més tarde los estados papales, era
una falsificacién escrita siglos después de la muerte de Constantino. Valla
era también consciente de que los antiguos textos romanos habfan sido co-
rrompidos en el curso de su transmisién a través de los siglos y ofreci6 suge-
rencias para enmendarlos, afirmando que los abogados de su época no com-
prendian las antiguas instituciones romanas. El aspecto constructivo de la
filologfa de Valla puede apreciarse en sus Adnotationes al texto del Nuevo
Testamento, dedicado al papa Nicolds V, en que esclarecié el significado de
ciertos pasajes gracias a su conocimiento del griego.*

Muchos de los trabajos importantes-de Valla no fueron escritos en Roma
sino en Ndpoles, mientras estaba en la corte de Alfonso de Aragén, en las dé-
cadas de 1430 y 1440, empleado como secretario real. Este rey estaba inte-
resado en la Antigiiedad cldsica. Hizo que le leyeran la historia de Roma de
Tito Livio y coleccionaba monedas romanas (un cofre de marfil que conte-
nfa las monedas de la época de Augusto solfa acompafiar al rey en sus via-
jes). Alfonso invit6 a su corte a un grupo de talentosos humanistas que com-
petian por su atencién. El siciliano Antonio Beccadelli, por ejemplo, recibié
mil ducados por recopilar una coleccién de anéedotas (segiin el modelo de
las anécdotas de Sécrates reunidas por Jenofonte) que presentaran a Alfonso
como el principe perfecto. Bartolomeo Fazio, de Liguria, fue designado his-
toriador de la corte y escribié la vida del rey, asf como una coleccidn de bio-

~graffas de los hombres ilustres de su tiempo. Es interesante observar que jun-

to a principes y soldados encontramos ilustres humanistas como Leonardo
Bruni y artistas como Donatello.

Mildn fue otro centro importante del humanismo en el siglo xv. Antonio
Loschi, por ejemplo, canciller de Milén, escribié-contra Florencia y fue ob-
jeto de las invectivas de Salutati y Bruni. Piero Candido Decembrio escribié
un encomio de Mildn calcando el elogio de Florencia hecho por Bruni, al
cual a su vez intentaba refutar. La cancillerfa de Mildn bajo Visconti y Sfor-
za fue un centro de cultura humanista. En una carta de 1488, el humanista Ja-
copo Antiquario anota que encontr6 «un grupo de j6venes empleados que
descuidaban los deberes del oficio inmersos en el estudio de un libro»; se tra-
taba de la Miscellaneorum centuria prima de Poliziano.

También se reformaron las artes. Por ejemplo, el arquitecto florentino
Antonio Avellino, llamado Filarete, que en griego quiere decir «amante de
la virtud», llegd a Mildn en 1451 y disefi6 el Ospedale Maggiore, un edificio
que como el Ospedale degli Innocenti de Brunelleschi en Florencia, encar-
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naba una ruptura con el pasado. Filarete alababa a Brunelleschi por haberre-
sucitado el «antiguo arte de edificar» y animaba a sus colegas a abandonar ;0
que llamaba el estilo moderno, es decir, el gético, que los barbaros habfan'i in-
troducido en Italia. «Quien sigue Ia antigua prdctica en la arquitectura —es-
cribié— actda exactamente como el hombre de letras que lucha por reprodu-
cir el estilo cldsico de Cicer6n y. Virgilio.» El caso de Filarete, como su
sucesor Leonardo da Vinci que llegd a Milan en la década de 1480, muestra
la importancia de la didspora de los artistas florentinos en la difusién de] es-
tilo cldsico en toda Italia. Por otra parte, la capilla Colleoni en Bergamo, dj_-
sefiada en la década de 1470 por un artista lombardo, Giovanni Antonio
Amadeo, ilustra Ia importancia de los ecotipos locales. La capilla es cldsica .
en muchos detalles inspirados por Filarete, y también, quizd, por las investi-
gaciones de anticuario de los humanistas del norte de Italia. Sin embargoino .
podrfa ser més diferente del escueto estilo florentino, pues todo el espacio
existente ha sido llenado de amorcillos, medallones con bustos de empera-
dores romanos, y otras férmulas decorativas cldsicas, como las hojas de
acanto, guirnaldas, y trofeos de antiguas armaduras y armas.”’

Ferrara, Mantua y Venecia

Algunos de los ejemplos citados en la seccion previa indican que las nue-
vas formas de arte y literatura atrajeron por igual a los principados y a lag re-

- pdblicas al asociar sus sistemas de gobierno con el prestigio de la antigua

Roma. Con todo, al menos en cierta medida algunos gobernantes parecer ha-
berse interesado en estas cosas por sf mismas, al haberse despertado su entu-
siasmo por la Antigiiedad durante su juventud.

La importancia de las escuelas humanistas es mds evidente en dos pe-
quefias cortes: Ferrara y Mantua. Guarino de Verona que habfa estudiado en
Constantinopla, fue invitado a organizar una escuela en Ferrara en 1429,
principalmente para la familia D’Este, principes de la ciudad. Guarino trata-
ba de formar tanto el cardcter como el intelecto recurriendo a De officiis, el
tratado moral de Cicerdn, y a la obra de Plutarco. Uno de sus antiguos disci-
pulos, Vittorino da Feltre, ya habfa sido invitado a Mantua por la faniilia
Gonzaga en 1423. Vittorino, que ensefié alli durante mds de veinte afios, es-
taba interesado como Guarino en la conducta tanto como en el conocimien-
to. También utilizaba la obra de Plutarco en sus clases. Animaba a sus disci-
pulos con juegos y trataba de hacer el proceso de aprender tan agradable
como fuera posible. Un antiguo estudiante recordaba que Vittorino «hacfa
que sus discipulos practicaran la oratoria, y en clase declamaba sobre causas
imaginarias como si se encontrara en realidad ante el pueblo o el senado».:

Gracias a Guarino y Vittorino, la nueva generacién de principes estuvo
muy familiarizada con el humanismo: Leonello y Borso d’Este en Ferrara,

|
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Lud(:gvico Gonzaga en Mantua y Federico da Montefeltro, ex discipulo de
Vittorino, en Urbino. Si bien su educacién no afecté la conducta politica de
estos sefiores, por lo menos influyd en su actitud hacia las artes. Leonello,
por ejemplo, componfa poemas y coleccionaba manuscritos de los cldsicos.
Ludovico Gonzaga encargé a Alberti ¢l proyecto de una iglesia en Mantua,
‘e invité a Andrea Mantegna a ser pintor de la corte.

Por su parte Federico Urbino fue un condotiero que traté de combmal las
armas con las letras. Para simbolizar esta combinacién, un retrato lo muestra
envuelto en su coraza leyendo un libro. Su biblioteca de manuscritos era fa-
mosd en su época. Una idea de Ja amplitud de sus intereses intelectuales pue-

de derivarse del friso de figuras de hombres ilustres que encargd para deco- -

rar su estudio. Habia veintiocho figuras, de las cuales diez eran personajes de
la Antigt’tedad (Platén y Aristételes, Cicer6n y Séneca, Homero y Virgilio,
por supuesto; pero también Euclides, Hipdcrates, Tolomeo y Solon repre-
sentando respectivamente las matemdticas, la medicina, la cosmologfa y la
ley). Cuatro de los personajes ilustres eran Padres de la Iglesia y entre los
modernos estaban Dante, Petrarca y el viejo maestro del duque, Vittorino da
Feltre. También entre los modernos figuraban Tomés de Aquino y Duns Es-
coto, un vivido recuerdo de que el desprecio por los escoldsticos expresado
por Petrarca, Bruni y Valla no era universal entre los humanistas.

"Una figura familiar en estas pequefias cortes era Pisanello, que trabajé
tanto para Ludovico Gonzaga y Leonello d’Este, como para Alfonso de Ara-
gdn. Pisanello era famoso en los circulos humanistas. Un epigrama de un hu-
manista de Urbino lo comparaba a los antiguos escultores griegos Fidias y
Praxiteles. La mds sorprendente innovacion de Pisanello fue una serie de
medallas que segufan el modelo de las antiguas monedas romanas. Como la
moneda, la medalla era «acufiada» utilizando un molde. Lo novedoso era la
idea de utilizar ese medio para producir imagenes personales que el propie-
tario podfa ofrecer a sus amigos, parientes o clientes. Habfa normalmente un
retrato de perfil en una cara y una imagen simbdlica o divisa en la otra, jun-
to con una inscripcién que debia descifrar quien la recibiera.

Pisanello es un ejemplo destacado de lo que los lingtiistas denominan
«cambxo de cédigo», pues segdn el mecenas y segiin la ocasion, optaba por
el estilo renacentista o el gético. En la década de 1440 Pisanello pint6 una se-
rie de frescos en un saldn de Mantua (donde es posible que hubiera una mesa
redonda) que ilustraban las aventuras de los caballeros de la corte del rey Ar-
turg. Bl persistente entusiasmo por la caballerfa en las cortes italianas se ma-
nifiesta en la préctica de las justas, en los encargos de manuscritos de nove-
las caballerescas, y en los nombres de una serie de principes y princesas del
sig]‘q xv tales como Galeazzo (Galahad), Isotta (Isolda), Leonello (LLeonel) y
otros semejantes. Este entusiasmo coexistia con la pasién de algunos de es-
tos. puncxpes por los manuscritos de Plutarco o la pintura de Pietro de Man-
tcgna
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Durante més de cuarenta afios, Andrea Mantegna fue pintor de la corte de
los Gonzaga en Mantua. Su obra es impresionante por el dominio de la pers-
pectiva y sus caracterfsticas monumentales, pero tambi¢n se destaca por con-
jugar intereses artisticos y humanfsticos. Era amigo de estudiosos y compar-
tfa su entusiasmo por las antiguedades romanas, lo cual se evidencia en su
obra, sobre todo en los nueve grandes lienzos titulados Trionfo di Cesare. Su
preocupacién por los detalles de las armaduras y las armas de los soldados
romanos revelan que Mantegna evitaba a conciencia el anacronismo y que
habfa estudiado cuidadosamente las monedas y la escultura antiguas, tales
como los relieves de la columna de Trajano en Roma.”

Hemos dejado Venecia en dltimo lugar porque la repidblica, famosa por
su estabilidad, fue relativamente lenta en aceptar el cambio. Los patricios
venecianos Francesco Barbaro, Ermolao Barbaro el Viejo y Leonardo Giustinia
fueron todos en su juventud discipulos de Guarino de Verona y sus intereses
humanistas se prolongaron hasta su madurez. Francesco, por ejemplo, com-
pagind la vida activa de la diplomacia y la funcién piblica con la bisqueda
de libros y escribié un tratado sobre el matrimonio. Sin.embargo hasta fina~—
les del siglo xv los venecianos no comenzaron a realizar un aporte impor-
tante a los studia humanitatis. Ermolao Barbaro el Joven, por ejemplo, era
amigo de Poliziano y como él, fue un importante critico de textos. En la uni-
versidad de Padua diserté sobre la Etica y la Politica de Aristételes, retor-
nando al original griego (como Leonardo Bruni habfa hecho en sus traduc-
ciones una generacién antes), e intentando establecar lo que Aristdteles
habia querido decir al despojar el texto de sucesivas capas de comentarios de
filgsofos medievales y drabes.”

En las artes visuales también los venecianos se resistieron al nuevo estilo
por un tiempo, bien fuera por conservadurismo o bien por las alternativas exis-
tentes en esa ciudad cosmopolita. Fue en la década de 1470 cuando los herma-
nos Gentile y Giovanni Bellini, por ejemplo, desarrollaron su personal estilo
pictérico. En el caso de Gentile, uno de los rasgos de ese estilo era el interés en
el Oriente, incentivado por una visita que hizo a Estambul para pintar el retra-
to del sultdn. Quiza no fuera una coincidencia que por la misma época del re-
greso de Gentile Bellini a Venecia, los artesanos comenzaran a utilizar las fér-
mulas decorativas llamadas «arabescos», las cuales se difundieron a otras :
partes de Europa desde esa ciudad y posxblemente también desde Espaiia.”"

También a finales del siglo xv se erigi6 un grupo de edificios all'antica
(entre ellos, la iglesia de Santa Marfa Formosa), proyectados por Mauro Co-
ducci, que aiin eran m4s impresionantes a causa del deslumbrante blanco del
mérmol de Istria. Algunas de las iglesias, como la de San Giovanni Grisos-
tomo, se basaron en planos de tipo bizantino. Se ha sostenido por tanto que
la arquitectura en Venecia, que tenia desde hacfa mucho estrechos vinculos
con Constantinopla, atravesaba un resurgimiento bi zantmo rechazando no
s6lo el estilo gético sino también la alternativa florentina.” . .
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Diversos historiadores han destacado que las ciudades y las cortes fueron
ambientes favorables para las nuevas tendencias del arte y del humanismo.
Decidir qué medio era mds favorable es menos itil que subrayar la comple-
mentariedad de sus funciones. Los habitantes de las ciudades-estado encon-

traban més fécil identificarse con los romanos de la repiblica. Las ciudades -

que eran centros manufactureros, especialmente Florencia, eran lugares para
forrpar artistas y establecer lo que podrfamos llamar, una tradicién de inno-
vacién. Las cortes, por otra parte, eran ambientes hacia los cuales, si el sefior
estaba interesado, las personas con talento de diferentes lugares podfan ver-
se atrafdas,™ L o ,

En el siglo xv, si no mis tarde, las cortes parecen haber ofrecido un am-
biente mds favorable que las ciudades para las mujeres interesadas en las le-
tras y lag.artes. Es cierto que en Florencia, Alessandra Scala, hija del huma-
nista Bartolomeo, pudo estudiar la literatura cldsica, como su homdloga
vcngciana Costanza Baybaro, hija del humanista Francesco. Otra veneciana,
Cassandra Fedele, pronuncié discursos pidblicos en presencia del dogo y en
la Universidad de Padua. En Verona, la noble dama Isotta Nogarola cultiva-
ba intereses humanistas. Sin embargo, los humanistas no aceptaban ficil-

- mente a estas mujeres.”

En las cortes, ademds, las mujeres podfan desempefiar otros papeles que
el de esposas y madres, e ;;_'mportaba menos si los humanistas las aéeptaban o
no. Cecilia Gonzaga, hija'de Ludovico, el principe de Mantua, fue educada
por Vittorino da Feltre y encargé una medalla a Pisanello. Battista da Mon-
feltro, la u’a de Federico, Qara quien Bruni escribié De studiis, procedia de la
familia que sefioreaba én Urbino. Escribfa libros y pronuncié un discurso en
latin cuando el emperador visit6 la corte. Ain m4s famosa por sus intereses
culturales fue Isabella d’Este (véase infra, pp. 74-75). Las cortes de otros lu-

.. —gares de Europa ofrecian parecidas oportunidades, como se examinaré en el
siguiente capftulo.

|
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cAP{TULO DOS
®

Recepcién y resistencia

O TRO NUEVO ELEMENTO QUE completa la lista de descubrimientos pre-
‘sentada en el capitulo precedente es el gradual descubrimiento de la
! ;@_;jg.,i_jua]ignzi por el resto de Europa._ R

s siglos X1V y XV, la cultura europea era bdsicamente medieval, ca-
racterizada por tres rasgos principales definidos en el primer capitulo. El arte
gético continuaba floreciendo en muchas regiones como si Brunelleschi
nunca hubiera existido. Lejos de estancarse, estaban desarrollindose nuevas
formas como el estilo «flamigero» o el gético tardio inglés en la arquitectu-

 ra. La filosoffa escoldstica también continud evolucionando en nuevas direc-

ciones en la época de Duns Escoto y Guillermo de Ockham. Los valores ca-
ballerescos se expresaron en nuevos romances como el cataldn Tirant lo
Blanc y el inglés Morte d'Arthur, ambos escritos en la década de 1460.:Es
decir, aproximadamente en el momento en que Mantegna marchaba a Man-
tua y decenios después de que aparecieran las obras de humanistas italianos
como Alberti, Poggio y Pfo 1l (autor también de la narracion De duobus
amantibus)..

El mundo cultural italiano definido por Jacob Burckhardt coexistia pues
con el mundo franco-flamenco evocado por el historiador holandés Johan
Huizinga.” ;Qué tenia que ver este mundo con el Renacimiento? En su fa-

. mosa opra, El otofio de la Edad Media (1919), Huizinga, a la vez que seguia

a Burckhardt, se aléjaba y discrepaba de él. Lo seguia al crear una obra de
historia cultural vividamente dibujada donde la realidad social del perfodo
era percibida a través de la lente del arte y la literatura. También hacia hin-
capié en las rivalidades sociales y en el realismo artistico, pero sostenfa que
los italianos no fueron los pioneros de esta evolucién. Huizinga también di-
ferfa de Burckhardt al acentuar la continiiidad antes que el cambio; la elabo-
racién de tradiciones medievales como el gético y la caballeria antes que la
bisqueda de la innovacién. Eligi6 la metéfora del otofio de la Edad Media
cuidadosamente para transmitir la sensacién de madurez y decadencia.
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., Un Renacimiento o dos?

modelo cultural para gran parte de Europa en el sig] sxglo Xv, han 1mp1e31onado
a algunos historiadores de los Gitimos tiempos mds de lo que impresionaron
a Huizinga. Por ejemplo, la pintura al éleo, asf como el uso de lienzo en vez

de madera fuexon avances flamencos del sxglo xv, atubuxdos a Jan van

Iarmgnte, hay una serie de innovaciones 1mportantes y dehberad'\s en Fran-
cia y-Flandes. Desde la década de 1320 en adelante, los contempordneos
comenzaron a favorecer el «nuevo arte» (ars nova) de musica, llamado tam-

bién la «nueva escuela» de los «modernos»..Incluso la idea de un «renaci- .

miento» puede encontrarse en los escritos del compositor flamenco Johannes
de Tinctoris al referirse al estilo de un compositor como Guillaume Dufay.
Otros compositores importantes en el estilo polifénico de la época fueron Jo-
hannes Ockeghme, Heinrich Isaak y Josquin des Pres. .-

Por estas razones, algunos estudiosos hablan de dos renacimientos en el

_siglo. xv, centrados respectivamente en el norte de E&Ergﬁ}de los Pai-

- ses.Bajos, las regiones mds urbanizadas de la Eump de esa época.”

Como en el caso de Italia, el movimiento franco-flamenco tuvo una re-
percusidn importante en el dmbito europeo. En 1431, por ejemplo, el rey Al-
fonso de Aragén (cuando todavia no reinaba en Ndpoles), envié al pintor va-
lenciano Luis Dalmau a Flandes con el propdsito de que estudiara con Van
Eyck. El rey inglés Eduardo TV, que antes de subir al trono habfa estado exi-
liado en Brujas, posefa una amplia biblioteca de manuscritos realizados por
ilurninadores y copistas flamencos. Enrique VIl de Inglatera era también me-
cenas de artistas y escritores flamencos y franceses..De hecho se ha sosteni-
do que el Renacimiento inglés debe més a Borgofia que a Italia.™ Un caso
mds complejo de intercambio cultural es el del pintor Michel Sittow, que na-
cié en Reval (Tallinn), se educd en Brujas y trabajé en la corte de Isabel de
Castilla y la de Christian II de Dinamarca, cuyo retrato pinté.

" La‘idea de dos renacimientos urbanos paralelos en el norte y en el sur es
esclarecedora siempre y cuando se tomen en cuenta dos puntos.. En primer
lugar, a diferencia del circulo de innovadores desde inicios del siglo xv en
Florencia, los artistas y escritores borgofiones no realizaron una ruptura total
con lo que habfa existido antes de ellos. En ese sentido, Huizinga estaba en
lo correcto al ver el cambio en términos otofiales. Claus Sluter, por ejemplo,
un neerlandés del norte que hizo la tumba del duque Felipe el Atrevido de
Boifgoﬁa, era uno de los grandes escultores de su tiempo. Como Donatello
(sélo unos afios mds joven que €ste), Sluter era y es memorable por la indi-
vidualidad y la expresividad emocional de sus estatuas. A diferencia de Do-
natello, sin embargo, no se inspird en las estatuas cldsicas y por esta razén su
obra uene un aspecto mads tradicional.”
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Una acotacién similar cabria hacer respecto a la escritura de la historia.
La obra de Georges Chastellain, que fue nombrado cronista oficial por Feli-
pe el Bueno de Borgofia en 1455, surge de la tradicion de la crénica secular
ejemplificada por Jean Froissart, que hab{a escrito un siglo antes. Chastellain
se concentraba en la narracién y en la descripcién realista de los hechos (en
especial de las ceremonias), y mucho menos en ofrecer un andlisis de las in-
tenciones y las consecuencias en el estilo de Leonardo Bruni o sus modelos
antiguos (véase p. 34). En sus Memorias, escritas durante las décadas de
1480 y 1490, el diplomdtico Philippe de Commynes ofrecfa aceradas obser-
vaciones sobre el mundo politico de su época. Su dzscripcién de [a bata-
lla de Montlhéry, en la que participé en 1465, es notable por dos razones. El
detalle realista y auténtico: la escena de los arqueros, que beben vino en sus
botas antes de la batalla, recuerda a Froissart o las pinturas flamencas de su
tiempo. El cuadro general de ignominiosa confusién puede recordar al lector
actual el Waterloo de Stendhal o el Borodino de Tolstoi. El pensamiento de
Commynes, asi como su fascinacién por las artimafias politicas, evoca por
momentos a Maquiavelo, su contempordneo mds joven, y no sorprende des-
cubrir que su obra era apreciada en el siglo xvi, cuando fue traducida al la-
tin, al italiano y al inglés. Sin embargo, las reflexiones de Commynes care-
cen de la referencia, constante en Maquiavelo, a la antigua Roma. Su amigo
italiano Francesco Gaddi frecuenté el circulo de Ficino y Poliziano, pero
Commynes no parece que conociera el humanismo italiano.*

La segunda puntualizacién, que es en_cierto modo contraria a la idea de
dos.renacimientos, es que su independencia mutua no debe exagerarse. El in-
terés por recuperar la tradicién cldsica no estuvo limitado a Italia ni siquiera
en el siglo X1v, tal como la abundancia de traducciones atestigua. Por ejemplo,
en 1373 el duque de Borbén encargé una traduccid:: de De amicitia de Cice-
6n al francés. Carlos el Temerario, duque de Borgofia, fue educado por un
preceptor que tenfa intereses humanistas, el cual encargé a un copista en Bru-
jas que copiara un manuscrito de Leonardo Bruni (junto con otro del antiguo
historiador Salustio). Carlos mismo solfa escuchar lecturas de Livio, como
hacfa su contempordneo Alfonso de Aragén. Habfa heredado una buena bi-
blioteca donde tenfa obras de Cicerén, Livio, Ovidio, Séneca y otros autores
cldsicos. Un portugués de su corte, Vasco de Lucena, dedicé al duque una tra-
duccién en francés dela Educacion de Ciro de Jenofonte (una versién que no
provenia del original griego, sino de la traduccién latina de Poggio).”

En lo referente a la educacidn, los Hermanos de la Vida Comiin, un gru-
po laico formado en el siglo x1v que vivia en comunidad como si fueran
monjes, estableci6 una red de escuelas en las ciudades de los Pafses Bajos
como Gouda, Zwolle, Deventer y Lieja. En su rechazo de la escoldstica y su
interés en la literatura latina, los dirigentes de la Hermandad se parecfan a los
humanistas italianos. Por esta razén no es sorprendente que uno de los hu-
manistas mds célebres haya sido uno de sus antiguos discipulos, Erasmo.”
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Resumiendo, la prepcupacion por la tradicién cldsica no era monopolio
de los italianos en el siglo xv, aunque fue en Italia donde esta tradicién in-
fluy6 en las artes, especialmente en las visuales, con mas profundidad. Es
quizéds en este contexto en el que debemos encuadrar otro desarrollo en la
periferia europea, el llamado «Renacimiento roménico» en la Escocia del si-
glo xv, el retorno a las columnas cilindricas y a los dinteles curvos en las
puertas y ventanas de las catedrales de Aberdeen y Dunkeld.* Puede no ser
mds que una coincidencia que la entrada principal de la abadia de Melrose
esté fechada en la' década de 1420, cuando Brunelleschi estaba dedicado a re-
for mar la arquitectura retornando a los modelos italianos romdanicos que pen-
86 que eran los cldsicos. (Jljensalon lo mismo los escoceses?

Hablemos o .no de dos: renacimientos, es importante recordar los inter-
cambios culturales entre'el norte (sobre todo los Paises Bajos) y el sur (sobre
todo Italia).** Los compositores flamencos, en especial Heinrich Isaak, Jos-
quin des Pres (ambos ernpleados en la corte de Ferrara) y Adriaan Villaert
(que trabajaba en Venecia), tenfan una gran reputacién en Italia. Cuando
Tinctoris escribfa sobre"el renacimiento musical flamenco, en 1477, estaba
viviendo en Népoles, dé modo que podrfa haber sido en Italia donde adqui-
rié familiaridad con esta idea.

En lo que respecta a las artes visuales, en 1460 la princesa Bianca Sfor-
za de Mildn envid al pintor Zanetto Bugatto a los Paises Bajos a educarse con
Rogier van der Weyden. Cuando Bartolomeo Fazio, humanista en la corte de
Alfonso de Aragdn (véase supra, p. 44), escribi6 una serie de biografias de

- hombres ilustres de su época, incluy6 a Jan van Eyck y Rogier van de Wey-
den. El arte de la pintura en lienzo fue introducido en Italia desde los Paises
Bajos en la década de 1470. En la misma década, Justus de Ghent estaba tra-
bajando en la corte de Federico da Montefeltro en Urbino. El retablo de la

. Adoracidn de Hugo van der Goes, un maestro de los Pafses B'IJOS fue colo-

cado en la capilla Portinari en Florencia en 1483, .

Los contactos culturales-entre los humanistas italianos y otros europeos,
bien fueran personales o bien a través de los libros, se iban haciendo cada vez
mds frecuentes. Petrarca visit6 Paris, Colonia y Praga. El poeta y diplomati-
co inglés Geoffrey Chaucer visit6 Italia en 1373, y su poesia posterior de-
muestra su interés en la obra de Petrarca y de Boccaccio. El erudito francés
Laurent de Premierfait tradujo a Boccaccio y a Cicer6n.

En sintesis, no debemos dar por hecho que Italia fuera el centro de la inno-
vacién cultural en la Europa del siglo xv y el resto del continente una mera peri-
feria. Por otra parte es imposible ignorar la importancia de la difusién de las ideas

y las formas culturales desde Florencia, Roma, Venecia, Mildn y otros lugares de
Italxa a otras regiones de Europa. En lo que respecta a la difusidn de ideas y for-
mas griegas y romanas antiguas, el papel de los italianos fue particularmente im-
portante. Los temas gemelos-de la recuperacion clésica y las respuestas europeas
a la cultura (o culturas) italiana(s) serdn fundamentales en las pdginas siguientes.

. i ‘ i .
Los eruditos de Espam o més exactamente de Aragén'y Catalufia, estuv1(=—

Las pnmeras 1espuestas’ “‘,
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ron entre los primeros en mostrar interés tanto por la cultura cldsica como
por la italiana (esta distincién matiza la idea de dos renacimientos).’El ara-
gonés Joan Ferndndez de Heredia, maestre de los caballeros de la orden de
San Juan, ericargd traducciones de Tucidides y Plutarco (textos que habian
sido recién descubieifos en Europa occidental). Los afios que pasé en Rodas
y en otros lugares del Mediterrdneo oriental habfan despertado en Fernéndéz
de Heredia un gran interés por la cultura griega. Al parecer fue mediante la
versi6n aragonesa (realizada por un obispo espafiol en Rodas) de una ver sion
: echa por uii nétario dé'SalGnica) como un texto de Plutar-

co Ilego a Italia a finales del snglo x1v Por tales rutas indirectas vxajaban los .z« ‘

cldsicos a. inicios del Remcxmlento

““Enla misma época el mdy01domo del rey Joan I de Aragdn tradujo a’ Se— :
neca al cataldn. El rey Joan era un coleccionista de libros que disfrutaba Jé-
yendo «las famosas historias de los romanos y los griegos» como las de Li-
vio y Plutarco. Mantenfa correspondencia_sobre libros con Heredia ¥, ¢on
Giangaleazzo Visconti, duque de Milan. El escritor ¢

ataldn Bernat Metge ad-
miraba tanto las cartas de Petrarca como su Secretum. La obra méds famosa
de Metge, Lo somni (El suefio), escrita en 1398, se inspira en Petrarca v en
Boccaccio tanto como en Cicerén.™

La importancia de la Avifién del siglo x1v como mediadora entre ]talla A
el resto de Europa también merece ser destacada. Gracias a la presencia del
Papa y su corte entre 1309 y 1377, se convirti6 en una ciudad principal, tan
grande como Florencia y en un sitio dé contactos internacionales e innova- -
ciones culturales.” Petrarca crecié en Avifién, El pintor sienés Simone Mar-
tini trabajé alli desde 1339 en adelante. Heredia vivid alli por algunos afios.
Fue en Avifién donde-Metge estirdié la obra de Petrarca y Boccaccio. El pa-
pel cultural de Avifidn no decayé hasta alrededor de 1400, después de que el
papado se reestableciera en Roma. o

A partir de 1380, Parfs también fue un centro de interés en la Antigiiedad
clésica, la cultura italiana y los estudios liberales (studia liberalia), al menos
entre un pequefio grupo que inclufa a Jean Gerson, Nicolas de Clamanges y
Jean de Montreuil. Algunos indicios permiten suponer que se puede estudiar a
través de este circulo la recepcién del Renacimiento en el norte.*

Nicolas de Clamanges, un antiguo secretario de la cancilleria papal en
Avifién, escribia que los estudios literarios en Francia habfan estado «sepul-
tados» hasta que «renacieron» en su época. Criticaba a Petrarca por haberse
atrevido a decir que no habfa poetas ni oradores fuera de Italia, pero en cues-
tiones de estilo siguid sus ensefianzas como las de Cicerén (cuyos discursos
le interesaban en especial) y Quintiliano. El amigo de Clamanges, Gerson,
hizo una critica de la escoldstica andloga a la que hizo Petrarca, al atacar a los
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escutxstas p01 la excesiva sutileza en el empleo de las cllstmmones filosé-
ficas.!

Jean de Montreuil, otro amigo de Clamanges, admiraba a Petrarca, al que
llamaba «el famoso filésofo moral». Estudid los escritos latinos de Boccac-
cio (al menos su De genealogia deorum gentilium) y mantenfa correspon-
dencia con Salutati, «el mds famoso de los maestros», y con Loschi. Como
los humanistas italianos, De Montreuil buscaba y estudiaba manuscritos de Ci-
cerdn y otros cldsicos. Incluso su escritura tenfa un aire italianizante. Com-
pard una vez una estatua de la virgen Marfa con las estatuas de los esculto-
res griegos Praxiteles y Lisipo (cuyos nombres conocfa sélo por fuentes
literarias). Se crefa que De Montreuil también habfa hecho inscribir en su casa
las leyes de Licurgo, el gobernante espartano. Junto con su colega Gonthier
Col. con quien discutfa sobre los méritos relativos de la vida activa y la con-
teniplativa, se hicieron amigos de un hombre de letras milanés, Ambrogio de
Mlgh hasta que se pelearon con €l por la critica que hizo de Cicerdn y. Vu-
gxlxo

ol y De Montreuil estaban empleados como secretarios por el gran mece-
nas je:an, duque de Berry, hermano del rey Carlos V' y de Felipe el Atrevido
de Borgofia. El duque también dio su apoyo a Premierfait cuando éste tradu-
cfa 2 Boccaccio y alentaba la obra de Christine de Pisan. Posefa unos tres-
cientos manuscritos, entre los que habia obras de Petrarca, Virgilio, Livio y
Terencio. Muchos de los manuscritos estaban ilustrados, pues su propietario
era un entusiasta de las artes visuales. Jean amaba los edificios, los tapices,
las pinturas, la orfebreria, los camafeos, las monedas y las medallas. Mante-
nia estrechos contactos con mercaderes y artistas italianos. El arquitecto ita-

liano Filarete encomiaba el gusto del duque y en particular un camafeo ro- .

mano de su coleccién.™

En la coleccién del duque, las obras del estilo Uamado «gOltico» se en-
cuentran junto con obras all’antica. Como en el caso de artistas y mecenas
italianos antes de finales del siglo xv, el duque no parece haber visto estos
diferentes estilos como contrarios. En forma parecida los franceses de esa
época percibfan a Petrarca como un moralista tradicional antes que como un
critica de la cultura medieval tardfa.”

Contactos con Italia
En-los treinta afios transcurridos de 1420 a 1450, los contactos entre los eru-
ditos y artistas italianos y los demds europeos se multiplicaron. Gracias al
Concilio de Basilea, Poggio visité Suiza y Alemania, mientras que Eneas
Sylvm llegd hasta Escocia. El pintor Masolino trabajé en Hungrfa, aunque
no para un mecenas hiingaro, sino para el condotiera Pippo Spano. El huma-
nista Guiniforte Barzizza fue a Catalufia a servir a Alfonso de Aragén en

Recepcion y resistencia 55

1432, antes de que este rey conquistara Nédpoles. Este fue el inicio de una
tendencia en la que humanistas italianos menores se convirtieron en figuras
relativamente importantes en el extranjero, al paszu de la periferia del centro
al centro de la periferia.

Hay muchos casos de extranjeros que vxsltaron Ifaha Rogier van der
Weyden estuvo en Italia en 1450, durante el jubiieo papal. Otros artistas,
como el francés Jean Fouquet (véase la figura 3), ¢l flamenco Justus de
Ghent y el espaiiol Pedro Berruguete, parece que fueron a trabajar antes que a
estudiar: Fouquet en Roma y los otros dos en Urbino. Sus visitas revelan- el
interés italiano en el norte mas que lo contrario. Los estudiosos, por otra par-
te, iban a Italia prioritariamente para asistir a las universidades. Podrian ha-
ber ido con la intencién de estudiar materias tradicionales como la ley cand-
nica, pero algunos de ellos, al menos al llegar trabaron conocimiento con los

Figura 3. Jean Fouquet, Autorretrato. Musao del Louvre (Réunion des Musées Na—
tionaux/Louvre, Parfs). Uh temprano autorretrato por un artista no italiano.



56 El Renacimiento europeo

humanistas. En la década de 1430, el clérigo polaco Gregory de Sanok fue a
Roma por razones eclesidsticas, descubrié los estudios cldsicos all{ y los fo-
ment6 en Polonia cuando fue nombrado arzobispo de Lvov en 1451. Su casa
de campo se convirtié en un centro humanista.

En la década de 1440 entre los visitantes de Italia se cuenta al alemdn Al-
‘brecht von Eyb, el inglés Robert Fleming y el hiingaro Janus Pannonius. Von
Byb, que estudid en las universidades de Padua y Bolonia y conocfa la obra
"de Valla, escribié mds tarde un elogio de la ciudad de Bamberg, como Bruni
lo habfa hecho para Florencia y Decembrio para Mildn. Fleming estudid con
Guarino, hizo amistad con Platina y se convirtié en el primer inglés que

- aprendid el griego desde los eruditos del siglo x111 Roberto Grosseteste y Ro-
ger Bacon. Janus Pannonius, otro discfpulo de Guarino, era uno de los prin-
cipales poetas latinos del sigio xv.” :

La mayorfa de las veces los viajeros que visitaban Italia volvfan a casa
con manuscritos. Yon Eyb, por ejemplo tenfa manuscritos de Petrarca y Pog-
gio, as{ como algunos de los cldsicos.” Gregory de Sanok posefa un manus-
crito de la Genealogia de Boccacio que habfa pertenecido a Gonthier Col.
Robert Fleming dio una coléccion de sesenta libros al Lincoln College, Oxford

~ (que habfa fundado su tio), compuesta no sélo por cldsicos (habfa un manus-

- crito de De officiis de Cicerén que habfa copiado él mismo), sino también
por odras de Boccaccio, Bruni, Guarino y Valla.* Vespasiano da Bisticci, un
librero florentino que pertenecia a Ja iiltima generacién antes de la imprenta,
se dedic6 durante su retiro a escribir las biografias de los hombres famosos
de su época, muchos de los cuales habfan sido sus clientes: dos ingleses (Wi-

“lliam Grey, obispo de Ely, y John Tiptoft, sefior de Worcester), dos hinga-
ros (Janos Vitéz y su sobrino Janus Pannonius), un espafiol (Nufio de Guz-
mdn) y un portugués (lamado Velasco).

..~ Algunos importantes aristécratas importaban libros de Italia. Por ejem-
plo, el hermano de Enrique V de Inglaterra, Humfrey, duque de Gloucester,
adquirié copias de textos de Petrarca, Salutati, Bruni y Poggio, ademis de
Apuleyo y Vitrubio (quien no parece haber tenido ningin impacto en la ar-
quitectura inglesa de la &poca). Dio sus libros a la Universidad de Oxford.
fiigo Lopez de Mendoza, marqués de Santillana, el principal poeta espaiiol
de su tiempo del llamado itdlico modo, no viajé nunca a Italia, pero estaba en
contacto con Bruni y otros humanistas, y adquirié manuscritos en Florencia
a través de Nufio de Guzmén. Su biblioteca contenfa cldsicos griegos (Ho-

" mero, Platén, Polibio, Tucidides) y latinos, y las obras de italianos como Pe-
trarca, Boccaccio y Bruni. Su hijo tradujo la lliada (del latin) mientras su
amigo Enrique de Villena tradujo la Eneida. Gracias a Santillana, segdn un

-testimonio contemporéneo, la elocuencia de Italia fue «trayda a nuestra Cas-
tillan
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Universidades, cancillerias y cortes

Desde mediados del siglo xv, las universidades se convir‘tieron. en_'sedes .im‘;“
portantes para la recepcién de ideas de Italia. L'os expatriados ;tahanqs'eran
empleados a veces como lectores, como oCtl.rqc’) en el caso de Gregor:o de
Tifernate, Filippo Beroaldo y Fausto Andrelini, todos -]os cuales ensefiaron
en la Universidad de Parfs. En esta época los humanistas locales tamPlen
realizaban su actividad en una serie de universidades europeas. Grego‘ry de Sa-
nok dio clases sobre Virgilio en la Universidad de Cracovia. En Hendgl-berg,
Peter Luder anunci6 en 1456 que ensefiaria studia humanitatis. El griegosse.
ensefié en Parfs en la década de 1470 y en Salamanca en 1480. Se abnex‘on_
cursos de poesfa en Lovaina en 1477 y en Salamanca en ].48.4.

Otros centros importantes para la recepcién del Renacxm}enp fueron en-
tonces las cancillerfas y las cortes. Ya se ha explicado el significado dfi la
cancillerfa florentina (véase supra, p. 32), y a menudo se la ha tomac'lo como
un'modelo. Se dice que Petrarca-aconsejé al rey de Hungria que tuviera me-
nos perros y que empleara a alguien en la cancillerfa que escribiera corrc.ctai
mente en latin. La seguida parte de su consejo fue seguida al menos pot alf
gunos gobernantes fuera de Italia, En la cancil]erf.a (.ie Ricardo Il dE? Inglaterra,
alguien escribié al margen de una de las cartas oficiales del Salutatrd‘esdc? Flo-
rencia: Nota hic bonam litteram (NGtese esta bella carta).”® La cancillerfa ca-

-~ talana bajo Pere el Ceremonids (padre de Joan I) segufa el modelo florentind

El humanista Alfonso de Palencia, que habfa vivido en Florencia, fue emp-? [
do como secretario latino por Enrique IV de Castilla. Jdnos Vi.téz, arquxspo
de Esztergom, que envid a su sobrino Janus Pannonius a estudiar a Italia, in- .
trodujo modelos clédsicos en la cancillerfa real de Hungria. .

Antes de que terminara e] siglo xv, sin embargo, pocos gobemante§ fue-
ra de Italia tenfan un interés serio en el arte renacentista o en el humanismo.
Uno de ellos era René de Anjou, que estuvo en el sitio de Ndpoles df:;sde
1438 hasta 1441. Como Francisco I después, René de Anjou de'scubnq la
‘cultura italiana durante una campafia militar, y conoci6 a los estudiosos y ‘ar-
tistas italianos. René contratd al escultor italianizante Frapcesco Laurana._. de
origen croata, que acufié medallas para él en e} estilo dg Plsanellg Su amigo,
el patricio veneciano Jacopo Marcello le regal6 una copia de }\n hbrf) de} ged-
grafo griego Estrabdn. Su biblioteca conten‘x’a obras de Platon y Cxceror.,»de
Herédoto y Livio, de Boccaccio y de Valla.”

Es bastante curioso que dos de los reyes mds interesados en las nuevas
formas de cultura se hayan encontrado en lo que podrfa considerarse la pex;p
feria de Europa: Estambul y Buda. Mohamed II el anquista’dort el sultdn
que tomé Constantinopla, no rechaz6 la tradicién clésica. Solfa escuchar la
lectura de textos cldsicos por el italiano Cirfaco de Ancona. Uno de h?s‘xfa-
voritos de Mohamed 11 era Livio, como en el caso de sus .cc.)ntem‘pgraneos
Alfonso de Aragén y Carlos el Temerario. Pese a la prohibicién oficial mu-
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sulmana del arte ﬁgunatlvo, el sultdn invité a Gentile Bellini a ir a Estambul
a pintar su retrato, asimismo encargd otros retratos a artistas turcos % Bs im-
probable que los intereses de Mohamed II tuvieran eco fuera del cfrculo de
la corte, pero en los inicios del Renacimiento ocurrfa lo mismo en la Europa
occidental y en la misma Italia.

‘Matfas Corvino, rey de Hungrfa, habfa recibido una educacién humanis-
ta (del polaco Gregory de Sanok) y se convirtié en un coleccionista de libros
y mecenas de las letras. Invité a humanistas italianos a su corte y pidid a uno
de ellos, Antonio Bonfini, que escribiera una historia de Hungrfa. Siguiendo
el ejemplo de Livio, Bonfini tituld a su historia Décadas. Matfas formé una
gran-biblioteca, adquiriendo libros de Florencia y confiscando los libros de
Janus Pannonius cuando descubrié que éste conspiraba contra él. Nombré
bibliotecario a un estudioso italiano. El rey estaba interesado en el neoplato-
nismo y mantenfa contacto con Ficino.”

Matfas estaba también interesado en el arte italiano, un interés impulsa-
do por su esposa italiana Beatriz de Aragdn, con quien se habia casado en
1476. Beatriz, hija del rey de Népoles habfa estudiado a Cicerdn y a Virgi-
lio y estaba interesada en la mdsica (Tinctoris le dedicé un texto) En la cor-
te de Kungria se rodeaba de italianos que dictaban la moda en las joyas, los
trajes, las festividades y las artes. Matfas habfa ya invitado a Aristotele Fio-
ravanti de Bolgnia en 1463, al que llamaba «arquitecto dnico» (architectus
singularis); después de casarse contraté a un creciente nimero de artistas ita-
lianos como Verrocchio (maestro de Leonardo da Vinci) y Filippino Lippi.
Alguaos de sus libros fueron decorados por iluminadores florentinos. Encar-
g6 bustos suyos y de su esposa a escultores italianos como Gian Cristoforo
Romazno, que lo retraté como un emperador romano (véase la figura 4). En-
tre los textos de la biblioteca de Matfas se encuentran los tratados de arqui-
tectura de Alberti y Filarete, cuyas recomendaciones puso en prictica en al-
gunos casos, como la ampliacién de sus palacios en Buda y Visegrdd en el
estilo toscano y las visitas que hizo para observar el avance de las obras. oo

La época de los incunables

Los movimientos humanistas continuaron propagéndose fuera de ltalia a fi-
nales del siglo xv, en vez de decaer como ocurrié con el renacimiento caro-
lingio o incluso el renacimiento del siglo x11. Una razén del éxito fue la im-
prenta. Unos afios antes de la invencidn del tipo mdvil alrededor de 1450, ya
a inicios del siglo xv habfa comenzado la impresidn, atrayendo a importan-
tes artistas en Florencia y otros lugares, entre los que estuvo Sandro Bottice-
1li, quien realizé una serie de grabados para una edicién de la Divina come-
dia de Dante, ilustraciones que en esta época eran mucho més conocidas que
El nacimiento de Venus y La primavera. Estas estampas eran relativamente
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Figura 4. Gian Cristoforo Romano, busto del rey Matfas (Museo del Castillo, Bu-
dapest). Un principe renacentista represéntado como emperador romano.

més baratas de producir y permitian que el trabajo de sus creadores llegara a
un mayor ndmero de personas con mayor rapidez.

-Lo mds probable.es que la imprenta de tipos mdviles fuera inventada en
Alemania por Johan Gutenberg, desde donde se difundié muy rdpidamente
por toda Buropa. Los impresores llegaron a Basilea hacia 1466, a Roma ha-
cia 1467, a Parfs y a Pilsen hacia 1468, a Venecia hacia 1469, a Lovaina, Va-
lencia, Cracovia y Buda hacia 1473, a Westminster (entonces separada de la
ciudad de Londres) hacia 1476 y a Praga hacia 1477. Hacia 1500 habfa im-
prentas establecidas en casi 250 ciudades. Estas imprentas habfan sido fun-
dadas con frecuencia por compatriotas de Johan Gutenberg. Hacia 1500 los
alemanes habfan abierto al menos 86 imprentas fuera del mundo germano-



.60 "El Renacimiento europeo

parlante: 37 en [talia, 18 en la peninsula ibérica, 13 en Francia y-7 en los Pai-
ses Bajos (atin no separados politicamente en norte y sur).'" La primera im-
prenta en Italia, por ejemplo fue fundada en Subiaco en 1465 por dos alema-
nes, Conrad Sweynheim y Arnold Pannartz. En Venecia, el primer impresor
fue el alemdn Johan von Speyer. En Buda, Andreas Hess desempefi un pa-
pel importante; en Sevilla, Jacob Cromberger, que llegé en 1500, instalé un
taller que funciond por largo tiefhipo. : ‘

La rdpida multiplicacidn de libros a partir de 1450 merece ser resaltada,
Sélo en Venecia, donde se imprimieron mds libros que en cualquier otra ciu-
dad de Europa, se considera que 4.500 titulos (con casi medio millén de
ejemplares) es una estimaci6n razonable, Se.imprimian muchas obras clési-
cas (Cicerén por ejemplo). De officiis fue impresa en Subiaco. En Parfs se
puso de'moda en la década de 1470. «Nadie solfa leer a Cicerén dfa y noche
como tanta gente hoy en dfax, escribia el erudito francés Guillaume Fichet.
En Londres, William Caxton imprimié.la versién inglesa de Tiptoft de De
amicitia en 1481. Los cldsicos griegos comenzaron a imprimirse antes de
que terminara el siglo xv, gracias sobre todo a Aldus Manutius de Venecia,
cuya edicion de Aristételes én cinco voldmenes aparecié entre 1495 y 1498,

Las obras de alguncs humanistas italianos también se imprimieron bas-
tante pronto. Los poemas de Petrarca fueron publicados en 1470, y se reim-
primieron ms de veinte veces antes de 1500. El tratado de Leonardo Bruni
sobre la educacién fue irapreso alrededor de 1470 y sus cartas en 1472,
mientras que su historia de Florencia sali6 traducida al italiano en 1476. La
primera edicién de las Elegantiae de Lorenzo Valla aparecid en 1471 y se
convirti6 en un libro de texto con gran éxito en las escuelas humanistas. Pog-
gio y Ficino también publicaron en la década de 1470. Los libros impresos
en Italia eran exportados a otros lugares de Europa, a veces porque eran en-

_cargados por comerciantes expatriados. En 1476, por ejemplo, se enviaron
cinco ejemplares de cada una de las historias de Florencia escritas por Bruni
y Poggio a los florentinos que estaban en Londres.

Contribuyeron a la difusién del humanismo los estudiosos que se convir-

tieron en impresores y los impresores interesados en el estudio. Por ejemplo,

fue Guillaume Fichet, un profesor de teologfa y retérica, quien fundé la pri-
mera imprenta en Parfs, en La Sorbona (es decir, la Facultad de Teologia de
ta Universidad de Parfs). Hubo humanistas desempleados que a veces se ga-
naron la vida con el trabajo de correctores de pruebas. Aldus Manutius, el
famoso impresor veneciano y amigo de Erasmo y otros estudiosos, habfa es-.
tudiado con Battista Guarini, hijo del famoso Guarino de Verona. Un con-
temporéneo lo llamaba «un excelente humanista y griego» (optimo umanis-
ta et greco).

Con todo lo importante que pudo haber sido la multiplicacién de ejem-
plares de los cldsicos para el éxito del movimiento humanista, la imprenta
fue algo méds que un agente de difusién. Contribuy6 e impulsd el proceso de
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lo que podrfamos llamar «descontextualizacion» o «distanciamienton, un pro-
ceso crucial-para toda recepcidn creativa. Leer una idea antes que ofrla de
otra persona hace mds ficil que el receptor permanezca distante y crf tico. El l_ec—v
tor puede comparar y contrastar los argumentos presentados en dxi’eyentsg
textos, antes que verse abrumado por la presencia de un orador eloc‘uen'te‘ -

Los contactos personales entre Italia y otros pafses de Eurqpa siguieron
siendo importantes. El humanista frisén Rudolf Agricola, por ej'emplo, estu-
di6 en Italia en la década de 1470. Aprendié el griego allf y escribié una bio-
graffa de Petrarca. También el joven patricio nuremburgués W?l]‘ib‘ald 3ir§l<-
heimer (famoso hoy por su amistad con Alberto Durero), visité ltalia en
1488. Como buen humanista hizo bocetos de antiguos monumentos y copié
sus inscripciones. Esas experiencias personales fueron indispensables para el
éxito del movimiento renacentista, si bien ahora se hallaban reforzadas por
el medio pdderoso aunque impersonal de la imprenta,

Resistencia

La divulgacién del arte y la literatura renacentistas no fue un proceso libre d>
obstdculos. Las ideas y formas nuevas a veces encontraron resistencia, coms
ya hemos viste en el caso de Florencia (véase supra, p. 36). Para encontras

“otro caso de dicha resistencia podemos diFigifTios a la periferia oriental d

Europa: a Moscovia. . ) :
La lejania de Moscovia frente al Renacimiento no era producto sqlo de la
distancia fisica, pese a su importancia en una época de transporte ammzfl‘. El
contacto regular con Occidente se habfa perdido en el siglo xitl despueg de
lag invasiones inongc’)]icas. Como los serbios y los bilgaros, los rusos mira-
ban a Constantinopla antes que a Roma. Hubo un renacimiento f:ultuml 2 fi-
nales del siglo x1v por obra de un pequefio grupo —como ogumé en el caso
de Petrarca y su circulo casi simultdneamente— que estuvo fgrmz}do por san
Sergio de Radonezh, el misionero san Estebafl de Perm, Eplfamo.el Sabio
(que escribi6 las biograffas de los santos Sergio y Esteban), y el pintor An-

" drei Rublev, cuya Trinidad (pintada en la década de 1420, en la época en que .

Masaccio trabajaba en Florencia) es probablemente el més famoso de los
iconos rusos. Lo que se recuperd en ese momento, sin embargo, no fue la trlz(x):
dicién cldsica, sino una época previa de cultura eslava de los siglos Ix y X.™

Las actividades de Ivan 1T ilustran su interés en ltalia y la innovacidn,
pero también los limites de ese interés. Ivdn to.mé. el titulo de «2ar», un tér-
mino que deriva de «César» y sugiere una continuidad con la anflgtla Roma.
Casé con la sobrina del Gltimo emperador de Bizancio, Zoe (Soffa) Paledlo-
ga. Zoe habfa vivido en Roma como pupila del Papa y (como Beutriz‘ de
Hungria) tenfa gustos italianizantes. Cuando se cas6 en 1472, e{ humun{stﬂ
romaiio Pomponio Leto, antiguo discipulo de Vaila, visité Moscti como par-
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te de su séquito. Dos afios més tarde llegd la primera de las tres misiones ru-
sas a ltalia a contratar artistas e ingenieros. Aristotele Fioravanti, que habfa
vuelto a Italia después de trabajar para Matfas, fue el primero en ir a Rusia.
Como Leonardo en Mildn, unos afios més tarde, Fioravanti fue contratado
principalmente debido a sus conocimientos de la edificacién de puentes y
otras técnicas militares. Sin embargo también construy6 la catedral de la
Asuncién en Mosci. En la década de 1480 los muros y las torres del Krem-
lin fycron reconstruidos al modo italiano, con bastiones almenados. La fa-
chada del Palacio de las Facetas (Granovitaia Palata) en el Kremlin, con-
treido entre 1487 y 1491 por Marco Ruffo y Pietro Solari, imitaba el Palazzo
_dei Diamanti de Ferrara, mientras que la catedral de San Miguel Arcéngel,
* ediicada poco después de la muerte de Ivdn en 1505, por Alvise Lamberti il
Nuovo (Alvise Novi), combinaba Ia. tradicién rusa (las cdpulas en forma de
bulbc. por ejemplo) con rasgos italianos: arcos de medio punto, pilastras y
conchas decorativas.

En la esfera secular fue posible que las formas italianas penetraran en la
cui ura rusa, En el dmbito religioso, en cambio, la fuerza de la resistencia
queda demostrada con la insistencia del zar Ivdn de que.en el proyecto para
‘la zatedral de la Asuncién en Moscti, Fioravanti siguiera el modelo del siglo
xt: de Ia catedral ortodoxa de la Asuncién en Vladimir. La obra de Fioravanti
sin duda encarna su propia interpretacién de la tradicién rusa. Segtin una cré-
nica rusa de la época, cuando vio la catedral de Vladimir el arquitecto decla-
ré GLe debfa ser la obra de «uno de nuestros maestros», en otras palabras, de
un italiano. Con todo, el hecho es que un prestigioso arquitecto extranjero
hak:fa sido lievado a Rusia sélo para ser obligado a trabajar en el estilo tradi-
cional local (a diferencia de sus colegas en Hungria).'™ Del mismo modo, a
medizdos del siglo X1x, el sultdn Abdul Medjid invitar{a a los hermanos Fos-

sati e Italia a Estambul a trabajar en Aya Soffa en el estilo turco tradicional. -

En el caso del humanismo, la vida de Mdximo el Griego, una generacidn
posterior, muestra las mismas fuerzas de resistencia a la innovacién. Mdxi-
mo. que habfa vivido en Italia y se movia en circulos humanistas, fue recibi-
do con entusiasmo por el zar Basilio Il y vivié en Mosci entre 1518 y 1525.
Informé sobre la Antigiiedad clésica y el descubrimientq de América. Sin
embdrgo no fue como humanista sino como monje de Athos que traducfa los
textos religiosos como fue recibido en Rusia. No es sorprendente que el de-
bate florentino sobre la vida activa no haya suscitado ningtn interés en Mos-
cd, donde la alfabetizaci6n estaba limitada al clero. Sin embargo, incluso el
interés bizantino tradicional por la antigua literatura y el pensamiento grie-
gos parece haber tenido poquisima resonancia en Rusia.'”

Estos episodios ilustran el poder de lo que Fernand Braudel ha de-
no.inado «rechazo» cultural.'™ Era diffcil que las ideas y formas italianas

criizaran la frontera de un mundo en donde predominaba el cristianismo-

ormor\xo v el alfabeto cirilico, y donde el lenguaje de la liturgia eclesidsti-
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caera el eslavo. Incluso la imprenta fracasé en atravesar esta barrera. Traf-
da por el zar Ivdn IV a Moscd, fue destruida durante una sublevacidn en
1565. '

Cambio frente a continuidad

¢ Cudn importante fue la innovacién cultural en este perfodo? Como en ltalia,
los individuos y grupos de otras partes de Europa qie estaban mds interesa-
dos en lo que consideraban novedades (las obras de Petrarca, por ejemplo), a
menudo las percibieron a través de la lente de la tradicion. Antes de 1500, la
reputacién de Petrarca fuera de ltalia se fundaba en :us obras latinas, y entre
éstas la mds popular era posiblemente la més tradicional, el tratado sobre la
fortuna titulado De remediis. Asimismo, el interés en {os cldsicos griegos y
romanos no exclufa el interés por la caballerfa, sino quz ambos se combina-
ban. Como los principes d’Este y los Gongaza, Joan { ¢ Aragén lefa no sélo
a Livio y a Plutarco, sino novelas como Lancelot y Gi-on le Courtois.. —_

En las artes, lo que prevalecid (con pocas excepcioves como Buda en la
época de Matfas) fue esencialmente, el «bricolaje», es decir, el préstamo de
elementos sucltos antes que la totalidad; se tendfa a ajoptar un vocabulario
decorativo italiano, antes que la gramdtica, entendida $sta como el conjut:to
de reglas para combinar los diferentes elementos. Las innovaciones fueron
incorporadas a las estructuras tradicionales, literalmente en el caso de la ar-
quitectura, metaféricamente en el caso del humanismo. Tarde o temprazo,
sin embargo, el orden tradicional estaba destinado a ceder bajo la presién de
intentar asimilar un ndmero creciente-de elementos extrafios y nuevos. Este
proceso se hizo mds patente en la siguiente fase del.Renacimiento que anali-
zaremos en el siguiente capitulo.



