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1. MIRADA RETROSPECTIVA EN UN ASUNTO
PERSONAL

La historia de la literatura, como la del arte, en gene-
ral, ha sido durante demasiado tiempo la historia de los au-
tores y de las obras. Repnimia o silenciaba a su «tercer com-
ponenter, ¢l lector, oyente u observador. De su funcién his-
torica, raras veces se hablé, aun siendo, como era, impres
cindible. En efecto, la literatura y el arte solo se convierien
en proceso historico concreto cuande interviene la expe-
riencia de los que reciben, disfrutan y juzgan las obras.
Ellos, de esta manera, las aceptan o rechazan, las eligen y
las olvidan, llegando a tormar tradiciones que pueden in-
cluso, en no pequetia medida, asumir la funcidn activa de
contestar a una tradicidn, ya que ellos mismos producen
nuevas obras. Esta tesis fue la «provocaciény de la leccion
inaugural con la que, el 13 de abril de 1967, me pronuncié,
en la recién creada Universidad de Constanza, sobre la cri-
sis de mi especialidad. La provocacion de la teoria expues.
ta alli no estaba tanto en el ataque a respetables conven:
ciones de la filologia como en la forma, inesperada, de apo-
logia. Frente a los inmensos éxitos del estructuralismo y el
novisimo triunfo de la antropologia estructural, cuando en
las antiguas ciencias del espiritu se perfilaba por doquier
una desviacion de los paradigmas dec la forma de entender
historica, yo vi el posible éxito de una 1eoria de la literatu-
ra no precisamente en la superacion de la historia, sino en

*Titulo original: «Des Leser als Instanz einer neuen Geschichte der
Literatur», pubhcado en Poetica, 7, 1975, 325-344. Traduccion de Adelino Al
varez. Texto traducido y reproducido con autorizacidn del autor.
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la profundizacion del conocimiento de aquella historicidad
que es propia del arte y caracteriza su comprension. Una
orientacion historica adecuada al proceso dinimico de pro-
duccion y recepcion, de autor, obra y publico, y no la pa-
nacea de las perfectas taxonomias, de los cerrados sistemas
de signos y de los formalizados modclos de descripcion, era
la que debia sacar el estudio de la literatura de tres calle-
jones sin salida: el de la historia literaria, hundida en el po-
sitivismo; el de la interpretacién inmanentista, o pucsta al
servicto de una metafisica de la écriture; y el de la compa-
ratistica, que habia hecho de la comparacion un fin en si
mismeo.

Fntre la intencidn y el efecto de una provocacion, esta
en la vida politica, comao ¢n la historia de la ciencia, ¢l im-
previsible espacio de su recepcidn. El que una provocacion
tenga éxito, el que sirva de estimulo a un nuevo desarrollo
0 se¢ incorpore a otras tendencias, o, por ¢|] contrario, se
vaya disipando o caiga de nuevo en ¢l olvido, es algo que
Nno pucde atribuirse solamente a su autor. Eso es vilido, en
cspecial medida, para la Historia de la literatura como provo-
cacin. Con ocasion del opusculo de 1967 y su version am-
pliada de 1970, se encendi una polémica que¢ aun hoy no
se ha extinguido (1975). Tuvo, evidentemente, que entrar
en conexion con un interés latente originado en Alemania
durante los anos sesenta en no pequena medida por la cri-
fica de la revolucion estudiantil al «ideal burgués de cien-
cian. El descontento general frente al canon consagrado de
formacidn filologica alimento sin duda ese interés también
en la interminable lucha que tuvo lugar por esos anos en-
tre la Universidad, €l Ministerio de Educacion y la Escuela
en tormno a un nuevo curriculum de estudios para la litera-
tura y la lengua. M1 proyecto de Estética de la recepcion,
que pretendia restablecer el interés por la historia de la li-
teratura y el arte frente a los defensores de un ideal de edu-
cacion tecnocritico, cayo pronto en el centro del debate en-
tre critica de la ideologia y hermenéutica. Este se produjo,
en el campo de la estética y la teoria del arte, entre dos po-
siciones que se calificaban mutuamente de umaterialista» y
«burguesa» y que sentenciaron a la teoria de la recepcion
como «liberal». Ahora bien, al hacerlo asi, tenian la preo-
cupacion de realizar la inclusién del lector o consumidor
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como un viejo principio de sus orientaciones escolares. (No
se habia ocupado ya la poética aristotélica de la estética del
efecto?, y ¢no poseia ya la teoria marxista del arte un mo-
delo de dialéctica de la produccién y el consumo desarro-
llado por el joven Marx?'. Entretanto, no solo existen va-
rias antologias que, desde distintos puntos de vista, docu-
mentan la prehistoria de la que ha liegado a ser actualmen-
te teoria de la recepcidn {como es sabido, las prehistorias
siempre se descubren ex eventu como prehistoria de una post-
historia), sino que su actualidad se anuncia también en un
numero ya alto de tratados y tesis doctorales que estan de-
dicados a la historia de la recepcion de una obra (la verdad
es que a menudo se distinguen muy poco de la tradicional
historia de la gloria postuma) o que recogen empiricamente el
proceso de recepcidn del lector o de distintos estratos de
lectores. (Esto iltimamente se¢ suele revestir con la termi-
nologia de moda de la teoria de la informacidn, o se deno-
mina semidtica.) Por curiosidad, digamos aiin que la popula-
ridad de la idea central de la Estética de la recepcion pare-
ce haber alcanzado su cenit también en el uso lingiiistico
general. Ha sido adoptada por un reportaje futbolistico en
el que hace poco se podia leer, con referencia a los segui-
dores del afamado club muniqués: «el interés de los fans se
basa en un alto horizonte de expectativasn.

No se puede prever todavia si en los fenémenos de la
situacion esbozada ocurre algo que pudiera considerarse,
desde el punto de vista de la historia de la ciencia, como
un «cambio de paradigma». Habria que ver si la interac-
cion de produccién y recepcion, de autor, obra y publico,
como teoria hermencutica, lo mismo que como muestra y
legitimacién del uso interpretativo, puede a la larga ocasio-
nar un cambio de orientacién en la investigacion y una re-
novacion del canon en la prdctica, como antes los tres gran-
des paradigmas de la ciencia de la literatura: el cldsico-hu-

! Para esie debate, remilo a mi epilogo sobre «Die Partialilidl der re-
zeptionsisthetischen Methodes (1973}, y a mi réplica a Mantred Nau-
mann «Zur Fortsetzung des Dialogs zwischen ‘hiirgerlicher’ und ‘mate-
rialistischer’ Rezeptionsisthetik». ambos ahora en R. WARNING {ed.), Re
weptionsisthetik. Theorie und Praxis. Munich, Fink, 1975, pags. 343-352 y
380-594.
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mantsta, el histérico-positivista y e] estético-formalista, A fa-
vor del principio de un posible cambio de paradigma po-
dria invocarse el hecho de que no se trata de un desarrollo
meramente intraalemdn. Un antecedente de mis trabajos
sobre una nueva histonia de la literatura y el arte, que par-
te de la primacia hermenéutica de la recepcion, lo consti-
tuy®, entre otros movimientos, €l estructuralismo de Pra-
g4, como yo mismo sefialé en mis ulteriores trabajos. La se-
midtica de Mukarovsky y, después, la teoria de la concre-
tizacion de Vodicka habian superado ya el dogma de la in-
compatibilidad de la sincronia y la diacronia, del sistema y
del proceso, cuando en Occidente se dio principio a la ta-
rea de pensar la estructura como proceso e introducir el su-
jeta en el autosuliciente universo linglistico. En Francia, ya
P. Ricoeur habia mostrado la comtin raiz de la hermenéu-
tica de la desmirificaciéon y la hermenéutica de la recupe-
racion del sentido, cuando en Alemania el debate Haber-
mas-Gadamer todavia enfrentaba entre si la critica a la
ideologia y la hermenéutica; sin embargo, estos hermanos
rivales contribuyeron solidariamente, de manera decisiva,
a revalidar, frente al objetivismo y empirismo logico de la
llamada ciencia unitaria, la linguisticidad de la experiencia
hurnana del mundo, y con ello la comunicacién, como con-
dicién para la captacion del sentido.

Visto en este contexto cientifico mds amplio, mi primer
proyecto de Estética de la recepcion necesita tanto de una
complementacién socioldgica cormno de una profundizacion
hermenéutica. La respuesta metédica a la pregunta de a
qué respondia un texto literario o una obra de arte, y por
qué en una determinada época fue entendide de una ma-
nera, y después de otra, exige algo mds que la reconstruc-
cidn del horizonte de expectativas intraliterario implicado
por la obra. Necesita también un andlisis de las expectati-
vas, nortnas y funciones extraliterarias proporcionadas por
el mundo real; éstas han orientado previamente el interés
estético de distintos estratos de lectores, y, en una situa-
cion de fuentes ideal, pueden reducirse a la situacién his-
térico-ccondomica. En esta linea, se pueden prometer nue-
vas explicaciones sobre la génesis, mediacion y legitimacion
de las normas sociales, a partir de un enlace de la Estética
de la recepcidn con la fenomenologia y la sociologia del sa-
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ber®. Por otra parte, a mi primer proyecto le faltaba toda.
via la explicacion psicoldgica o «hermenéutica en profun-
didad» del proceso de recepcidn. La recepcion de las obras
de arte por parte del publico de su tiempo, lo mismo que
su supervivencia en la tradicién escrita o en el recuerdo co-
lectivo de las generaciones posteriores, se realiza sélo en
parte en el nivel reflexivo del juicio estético, ya quc en par-
te también tiene lugar en el nivel prerreflexivo de la expe-
riencia estética. Con eso me refiero al comportarniento frui-
tivo, suscitado y posibilitado por el arte, que se concreta
en identificaciones primarias con el objeto estético tales
como admiracion, conmocion, emocion, llanto o risa com-
partidos, y que fundamenta el efecto genuinamente comu-
nicativo de la praxis estética, efecto que era obvio para el
arte hasta el umbral de su autonomia.

Mi siguicnte paso fue, por eso, ¢l intento de concebir
la peculiaridad y el efecto de la experiencia estética Aistdri-
camente, como un proceso de emancipacion de la herencia
autoritaria del platonismo, y sistemdticamente, en las tres ex-
perniencias fundamentales de la praxis productiva (poiesis),
receptiva faisthesis) y comunicativa (katharsis)®. De la teoria
e historia de la experiencia estética, todavia por realizar,
cabe prometerse la solucidn de algunas dificultades de la es-
tética actual. Podria abarcar el comportamiento estético
tanto en las funciones practicas, es decir, religiosas y socia-
les, del arte anterior, como en las manifestaciones del arte
modermo opuesto a cualquier tipo de servidumbre; asi se
podria salvar el abismo abierto por la estética vanguardista
de la negatividad (en Alemania, especialmente la de Th. W.
Adorno) entre el arte preauténomo y el auténomo, el «de
afirmacién» y el «de emancipacion». Podria suavizar las
oposiciones categoriales de emancipacién y afirmacion, in-

?Para ¢sto, remito a mi trabajo «La Douceur du foyer —Lyrik des
Jahres 1857 als Muster der Vermittlung sozialer Normeny (1974), ahora
enn R. WARNING, Rezeptionsdsthetik, pigs. 401-434.

S Cf. H. R. Jauss, Kleine Apologie der dsthetischen Frfharung (Konstanzer
Universititsreden, 59} Constanza, 1972 (trad. esp. «Pequena apologia de
la experiencia estétican, en Saber, 6, 1985, pp. 449-463.) En version am-
pliada: «Negativitit und Identifikation. Versuch zur Theorie der isthe-
tischen Erfharungns, en H. WEINRICH {ed.}, Positionen der Negativitit {Foe-
tik und Hermeneutik. 6). Munich, 1975, pags. 263-339,
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novacién y reproduccion con las categorias de identifica
cion, que subyacen a la admisién de arte «alto» y «bajoy
y por eso serian mds apropiadas para dar razon del consu
mo del arte en la época de los grandes medios de comuni
cacién que la estética de las obras maestras. Y, dado que
la praxis estética como comportamiento reproductivo, re
ceptlivo y comunicativo discurre, de esta manera, diagonal
mente entre la cima y la cotidianidad del arte, una teoric
e historia de la experiencia estética podria, en iltimo Ju
gar, servir también para superar la unilateralidad de la con
sideracion, o solo estética, o sélo socioldgica, del arte, y
crear la base para una nueva historia de la literatura y del
arte, que recupere para su estudio el interés publico por su
obieto.

2. /LA RECEPCION, EMPIRICA?

En una mvesugacmn que entretanto funciona ya como
paradigma de investigacion empirica de la recepcién®, H,
Hillmann ha propuesto a unos trescientos encuestados {es-
pecialmente alumnos de Berufischule ® y de Unterprima **),
para ser contestado por escrito, uno de los fragmentos mas
laconicos de las Historias del Sr. Keuner, de Brecht, con el no
menos lacdnico ruego: «Exprésese usted respecto de este
textoy. Se trata de:

El encuentro
Un hombre que hacia tiemnpo que no habia visto al St
K. le saludé con las palabras: «Usted no ha cambiado
nada». «;0h!, dijo el Sr. X, ¥ palidecio.

Considero el procedimiento elegido por Hillmann ina-
decuado para derivar de él una férmula sobre los mecanis-

* Cf. H. HILLMANN, «Rezeption-emnpirischn, en W. MULLFR SEIDEL (ed.),
Historizatdt in Sprach- und Literafurwissenschaft. Mumich, 1975, pags.
433-449.

* Es decir, alumnos de formacion profesional (Berufsausbildung que
visitan, una o dos veces por semana, un centro de formacion comple-
mentaria (Berufiausbildung). (N. del T.).

** Es decir, alummnos del peniltimo curso de Gymnasium {ensefianza
similar a la Media del sistemna educativo espanol) /N, del T.).
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mos fundamentales de la recepcion, y menos aun para ci-
mentar algo asi como una «pedagogia de la literatura». Mis
objeciones se dirigen a tres puntos: 1) la situacidén de la re-
cepcién es artificial, es decir, no lo suficientemente empi-
rica: acorta la experiencia estética contenida en ¢l texto
precisamente en lo referente a los antccedentes estéticos;
2} dado que en la térmula de la recepcion de Hillmann fal-
ta la accién preorientadora de los antecedentes de la re-
cepcién, la férmula incluye primariamente no un compor-
tamiento frente al texto como texto, sino la estructura de
comprension previa {ideologia) del receptor no condiciona-
da por el texto; 3) dado que el texto ha sido presentado sin
referencia a su forma literaria, sélo como disparador de ta-
les proyecciones, las tormas cuantificadas de reaccidn no
expresan nada sobre el codigo estético de los grupos en
cuestion, ni sobre la dependencia de sus interpretaciones
respecto de los datos sociales objetivos.

La situacién de recepcién es artificial porque el texto
estd sacado del contexto de manera poco seria. Al lector
normaimente le es conocido €l Sr. Keuner como figura
brechtiana, al menos en la medida en que lo reconoce como
«el pensanten, aunque no tenga ante los ojos todas las his-
torias de Keuner. Se trata agui del génere narrativo —co-
nocido desde antiguo— llamado «historias de una perso-
nia», cuya estructura y forma de recepcion, desde los evan
gelios basta las Aventuras del bravo soldado Schweik, deberian
ser familiares a todo el mundo, exceptuados tal vez los em:
piristas estrictos. La pregunta que ¢l lector normalmente di-
rige a una historia de ese tipo, y que, en la intencion de
Brecht, debia dirigir, aqui sélo puedc ser: gspor qué reaccio-
na el Sr. Keuner en forma tan desacostumbrada a la expre-
si6n de saludo cotidiana?, ¢por qué precisamente «el pen-
santen se ha visto afectado hasta el punto de palidecer por
la suposicion de que él no ha cambiado nada? Como al lec-
tor en el tratamiento textual de Hillmann no se le dice
quién es el Sr. Keuner, sobre cuyo comportamiento ha de
hacer cavilaciones, no le queda otra solucién que ponerse
a si mismo en el puesto del desconocido y excogitar moti-
vaciones que puedan explicar el hecho de palidecer en la
situacion referida. Esto, en verdad, no tiene por qué ser imi-
til; puede estimular la creatividad de los alumnos y conten-
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tar no solamente al profesor de religion, que podrd afiady
todo tipo de consideraciones edificantes, sino también a
pedagogo de la literatura que pracrique la critica de la ideo
logia y tenga aficiones psicoterapéuticas. De esta manera,
tiene a mano un excelente material de pérfidas proyeccio
nes. Solamente un problema: a causa de la aruificial y alta
indeterminacion de la situacién de recepcion, las ginterpre-
tacionesn de los alumnos pueden resultar sencillamente
mespeczfcas es decir, no jerarquizadas, por no decir que
pueden emitirse coma necesaria reproduccion de prejuicios.
Y entonces ya no se puede hablar, en absoluto, de inter-
pretacion en el sentido de recepcion comprensiva del texio,

Cuando falta la necesaria orientacion previa, cuando la
liebre no esta escondida en la mata sino en el bosque «em-
piricow, se puede disparar con igual derecho en una u otra
direcaon, pero tampoco se puede acusar al cazador de que
espere encontrar la liebre precisamente en esa direccion.
Si la auxiliar de clinica creyé que el Sr. Keuner podria ha.
ber ido a hacerse una cura de belleza; si el alumno de Fack-
oberschule® pensé que el Sr. Keuner habia cometido an-
teriormente algin delito; si la alumna de ensefianza media
sospecho que el Sr. Keuner habia side en la guerra un na-
cionalista; si el especialista en anugiiedad imagind que el
$r. Keuner habia palidecido por haber tomado como sciial
de envejecimiento ¢l no haber cambiado; si €l culto germa-
msta decididé que el Sr. Keuner se habia asustado por ha-
berse tomado en seno una expresion vacia de significado
—tal vez incluso por habérsela tomado como acusacion de
una instancia anénima—; estas «interpretaciones» dicen sin
duda mas de las vagas expectativas frente a la vida de una
auxiliar de clinica, etc., que de una especifica comprension
previa de este texto. Con todo, este resultado no es tan em-
pirico como para que de las manifestaciones de los encues-
tados se puedan sacar conclusiones decisivas en lo que res-
pecta a su dependencia del grupo social y de su «socializa-
cion» en la escuela, a no ser que supongamos con Hillmann
que lo primero que se le ocurra cse dia al encuestado en
una situacidn no ortentada de recepcion revela necesaria

* Es decir, escuela superior (Hochschule; en la que se realizan estw
dios técnicos o artisticos especiaiizados.
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mente el horizonte de expectativas de su estrato social.
Prescindiendo de que el test de recepcion de Hillmann no
satisface, como se puede suponer, las exigencias psicoldgi-
cas que a tal efecto habria que estipular, esta suposicidn,
en el fondo inhumana, revela sobre todo la ideologia del
pedagogo empirico de la literatura. Compdrese como co-
menta €] mismo el siguiente caso:

La asociacion se expresa en la interpretacién como pro-
yeccion directa cuando {a alumna llena los huecos (Leerste-
{ten) del texto (algunos mads bien los inventa):

«Sin duda el $r. Keuner hubiera oido con gusto decir
que él habia cambiado para bien, ya que posiblemente
se habia preparado para este encuentro (relleno de hue-
cos). Podria ser, claro, que el Sr. Keuner antes no hu
biera estado precisamente delgado (rellenc de huecos),
y ahora sc hubiera hecho una cura de adelgazamiento
(relleno de huecos), y que estuviera desencantado de

que a algunas personas ni siquiera les llamara la aten-
C1Omn.

La alumna puede lograr una comprension del texto,
como lo demuestran los huecos rellenados, simplemente
partiendo de su horizonte de comprensién previa (la pro-
yeccion es necesaria), y, en virtud de esta estructura de
comprension previa, nunca reaccionaria de otra manera a
un texte (la proyeccidn es inevitable) {pag. 442).

En el inevitablemente triste futuro que le espera a esa
pobre lectora, a clla como a nosotros no nos queda mds
que el menguado consuelo de que al final de la tarea el pe-
dagogo de la literatura se encuentra preparado para con:
frontar las necesanias proyecciones de las victimas de sus
procedimientos, a la manera de un psicoterapcuta, con el
significado intencional del texto, para procurarle al alum-
ne «un conocimiento profundo de la estructura de sus ima-
ginaciones y de sus causas, y hacerle simular, ante todo,
una praxis vital alternativa» (pag. 446). Ahora bien, cémo hay
que sacar a la vez, como por arte de encantamiento, del
sombrero vacio del texto esa praxis vital alternativa, y
como puede ser «simuladay (¢palidez simulada?), sigue sien-
do misterioso para nosotros, como lo sigue siendo, por lo
demas, el siempre invocado, y sélo invocado, «significado
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mtencional del texton, por el que en vano se espera hasta
el final de la investigacion. ;No era fijable «empiricamen.
te»? ¢Qué pardmetros utiliza, entonces, Hillmann cuando
afirma «que el texto de Brecht critica la inmensa mayoria
de las cstructuras de comprension previa a partir de las cua-
les se actualizé6 aqui» (pag. 447), o cuando, cual encubierto
rousseauniano, alaba en los alumnos de Berufsschule el que
refieran ucon alegre naturahdad el texto a los problemas
de su vida». mientras que los deformados alumnos de
Gymnasium y los alienados estudiantes de germanistica so-
lamente reproducen «todos los prejuicios posibles sobre la
sociedad o la literaturan {pag. 445)? Con talcs prejuicios en
una pedagogia de la literatura que, a fin de cuentas, con-
vierte en ideologemas los errores del texto provocados por
ella mistna, que los tiene por proyecciones, que prociama
de una alentada a éstas como necesarias, y que cree poder
afiadirles «estrategias para un cambio en el lectory, tampo-
co puede la winterpretacién de las interpretaciones» despie-
zada en un cuadro aportar mucho mds que confirmaciones
de este tipo: En el grupo de alumnos de Berufsschule, un mi-
mero muy elevado de interpretaciones sospecha en el Sr.
Keuner un cambio, ocultamente deseado, de apariencia o
de status social, mientras que en el grupo de alumnos de
Gymnasium cifras relativamente altas se expresan en el sen-
tido de desarrollo de la personalidad o de proceso de apren-
dizaje. Estos resultados, perfectamente esperables, no pue-
den mds que hacer palidecer a un pedagogo de la literatu-
ra, quien por cierto deberia revisar la preconcebida opinidn
de que la distancia educativa de los alumnos de Berufsschule
los capacita para una aplicacion, satisfactoriamente prag-
mdtica, a los problemas de la vida.

El analisis de la recepcion de los textos literarios sdlo
merece el titulo honorifico de «empiricon si da cuenta del
cardcter de una experiencia estéticamente mechatizada,
Esto no lo hace Hillmann ni en la referida practica ni en
la teoria, como lo demuestra su formula de recepcién:

La recepcion se realiza comao aceptacion de suposicio-
nes que no se hacen en el texto {sustitucion); como elec-
cidn de una parte —y abandono de otra— de las suposi-
ciones que sc¢ hacen en el exto (seleccidn); como combi.
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nacién de las suposiciones sustituidas y seleccionadas con
otro conjunto de significacion que el dado en el texto (de-
formacion). En estos momentos —que, naturalmente, siem-
pre aparecen en accion reciproca— se revela la subjetivi-

dad del receptor (pdg. 441).

A esta accion reciproca no parece prestarle el propio
Hillmann mucha atencién, ya que no describe expresamen-
te su funcionamiento, y posteriormente considera explici-
tamente la proyeccidn como primera fase de su «proceso en
el modelon (pag,. 446). Pero, aunque se le conceda esa accion
reciproca, a la actividad sustitutora y selectora de la con-
ciencia en el proceso de recepcion de un texto necesaria-
mente le precedia un acto prerreflexivo de recepcién, que
es el constitutivo primero de todas las demas actividades re-
flexivas. Este acto, que en una formula de recepcion dife-
renciada, deberfa ocupar el primer lugar, y que falta en Hill-
mann, no es el conocimiento del «significado intencional
del texton, a propésito del cual Hillmann da indebidamen-
te la impresién de que es una magnitud que se encuentra
previamente, de una vez por todas, de manera objetiva. El
acto constitutivo del proceso total de recepcion es la recep-
cidn de estructuras, esquemas o «seflalesy, que orientan
previamente, en cuyo marca de referencia es percibido el
contenido del texto (sea proceso, descripcion o comunica-
cién) y esperada la realizacion de su significado. En este
acto bosqueja el lecior, que sigue esas indicaciones, €] ho-
rizonte de expectativas implicado por el texto. No tengo
nada contra la pretensién de sustituir aqui €l concepto de
«horizonte de expectativasy, introducide por mi, por el de
antecedentes de la recepcion, pero con la condicién de que,
en los textos de forma literaria, los antecedentes tengan
sélo cardcter de orientacion previa, sin que regulen el sen:
tido del texto mismo. Si se prescribe el «significado
correctoy, y no hay, por lo tanto, significados posibles que
sélo quepa esperar y que antes tengan que desarrollarse,
cesa la recepcion estéticamente mediatizada, lo que quiere
decir que la apelacién a la libertad del lector se subordina
a lo doctrinario, se pone al servicio de intereses politicos o
se manipula para la satisfaccion de necesidades innomina-
das.
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Una formula de recepcién que quiera adecuarse al com:
portamiento estético frente al texto y desde el texto no
debe, segiin esto, unir los dos lados de la relacién texto-
lector —es decir, el efecto como elemento de concretizacion
condicionado por el texto, y la recepcion como elemento de
concretizacion condicionadoe por el destinatario— bajo el si-
mil mecanicista de una accidn reciproca, sino que debe con-
cebir la mediacién como un proceso de fusion de horizon-
tes (cf. infra, pdg. 77). Con cllo se plantea de nuevo la cues-
tion de como se pueden determinar ¢l horizonte de expec-
tativas intraliterarias y el del mundo de la vida en el pro-
ceso de recepcion de un texto. Por cierto, no de una ma-
nera puramente empirica, st por ello se entiende el modelo
de las ciencias naturales de observacidn, formacion de hi-
potesis y verificacion o falsacion. Pero, POT €50, 1AMpPOCo
de una forma puramente intuitiva, si con ello se quiere in-
dicar un modelo presuntamente hermenéutico basado en
un punto de vista subjetivo, en una interpretacion sensibi-
lista y en una comprensién del sentido ligada a la tradi-
cion. Mas bien, deben determinarse mediante un procedi-
miento que renuncie a la falsa oposicion de empirismo y
hermenéutica, investigando el proceso de la experiencia es-
tética a la luz de la reflexién sobre las condiciones herme-
néuticas de estas experiencias. Entonces, la investigacion
de los horizontes y de las estructuras de comprensién pre-
via en la recepcion de un texto exige no registrar sencilla-
mente «observaciones al texto» o invitar a los encuestados
a cualquier tipo de manifestacion, sino tratar el proceso de
recepcion con el instrumental que en el ambito de la com-
prension del sentido reemplaza al modelo empirico de ob-
sexvacion trial and error: €l juego de preguntas y respucstas
entre el lector y el texto. La comprension del texto resulta
controlable en la medida en que este juego continuado se
pueda hacer consciente en un texto contempordneo, o se
pueda reconstruir en un texto del pasado. Empirica y her-
menéuticamente controlable, tanto en lo que se refiere al
objeto estético, en ¢l que mis pregunias por el sentido y la
forma encuentran respuesta o quedan sin resultade, como
en lo que se refiere a las respuestas de otros lectores, que
confirman mi juicio estético o lo ponen en duda como pre-
juicio.
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En el presente caso de la historia del Sr. Keuner El en-
cuentro, la investigacion del horizonte de expectativas intra-
literaric empezard con preguntas por los antccedentes de
la recepcion condicionados por el género: ¢hay que leer la
historia, dentro de su brevedad, como anécdota o como
chiste?; segun esto, ¢chay que tomar su laconismo en serio
o ¢n broma?; ;puede significar algo el que una figura per-
manezca sin nombre, mientras que la otra aparece carac-
tevizada segun nombre y acclon?; ¢por qué reacciona el Sr.
Keuner en esta situacion de una manera tan inesperada?;
¢tiene que ver con el hecho de que en las historias del Sr.
Keuner tiene que desempefiar la funcién de pensante? A es-
tas pueden afadirse otras preguntas, que suponen el segun-
do horizonte de expectativas, el de la experiencia del mun-
do de la vida, y que, por ello, miran a la aplicacién prdcti-
ca: ¢qué pasa aqui con la expresion de saludo usada cada
dia?; ¢por qué resulta problemitica en esta situacion?; sme
dice algo esta extrafla situacion sobre el abuso de la len-
gua o sobre ¢l pensante, que se asusta con el saludo? Una
vez que el juego de preguntas del lector y respuestas det tex-
to ha alcanzado ese punto en el que el lecror se pregunta
si la reaccion del Sr. Keuner es sélo fruto de su destino per-
sonal o representa la suerte tipica del pensante, su respues-
ta exige una decision con la que tiene lugar la fusion de ho-
rizontes.

Ahora bien, con este dltimo pasc no me estoy refirien-
do a la Unica respuesta correcta, que todo el mundo debie-
ra necesariamente aceptar, ya que el texto de Brecht per-
mite, tanto en su forma literaria como en €l contexto de
las anteriores y posteriores hipotesis de Keuner, varias in-
terpretaciones. Precisamente esta pluralidad de posibles in-
terpretaciones constituye el cardcter estético del texto y da
a un andlisis de la recepcion especiales posibilidades que la
comprensién previa del mundo de la vida (para los mate-
rialistas, la ideologia) de los distintos estratos de lectores va
a asimilar o incluso a alterar. En efecto, el difuso horizonte
del mundo de la vida se puede precisar mejor cuando el es-
pacio de la pregunta estd orientado estéticamente con an-
terioridad mediante unos antecedentes de la recepcion, y
no tiene en cuenta sélo la ideologia, sino también el cédi-
go estética de los grupos en cuestion. Y la comprensidn pre-
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via del lector, solidificada ideolégicamente, puede ampliar-
se mejor si se desconfia de la formula de recepcién de Hill:
mann, y especialmente de la —en el fondo autoritaria— exi-
gencia que el pedagogo de la literatura formula a los escri:
tores y que consiste en wescribir atendiendo a la especifici-
dad de los estratos sociales» (historias para auxiliares de cli-
nica, para alumnos de Berufischule, etc.) v en desarrollar «es-
trategrds para un cambio en los lectores» (pag. 441), y, por el
contrario, se confia en una férmula de recepcién mds an-
tigua, y que es mas adecuada a la peculiaridad de la expe-
riencia estética, porque apela a la libertad del lector: en la
premisa sartriana de la lectura como ¢pacto de magnani-
midad entre autor y lectors.

3. TESIS SOBRF. LA CONTINUACION DFEL DEBATE
SOBRE FI, LECTOR

Propuesta para la clarificacion de falsos frentes

La separacion de un frente «burgués» v de un frente
«marxistay s¢ ha revelado productiva en el campo de la po-
litica. La oposicidn entre un punto de vista widealista» y
otro «materialista» puede estimular todavia la discusion fi-
loséfica, si bien es cierto que vive de la mutua supervalo-
racion de la presunta autonomia de esos puntos de vista.
El mantenimiento de esos frentes en el campo de la teoria
de la literatura, la estética y la hermenéutica se revela, por
el contrario, cada vez mds inutil. Aqui, desde hace algunos
afios, se ha ido dibujando en el silencio otra linea frontert-
za que corre transversalmente por los viejos frentes y que
promete ser mds productiva para la ciencia de la literatu-
ra, cn la teoria y en la prictica. Por una parte, tanto la es-
tética tradicionalmente burguesa como la ortodoxamente
marxista estdn todavia ancladas en la cldsica primacia de
la obra sobre el lector, mientras que una nueva teoria es-
tética, en ambos frentes, ha colocado en el puesto de la sus-
tancia de vn sentido intemporal la funcién del arte en la
sociedad, y en el puesto de su génesis la historia de su re-
cepcién y validez.
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Rasgos comunes de la estética centrada en el concepto de vbra

Al concepto cldsico de obra de arte autdnoma le corres-
ponde la contemplaciéon en soledad del lector como com-
portamiento paradigm:itico del receptor. ksta premisa es
comun a teorias estéticas de procedencia e intencidn tan di-
versas como la de Adorno, Gadamer o Lukics {también el
concepto de aura de Benjamin sigue estando ligado toda-
via al concepto cultural de obra auténoma y distrute indi-
vidual del arte). El cardcter artistico de la obra es definido
con valores estéticos como perfeccién, forma como totali-
dad, contribucion de todas las partes a la formacién de la
unidad orgdnica, correspondencia de forma y contenido, o
unidad de lo general y lo particular. El cardcter modélico
de la obra de arte puede legitimarse mediante lo ejemplar
en sentido positivo (la triada platdnica de lo verdadero, lo
bueno y lo bello), y también mediante una estricta negati-
vidad (la nueva versidn de Adormo de f’art pour {’art). El lec-
tor ideal seria, por otro lado, el fildlogo de antigua forma-
cion, que espera el sentido como revelacion del texto rea-
lizada una sola vez, y que desaparece en la realidad como
intérprete.

Rasgos comunes de las teorias de la experiencia estética

El paso del ideal sustancialista de la obra a la definicién
del arte a partir de su experiencia histérica y de su funcién
social coincide con la concesion al receptor de unos dere-
chos que durante mucho tiempo se le habian escatimado.
En ¢l puesto de la obra como portadora, o forma fenomé-
nica, de verdad, estd la creciente concretizacion del senti-
do, que se constituye en la convergencia del texto y la re-
cepcidn, de la estructura previamente dada de la obra y de
la interpretacion apropiadora. El lado productivo y el re-
ceptivo de la experiencia estética entran en una relacion
dialéctica: la obra no es nada sin su efecto, su efecto supo-
ne la recepcidn, el juicio del publico condiciona, a su vez,
la produccién de los autores, La historia de la literatura se
presenta en adelante como un proceso en el que el lector,
como sujeto activo, aungue colectivo, estd frente al autor,
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que produce individualmente, y ya no puede ser eludido,
como instancia mediadora, en la historia de la literatura.

Distintos niveles de una chistoria literaria del fectory

La verdad es que una historia auténoma del lector no
es mds posible que una historia de los viri illustres o de las
puras instituciones (historia del arte sin nombres). Sin em-
bargo, el concepto de historia literaria del lector, a la que
en la investigacion actual se estdin dedicando numerosos
trabajos, constituye, sin duda, un correctivo necesario para
la hasta ahora imperante historia de los autores, obras, gé
neros y estilos. En la medida en que conozco esta investi-
gacidn, apenas ha distinguido entre los distintos niveles de
recepcion. Pascal como lector de Montaigne, Rousseaun
como lector de San Agustin, Lévi-Strauss como lector de
Rousseau, son ejemplos de un alto nivel de didlogo de au-
tores, que, desde el punto de vista de la historia literaria,
puede hacer época con la apropiacidn y transvaloracion de
un predecesor al que se le reconoce una importancia deci-
siva. Estos cambios solo pasan, socalmente, a letra impre-
sa cuando la comprension innovadora del lector particular
es reconocida publicamente, es acogida en el canon esco-
lar de los autores modelo o es sancionada por las institu-
ciones culturales. En ese mvel mediador de la iectura insti
tucionalizada es donde la fuerza antinormativa de la litera-
tura es de nuevo interceptada y transformada en funcio-
nes normativas. Sin embargo, la necesidad de lectura, como
todo placer estético, no se deja canalizar © manipular to-
talmente. Lo que la proxima generacion de escolares va a
ENCONtrar interesante no tiene su origen en las normas es-
téticas de la generacidn de sus padres y maestros. Su nece-
sidad estética de 1dentificacion admirativa o simpatizante,
de protesta y experiencias nuevas, se condensa en el nivel
inferior, digamos mejor prerreflexivo, en una formacién sub-
versiva del canon, que, frente al proceso de racionalizacion
en el nivel de las instituciones, puede causar no menos cam-
bios que el encumbrado didlogo de los autores.
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El lector como prototipe del perivdo burgués del arte

La distincidn de tres niveles en la formaciéon del canon
mediante la lectura —el reflexivo, en la cima de los autores;
el socialmente normativo, en las instituciones culturales y edu-
cativas; y el prerreflexivo, en el subsuelo de la experiencia es-
tética— puede ayudar a ver mas claramenie las fronteras
historicas de una estética orientada al lector. El elevado dia-
logo de los autores produce la impresion de una continui-
dad en los lectores desde Homero hasta Beckett, mientras
que la lectura como institucion formadora de la sociedad
representa un episodio histdrico de pocos siglos, propio de
la era burguesa El que se interese por la experiencia esté-
tica de la inmensa mayoria de los hombres que no leen to-
davia, o que han dejado de leer, tendrd que investigar en
el dmbito del oido, del especticulo y del juego, cuyas ma-
nifestaciones apenas han entrado aun en la historia de las
artes. La teoria del lector activo, del lector que se alza has.
ta la publicidad literaria, tiene un paradigmitico punto de
partida en una época en que —segun la formulacion de Sar-
tre— la libertad de escribir era una apelacion a la libertad
del ciudadano lector. Rousseau, que se dirige constante-
mente a él como a representante de todo el «genre hu-
main», ha marcado el punto culminante de la ¢emancipa-
cion del lector, al principio del primer libro de sus Confesio-
nes, con un simil provocativo: Invita a la incalculable mul-
titud de los lectores {«I'innombrable foule de mes sembla-
blesn) a juzgar sobre €l y sobre si mismos cuando, en el ul-
trimo dia, presente su libro a Dios; pero este libro pretende
desvelar todos los secretos del interior que en la confesién
cristiana se habia reservado el —desde ahora en adelante
carente de funciones— asouverain juge». Pero el primer li-
bro de las Confesiones describe también, junto con las pro-
longadas lecturas nocturnas de padre ¢ hijo, la otra cara
de la medalla: lo fascinante del mundo imaginario noveles-
co, de la seduccién producida por aventuras no vividas, por
emociones inalcanzables y paraisos artificiales —aquella
profunda y oculta experiencia estética desde Don Quijote
a Emma Bovary repetidas veces censurada o reprimida en
vano que cn el lector burgués habria que analizar como nar-
cotico y lugar de evasién frente a su mundo de trabajo y,
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a lu vez, como factor de su formacion sentimental. {Rous-
scau: «je n’avois aucune idée des choses, que tous les sen-
tments m'étaient déja connus»}—

El hgrizonte de expectativas del lector, una aclaracion
hecha con retraso

El concepto de «honzonte de expectativasy no sélo ha
hecho fortuna en los dltimos afios, sino que, con sus impli-
caciones metodoldgicas, ha producido equivocas de los que
yO mismo sOy en parte responsable. Cuando en mis Inter-
suchungen wur mittelalterlichen Tierdichtung (1959) llegué a la
conclusion de que, en el Roman de Renart, ¢l cardcter de
remedo de la poesia heroica y parodia del amor cortés solo
fue reconocible cvande se reconstruyo €l horizonte de
obras y géneros quc Pierre de Saint-Cloud, en la éranche
[I-va, suponia normal y corriente para su publico, ensayé el
analisis del horizonte como un instrumento hermendutico
de interpretacion intraliteraria. La leccion inaugural de
Constanza, de 1967, fue un paso mds adelante al expresar
la exigencia de buscar la experiencia literaria del lector alli
donde ésta wentra en el horizonte de expectativas de su
practica vital, preforma su comprensién del mundo, y, con
ello, incide también en su comporiamiento socialn®. A esta
exigencia de considerar la funcion literaria de formacion
de la sociedad (y no solamente la de representacion) como
objeto de una nueva historia de la literatura, no fue total-
mente adecuada mi primera definicién de horizonte de ex-
peciativas:

El anilisis de la experiencia literaria del lector se salva
del apremiante psicologismo si describe 1a recepcian y el
efecto de una obra en el objetivable sistema de referencia
de las expecta[ima, que para cada obra, en el momento his.
torico de su dpanmon, es ¢l resultado de la comprensién
prewa de los géneros, de la forma y tematica de obras an-
teriormente conomda.s y de la oposicidn entre lengua poé-
tica y practica®.

YCf H. R Jauss, Literaturgeschichte afs Provokation. Frankfurt a M,
1974, pag. 199. (Trad. esp. La fiteratura como provecactin, Rarcelona, Pe-
ninsula, 19763

*Ct. H. R. Jauss, Literaturgeschichte. .., pag. 173 y s



FLOLECTOR COMO INSTANCIA 77

La necesaria distincion entre ¢l horizonte de expectati-
vas literario —implicado por la nueva obra— y el social
—prescrlt{) por un mundo determinado— es cierto gue que-
da aqui aludida al oponer lenguajc poético y lenguaje pric-
tico, pero no estd realizada aun explicitamente.

Un andlisis de la experiencia hiteraria del lector o —si
se quiere— de una sociedad de lectores del presente o de
una época pasada debe comprender los dos lados de la re-
laci6n texto-lector —es decir, el efecte como elemento de
concretizacion de sentido condicionado por el texto, y la re-
cepeion como elemento de esa misma concretizacion condi-
cionado por ¢l destinatario— como proceso de mediacion
o fusion de dos horizontes. El lector empicza a cntender la
obra nueva o extranjera en la medida en que, recibiendo
las orientaciones previas (seriales, en el sentido de H. Wein-
rich; antecedentes de la recepcion, en el sentido de M. Nau-
mann) que acompafian al texto, construye el horizonte de
expectativas intraliterario. Pero el comportamiento respec-
to al texto es siempre a la vez receptivo y activo. El lector
solo puede convertir en habla un texto —es decir, convertir
en significado actual el sentido potencial de la obra— en la
medida en que introduce en el marco de referencia de los
antecedentes literarios de la recepcion su comprension pre-
via del mundo. Esta incluye sus expectativas concretas pro-
cedentes del horizonte de sus intereses, descos, necesida-
des y experiencias, condicionado por las circunstancias so-
ciales, las especificas de cada estrato social y también las
biograficas. El hecho de que incluso en este horizonte del
mundo de la vida han entrado de nuevo experiencias litera-
rias apenas necesita aclaracion. La fusion de los dos horizon-
tes —el dado previamente por el texto, v el aportado por el
lector— puede realizarse espontaneamente en el disfrute de
kas expectativas cumplidas, en la liberacién de los impera-
tives v la monotonia de la vida ordinaria, en el acceso a
una propuesta de identificacién o, de manera ain mas ge-
neral, en la afirmacion de una ampliacién de la experien-
cia. Pero puede producirse también reflexivamente como
consideracion distanciada, como reconocimiento de lo ex-
trafio, como descubrimiento del modo de proceder, como
respucsta a un estimule mental, v, a la vez, como apropia-
cidn, o bien como negativa a recibir las cosas en el propio
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horizonte de expertencias. Con esta aclaracién, espero ha-
ber demostrado tarmbién, y no en ultimo lugar, que €] con-
cepto de fusion de horizontes, introducido por Gadamer,
no es tan conservador COMO $€ SUPONE, SN0 que permite
por igual determinar las actualizaciones de la experiencia
literaria que van en contra o a favor de las normas, y tam-
bién las que generan nuevas normas.

La primacia hermenéutica del lector impiicito

La distincidn dec horizonte de expectativas intraliterario
y extraliterario reduce la desbordante tipologia de funcio-
nes del lector {lector ideal, normal, ficticio, real, implicito,
superlector, etc.} a la relacion de lector implitito frente a
(nombrémoslo de una vez) explicite. Lector implicito hace refe-
rencia, segun W. Iser, «al cardcter de acto de lectura pres-
Crito en el texton; o0, con mayor precision, la «funcion de
lector inscrita en la novela», que hay que entender como
condicién del posible efecto, y que, por lo tanto, orienta
previamente la actualizacion del significade, pero no la de-
termina’. Como al horizonte de expectativas intraliterario
se opone el del mundo, al lector implicito se opone el ex-
plicito; es decir, un lector diferenciado histérica, social y
también biograficamente, que realiza como sujeto cada vez
distinto la fusién de horizontes sefialada. Separar la funcién
explicita de lector de la implicita, 0 —en otra terminolo-
gia— separar el codigo de un tipo de lector determinado
histérica y socialmente del cddigo de la funcién de lector
prescrita literariamente, es la irrenunciable exigencia de un
analisis de la experiencia del lector practicado hermenéu-
ticamente. Como la functdn implicita de lector es compro-
bable en las estructuras objetivas del texto, es decir, es mas
inmediatamente captable que la funcién explicita, que hay
que descubrir en sus a menudo ocultas condiciones subje-
tivas y dependencias sociales, por motivos metodolégicos,
la primera merece la prioridad en el acceso, al ser mas fa-
cilmente objetivable. Cuando se ha Hegado a reconstruir la
funcién implicita de lector de un texto, se pueden investi-

P CE. W. ISER. Der implizite Leser. Kommunikationsformen des Romans
von Bunyan bis Beckett. Munich, 1972, pags. 3 v ss. y 92,
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gar, con tanta mayor seguridad, las estructuras de com-
prension previa y, con ello, las proyecciones ideolégicas de
determinados estratos de lectores como segundo codigo a
partir de la diferencia respecto del primero.

Quien niegue Ja prioridad hermenéutica del lector im-
plicito, tal vez porque crea que esto se debe al principio ma-
terialista de produccion como momento primario y tras
cendente, cae en el conocido dilerna de que se puede ahir-
mar formalmente una estructura de comprension previa es-
pecifica de cada estrato social o ideologia de grupos de lec
tores, pero, en lo que se refiere al contenido, no se puede
derivar inmediatamente de las condiciones materiales de
produccion: las circunstancias materiales, por mas que con-
dicionen la actitud estética del lector, son de suyo mudas,
no se expresan de por si en analogias u homologias, sino que
deben inferirse de la reflexion sobre el comportamiento de
los sujetos respecto del texto. De qué otra manera pueda
proceder aqui una hermenéutica materialista si no es con ayu-
da del instrumental de pregunta y respuesta, es aigo que
no he podido imaginar. $i recurriera a la investigacion em-
pirica del lector, a la manera de H. Hillmann (cf. supra,
pdgs. 64-72), entonces se expondria a todas las objeciones que
Adorno ha formulado contra un empirismo estricto en la
investigacion social: moverse en el ambito del estudio del
mercado; limitarse al andlisis de funciones de tipo censual
(sexo, edad, estado civil, ingresos econdmicos, educacién,
etc.); cosificacion del método, que acaba inevitablemente
en la cosificacion de la conciencia de los encuestados, vy,
con ello, convierte falsamente en ideologia unos hechos
simplemente reproducidos®. El que no utilice la funcién de
lector implicito para comprender, desde ese marco de re-
ferencia, las distintas formas de recepcion de los grupos his-
tdricos y sociales como accion generadora de sentido no
debe extraniarse de que, a la postre, en vez de actitudes y
juicios estéticos, s6lo descubra hipéstasis de un comporta-
miento funcional, o prejuicios condicionados por el estrato
o el status social, siempre al margen de la experiencia esté-

* Cf. Th. W. AnGRxQ, «Soriolegie und empirische Forschungy (1957,
en E. TOPITSCH (ed.), Logik der Soxtafunsenschaftien. Colonia/Berna, *1966.
pags. 511-524.
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tica. El lector implicito no puede renunciar totalmente a la
pretensién de universalidad proclamada por Rousseau si el
texto ha de apelar a la libertad estética de ciertos lectores
histdricos. El que reduce la funcion implicita de lector al
comportamiento funcional de un lector explicito, o, dicho
vulgarmente, escribe atendiendo a la especificidad de los es-
tratos sociales, sélo puede producir libros de cocina, cate-
cismos, discursos de parudo, praspectos para vacaciones y
cosas por el estilo, y, aun en este género, no los mejores,
como se puede ver en los libros de cocina del siglo Xviit,
que todavia iban dirigidos al buen gusto universal, y no a
limitadas estructuras de comprensidn previa.

Intento de trazar fronteras entre la literatura y las maneras
de recepcion no referidas a la obra

En las anteriores observaciones sobre la relacion del lec-
tor implicito y explicito se operaba con un supuesto cuya
delimitacion histérica a menudo se pasa por alto, y que
debe discutirse ahora. El comportamiento lector frente al
texto no se agota, ni con mucho, en el hecho de que un lec-
tor histéricamente determinado asurna la funcion de lec
tor inscrita en una novela y la tamice con su horizonte de
experiencia vital. Para otros géneros, como, por ejemplo,
la lirica, la aforistica o la homilética, tiene validez induda-
blemente €l cardcter de acto de lectura correlativo a todo
texto escrito, pero no la forma de recepcidn que tiene lu-
gar a través de una funcién de lector prefijjada. Y no toda
recepcién de la novela estd ligada a la completa actualiza-
cidn de la discreta variedad v multiforme unidad de una
obra autoconsistente. La relacion del lector con la obra en
cuanto obra aparece, en una observacion histérica mds cer-
cana, mas episddica de lo que a primera vista se piensa; €s
a saber, como un postulade de la estética humanistica y
del periodo burgués del arte, postulado que —como lo
prueba la historia de la experiencia estética— no se puede
generalizar ni para las épocas del arte preauténomo y post:
autéonomo, ni para los distintos niveles de recepcion lec
tora.

Empecemos con una experiencia que hoy podria ser
normal casi para cualquier persona. El que ha leido una
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sola novela policiaca, y se contenta con ello, no puede de-
cir en absoluto de si mismo que ahora sabe lo que es el dis-
frute del lector de novela policiaca. La experiencia especi-
fica de la novela policiaca sdlo comienza con la necesidad
de leer otras novelas policiacas, ver al detective admirado
en otras situaciones y conocer a otros detectives que tra-
bajen de distinta manera, e incluso otros procedimientos
de intriga y desenlace. El disfrute estético completo, en una
poesia litica o en un espectdculo, puede producirse ya con
la primera obra —el hipotético lector que sélo lea una no-
velafpoliciaca y la lea como obra esta lejos de esa actitud es-
pecifica que es la base del disfrute de la novela policiaca—.
Este nc brota de un gozoso sumergirse en la obra como
obra, sino de una expectativa genérica que se desarrolla
entre una obra y otra, frente a la cual el disfrute del lector
de novelas policiacas se renueva con cada nueva variacion
del modelo fundamental. Y asi, la novela policiaca es para
su lector algo que existe como plurale tantum, como una ma-
nera de leer que tiene que negar el cardcter de obra del
ejemplar aislado para experimentar plenamente el incenti-
vo de un juego, con reglas conocidas y sorpresas todavia
desconocidas, ya empezado antes. Esta estructura de la re-
cepcion del plurale tantum se da también, evidentemente,
en otras producciones en serie de la literatura trivial y de
consumo; ésta necesitaria una minuciosa investigacion si-
guiendo el modelo semidtico de critica a la ideologia que
Charles Grivel establecio, de manera tan sugestiva, para la
novela de consumo del Second Empire®. Aqui veo yo un cam-
po magnifico para la aplicacién de métodos semiéticos, que
son los mds adecuados al cardcter de signo de tales textos,
mientras que caen en dificultades, es decir, tienen que re-
curTir a sistemas secundarios de signos cada vez mis com-
plicados, cuando quieren describir el cardcter de obra de un
texto, es decir, la obra de arte singular como un signo sui
generis. Lo fascinante de la estructura de recepcion del plu-
rale tantum hay que captarlo ¢jemplarmente en el punto en
que histéricamente se impuso por primera vez, es a saber,

*Ct. Ch. GRIVEL. Production de {'mmitérét romanesgue. Un état du texie

(1870-1880). un essai de constitution de sa théorie (Approaches ta Se-
miotics, 34}, La Haya/Paris, 1973.
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cuando la expansion de la prensa diaria en los afios treinta
del sigla X1X posibilité la nueva novela folletinesca con una
forma de recepcion por entregas minimas, cuyo aplastante
éxito, en amplias masas de lectores, es comparable con el
impetu irresistible de los programas en seric de television
en nuestros dias. Ante este fendmeno, uno podria pregun:
tarse si la literatura y el arte triviales, que tan claramente
se distinguen de las interesantes obras de épocas anteriores,
no se¢ han producido en el siglo XiX como consecuencia de
las técnicas de reproduccién {jel lamado «art industriel»!),
como correlato a necesidades que la novela por entregas,
orientada a crear expectacion, no podia satisfacer,

Perc ¢l que formas de experiencia estética no referida
al ideal cldsico de obra sean corrientes ya en ciertas ¢pocas
del arte preauténomo, y esto en una medida en que la re-
lacton receptiva frente a la obra como obra representa mds
bien una excepcidn, explica muchas dificuitades con las quc
tropezaba constantemente ¢l medievalista. Precisamente la
investigacion todavia imperante hoy aqui, y que presume
de ser estrictamente positivista, en la cuestion de la unidad
de {o Chanson de Relland —sobre la cual desde hace cien afos
se han escrito miles de tratados— tuvo que sufrir la demo-
ledora critica de Eugéne Vinaver, segun la cual toda la po-
lémica carecia de fundamento en la realidad, y era senci-
llamentc la consecuencia inadveriida de una estética irnpli-
citamente aplicada que todo positivista francés, desde sus
estudios escolares sabre Corneille, tenia asimilada'’®. En rea-
lidad, la antigua épica romdnica estd inscrita en una tradi-
cién fluyente que no es reducible a una forrna cerrada de
obra u onginal y vartantes impuras o corruptas, y que £xi-
gicra especiales técnicas de edicion. Como poesia recitada
en el style formulaire, que improvisaba mds o menos —de
modo que cada ejecucidn dejaba la forma del texto algo dis-
tinta y nunca definitiva—, la cancion de gesta se repartia
por entregds, y tenia estructura de obra en continuacion.
La creciente ciclizaciéon hizo, ademads, que los limites de la
obra dieran la impresién de movedizos y ocasionales. Pero
hasta la fibula podia ser considerada como no definitiva,
En el ciclo del Roman de Renart me encontré con el extrafio

0 Cf. K. VINAVER, A la recherche d'une fioftigue médiduale. Paris, 1970,
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fendmeno de que el nicleo del ciclo —la fabula de la asam-
blea cortesana del leén— fue transformado por toda una
serie de seguidores, que dieron al juicio sobre la picaresca
figura de la zorra una y otra vez nuevos motivos y nuevos
desenlaces. Lo que la investigacidén positivista considerd
como una serie de variantes corruptas frente a un original per-
dido pudo ser recibido por el publico medieval como una
serie de continuaciones que, a pesar de la constante imnita-
cion, supieron aportar un elemento de suspense constante-
mente renovado. Ahora bien, este principio, que es total-
mente contrario a la visién humanistica del original y la re-
cepcién, de la pureza de la obra y de la fidelidad imitativa,
se encuentra no s6lo en el nivel de la literatura popular o
del bajo estilo. También las grandes obras latinas de estilo
elevado de la épica filosohco-teoldgica que, en la linea de
la tradicion alegorica de Claudiano y de Boecio, fueron es-
critas en el siglo XII por la escuela de Chartres —De univer-
sitate mundi, de Bernardo Silvestre: el Planctus naturae y el
Anticlaudianus, de Alain de Lille, con las que enlazan en el
siglo XIIi el Roman de la rose y, finalmente, el Tesoretto de Bru-
netto Latini—, pueden explicarse segiin el principio de con-
tinuacion en la imitacion, y leerse como prolongaciones de
una fibula alegorica con planteamicntos constantemente
renovados''. En cuanto a producciones en otros géneros
que, asimismo, no fueron concebidas ni recibidas como
obras, cabe sefialar todavia: el teatro religioso, que en cada
representacion superaba €l fefos de la obra creada por estar
referido conmemorativamente a la historia de la salvacion;
y la lirica que circulaba en h0J35 sueltas, o que se improvi-
saba, segin ciertas reglas de juego, en el certamen publico
{tenzone), e incluso la poésie formelle (canzone), cuyo principal
atractivo residia en la percepcién del cambio de un texto
a otro, y que a menudo ha sido recibida y transmitida en
la tradicion textual sin forma definitiva (inversion de estro-
fas, etc.). :

En resumen, estos ejemplos confirman un descubri-
miento realizado ya por C. S. Lewis: «We are inclined to

" Ci. H. R, Jauss, «Brunetto Latini als allegorischer Dichter», en For-
menwandel. Festschrift fur Paul Béckmann, ed. por W. Miilier-Seidel y
W. Preisendanz. Hamburgo, 1964, pigs. 47-92, especialmente pag. 70.
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wonder how men could be at once so original that they
handled no predecessor without pouring new life into him,
and so unoriginal that they seldom did anything comple-
tely new»'*. La obra particular, en la tradicion de la litera-
tura medieval, no puede considerarse, por lo general, ni
como forma lograda de una sola vez, cerrada en si misma
y definitiva, ni como produccion de un autor tan original
que no deba compartirla con ningiin otro. Tales caregorias,
propias de la estéuca clasica, ha sido el Renacimiento el pri-
mero en proclamarlas, una vez que el cardcter de obra de
la composicion habia llegado a poseer un aura nueva —la
wrepetibilidad de un original escondido en el pasado remo-
to cuya forma pura habia que empezar por buscar, recons-
truir, tomando como base las alteraciones de su uso a tra
vés del tiempo, y conservar, frente a una futura profana-
cion, con una editio ne varietur—. Si se pudiera confirmar que
la equiva]encia cldsica de obra y original es de origen hu
manistico, se podria afiadir a ello una ulterior hipotesis so-
bre ¢l origen del concepto de arte auténomo en la época
burguesa: ¢no se habra creado aqui la ascendente clase bur-
guesa por su propia mano, a diferencia del hurnanismo y
del arte representativo de las cortes principescas, unas
obras de arte a modo de originales modernos, que pudie
ran competir con los originales pasados, ya irvepetibles, de
la Antigiiedad?

Que la modernidad postromdntica puede entenderse de
nuevo, en muchos sentidos, como un destronamiento de la
estética clasica de la obra de arte envuelta por un aura y
del contemplador solitario no pecesita mds que unas pocas
indicaciones. El famoso tratado de W. Benjamin Das Kunst-
werk im Zeitolter seiner technischen Reproduzierbarkeit (1936),
que relacionaba el concepto de aura, no sin nostalgia, con
el status de la obra de arte auténoma —y que llegé desde la
pérdida del aura, via negationis, a la recepcion a gran esca-
la—, ha sido aceptado actualmente por todos los frentes de
la teoria literaria. Menos conocido es el hecho de que el Mu-
sée imaginaire (1951) de Malraux es, aungue no confesada,

B CEL CS. Lewts, The Dicarded Image. Cambridge, 1964, pdg. 209. («Nos
preguntamos ¢omo los hombres pudwr{m ser a la vez tan originales que
no wilizaron a ningun predecesor sin darle nueva vida, y tan poce on
ginales que raras veces hicieron nada completamente nuevon.)
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una forma de recepaion del estilo de la de W. Benjamin:
la obra original, una vez sacada de su contexto cultural o
histdrico, se convierte, precisamente como no original,
como objeto estético que ha dejado de ser obra, en objeto
de disfrute de la conciencia estética, muy a menudo calum-
niada sin motive. Muy curiosa es la importancia concedida
a la singularidad de la obra y la creciente activacion del con-
templador en ciertas manifestaciones de la pintura moder-
na a partir de los Ready mades de Duchamp; en ellas «el acto
de provocacidn mismo asume el lugar de la obran'. Y has
ta el titulo «Texto» (o «Textosn), antes impensable y hoy
convertido casi ya en designacidn genérica, en el que sc tra-
ta de una obra o, tal vez, de una recopilacion de vbras, perte-
nece, con la implicita referencia a la actualizaciéon que solo
puede realizar el lector, a ese conjunto de produccmnes
Como uno de los padres espirituales de esta época, deberia
figurar con todo derecho Paul Valéry, situado en el centro
de una renovacién histdrica. Su provocativa frase «Mes vers
ont le sens qu'on leur prétes rompié tanto con la teleo-
logia de la obra de arte terminada como con el ideal de su
serena contemplacion.

Si es verdad que ¢l concepto de obra de arte envuelta
por un aura queda confinado, en su validez histérica, prin-
cipalmente al periodo 1dealista de la sociedad burguesa, ha-
bria que preguntarsc desde ahora cédmo se puede explicar
el que, post festum, toda la historia del arte haya sido con-
cebida y presentada bajo ¢l signo de la primacia de las
obras sobre su impacto, y de los autores sobre los lectores.

13 Asi lo formula Peter Birger en Theorie der Avantgarde. Frankfurt
a. M., 1974, pag. 77; aunque €1, por lo demis, todavia generaliza las defi-
niciones cldsicas del concepto de obra {«unidad de lo general y la par-
ticular», pag. 75).



