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[Fol. Aiir]
[Comedia de BrasGﬂ y Berenguella]

Comedia hecha por Lucas Ferndndez en lenguaje y estilo
pastoril en la cual se introducer dos pastores y dos pastoras
y un viejo, los cudles son llamados BrasGil y Berenguella! y
MiguelTurra y Olalla, y el viejo es llamado JuanBenito. Y ertra
el primero BrasGil, penadode amores, a buscar a Beren-
guella, la cual halla y requiere de amores y vence?, e, ya
vencida® que se van conformes cantando, entra el viejo lla-
mado JuanBenito, abuelo de la dicha Berenguella, e turva
el placer de los dichos y amenaza a Berenguella y ree con
é BrasGil. E ya que quieren venir a las'manos, entra Mi-
guelTurra, e no solamente los pone en paz, mas casa a Bras-
Gil con Berenguella; y también llama a su esposa Olalla, y
vanse cantando y bailando para su lugar.

BrasGrIL. Derreniego* del amor,
. doyle a rabia y doyle a huego,
d’él blasfemo y d’él reniego

1 Nétese la oscilacién entre Berenguela y Berenguella incluso en la
ritbrica inicial; uniformamos en Berenguella, mis conocido por la critica,
- * La ribrica inicial dubita entre B y V; modernizamos el uso. .-
¢ +3 No vemos el error tipografico que indica Maurizi: «beneida» (2015: 41).
. # BNEy RAE: dereniego. Es claro fallo del cajista, Ciiir: «o derreniego
y no creo» (v. 541). Corregimos a lateral miltiple siguiendo los usos del
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con gran ira y gran furor,

pues que siempre su dolor 5
fio’ me dexa reposar,

ni aun apenas resolgar

mostrandome disfavor.

He andado oy acosado

de cerro en selva, en montafa, 10
por ver dénde se acabafia®
Berengueﬂa y su ganado.
Alamiafe ‘mal pecadol, .
cuydo que fio la allaré,

ni puedo saber, ni sé 15
donde lo busque, cmtado RN

Ando y ando y fiunca paro, o
. como res que va perdida, " -
- a mi mal fo allo.guarida - i
y en mi bien fioallo reparo; -, -7 .20
- de rato en rato m'envaro’, P
.. voy como tras. perra el perro
| ... ovaca tras su becerro. - " <
iAy,}amor' jCémo sos caro!l-

’ SI e embOSCO en Ia espesura’ | i' ‘25
no puedo all4 sosegar; . ,

momento. Torres Naharro, Aquzlamz «en Mundo c1ego, / del cual hom—
bre derremego» (v 795);

5 No: es comiin la palatahzacmn de las nasales en el sayagués. Bobes
(1968) pone los e}emplos fio, fiunca, fiasci, fiovatina, fantes, fiefas, entre
otros.

+ 8 Acabaria: BrasGil se pregunta dénde guarda Berenguella su ga.nado,
véase'el glosario. * -
7 Envarar: quedar enmmecxdo Autondaa’e; «Entorpecer, entumecer, y en

cierto modo suspender el movimiento del brazo, pierna o'de otra parte del

cuerpo; dexéndole immobil, y tiesso-como una vara, de cuyo nombre se
forma este verbo, antepuesta la preposicién En» (s.v.); véase el glosario. -
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pues, si me vuelvo al llugar8
- [luego me afiubra? ventura;
pues en prados y en verdura
témanme cient mill teritos, 30
por los bosques pego gritos
con gran descuetro y tristura.

El comer, fio ay quien lo coma,

el dormir, fio se me apega,

~ como modorra borrega'® 35
estoy lleno de carcoma;

_ siempre oteo quién asoma,

- siempre escucho sospechoso,
siempre vivo congoxoso,
jamds mi pena se doma. 40

‘Mas no sé qmen viene alli,

{Oh, si fuesse Berenguella!

<81 esella, o ioesella?

iElla, ella es! jJuro a mi!

iJuro a diez! {Dichoso fui! . 45
iOh, cudnto me huelgo en vella!
Divisalla y conocella,

jiunca tal gasajo!! vi!

8 Llugar: Es comtn la palatalizacién de las laterales en el sayagués. Bo-
bes (1968) pone los ejemplos llugar, Lledesma, llabrancia, llogra.r lloco.

9 Afinbra: palatalizacién de lateral y nasal, comiin giro sayagués. El
pastor.se.queja de que la ventura se le nubla. Autoridades: cencubrir la luz
del Sol, y ocultarle las nubes de calidad que no alumbra, ni luce con su
claridad y resplandor ordinario. Es voz compuesta dela pamculaA y del
verbo latino Nubilare, que significa esto.mismo» (s.v.). .
9 Modprra borrega: como. borrego. enfermo (modorra) estd cho de
venena o mal (carcoma). Se vierte a lo ristico el concepto erético cancio-
neril del mal de amores.

11" Gasajo: regocijo. ‘Covarrubias en su Tasorolo consldera arcaico: «En

el mesmo lenguage antiguo significa el goco y contento, latine gaudium,
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- {Dios mantenga la zagala!
BereNGUELLA. O, BrasGil! CQué haces? Di. 50
BrasGiL. Vengo me acd para d.
BERENGUELLA.  ;Para mi? -
BrasGrr. : Si. Que tu gala

me da ya vida tan mala
que no me pude tener
sin te venir acd a ver, 55
porque a t nadie se iguala.
BerengueLLA. - Bien llo sabes rellatar,
iCudn llarga me la llevantas!,
iPor mi salud! Que me espantas
en te ver asi hablar. 60
BrasGir. No te quieras espantar -
de mi que tanto te quiero,
que, jjuro a mil, que me muero
con canno, sin dudar

o [Fol. Aiiv]
Anda, vete, vete; Bras, 65
- flo estés comigo en rizones;
tirte alld!2 con tus barzones,
fio me quieras tentar mis.
BrasGiL. Escucha, mira, veris,
fio seas tan revellada , 70

BEerENGUELLA.

como consta del cantargico alegado» (s. v) Para los latuusmos arrusmm-
dos véase Weber de Kurlat (1947).

12 Tirte alld: apirtate. «Tirte alld» y tirte aﬁxe;m son expresmnes co-
munes en el vocabulario pastoril de la época; un poco més adelante Bras-
Gil repetird: atirte afueran (v. 328) El personaje de la criada de El corte-
sano (1561) de Luis Mil4n cita un conocido romance: «Ved si sois vos el

que dicen: / Tirte all4, que no quiero, / Mozuélo Rodrigo, / Tirte alls, que

no quiero / que burles conmigo» (CORDE). Encina ya lo habia usado en
la Egloga representada en reqiiesta de unos amores (v. 42). Del Rio (2001:
309), Calderén (1996: 413), Gillet (1951: I1I, 548), Zeidin (1939 244)
destacan la analogfa con el imperativo «guarte». -
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y tan tesa y proﬁada”
que llugo, llugo™ te irds.

BERENGUELLA.  Pues dime, dj: :qué me quieres?'>.
BrasGiL. Quiérote ya que me quieras.
BERENGUELLA. ;Que te quiera? Mas, ;de veras? 75
BrasGIL. iMia fe sf! Si t quieres.
BERENGUELLA. Anda de a%ul. Mis no esperes.
BrasGiL.  Pues dacal®, dame un filete.
BERENGUELLA. No te atrevas, janda, vete!
BrasGIL. iy, Dios! ;Cudn llozana que eres! 80
,Qulereme, qmereme yal
Echa acd el rabo del ojo,
fio tengas de mi cordo;o
Mira, mira, mira acd.
BERENGUELLA. ;Y aiin habras? Verd, vers; 85
~ scémo sos tan perpexible?
- Ora Dios de ti me llibre.

. Nunca tal hu'® ni serd.

13 Profiada: metétesis comiin en el sayagucs, Véase Lamnano (1915: 288).

Y Llugo, llugo: deformacién sayaguesa para «luegon, con el sentido de
«inmediatamenten; la repeticién insiste en la velocidad e inmediarez.

5 Con el sentido de «;Qué quieres de mi?». Nérese la dilogfa.

16 Daca: vamos, venga (interjeccién). Autoridades: «erbo defectivo
que solo tiene esta scgunda persona de i imperativo de activa. Lo mismo
que Da acd, o Dame acé: y como en Da acd se encontraron las dos aa
en fin, y principio de diccién, perdiéndose la una por sinalefa, quedé
en una voz el Daca, que es usadisima, por la necesidad que hay de re-
petirla, para pedlr cuanto se nos ofrece» (s.v.). Covarrubias indica el
refrdn «Daca acd, toma alld, vuelve aculld» que tiene el sentido de «im-
portunam (588).

Y Echa... cordajo: posiblemente acompanado por insinuaciones eré-
ticas.:

18 Hu: fue.
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BrasGir. iAy; Berenguella garrida!
No seas tan zaharefia, 90
torna, torna te alagiiefia
por que redemies" mi vida, -
queyala traigo aborrida
'y no qmero mds vivir, o m
sino llugo®® me morir, : 95
_ si no as de ser mi querida. o

Mill veces te he reque_ndo o
- que seas mi adamada?
fio se te da por mi nada
lluego me echas en olvido; 100
* éndome lloco perdido ;
tras ti por todo el llugar.
- No me quieres abrigar,
ni de ti consuelo he abido.
BERENGUELLA. ~ Valas, ,vélaste el diabrol, 105
&y tt estas, digo; en tu seso?
Ay, que en tu amor estoy preso
muy mucho mds que te habro,
y aun mds que burras n'estabro?2,
BERENGUELLA. Vaitea Menga. . 110
BrasGiL. No, fio, fio; - . U
- fiunca tal adame yo.
iMira que cuchar te llabro'

BrasGar.

19" Redemies: mettesis dialectal : : o

2 Llugo: luego Las formas dlugo»'y «lluegon compartirin espamo en
el dialecto sayagués. «Lluegon aparece en-escasos cinco versos.

*'" Adamada: Encina usa la voz en su traduccién de las Bucdlicas virgi-
lianas: «Cantas dos mil cantilenas / de Amarilis, ta adamada, / deslindn:
dole tus penas, / tus presiones y cadenas, / tiénesla bien canticada; / coii
reposo; /-a la sombra gasajosos (ed. Rambaldo, 1978: 234).

2 N'estabro: en el establo. Es necesaria la omisién de la vocal para
mantener las ocho silabas.
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BereNGUELLA. . No? estemos mis aqm yuntos,
que los campos tienen 0)032
llenguas y orejas rastrojos 115
y los montes mill barruntos.

BrasGIL. No tengas esos ahuncos?.

BERENGUELLA. Vaite, que vernd mi ahuelo®,

BrasGIL. Ni d’eso tengas recelo.
BereNGUELLA. No me tomards por puntos?. 120
BrasGIL. gNo te duele mi dolencia?
o Pues por tu amor esté ciego.
BereNGUELLA. Pardiés! Si lo sabe el crego

que me dé gran penitencia.
BrasGiL.

{O, rabiosa pestillencia! : -125

2 BNE, RAE: «no». Incluimos la velarizacién que no se incluye en los

impresos al tratarse de un tipo N mayusculo, ocurre en todos los casos de
N maytscula, porlo que no anotamos mds cambios.

24 Los campos tienen ojos: parte de un proverbio latino. Publilio en
sus Sententiz la recoje: «campus habet oculos / silva aures». El sentido
es el de la falta de pnvac1dad ‘El'adagio estd muy extendido en la cul-
tura pccxdemal El Bosco tiene una pintura con ese titulo: «El bosque
tiene oidos, el campo tiene ojos». En el «Cuento del Caballero» (The
Knight's Tale) de los Cuentos de Canterbury, Geo{frey Chaucer indica:
«pero el antiguo proverbio reza acertadamente: “Los campos. tienen
0}os, pero los bosques, oidos”». Es mds frecuente en el contexto teatral
dureo el lugar comiin (ya urbanizado) Las paredes oyen, como en la obra
de Juan Ruiz de Alarcén.

5 Abunco: quejas, agobios. En la Farsa o cuasicomedia del soldado
se lee: «Estas rizones me nota: / los ahuncos y.descrucios, / sobrece-
jos, respelluzios / qu'es amorio remota» (vv. 670- 674) Es rima im-

verfecta,

25 Abuelo: abuelo CORDE registra alguna ocurrencia postenor
, 27 Por puntos; que ocurra de un momento a otro. Correas recoge el
refrdn: cAsolver si querer y nunca sacar por puntos» (2975) con el sentide
de dar una confesion falsa, por lo que podria afiadirse un cierto senndo de
engaio a la expresién.
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BerenGuUELLA. *No habres?® més n'esa conseja,
Qu’es pecado del igrej

BrasGiL. Ay, que en mi mal fio hay30 hemencia!
BERENGUELLA. Ponte una poca de untura®. .
BrasGir. Sea de tu compasién, - 130

por que san’el corazén
- su aficién y desventura.
BERENGUELLA. Xar6pate con cordura
-y ptirgate con-sofrir.

BrasGir. Serd mi vivir morir, 135
mi gloria, la sepultura.

BereNGUELLA.  Pues que estds empozofiado,
date un gran botdn de llumbre
muddndote la costumbre.

BrasGiL. iAy; que no puedo, cuitado! 140

BErRENGUELLA. Quizds®? que estds aojado.

28 BNE, RAE «abres. Insertamos la h— para no conﬁmdu' con
«abrir.’

B Igreja. 1glcsxa, Es comin en el corpus del teatro quinientista; en «El
entremés del villano» lo eicontramos (Lamano 1915: 102). Encina Hega a
usar el mds raro «greja» con aféresis en la Fglogn de las grandes ltuvias (v. 99);
Segtn el Diccionario critico etzmolagu‘a castellano e hispidnico de Coromi-
nas: «igreja ; subsisti6 con gran extensién-en el habla vulga.r o dlalectal y
con ese cardcter aparece 2 menudo en los cldsicosy (s:v.).

2 BNE, RAE: «ay». Reponemos la h- «hay». u

3 Untura: se refiere a-usar un remedio 4'la enfermedad’ del amor. En
la Comedia Aquilana Esculapxo recomienda «un emplasto para el sena /
dondemés siente la pend, / segtin manda Galieno, / Avenrroiz y' Avicena»
{vv. 2157-2160) para curar el mal de amores de Aquilano. El remedio era
comiin; Gabriel Alonso de Herrera en su Obm de agricultura describe un
emplasto hecho de rosas como medida curativa: «Confortan mucho el
coragdn, asf olidas como bevidas y puestas en emplasto y también con-
fortan el higado y son muy buenas para los que tienen desmayos y mal de
coracdn» (fol. 122r).

# BNE, RAE: «Quigas». Maurizi mantiene que el i unpreso lee «qm—
cas» (a2v) en su edicién (45).
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- Tt mimisma® me aojaste,
tl misma me allobadaste

y de ti estoy llasnmado

BrasGiIL.

BERENGUELLA. En te ver tan lasurnado 145
me fuerzas a te querer, '
quel dolor que he de te ver
me hace ser tuya de grado.
L T [Fol. Aiiir]
BrasGIL. iOh, cudnto me has alegrado
en decirme esa palabra! 150
Y con tan chapada habra

todo esté regocqado

No cabo en mi de pracer;
ya mds tiesto est6 que un a}o,
verds cémo msquebrajo’t 155
por contenta te tener. -
BERENGUELLA. No quieras nada hacer,
que de d contenta esté.
Que fo puedo, lrma fe, fio!,
con gasajo en mi caber. 160

BrasGiL.

Pues veris, mira, carilla,
que se me habia olvidado
qué te traxe del mercado
dijueves alld de villa.-
BereNGUELLA. ;Es gujeta o es cintilla? 165
' {0 fileC’es 0 manija?

BrasGir. Que fio, fo, sino sortija.

3 Mimisma: culdsmo arrusticado, deformacxon de me zp.mm Mues-
tra la formacién letrada del auror:
3 (Esquebrajar» no aparece en CORDE. Fl sentido es el de «resque-
brajar.
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BErRENGUELLA. ;Cémo es linda a maravilla!

‘Dios te-dexe bien llograr;
¥y jqué cosa tan genil 170
: que me endonaste, BrasGil! T
BrasGiL. No se puede mejorar.
BerenGuELLA. - Cierto, cierto, sin dudar;
Aunca vi tales llabores.
BrasGiL. Pues trdela por mis amores 175
si me qmeres blen amar.
BERENGUELLA. Que me praz de la traer
de buena mieznte por ti.
BrasGir. Pues dame i algo a mi
en que te vea teher 180
comigo algtin querer -
o algiin cacho de amor,
que gran grolia y gran loor
me dards en lo hacer. . =
Por haber ya de allegrar 185
tu sollo bngollentlo35
en sefal del amorio
algo te. quiero endonar.

BrasGir. Ay, di: ;qué me qmeres dar?
BrrenGUELLA. FEste orlllo de color. 190
Qu’es de muy rico valor.

BrasGiL. Juro a mi qu'es sengular.

BERENGUELLA: .

3 BNE, RAE: «brigollento». Seguimos la propuesta de Lihani (64) y
de Maurizi en nota (47) que, no obstante, edita «brigollento» como pone
en ambos testimonios. Brigo-brio, «llentio» aparece como «frion en el
corpus de Lucas: Auto del nascimiento: Hora! muy huerte llentfo / haze
aquesta madrugadar (v. 1). Nuestra propuesta salva la rima: - -

3 Orillo: «La orilla en el pafio, la cual regularmente se hace de lana
mas basta (DRAE s.v.). i
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BERENGUELLA.  ;Singular me dizes ques?¥.
BrasGIL. iHa, pardi6s! En mi cozncencia: -
iO, cudn linda nigudencia! 195
Mis la precio qu'é‘una res,
-y aun juro a diona® que a tres.
B Dime; hau®, ses de pardillo?
BERENGUELLA. * Boballa, es de amarillo®.
¢T1 estds ciego o no lo ves? 200

BrasGIL. Soncas bien'lo determino

que es de la marcha buena;

jah! {Dios te dé buena estrena!
BERENGUELLA. Y a ti te dé buen matino.
BrasGIL. Tiremos nuestro camino 205

all4, carria®! la majada.
BERENGUELLA. ;Y adénde esta careada?
BrasGit. Alla en somo , hac1a el espino®.

Por tanto d’aca aballernosé’4

BERENGUELLA. En buena fe que me praz. 210

57 Nbétese la oscilacién entre «singulam y «sengulam.

38 Diona: derivacién vulgar de la voz «dios», Menos probablemente se
refiere a Diana, diosa romana, «<hija del océano y Tetis» (Terreros s.v.).

3 Hau: interjeccién pastoril equivalente a «ha» o «ahon.

4 Nétense los colores de las prendas. BrasGil pregunta si es de color
«pardlllo» €l'cual se asociaba a la pobreza (un orills pardo, «por oler mas
a pobre» que dice Francisco Aguado en sus Exhortaciones varias dotrinales
[598]») o a la lujuria; recordemos el color de los «picos pardos» de las
prostitutas. Berenguella responde queel color es «amarillon, es decir, de
riqueza. La gestualidad resolveria la escena en un sentido u otro.

41 Carria: con el sentido de «camino a, hacia». La voz «carria» se reco-
ge gostenormente como derivacién de «caerfa» (Rodriguez Navas s.v.).

Somo: por encima (Nebrija s.v.).
- Espino: pirio (Nebrija s.v.). ' ‘

* _Aballar: aunque en los diccionarios indican el sentido de «qumu' con
dificilrad» (Nebrija s.v:), la voz «aballam significa «bajam en su contexto poé-
tico pastoril. Ericina: «Levanta, Pascual, levanta / aballemos 2 Granadax.
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BrasGir.

BERENGUELLA..

BrasGir.

BERENGUELLA.

BrasGir.

aqui nos ternemos,

Pues a mi también me haz.

Aballemos.

Aballemos,

que cantando nos iremos.
¢Qué cantar quieres cantar?
Uno que sea de bailar, -

por que mds nos reolguemos

ViLLANCICO

En esta montatia
de gran hermosura
tomemos holgura. ..

Haremos cabafia
de rosas y flores,
en esta montana
cercada de amores,
y nuestros dolores -
y nuestra tristura
tornarse ha en holgura.

Gran gozo'y plaéér '

' aqm tomaremos,

Yy amor Y querer

yaqui viviremos
en grande ﬁescunz
en esta verdurdS.

45

| [Fol. Aiiiv]

215

220

925

% Reolguemos: <holgam con preﬁ}o intensivo que casa con la temdtica
de Ia «holgura» del villancico que sigue.
4 Elvillancico otorga sensacién de final a I escena, marmda de porsf por

la aparicién de un nuevo personaje. Parece casi convertirla en un acto.
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(Aqui entra de improviso el abuclo de BERENGUELLA
llamado JuaNnBENTTO.)

JuanBENITO.

BERENGUELLA

BRASGIL

BERENGUELLA.

JuanBenrTO.

BERENGUELLA.

jOh! {Qué efioramala estéis
en gran grolia y pracentorio!

“Quées aquest? ;Es desposorio?,

que tal regolax* t&nes>

Ay, mi padre senor es.

Dime, dime, di qué haremos.
Doyle a rabia, fio'speremos,
si no, darfios ha mal mes.

Comencemos a correr
por aqui entre aquestas brefias®
y debaxo aquellas pefias
fios podemos esconder,
que alli no fios podrd ver.
Que o, fio, fio’s podrés ir

. por mds que querdis huir,

que aqui os tengo de prender.

Pues deci, ora veamos,
¢cémo yo n'os lo decia -
7 ’ . 7
que algin dia os tomarfa
con el hurto entre las manos?
Pues ahora nos encontramos,
jpor mi salud! Neste punto.

235

240

245

250

255

¥ _BNE, RAE: «qué es aqueste es desposono» Se trata de un error de
cajista que afiade una «e» final que convierte el verso en hipermétrico.
Proponemos «aquestes», locucién usada por Lucas Ferndndez en la Re-
presentacidn de la Paszon «Aquest es el estandarte / con que somos vence-

dores» (v, 602). -.

.8 Regolas: «regodeo y regolax, véase godeo» (Rosal s.v.). Godeo «gw
zarse y holgarse» (Rosal s.v.).
40 Bresias: matas (Covarrubias s. v)
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JuanBentTo.  ;Qué fio, fio? Bien vos barrunto.
BERENGUELLA. jPardids! ;Aqui nos estamos?

JuanBentTO. - Nadie fio me quitard,

’ ' por agora aquesta vez, - ,
que ramo de cachondiez’® 260
entre vosotros fo estd. -

Pues quizds, quizds, quizd...

BrasGir. - Dome a esta cruz y al diabro,

a y jpor cuerpo de sant Pabro!
que a eso no vine acd. 265

JuanBENITO. Mal criado en ti crié,

- pues me diste tal vejez;
criéte desde nifiez -
y verés ya para qué.
Dime, dime:cémo fue. - 270
dime si te sobajé. - o
BereNGUELLA. ;N os digo que ahora llegd?
JuanBentTo. - Dilo, dilo, dilo; jahé!- -

Ver4 la cara de cabra
rabiseca y sobollona, 275
la cachinegra'y putona’®

"5 Cachondiez: o cachondearse, copularse los machos con las hembras,
en los perros. Explica Lamano que «se aplica traslaticiamente a los mozos
cuando se manosean y retozan poco honestamente. Debid de usarse de
muy antiguo este término, ya que por los escritores dialectales del Renaci-
miento se empleaba el afin cachondez y cachondiez, que significa «etozo,
diversién poco honesta, afecto, pasién amorosa» (s.v. «Cachondeaise»). -

51 JuanBenito compara a Berenguella con una cabra: «cara de cabra,
«rabisecar con el rabo seco y «sobollona» (de sobar o toquetear), «cachi-
negra» con las cachas negras por el acto y «putona». Covarrubias explica
la significacién simbélica de la cabra: «De la cabra hay algunos simbolos,
significa la ramera, as{ por su mal olor y su lascivia por ayuntarse con el
cabrén» (s.v.). L S
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y fio echa de sf habra...

iHabra ya, boca de tabral>2,

Di ;qué hacfades aqui?

BereNGUELLA. - No, nada, triste de mi. ; 280
JuanBENITO. . No's excuséis con palabra.

Y vos, don llobo rabaz™3,
iMucho os mostrdis mesurado! -
BrasGIL. iOh, cudn crudo hu mi hado!
JuanBENITO.  Vos sos un gran lladrobaz** - 285
- . que hacéis la guerra con paz. :

BRASGIL jJuro a sant Rolldn, no hago!
JuanBENITO. No penséis de os ir-en vago,

. jdon hideputa rapaz!
BrasGIL. Siempre vi perdér los viejos 290

ST el seso y tornarse nifios.

JuanBeNITO. -~ Mas siempre hacen los carifios
.~ fecios a los zagalejos,

que aun los viejos, sus consejos

dinos son de obedescer. 295

52 Boca de tabra: Maurizi propone que se trata de «la que no dice
nada, que finge no saber. ;De la locucién verbal: «no saber alguien por
donde van tablas»?» (50, n.45). Podria también relacionarse con la voz
atarabilla» o «taravilla» («citola del molino que hace mucho ruido» Cova-
trubias s.v.) y que indica exceso verbal,-como en el Chiton de lus rarabillas
de Francisco de Quevedo. . BT oo
-7 Continiia JuanBenito con la correspondencia simbélica. Covarru-
bias explica: «una cabra que crfa un lobillo sinifica el que hace bien al
ruin, de ruin casta, y de malas inclinaciones» (s.v. «Cabra»). - - -

- 3. Lladrobaz: Cejador’y Frauca lo relaciona con dladrobaz» o dladro-
nazow, véase Juan del Encina: «todos son unos rapiegos lladrobaces / que
nunca querrian paces». . : - Lol - ,

55 Sant Rollin: posible derivacién de Rolldn, pueblo salmantino cerca-
no a Ledesma. También se puede relacionar con el nombre de los de la
etnia franca y ultrapirenaica, roldanes.
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BrasGiL. En grima y refier, beber
es su glona y sobrece}os
JuanBentTO. B1cn ansf te honren tus hijos!
BrasGiL. iComo vos queréis dineros!
JuanBenrro.  (Dios te dé malos aperos! 300
BrasGir. ;Y avos no falten cosijos!
JuanBentTO. (Y a d te sobren litijos!
BrasGiL. Y a vos mengiie la salud!
JuanBentTO. lNo llogres la joventud! o
BrasGiL. Mis que durarin los guijos®®. 305
JuanBentro. - Dom maxote”, sfio pensés
de habrar tanto por desprecio?
Aunque presumas de fiecio
separnos que cosa es. bhotoad
- [Fol. Aiiir]
BrasGiL. - Puesno me destermm’ 800310
JuanBentTo.  Pues ;qué hacfades; fiora mala,
- aqui con esta zagala? . -
BrasGir. i{Cémo! ;Ya fio lo sabés?
JuanBentTO. Anddi aci, juraréis

en las manos del jurado - 315

BrasGIL.

JuaNBENTTO.

BrasGIL.

JuanBENITO.

BrasGIL.

JuanBeNTTO.

BrasGiL.

JuanBENTTO.

- si ’'habéis vos desfrorado®®

o qu’es lo que aqui hacéis.

No, ora fio me llevéis.

iNantes dadme un repel6n!6°,

iHideputa! ;Bobarrén! 320
jAunque os pese, all4 irés!

¢Y a qué me queréis llevar?
A que juréis de calofia®

'y si hay alguna rofia

alli se ha de demostrar, 325
¢Y en qué tengo de jurar,

en guisopo® o en vinagera?®,

No la ahuzio, ,tlrte a fueral

Anda ya, esconuenza andar.

Por mis, mds, mds que hagiis 330
que fio me llevéis vos, fio.
Asmo pensdis... scudis® yo
SOy tan ruin como pensdis?
iPues aun mal lo imagindis!
O hideputa mestizo! 335
Hl]o de cabra y herizo!®.
YvosP <aun habrals, habrzus’

.36, La copla entera estd formada de pullas pastonles Para estas véase el
exhaustivo trabajo de Francoise Maurizi (1994 229-34). S

37. Dom Masxote: expresién vulgar comtn en la:escena del momento,
En la Representacidn de la historia de Rutly de Sebastidn de Horozco se lee:
«El diablo te confunda, / don maxote! / A fe, si tomo un garrote, / que
yo te haga entenden (Horozco, ed. Gonzilez Ollé: 197); de igual modo:
«sel anillo azemilote / pénetelo, di maxote, /-en la mano o en la orejat /
No tienes que responder / que ya queda avenguado, / por ser mds aven-
tajadon (ed. Caner, 315):

3 Destermifiés: latinismo arrusticado de «ex terrmna.r», sacar de los
términos, compdrese con Maurizi, 2015: 51, n.49. LIRS
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' Desfrorado: «desfloradon con rotacismo.
80 Repeldn: tirén del pelo; recuérdese el famoso Auro del repelén enci-
niano.
6t Calpfia: calumnia, voz anngua.
=% Guisopo: hisopo. ‘
-6 Vinagera: recipiente para e agua yel vmo en la ceremonias s lirtirgicas.
- Cudds: cuiddis. rurgl
8 Mestizo, cabra, herizo: para ]uanBemto, BrasGd és una mezcla de
dos animales lujuriosos: la cabra y el erizén. Para la imagen del erizo
véase Salvador Miguel (1985: 222-223). El erizo de mar «fue entre los
antiguos simbolo-de los hombres 4 dsperos, mt_ratables y mal acondjcmna—

dos» (Covarrubias 530b).
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Si, que no s6 algin modorro
_que asi me habéis de hacer befas;
sacudiros he en las fiefas® L340
con aqueste cachiporro.

BrasGrL.

JuanBenNITO.
Son daros he n’esa morra®,
un golpe con esta porra,

que os aturda, don codorro . 345

Tenelvos, don V1e}o cano!
No sea el diabro que os engafie 69,
Mas guarddivos fio’s apaiie,
~ que asentarvos he la mano
aunque mds estéis ufano. 350
iAAy; ay, ay! iCuerpo de Dios, he!
iCémo viejo y bobo sois! jHe!”’.
Pues haré vos pisar llano.

BrasGiL.

JuanBEenTTO.

BrasGiL.

iAy; ay! {Viejo pecador!
- Y ora, en cabo de mis dias, 355
sy td de venir habifas - -
a me dar tal deshonor? -
;Oh falso! {Malo! ;Traidor!
. Atentdivos en-la llengua,
si no, daros he una mengua 360
que no la vistes mejor.

JuanBenNT1TO.

BrasGiL.

66 Nefas: deformacién ristica de «belfas». BrasGil amenaza a]uanBc—
mto con golpeatle en los labios (DRAE, s.v. belfa); véase Maurizi 1994: 232
7 Maurizi: son, si non (52, n. 64). Preferimos {a lectura «son daros
he» enel que «sonv es sustantivo eqmvalente a sonido que estarfa sn:uado
en aposxcmn al siguiente verso. . :
8 Don codorro: terco, modorro (Lama.no s. v)
~© Verso hipermétrico: :
70 1a hipermetrfa en los versos 351-352, que tienen mteqeccmnes,
parece indicar que se trata de errores de cajista. ~
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iTirad vos all4! lDon borro! o

;Y tanto es vuestro-poder?
iHarre acd! ;Don bobarréz!
¢Cuidds que soy cagajon =
que asi me habéis de comer? 365
Pues hacedme este pracer:
* que os tiréis d’esas porfias
y aun aquesas temosfas’!
fio las querals més tener.

JUANBENITO.

81 estdis mds paparreando 370
pegaros he en los costados
un par de sejos pelados
por que 16 estéis menazando.
Atn estdisme ende habrando?
Aspera, aspera. Aspera’. 375
Cata que os tiréis all4,
no’s vengdis-acd llegando.

JuanBENTTO.

BRAsGIL.

Verbum caro ﬁmkﬁzﬂ“.
Vosotros, dpor que reféis?
Paso, paso, nos tirdis: 380
tan recio a las mamulleras

MicUELTURRA.

7V Temosias: temoso es tenaz 'y porfiado (DRAE s.v.).

7 Pzzparreando Paparr&r, decir dlsparates, necedades, paparruchas (La-
mano s.v., 561).

73 Elegimos esta puntuacién y acentuacién que permite recuperar el
octostlabo original que buscarfa hacer Lucas Ferndndez.

7 Verbum caro fatuleras: arrusticamiento del prélogo del evangelio de
san Juan: «Verbum caro factum est» («El Verbo de dios se hizo carne»).
No hay esta vez indicaci6n escénica de la entrada de MiguelTutra, pastor
con funcién pacificadora; a la vista de la rdbrica inicial s clata su entrada
de improviso eni este momento de la trama: «E ya‘que Guieren venir a las
manos, entra MiguelTurra, e no solamente los pone en' paz, mas casa a
BrasGil con Berenguellar. Quizd sea esa funcidn pacificadora lo que justi-
ficala feferencia biblica: Cristo se éncarné para traer Ja pdzalos hombres.

75 Mamulleras: mamullar es por semejanza «mamar sin gana dejando

el pechon o «hablar o pronunciar maly (Autoridades, s.v.).
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BrasGiL. . Pues haréos yo de veras

que me conozcdis, don we}o
JuanBentTO.  {Sobaros he yo el pillejo”® ;
: .. simds pammos las peras' 385
MicueLTurra. . Pues sos viejo y mis honrado,

' haya, haya en vos.mis seso.

JuanBentro.  OhY, jque es un villano teso””

que me ha hoy aqm amenguado!

[Fol. Aiiiiy]

BrasGiL. No vOs. cunbre yo el cayado 390

por somo del pestorejo!”.
MicueLTurra. Vos, que habéis de dar consejo,
... gestdis mds enterriado?

Por la virgene de Dios, et

calla td, pues que eres mozo. 395
BrasGir. Toma, verds que ‘s corrozo®.
MicueLTurra. Calla ya, y callad vos,

y veamos entre os

esta rifia por qué fue, .

y amigos os haré, 400

si queréis, ambos a dos.
BrasGiL. iAh! ;Mezquino! ; Desdlchado' ‘
. Yergueme unllevantamlento, L

75 Pillejo: pellejo.

77 Tso: tieso.

78 Cimbre: cimbrar es «torcer, y es proplo de una vara delgada» (Cova—
rrubias, «cxmbrar») .

7. Pestorejo: para Autorza’zzde: es.a parte postenor del pescue’m, car-
nuda y fuerte» (s.v.). Para Covarrubias se dice «Post y ore}a, porque se
entiende de la oreja atrds» (s.v.)..

.8 Corrozo: enojo, disgusto paraMaunzl (54 n. 81) Ta.mblen pudlera
ser «ano, pobre», como se desprende del refrén «;Qué es corrozo? No
tener que comer y tomar mozoy (Salvd s.v., Correas s.v.). .
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que aun por el pensamiento

- fiunca jamds me ha pasado; 405
dice que I'he desfrorado
asunieta.
JuANBENITO Y es verdad.
BRAsGll ~{Oh; Jest! ;Y qué maldad
que me ha gora llevantado'
JuanBENITO. Aunque me sepa perder, 410

de partirme he n'este dia
para la chanzonoria®,

a ’haber de conoscer,

ver si es hombre o si es mujer,

y juzgarnos ha este prefto®?. 415
MicuerLTurra. No es buen seso, ]uanBemto,

ora en plelto VOS meter.

No me querdis estorbar
por vuestra fe, MlguelTurra,
que, aunque me cueste la burra, 420
lo tengo de pleitear.
También yo sabré gastar
un borrego, y dos, y tres
¥y aun una vacuna res.
¢Vos cuiddisme d’espantar? 425

JuaNBENITO.

BrasGiL.

Si a mi me queréis creer,
ni curéis de’ir a lletrados
nia aguacdes ni a jurados

~ales ir dar® de beber,

MIGbELTURRA.

81 C/vzmzonorza, derwacxon burlescn de chancillerfa, tnbunal de justicia.
-8 Acentuamos para mantener la rima. -
8 Nbtese la oscilacién entre laterales y la acentuacién. -
"8 BNE, RAE: Dad. Aceptamos las enmiendas de Lihani, Maurizi,
Canellada, Valero y San José.
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mas debemos de hacer 430 ,'

- .c6mo aqui los desposemos;
y aun ansi atajaremos '
todo el mal que pudo ser.

. Buen consejo escomunal, . .. .~
mas la casta fio se iguala- 435
*él con®® [a% de la zagala
. en valer ni en el caudal.
Nieto so yo de Pascual
y un hijo de GilGilete,
sobrino de JuanJarrete, 440
el que vive en Berrocal®.

JuanBenrTO.

BrasGiL.

Paplharto y el Zancudo

son mis primos caronales®,

v Juan de los Bodonales

-y AnténPravos Bollorudo, . - = 445
~BrascoMoro'y el Papudo B

e tamblen son.de mi terrufio;
y el crego de Viconuiio®,
que es un hombre bien sesudo.

T )

85 BNE, RAE: eon. Corregimos el obvio error de cajista que confunde
«o» y «e» y quitamos-los dos. puntos con valor de coma, qué no hacen
sentido en la comparacién.

% BNE, RAE: el. El cajista afiade un scgundo «el» por contaminacién.

8 Berrocal: posxblemente Berroczl de Huebra o'Berrocal de Salvaue—
rra, en Salamanca. : :

88 Caronales: carnales.

89 Viconusio: hay un Beconuso situado en el partido ]lldlClal de San
Pedro de Rozados de Salamanca, de nuevo al sur salmantino, véase Sén-
chez Herndndez (2014: 220). Sdnchez Hemandez precisa: «lo interesan-
te es ver que todas las referencias de esta pieza se corresponden con la
Salamanca meridional, de donde puede deducirse que el pastor BrasGll
es de la zona casi serrana» (2014: 220). -~ - S
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AnténSinchez Rabilero®, 450

JuanXabato, el sabidor,

Asienso y Mingo el pastor,

LlazarAllonso®!, el galtero,

JuanCuajar, el vifiadero®?, :
- EspulgaZorras, Lloreinte, 455

Pravos, Pascual y Bicente

¥ otros que contar no quiero®.

MicUeL TURRA. No digas mds por. agora,

"que ya harto asaz asbonda. '
Pues alld en Navarredonda® 460
tengo mi madre senora®.

A]la vive? :

BrasGIL.

JuanBeNITO.
BrasGIL.
JuanBENITO.
BrasGiL.
]UANBENITO. -

Alld mora.
Y quién es? S
La del herrero.
iDios, que estoy muy pracenteros
: kello sea mucho en buen ora! 465

90 Rabilero: posiblemente rabelero. .

91 En «LlazarAllonso» vemos un tipo de «z» mindscula diferente al
resto en BNE y RAE. Debe de estar roto o mal entintado. De tratarse de
un mal entintamiento, no nos encontrarfamos con dos imposiciones
de la misma edicién.

" 2 Vifiadero: El guarda de las vifias. ~

9 Se trata de una larga titada de persona}es risticos en la que se entre-
lazan los nombres comunes (Pascual, Asienso, Lloreinte, Pravos y Bicen-
te),: compuestos (GilGilete, ]uan]arrete, Juan de los Bodonales, Antén-
Pravos Bollorudo), apodos cémicos (Paplha.tto, el Zancudo, BrascoMoro,
Papudo, EspulgaZorras) y oficios rurales: el crego (o clérigo) de Viconu-
fio, €l que roca el rabel (AnténSinchez Rabilero), el sabio (JuanXabato,
el sabidor), el pastor (Mmgo), el gaitero’ (Llaza::Allonso) y el vifiadero
(JuanCuajar).

% Nuvarredonda: Para Canellada podna tratarse de la actual Navarre-
donda de la Rinconada (Feméndez, 1976: 313). Para Sinchez Herndn-
dez pod.na aludise-a Navarredonda de Salvatierra, “que se halla mds
préxima a Berrocal de Salvatierra» (2014: 220)

%5 Senora: sefiora. :
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Yo y ella gran conocencia
tenemos de lluengo tiempo.
Lluego, jen este casamiento

- no habré ya mds detenencia?
JuanBentro.  Digo ya, pues su nacencia 470
; * fue tan buena, y los sus hados,

BrasGir.

[Fol. Avr]
. para que sean desposados
yo de aqui les doy licencia.

;Oh, BrasGil! Di, compafiero,
qué palabra hu aquesta? - 475
Allégram’aci esa gesta ‘
y aquellétrate de vero.
BrasGiL. Miafé, ya estoy pracentero.
MicuerTurra. T, zaga.la, ¢cémo estas? L
BERENGUELLA. Alegre ans{ como Bras, - 480
porque mds que a mi lo quiero. =

MiGUELTURRA.

No es menester més habrar
pues que d’ambos son contentos, -
que por sus consentimientos :

© - ‘yanose pueden'qm'tar 485
JuanBenrro.  Ni quitar ni aun apartar, -

. segtin ley de matrimofio.
MiGuELTURRA. ;Pues no les dais patrimofio
L con que se hayan de casar?

Yo les mando un toxm]lar 490
* debuen tomillo salsero, -~~~ "
'y un cortijo y chivitero,
y una casay un pajag, . -
y un®® arado para arar;

MicueLTUrrA.

JuanBeNTTO.

- % BNE, RAE: y'un. Fallo de entintado explicablé por el traspasb de

tinta en la otra cara de la plana, donde estd situada’una ¢ cuya cedilla

coincide espacialmente con la y. Serfa indicacién de imposicién Gnica.
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dos vacas con afiojales, 495
-y dos yeguas cadafales,
y un burro muy singular.
Tenme punto en lo pasado:
cuatro machorras y un perro,
-yl manso con su cencerro, 500
y €l cabrén barbillambrado,
y el morueco tresquilado;
y dar’he una res porcuna,
y aun otra alguna ovejuna,
y el buy bermejo bragado”. 505

Darle he vasar y espetera,
y mortero y majadero,
y su rallo y tajadero,
y asadores y caldera, :
y gamella y ralladera; = 510
cuencas, barrefias, cuchares, '
duernas, dornajos y llares,
encella, tarro y quesera.

Y un recel todo llistado, :
y un buen almadraque viejo, 515
** y un alfamare bermejo,
"y un arquivanco pintado.

.97 JuanBenito lista los elementos de la dote («parrimofio») del marri-
monio entre ambos. La dote incluye drboles: «Tomillar de buen tomillo
salseron, un cortijo completo con chivitero (corral para los chivos), casa
(morada principal) y un pajar; se mencionan también instrumentos de
labranza (arado para arar) y ganaderfa: dos vacas con afiojales (con un
becerro deun afio o afiojo cada una), dos yeguas «cadafiales» (que paren
anualmente), un burro muy tnico. Hay animales de granja: cuatro ovejas
machorras (que se matan en fiestas) y un perro, el buey (manso), el ca-
brén con barba como alambra (barbillambrado), un carnero padre (mo-
rueco tresquilado), un cerdo (res porcuna), una ovejay un buey bermejo
y bragado, es decir, rojo con el pelo de la entrepierna distinto. .
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Cama y escafio llabrado -
y aun, si quieres mds alhajas,

también les daré las pajas®®. 520

MicuerTurra. —No, que harto les has dado.

- T4, ;qué donas le dards?

Di, BrasGil, no estés en calma.

Este mi cuerpo y el alma

para que se haya de honrar. 525

BrasGrr.

%8 'También promete dotar con todo tipo de instrumentos para la casy,
Tomamos las definiciones de Antoridades (s.v.): un vasar («el poyo, u
poyos de yeso, u otra materia, que sobresaliendo en la pared, especial-
mente en las cocinas, despensas, y otras oficinas, sirve para poner en ¢
varios vasos, de cuya voz se forman), espétera («tabla con garfios donde s
cuelgan las carnes, aves y otras cosas de cocina: como cazos, sartenes»),

un mortero («instrumento.redondo y hueco, de piedra o madera, que

sirve para machacar en é especias, semillas o drogas»), majadero («instru-
mento con que se maja o machaca alguna cosa»), rallo («instrumento bien
conocido, que se reduce a una plancha de hietro; por lo regular con un
poco de cavidad, en la cual estén abiertos y como sembrados unos agujeri-
llos dsperos, con los cuales se desmentiza el pan, queso y otras cosas estre-
géndolas contra él: y por extension se llama asf cualquiera otra plancha con
los mismos agujeros que sirve a otros usos»); tajadero («lo mismo que tajo,
en que se corta la carne»), asadores («tabla para asam), una caldera, una
gamella («coyunda o yugo que se pone a los bueyes y mulas para trabajam),
cuencas («cuencos»), barrefias («instrumento de hierro de diferentes grue-
so0s y tamafios, con una manija de palo atravesada artiba, y en la parte infe-
rior unas roscas hechas en el mismo hierro, el cual sirve para taladrar y ha-
cer agujeros en la madera»), cuchares («cucharas»), duernas («o una artesa
de Molino), llares’ («cierta especie de cadena de hierro, que regularmente
estd pendiente del cafién de la chimenea; desde donde cae encimaide la
lumbre; y en el ‘extremo tiene un ‘garabato, en que se poneuna caldera'o
otra vasija, subiéndola o bajéndola conforme se necesita»), upa encella
(«género de canasta hecha de mimbres o de estera, que sirve para formar los
requesones y los quesos»), un tarro («wvaso de Herra alto, y-ancho de boca;y
vidriado, el qual'suele servir para conservas»), dornajos («artesa pequefia
y redonda en que dan de comer a los bueyes y lechones»), un almanaque
(«almadraque»). Asimismo, les regala un recel («de racel o raza» para Ceja-
dor y Fraucas.v.), un alfamare, arquivanco o arquibanco («banco largo con
cajones debajon, Cejador y Frauca s.v.) y una tabla ralladera.
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BrasGIL.

MicueLTurRrA. Dexa ya de bobear...
Sus toquejos y tocados,

~ todos sus pafios dobrados
le pienso de endonar®. -

Darl'he alfardas orilladas 530

y capillejos trenados,
cercillos sobredorados
y gorgueras bien llabradas,
y sortijas prateadas, .
camisas de cerristopa!%, - 535
su mantén y aljuba'®y hopa!®?,
faxa y mangas'® colloradas.

~ Darl’he texilloy filetes
y bolsa de cuatro pelo;, A
saya azul color de cielo; © 540
fronzida con sus marbetes, ’
y gujetas con herretes,
ZUecos, zapatos, zapatas,

~miés te la porné que pratas
brufiida con repiquetes!®. 545

¢No tengo ya embazado?

MicueLTurra. Si, dome al Sprito Sancto.

9 Endonar: donar. Comienza un listado de elementos de la dote. :

W0 Cerristopa: «Camisa dominguera o de fiesta, cuya parte delanteray
superior se hace de cerro y el faldén de estopar (DRAE s.v.). ) -
- O Afiuba: «Vestidura que usaban los 4rabes: y parece era traje para
hombres y mujeres de todas esferas, pues ‘se hacfa de tejidos bastos, y
también de telas ricas» (Antoridades s.v.).

102 Hopa: «especie de vestidura al modo de tinica o sotana cerradar
(Autoridades s.v.). -
.- 103 BNE, RAE: mangaz.

: 104 Rq)fquete::’«Toque ligero y,fcstivo; qué se hace eh la campana, con
otro instrumento de hierro, diverso de la lengua de la campana» (Auzori-

dades s.v.).
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BrasGir. BERENGUELLA. Verd cémo me combate -

Pues aun mds, mds de otro tanto - |
Coeng con su huerte motejar!%,

de percontar he dexado. -

| MicuerTurra. Harto asborido has rellarado. 550. OLALLA. Quiero, quiérote abrazar,
| JuanBentTO.  Vamos d’aqui, que afiochece. § pues que desposada sos. 575
BrasGrr. Vimonos, que yascurece Déxete bien llograr Dios.
- "y aun el sol ya se ha encerrado. BERENGUELLA. Y a ti no quiera olvidar.
R S [Fol. Avy] : :
MicueLTurra. Aspera, iré a llamar JuaNBENITO. jQué cosa es la moced4!
amisposa. 555 MicueLTURRA. ;Qué cosaes?
BrasGiL. o sY estd ’cd? " JuANBENITO. Es como flor
MigueLTurra. Mia fé, si. o 3 - que sale fresca al albor 580
BrasGrr. ~ Pues lldmala, - 'y a la tarde mustia est4.
presto, presto sin tardar, D’esta manera es la edd.
irfios hemos al llugar. BrasGIL. Con celos eso dexistes;
MicuerTurra. Que me prace. jAh, Olalla! ' vivirdn como- vivistes,
Oraria. Qué quieres? 560 no conrora en vejedd. 585
MiGuerTurra. . Aballa ’balla, :
comiénzate acd a llegar. JuanBENTTO. No es tiempo d’estar parlando,
o . jsus, sus, sus! {Vamos de aqui!
¢Sabes c6mo es desposada Aballa, arranca de ahi; -
| - con BrasGil ya Berenguella? : " que bien podéis ir habrando.
Orarza. Por eso estd hoy tan bella, MicuerTurra. Habrando no, son cantando 590
tan galana y repicada. 565. un cantar como Serranos.
MicueLTurra. Toda estd recrestellada. : e BrasGiL. Pues asios por las manos
| Orarza. Veri, el ojo le guindea. ' - y ir lo hemos bailando.
| MicueLTurra. No hay quien la habre ya ni vea. e ’
| Orarra. Sonriese de callada. . - . :Queréis danzar con nosotros?
R e , JuanBentTo.  Danzdi, que jmiafél, yo, 595
BereNGUELLA.  No me querds vergofiar. 570 ya mi tiempo se passé.
‘ - - \ Hacéi lo vuestro vosotros.

Oratra. . . Llobado!% renal te mate,
- BrasGiL. Pues no'stemos en quellotros,
' R sus, cantemos voz en grito,
15 Llobado: o llébado, tumor en el rifidn, la expresi6n es frecuente en
el habla pastoril, como improperio o maldicién. Véase la Egloga de Breno
J otros tres pastores de Pedro de Salazar: «Briseno: {Breno, Breno! / ;Y esso.

19 Motejar: Notar, censurar las acciones de alguno, con apodos o mo-
paréscete bueno? / {Do el ganado, / que lo mate mal llobadol» (988). -

tes, de cuya voz se forma (Autoridades s.v.).
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con pracer demos apito!?’

y saltemos como potros.
ViLLancico!®®
—Gran placer es el gasajo!

,ngo, digo, digo, ha! )
—Juro a diez! Muy bien nos va.

- -——-Demos tortas y bailemos 605

con gran gloria'y gran placer;

demos saltos y cantemos

hasta en tierra nos caer;

no hay quien se pueda tener.

Digo, digo, digo, ha!. . 610
—;Juro a diez! Muy bien nos va.

.. .—Aina, Bras, ti y Berenguella
" salf, sali acd a bailar.© -
. —Que nos praz, lJuro a Santella_,
. por mds nos regozijar; L 615
gran plazer es el olgar.
Digo, digo, digo, ha;
—Juro a diez!, muybien nos va.

—El cordojo que passamos

en plazer se nos volvié, - Lo 62,Q

jmiafé! Pues nos desposamos

107 BNE, RAE aplte Correglmos como hacen otros editores modemos
108 Editamos el villancico de cabo de manera dlalogada pues se advier-
ten intervenciones de personajes diferentes. En la primera copla «Demos
tortas y bailemos» hablan MiguelTurra y Olalla. En las restantes BrasGil
y Berenguella. Proponemos que el dltimo verso sea también dialogado

(cantado, por lo tanto, a cuatro voces) como vuelta al estribillo. ..
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gran suerte nos percudlo

,Nunca tal fue; Aunca, fio!

Huy ha, buy, ho, be, huy, ha!

—iJuro a diez! Muy bien nos va. 625

—Zapatetas arrojermos
repicadas por el cielo;
mill altibajos peguemos
por acaronas del suelo.
Reholguémonos sin duelo, 630
ipresto, todos, sus, acd!
—iVamos, qu'escurece ya!'®,

109 El dltimo verso no repite el estribillo, sino que introduce un final
con un posible cardcter performativo en cuanto referencia pragmitica al
final del dfa (y por lo tanto de la funcién), que servirfa de cierre. Resulta
muy interesante que el villancico esté perfectamente integrado en la trama.
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[Fol. Avir]

. [Didlogo para cantar]

Didlogo para cantar fecho por Lucas Fernindez sobre
«Quién te hizo, Juan pastom; entroditicense en él el mesmo
Juan PASTOR y otro llamado Bras!'®,

- —Quién te hizo, Juan pastor,
 sin gasajo y sin plazer?
Que alegre solias ser.

.- 1% Lucas Ferndndez trabaja con un villancico cantado muy conocido
en el momento y que ya versiona Encina en su Cancionero (y musica él
mismo en el Cancionero Musical de Palacio). En laversién del Cancionero
de Belem se lee: «Quién te hizo, Juan pastor, / Sin gasajo, y sin placer, /
Que tii alegre solfas ser. // Solias con tus cantares / El mal ajeno escuchar /
Agora causas pesares /-A quien te quiere hablar. // Ya yo perdi el cantar /
Y también perdi el tafier / Con que alegre solia seps. También lo trabaja
Jorge de Montemayor en unas glosas (Diana II, pag. 131; Agustin Durdn
240). El hecho de que existan varias versiones, algunas abierramente po-
lifénicas, como la que el Cancionero Musical de Palacio adscribe a Garci
Sénchez de Badajoz.[n.-189], subraya la posibilidad de que la puesta en
escena del de Ferndndez esté pensada para varias voces. Se trata, al finy
al cabo, de un «didlogo». Su impresién separada parecerid déstacar esto
mismo. ;Cudnro durarfa su interpretacién? Como sefiala Lihani: «si bien el
texto poético del Didlogo puede leerse en pocos minutos si se cantara ente-
ramente repitiendo el estribillo después de cada estrofa, la interpreta-
cién del didlogo podria llegara durar mis de 25 minutos. Ademds, si se
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Bras. Solias andar guarnido
con centillas!!! jetas!!Z:
el capote!? y berbilletas! !4
ya lo tienes aborrido.
Traes la vida en olvido
sin de ti mesmo saber,
que dolor he de te ver'®. 10

ejecutaran interludios instrumentales entre cada estrofa —pracrica habj:
tual que se conocia como «pasacalle» en la Espafia de la época— la dup.
cién podria extenderse hasta los 40 minutos» (1973: 102-105). Como kg
demostrado Ros-Fabregas [1997], este tipo de comtrafacta, en el que s
repetia gran ntimero de veces una melodfa conocida, era frecuente en 4
corte de los Reyes Catdlicos y seguramente resultaba familiar para. ¢
oyente. Por'su parte, Torrente precisa que «desde el purito de vista miust-
cal, el Didlogo para cantar aparece como iinia obra excepcional dentré d]

panorama teatral del Renacimiento espafiol». (2003:-280-281): ‘Sobre ¢

villancico de Encina, la fuente de Lucas Ferndndez, véase Bustos: 2008;
502-509. Desde el punto de vista editorial, recordemos que la insercign
de esta pieza pudo cumplir una funcién de relleno para cerrar el cuader.
no A del posincunable, como hemos sugerido en la introduccién.
Y Centillas: cingillas. -~ 7 L Y
2 Agujeta: «La tira o correa de la piel del perro o carnero curtida y
adobada, con un herrete en cada punta, que sirve para atacar los calzones,
jubones y otras cosas: y también se hacen de seda, colonia, hilo, o lana
para el mismo uson (Autoridades sv). e o e D
~ 13 Capore: «Capa fuerte, hecha por lo regular de albornoz, barragdn;
carro de oro ‘o otra‘tela doble; la cual sirve' de abrigo, o' para resistiral
agua. Es de la misma hechura que la'capa; y solo se diferencia en la-ma:
nera del cuello, que por lo comiin es redondon (Autoridades s.v.).: =54
1% Berbilleta:baile o canciémy - - o e sl
2113 "Bras describe los pasos del amor hereos o enfermedad de-amor, En
el Sumario de la medicina de Francisco Lépez de Villalobos se resumen lds
causas y efectos de este tipo de amor: «Amor bereos segiin nuestros autores/
es una corrupta imaginacién / por quien algfin hombre se aqueka:de
amores / y en este que’s hito de los trovadores / sin ser lisonjero diré mi
razén-/ sabed por muy cierto entendimiento / jamds no se mestla en
aquestas pendencias / la imaginativa y bestial pensamiento /' como’es
gran potencia y padege el tormento / engafia consigo ‘a las otras poten-
cias» (38). Eni términos teatrales contamos con la Egloga de Fileno, Zambar-
do y Cardonio de Juan del Encina, donde Zambardo describe la fuente de
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- 1Ay, ay, ay, ay, triste yo!,
que mi gala y lozania,
.y jovenil mancebfa,
tan presto se consumio.
Ya gran duelo me cubri, 15
pues que me hizo perder

las fiserzas de mi poder.

JuaN PasTOR.

Bras. Y 'so‘shel ,qucejildo
* zagal de buen retentibo?''¢.
No estés muerto, siendo vivo, 20
y siendo vivo, no estés mudo’?’.
Vuelve con saber sesudo.
Sabe, sdbete valer,

 yecha el mal de tu poder.

Juan PASTOR. ‘ Estoy todo eét:emulgdolls, 25
" ya mis fuerzas son turbgdas,

su mal: «claras sefiales conozco en m gesto / que de tus males me hazen
seguro: / flaco, amarillo, conforme, dispuesto. / En tus vestiduras no
nada compuesto / te veo, y solias andar muy polido» (vv. 26-30). Para el
amor hereos, constiltense los trabajos canénicos de Giedke (1983), Ciavo-
lella (1976) y Serés (1996). - - Y v

16 BNE, RAE: buen'retentibo. Nueva mécula tipogréfica que indica,
como en un caso anterior, la misma imposicién para los ejemplares BNE
y RAE. Retentibo: o retentivo, memoria. En el Criticon de Gracidn se lee:
«éste no tenia retentivo en cosd, confessando él mismo que no podia mds
¢on su estémago ni recabarlo con'su lengua. Jamds pudo llegar a retener
un secreto medio dfa, y por esto era llamado comiinmente don Fulano el
de la lengua horadada» (ed. Romera, 1940: 59).

17 Juego de oposicién de contrarios tipico d¢ la lirica amorosa cancio-
neril (muerto, vivo, mudo).

18 Etremulado: posiblemente relacionado con estremuloso, que para
Autoridades es «trémulo, temeroso, assombrado, y propriamente temblo-
so..Es voz antigua y de poco uso» (s.v.). Se usa en las Coplas de Mingo
Revlgo: «Yo sofié esta trasnochada, /. de. que estoi estremuloso, / que ni
roso ni velloso / quedard desta vegaday (iii.652). Véase el estudio intro-
ductorio de Paolini a su edicién de estas (2015: 45).
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que pasiones llastimadas
me traen vivo enterrado'?,
iMiafé! Ya, ;por mi pecado!
no entiendo de guarescer
hasta muerto me caer.

| Bras. Esfuerza en ti, Juan pastor,
| no te venzas de tal suerte,
| y en la pasién qu’es més fuerte
te muestra mds vencedor,
que mientras es mal mayor,
es mds victoria vencer:
para mayor gloria haber.
Juan Pastor. El dolor que a mi me duele
no puede haber resistencia,
porqu’es tan huerte dolencia
que curar jamds se puede.
No hay consuelo que consuele
a mi triste padescer,
ni cura'® puede tener.

¢Y qué mal te traca d
tan triste y afrigulado,
“tan pensoso y congoxado,
-que te hace andar ansf?
Dime, dime, dime, di,
que quizds que podrd haber
algo para te valer. ‘

Bras.

9 En su versién mds extremada el mal de amores podia llevar a la
muerte del sujeto amante; recordemos la muerte de Leriano e

de amor tras beber las cenizas de sus careas, :
120 BNE, RAE: ni’cura. Nueva mdcula tipogrifica.
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30

35

40

45
50

n la Cdreel

i

Es amor qu'estd encendido
dentro del mi corazén,
que se aprendié en aficién, 55
y abraséme mi sentido!2!.
Tiéneme ya todo ardido
Y

y nunca dexa de arder,

sin cesar ni fenescer,

Juan PASTOR.

Y centellas nunca cesan 60
de caer en mis entrafias,
y danme penas tamafias
que mortalmente me aquexaz.
Sosegar ya no me dexan,
ni reposo puedo haber 65
de gasajo y de pracer.

Es mi fuerza'?? consumida
con este terrible huego..

12! Ferndndez usa la tdpica més comin dé la definitio amoris como llama
que No cesa. Plarén dice: «A la vista del objeto amado, cuando el cochero
siente que el fuego del amor penetra su alma roda y que el aguijén del deseo
irrita su corazén, el corcel décil, dominado ahora y siempre por las leyes del
pudor, se contiene, para no insultar al objeto amado; pero el otro corcel no
atiende al ltigo ni al aguijén, da botes, se alborors, y entorpeciendo a la vez
asu guia yasu compafiero, se precipita violentamente sobre el objeto amado
para disfrutar en él de placeres sensuales. [...] Cuando, a fuerza de suffir, el
corcel vicioso ha visto abatido su furor, baja la cabeza y sigue la direccién que
desea el cochero, y al percibir el objeto bello se muere de terror. Entonces
solamente es cuando el amante sigue con modestia y pudor al que ama»
(303-304). El marqués de Santillana afirma en una de sus serranillas que los
dolores de amor: «mds que la llama / queman amadores (39, 8-10). En el
Corbacho, Alfonso Martinez.de Toledo denuesta el «fuego de amom (II, 13;
200), fuego que segtin el autor lleva a las «bivas llamas del infierno» (IV, 1;
259). Por su parte, escritores académicos o cientificos como Alfonso de Ma-
drigal (15; 17; 18; 19; 20; 21; 25; 26), Luis de Lucena (105) o el anénimo
autor del «Tratado de amop (35; 42) mmbién emplean con desenfado la
metifora; véase Serés (1996) y Cdredra (1986, 1989, 2001)."

.2 BNE, RAE: fuezca. Error de cajista.
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|
|
|
|
[

- No puedo tomar sosiego. B
Constimese ya mi vida. 70
*Ya mi'mal va de caida, -
no puede remedio haber,

sino sélo padescer:

Ando'ya lleno de duelo,
todo me quemo y aburo'?. 75
De gasajo no me curo;
TN REE [Fol. aviv]
arréjome por el suelo;
- desliome ya y desmuelo;
y no sé, triste, qué hacer
para remedio tener'®. 80
Bras. Tu muy grande tribulanza
' tu gesto bien te la da,
que muy llagrimoso estd
y con triste semejanza. SO
~ Yenvertesinesperanza.. . 85
- desperar de guarescer, ’ '
-+ he gran duelo de te ver. -

Juan PasTorR. . Miafé; Bras, nocuroya .
. ' " de tener nengtin reposo, ... ..
ni puedo estar gasajoso, -~ 90

© pues que ya tan mal meva, S

133 Aburo: No debe tratarse de error de cajista. Lucas Ferndndez efec-

ia una neutralizacién de la vibrante mdltiple, quizd echando mano del
recurso sayagués, para salvar la dima. ~ 0 o0 e o St
124 F] término remite a la tradicién de los remedia amoris: Bras con-
suela a Juan y le ofrece algunos remedios para conjurar su mal de 2mores;
En las coplas siguientes Juan Pastor dard una detallada descripcién de su
mal, con manifestaciones somdricas de la patologfa que sufre; son similares
a las de Leriano o Calixto, o a las de los poetas de la poesia de cancionero.
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que amor gran pena me da

con sus fuerzas y poder,

que no sé de mi qué hacer.

Llegose poco a poquillo 95
para mi, muy halagiiefio,
prendiome como en belefio,
sin yo vello ni sentillo.
Siento gran pena en decillo,
cuanto mds en padecer'®, 100
que no sé, triste, qué hacer.

Ando siempre ya penoso,
con pensamiento turbado,
y €l cuerpo cuasi pasmado
-y el corazén congoxoso. 105
Y ansi vivo estremuloso,
apartado de placer,

sin saberme ya valer.”

Los huesos y las canillas
se me hacen mill pedazos; 110
y cdenseme los brazos
y duélenme las costillas;
ni’n mis pies ni espinillas
o me puedo ya. tener,
sin al suelo'® me caer. 115

Trayo ya inficionados
_ los aires con mis sospiros,
y mis llantos doloridos

... 125 Hay oscilacién entre parecer y parescer en la misma plana,

126 BNE, RAE: sin el suelo. Maurizi, Lihani, Valeray Canellada inser-
tan tras la preposicién «sin», una segunda: «env. Preferimos corregir «ab
para evitar la hipermetrfa.
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Bras.

Juan Pastor.

hacen sonar los collados.
Clamores acelerados

nunca dexo de hacer,
que dolor es de me ver'?.

Ahosadas'?, si yo cuidara
ser amor de tal manera;
que lluego me hiciera afuera
sin jamds hacerle cara..-
Mas no siento quién cuidara
quél tan crudo habia de ser'®
y de tan huerte poder.

iMiafé! Juaz, nadie no diga
poder huir de su lazo,
que a doquier su ramalazo
alcanza, hiere y castiga.
Y muestra mds enemiga
a quien se cuida asconder,
que a quien suyo quiere ser.

Dime, dime, dime, hermano,

pues también fuiste herido,
cémo fuiste ansi guarido;

que no hay mejor‘zurujano 30
quel herido ques ya sano.
Ciirame con tu saber

mi muy crudo pzzdescer.

120

125

130

135

140

127 ]uan Pastor resume los efectos de los excesos eréticos: la desmesu.ra
yla pasién. Zambardo, quien ve estas mismas sefiales en Fileno en la obra
enciniana, cree que estas «muestran de fuera sefiales muy cierto / del
corto camino lieva la muerte» (vv. 35-36).

128 Canellada, Maurizi: hipercorrigen «Ha osadas». Preferimos fiisio-
nar como en las lecturas originales; al 1gual que Lihani (80) y San Jose

129 BNE, RAE: de scr. ;

130 Zurujano: Cirujano.
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BRras.

Juan PasTor.

¢Cémo quieres ser curado
sin decirme la zagala? 145
¢«Es Minguilla, o es Pascuala,
o la hija del Jurado,
o la que trae el ganado
por alli en somo a pacer?
Dime, di quién puede ser. 150

Si cualquiera de esas fuera,

jmiafe!, nunca yo penara,

que lluego la percanzara

por mis que se defendiera.

Mas ya, por que viva o muera, 155
vie quiero a conoscer

quién me hace padescer'!.

131 Note el lector que nunca se dice el nombre de la amada rompien-
do las expectativas de lectura. El motivo del nombre prelude la ritbrica
que presenta la pieza siguiente, donde aparecen una doncella, un pastor
y un caballero, «cuyos nombres ignoramos y no conoscemos». Parece que
hay una voluntad de articular i ordine las piezas.
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[Fol. Cir]

[Farsa de Prabos, Soldado,
Pascual y Antona]

Farsa o cuasi comedia hecha por Lucas Ferndndez, en la cual
se introducen cuatro personas, conviene a saber: dos pastores
¢ un Soldado e una pastora. El primer pastor llamado Prabos
entra primero muy fatigado de amores de una zagala llamada
Antona; el cual pastor, arrojado en el suelo, contemplando®?
hablando en su mal, llega el Soldado; el cual, estando plati-
mndo con el pastor en su pena, entra el segundo pastor, y
tercera persona, el cual se llama Pascual; con el cual el Soldado
ha ciertas barajas; y el otro pastor namorado los pone en pazy
después el Pascual, sabiendo de sus amores, llama a la zagala
yel Soldado, y ellos desposan >y sevan al lugar cantando.

PRAB,OS.’ B iAy de mi, triste, cuitado,
; . llacera,doz*”5 y aborndo'Zf’6

3 BNE, RAE: comtenplando. Corregunos la confusxon de nasales
por metdtesis. -

234 Maurizi, Lihani, San José, Valero, Canellada:  los desposan. Los
editores han mantenido una concordancia agramatical. Preferimos conser-
var el original, que entendemos como un ‘uso transitivo de «daposarsc»
25 Llacerado: herido, lacerado.- S

238 Aborrido: «Lo proprio que despechado, u descontento de sf rois-
mo. Es voz anticuada, porque ya se dice aburrido» Mumndade: S.V.).
BNE, RAE: aborrigo.
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Perdido he ya mi sentido,
del todo punto ajenado.
;Oh, desdichado zagal,
mayoral

de tan terribre rebano!
;Cémo me acosa este mal,
tan mortal,

a mi mesmo haciendo estrafio! 10

Ya fio soy quien ser solia®?7,
' del todo voy debrocado.
Ya fio ay huzia®%, jmal pecado!,
lleno estoy de medrosia®®.
Ya me llate el coragén
 con passién.
Traigo dos mill torcqones

por medio d’esta intenciéz, _ .

y I'aficién?4

me desmuele estos pulmones
La ;greﬁa se me’spelunc:i?“,
témame pasmo y terito???;

297- Siempre soy quien ser solfas es verso de Juan Fernindez de Here.
dia, poeta del Cancionero General de 1511 (ID2324). También el verso
inicial de la pieza puede vincularse con la tradicién cancioneril y roman-
ceril: el estilema «triste, cuitadoy es frecuente: aparece en el romance del
prisionero (que figura también en el Cancionero general) y en la obr

poética de Encina.

28 Ahuziar: confiar.

29 Medrosia: «Miedo permanente. Es voz e pooo uson (Autvﬂdadas )
- 29-Verso hipermétrico. " - -
- 2. Mespelunca: derivado del Iatm .\pelunm—ae (caverna, concawdad)
espeluncar es probablemente vulgarizacién de de.speluzar (perder el cabe:
lo). Lamano (1915: 447) indica que es de uso comtn en Ledesma (Sala-
manca), y parece relacmnado con espelzg‘kr/ de.y;eluf&r y eapelu]ar/de{pelu—
Jjar (robar). -

2 Terito: denvanvo vulga: de teritar o tiritar.
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afracdseme este’sprito?%,

El redemio espero nunca.

Siempre me estd esperezando 25
y bocezando. P

Tralgo caidos los brazos,

contino me vo arro;ando

y rellanando,

qu'el cuerpo se me haz pedazos. 30

A rabia doy tal dollencia
que fio tien’ nenglin 5031ego,
- dende aqm d’ella remego,
pues que fio tien’ resistencia.
HaZ al hombre andar perdido 35
y embebido?¥
por cerros y carrascales, -
medio muerto y desvalido,
'y aflegido
con terrerfas mortales245 40

3 Estelsprito: «Espnto dice el aldfmlo por espiritu» (Correas, Vomlm—
lario 137).

285 Embebido: BNE, RAE: embabido. Editamos embebido, participio

de embeber, muy comiin en el xvi, que preferunos a las lecturas «emba-
vidon, «embabidon, que fio tienen ocurrencias en CORDE. La «a» de
«embabido» se deberfa a una contaminacién del coplsta del «desbalido»
del'v. 38.
5 Terrerias mortales: La caracterizacién mmedlata de Prabos como
pastor que padece la enfermedad del amor se mediatiza a partir de su
aspecto exterior. Su pelo («grefiar) se «espeluncar; En términos burlescos
si cabello se desmelena, pierde el control hasta el punto de que'su cuerpo
es'desmembiado («qu'el cuerpo se me haz' pedagos»). Encontramos iina
fepresentacién teatral de un proceso de despiece fisico que refleja el men-
tal. En lugar de romperse sus pafios (como Fileno en la egloga enciniana)
el protagonista se compara a un perro con rabid (<A rauia doy tal dolen-
can), lo que le fuerza a perderse en los «cerros» y «carrascales» mientras
sufre espasmos mortales («terrerfas mortales»).
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Ya no hay vesibro?% que saba

decrallarme?¥ este rencor,
. ni de d6 mana este ardor,
que asi me cuelga la baba.
Menos, la bendizidera?®, 45
en}almader a?®,
qu es una sabionda weja,
ni auz tampoco la partera,
aunque es artera '
y sabe cosas de i 1gre)a 50

Oh montes, valles y cerros!

Oh prados, rios y fuentes!,
v Perdldas tengo las mientes,

ni sé de cabras'ni perros;

ovejas y corderitos, 55
y cabritos, ‘

deyuso®! van debrocados

Mis cantilenas y apitos??

246 Vosibro: curandero.

247 Decirallarme: declararme, explicarme.

8 Bendizidera: hechicera, que dice hechizos.

2 Enjalmadera: aquella que cura con ensalmo. Para Autoridades «es
formado del nombre Ensalmo. Latin. Jncantare» (s.v.). Tenemos varios
ejemplos del personaje literario de la vieja en)almadera, quizi el mds co-
nocido sea el del Lazarillo: «A esta hora entré una vieja que ensalmaba, y
comienzame a quitar trapos de la cabeza» (70).

250 Partera: «La mujer que por su oficio asiste a la que estd de pa.rto,
que comunmente se llama Comadre. Latin. Obstesrix» (Autoridades s.v.).
Nérese que Prabos diferencia entre la vieja «ensalmadera» o «bendizide-
ra» y la «parteran. Recordemos que algunos personajes obstétricos feme-
ninos pueden cumplir con ambas funciones. La misma Celestina actfa
con oficios distintos: «Ella tenfa seis oficios, conviene a saber, labrandera,
perﬁmlera, maestra de hacer afeites y de hacer vxrgos, alcahueta y un
poquito de hechiceran (54)..

.+ Y Deyuso: combinacién de «de» y «uson:  «oz anngua quc sxgmﬁm
deba)o, o abajon (Autoridades s.v.). .
2 Apito: silbido.
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y mis gritos,
del todo son ya olv1dados 60

Ya fio quiero churumbella,
los albogues ni el rabé?>3,
Alegria aburriré: '
pues huye de mi, yo d’ella.

, , [Fol. Civ]

Pues lo que busco ; no espero, 65
lo que quiero .
jamds lo espero de hallar.
Es mi dolor tan artero .
que me muero A

sin saberme qmﬂotférz54 70

(Aqui se sienta el PASTOR en el suelo y dice las siguientes
coplas. )

PRABOS. “Quiérome aqui rella_nar,

 por petllotrar bien mi pena
de enxelcos perhundos llena?>>

Nunca osmado sin dudar?5¢

23 La renuncia a las propledades ola dJspersmn del ganado son nue-

vas marcas de la enfermedad de amores, que nubla la mente del pastor y
flde realizar su trabajo.
lelozmr mulemlla del habla réistica’ que no tiene significado pre-

ciso, sino que lo recibe del contexto. Correas: «en boca de una duefia
dicho tan honestamente: A quillotro aquillotrado, nunca le fall6 velado
{por lo que a virgo perdido)» (63). Torres Naharro usa la variante «que-
llotrar: «her barrefias y cuchares, / hondasy rejos a pares, / y an soncas a
quellotram (Comedia Serafina, vv. 102-104).

255 Enxelcos: pesares. Perhundo: profundo, es latinismo arrusticado,
véase Weber de Kutlat (1947). BNE, RAE: llenas.
~ 26 Canellada y San José insertan <he», lo que da luga.r a un verso h1—
permétrico. Seguimos a Lihani y Maurizi.
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qu'estos males y enconijos 75

son cosijos®’

que nos traen modorrados;

son praceres con letijos,

tropecijos '

do caemos plornados 80

lQuién me cofescid soltero,

qmen me vio estar libertado,

sin pensamlento alterado,

con mi seso todo entero!

iQuién me vio con mi ganado' 85
Ay, cuitado! -

IQulc:n me vio con ‘alegria,

qulen ‘me vio mds perchapado

y més fiotado ‘
‘quesevioenla serrama! B 90

) ,Qulen me vio buscar placeres,
’ qulen me vio aborrir pesares,
quiéni me vio entonar cantares,
"y a bailar cansar mujeres!
;Quién me vio y me ve ahora 95
que no llora? '
~ ;Quién me vio en las romenas,
" cantar, saltary bzular, o
" sin cansar,” LT
. regocijar cofradfas? ... .~ 100

7 Cosijos: como e:xphm Larnano (1915) «Picazén. Usase esta pala—
bra en tierra de Ciudad Rodrigo. Sin duda es el mismo término que
usaron nuestros poetas dlalectales, el cual define Canete Molestxas, cosas
que a uno le contrarfan» (342). : -
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(Entra el SOLDADO 0 z0izo®8 o Infante y razona con el

pastar)Z”.

SO@ADO. iAh! Zagal, digo, ovejero.
¢Qué haces ahi rellanado,

[

258 Zoizo: Suizo. Aparece en el Romance a las venturosas bodas que se
celebraron en la insigne cindad de Valencia de Lope: «El zoizo de la guarda /
Jiziendo mis de sesenta / colorados y amarillos / y el de las calzas tudescas
(w. 214-217). De ahi que haya abundantes sayzos e incluso un «Gaspar
Fari [...] o Frai (=Frei?) nacionis suyciorum, Capxta.neo suyciorum [...}».
También «Suizo, zuizo o zoizo, ‘soldado mercenario de infanterid’, del
nombre nacional de los habitantes de Suiza, que solfan servir a potencias
extranjeras, desde antes de la época del Renacimiento» (Corominas &
Pascual 1983: V, 334). :

- 259 Es fundamental la entrada del personaje del Soldado. Crawford
(1911: 189-190), Lida de Malkiel (1958: 284 y 1962: 702-710) y Lihani
(1973: 84-88) mantienen que presenta claros rasgos del soldado fanfarrén,
Maurizi (1996: 296-298) afina e indica que no se trata de un miles gloriosus
puro, por ser objero de burlas y presentar rasgos de pscudocom:sano, por
su conocimiento de la teoria amorosa y su dominio de un codlgo cortés. Su
identidad se construye por via de oposicién a las caracteristicas del pastor,
analizadas por Vizquez Melio (2014). La visién mds compleja la ofrece
Garcia-Bermejo, quien mantiene, basado en la autoridad de Ferndndez de
Oviedo, que se tratarfa de una suerte de arribista: «Ningiin oficio ay en la
Casa Real que no sea muy onrado, e aquéste de mogo de espuelas e de
Ia vallesta denen mucho aparejo, quando son ombres de habilidad, para me-
drar e ser més que otros, a causa de la conversacién e familiaridad que con
el prmgpe es forcado que tengan en los caminos, e cagas e monterias; e
aglertan algunos dellos a servir tan bien que, de aquel ofiio, passan a otos
més onrados e provechosos en la Casa Real, e se les hazen mcrgedes, e tie-
nen lugar para pedirlas e averlas en muchos dempos. [...] E asf podria dezir
de otros muchos que por sus habilidades, e por el aparejo que ay en este
ofcio para subir a otros mayores, los consiguen e alcancan» (ed. Fabregat
Barrios, 2006: 128-129). Como indica Garcia-Bermejo: «Segiin nos han
wansmitido los contemporineos, por @nto, lo llamativo de estos soldados
son su atuendo y armamento, cuestiories ambas reflejadas en el teatro y
¢irya trascendencia fo se ha puesto de relieve, a pesar de que sea una razén
de peso para que Lucas, y posteriormente Torres Naharro, subiesen a este
petsonaje a escena. En alguna medida, esos atributos externos del persona-
je encarnan la evolucién que se produce a fines de la Edad Media en el arte
de la guerra, la denominada Revolucidn militar» (2015: 57).
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tendido en aquese prado,
lanudo, jeta grosero?

Prasos. Ay, no sé.

Sorpapo. Pues dime qué as.

PraBOS. ;Qué mandés?. §

Sorpapo. Que mires lo que te digo.

PraBos. Dejdime, fio me habréis més. T
Sorpapo. ¢Por qué estds

de pesar tan mal contigo?

PraBos. :Vos queréis el alcabala0-
i o por qué lo pesguntdis? -

v , Cuido que con mal anddis.
Sorpapo. Dlmelo, que Dios te vala. CRTE
PraBos. No tenfa mis que hacer: -~~~ 115
v 7 son poner TR

* mis duelos en vuestra llengua
o hldeputa, iqué prazer‘
Sorpapo. A miver, I
: hecho te han alguna mengua C 120
PraBos. No es eso imiafé!, seﬁor,
son de que sois de ciodade, s
y and4is siempre con ruindade®?; ..~
: - miafé, he de vos temor. .
SoLpADO.
e tus pasiones. .
PraBos. . . Estoy de cordojos lleno
- . Sélenme a reborbollones

260 Alcabala. 1mpucsto sobre la venta de algo.
i RAE, BNE: lluengua. Todos los editores mantienen-este uso, sin
ocurrencias en CORDE. Preferimos el sayagués «llengua» que aparece en
el corpus de Lucas. Parece clara la contaminacién por los otros tres dxp—
tongos del mismo verso. - -

262’ Ciodade: wépico enﬁenta.tmento entre rusy. urbs
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Pues dime ya en dos razones -~ ' " 125

sospirones :
a montones, por quien peno. 130

Por quién penas, compafiero? -
Decldrame ya tu mal.
PRABOS. sYa no vos digo que es tal
que fiunca tien buen tempero?
. Ora no puedo acabar 135
de pensar
la causa de tu dolor.
PRABOS. Y’os lo quiero declarar: |
es amar,

grandes quéjlgos de amor. 140

SoLDADO.

SoLDADO.

DC amores tan mal te sientes

en estas bravas montanas,
entre pefias y. cabanas,

SoLDADO.

[Fol. Ciir]
no conversando con gentes??%3,
. S . ; o -

263 Bravas montarias, [ entre pefias y cabarias: el Soldado hace una refe-
rencia obvia al entorno pastonl de la escena. Segun el modelo vitruviano
encontrariamos una divisién tripartita del proscenio que dependena lite-
rariamente del género a representar y de cdmo cada uno de estos géneros
estd dispuesto para un tipo social: la tipologfa escenogrifica de las caba-
fias corresponderia a las sdtiras, la de las casas a las comedias y las de las
columnas y frontones a los interiores de los palacios de la escena trégica.
El esquemna de Vitruvio tuvo algunas alteraciones a lo largo del Renaci-
miento y un amplio calado posterior. En los Prenotamenta a Terencio
que escribiera Josse Bade se vierten la concepcién teatral de Vitruvio en
La arquitectura (5,6,9.): - «Vitruvio, en su libro La arquitectura, clasifica
la escena, que puede ser de tres tipos, para la tragedia, la comedia o'la
sdtira, de tal modo que establece que la escena de la tragedia debe estar
adomada con columnas y frontones e insignias reales especialmente, por-
que delante de ella se representaban las hazafias de reyes; la de la comedia,
por su parte, se debe hacer a semejanza:de las casas' particulares, por
e}emplo las de los ciudadanos y demds personas comunes; la escena de la
sdtira antigua, en cuyo proscenio actuaban los sétiros, debe adornarse con
grutas, montes y irboles, especialmente:porque los sétiros que salian de
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Prasos.
~ y muy sobejo.

Esfuerza, ten osadia.

{Oh, pesar de san Conejo!?%4,
Es mal tan viejo, -

ques mds fiuevo cadaldfa. 150

SoLbapo.
PraBos.

No te éspariteS; labrador,
que el amor tiene tal mafia,
que, después que’ mmuestra safia,
hostiga su disfavor?®.” A
Y aun por zagales qu 'he vido 155
'y he oido ‘
que por grimas y cordojos?®
de amorios, se han venc1do,
soaborrido -
verlos muertos por antojos. 160

SoLpaDO.

PraBoOs.

De los cuales en mamoria

tengo muchos perpasados™”

allf eran dioses campestres y habitaban en zonas de este tipo» (cap. ix;ed.
Ruiz Villa 2013:-1053). Lope de Vega en su drte nuevo de hacer comedias
indica: «pues lo que les compete a los tres géneros / del aparato que Vi
trubio dice, / toca-al autor, como Valerio Méximo, /- Pedro Crinito, Ho-
racio, en sus, Epéstolas, | y otros los pintan, con sus lienzos y arboles, ,
cabafias, casas y fingidos mérmoles» (vv. 350-355). ~ :
- %% “San Congjo: es comiin el uso de santos burlescos en el sayagues (san
Pego, Santilario o san Hilarién, san Cormgo) sobre los santos burlescos,
véase Giles (2009). - -

265 Algo similar dice el Juego de amor de Florenaa Pmar, pubhcado en
el Canaonero general: «El amor ha tales mafias, / que quien nc se gua:da
dellas, / si se le entra en las entrafias, / no puede salir de ellas».

26 Cordojo: «Cuidado, afliccién y pena que procede del corazén. Es
voz anticuada. Latin, Cordolinm, de-donde vienes (Autoridades s. v)
o, %7 Perpasados: antepasados. BAE, RAE: perpassanos. - ,
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Es grande mi sobrecejo, ‘ 145

que murieron mal llogrados?®®
d’esta tan gran vanigrolia.
Fileno él se maté

y murié

por amores de Zafira®®,
Dezime;. dque haré yo?
Muerto sé

si este mal fio se me tira.

165

170

También me Aembra Pelayo?”

aquél qu’el amor hirig,
que en aquel suelo quedé
tendido con gran desmayo.
D’eso no te has d’espantar
ni dudar,

ue su furia muchos mata.
No’s podré hoy acabar
de percontar .
zagales que acd maltrata.

SOLDADO. 175

PrABOS.
180

Que BrasGil por Beringuella?!
pasé un montén de quejumbres

268 ] Jogradps: se ha de entender malogrado, comtn, ente muchos
otros, en Juan del Encina y Torres Naharro (Comedia Aquilana ,Como
mueres mallogrado! (v. 1803). BAE, RAE: llogragos.

269 Fileno: Fileno es el pastor de Juan del Encina que se¢ mata por
amores de Zéfira en la Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonio que se in-
copora a la edicién de 1509-del Cancionero de Encina. Con esta referen-
cia comienza una larga tirada metaliteraria que incluye valiosas referen-
cias a la tradicién ristica de cufio amatorio.

2% Nembrar: miembra; recordar. Pelayo: ¢ en efecto, Pelayo-es el nom-
bre del pastor herido por una flecha de Cupido en la Representacion ante
el muy esclarescido y muy illustre principe don Juan; nuestro soberano sefior,
publicada por primera vez en el Cancionero de Encina de 1507 (Encina,
Teatra completo, ed. Pérez Priego 2008: 64).

Y1 Eg, claro, una referencia a su propia Comedia de BrasGil 'y Beren-
guella, que Lucas Ferndndez ubica en la estela de las piezas de Encina..
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por montes, cuestas y cumbres*’?,
hasta?”? que topé con ella.

Y aun Mingo, si se decrala, 185

por Pascuala

mill quillotranzas paso

y él, que por esta zagala

pompaygala =

dejé, y pastor se tornd. - 190

Y aun Christino, en religién

se meti6 y dejé su hato;

después amor, de rebato,

le sacd de su intencién:

envible mensajera -~ . - 195
muy artera, S

que lo tentase de amor,

ninfa [lamada Fcber 275,

muy artera, -

y volvible a ser pastor. : 200

Si te comienzo a contar
de caballeros troyanos -
y enamorados romanos,
serd para no acabar?’®,

Sorpapo.

- 272, BAE, RAE: cambres: . =

°3 BAE, RAE: hata. S ’

--27% Mingo (o Mengo) y Pascua.la son lo§’ pastores de la pnmera egloga
de Encina en su Cancionero (1496). "«

75 Febera: Febea de la Egloga de Cristino y Febea de Juan ddl Encing;

que se divulgé a partir de un pliego suelto de hacia 1511. Lucas Ferndn-
dez demuestra conocer no solo las piezas pastoriles del Cancionero de
1496, sino tambxen las que continuaron engrosando su 6bra en afios
postenores :

276 Para no acabar: Prabos ha echado mand de la trad1c1on pastonl de
enamorados desesperados, mds cercana al entorno bucélico y teatral dela
obra; el Soldado responderfa con una mencién a los libros de caballerfay
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{Cuanto mds que adn hoy padecen 205
y fenecen :
“tantos, que en ellos no hay cuento!

Y otros la vida aborrecen,
y se ofrecen .. : :
a morir con gran tormento?” 210

Que unos viven con 'pesar,
y otros mueren con placer,
y otros de grado y querer
se consienten cautivar.
Estin mis vivos los muertos; 215
mis despiertos '
los que mds estdn dormidos.
Su concierto es desconciertos,
¥y sus puertos
son peligros muy crecidos. 220

PRABOS. Miafé d’esas garatusas,
L hartas ya por mi pecado,
g me traen amodorrado.
SOLDADO. Dilas ya, spor qué rehusas?
PraBOS. No las podré rebosar, 225
. ‘ ' [Fol. Ciiv]
ni habrar,
que s'opilaron ‘nel pancho;
si no por el sospirar,
sin dudar,
ya rebentarfa d’ancho. 230

sentimentales (caballeros troyanos y enamorados romanos), pero estos
no tienen fin..

37 Morir con tormento: la muerte con tormento es una de las caracte-
risticas de los enamorados de la novela senumental quienes suften si-
guiendo la doctrina del mdrtir de amor.
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Sorpapo. - Dime dénde eres, zagal.
PraBos. 28 D’aqui soy, de Mogarraz?”.
Si saber mi Aiombre os praz,
soy Prabos del Carrascal®.
Sorpapo. Dios guarde tu lozama 235
- y mancebfa.
PraBos. iMiafé! Ya yo, yo ya, ya...
SoLpapo. thate d’esa porﬁa
y terrerfa.
Carta que te matara?8l, - 240

Queen la enfermedad virtud,
dicen que es mds alabada,
y a tu pasién namorada-
Dios le qmera dar salud.

278 El cajista no indica el nombre del interlocuror.

279 Mogarraz: Mogarraz es un pucblo localizado en la Sierra de Francif;
Indica Sdnchez Hemdndez: «En los pnmeros versos de la obra, el especta-
dor ¥ obtiene informacién sobre el espacio dramdtico en el que va a trans-
currir la accién. Esta zona serrana se halla rodeada de «cerros y carrascalesy
(v. 37), por los que Amor hace andar perdidos a los enamorados» (2014;
221). Por su parte, para San José Lera «las menciones de lugares de ficil
identificacién local como quintaesencias de rusticismo (Mogarraz, Do
nos...) sacarfan la sonrisa en el urbano auditorio salmantino» (2015: 55).

20 Carrascal- segtin Canellada puede ser Carrascal de Barregas o Ca-
rrascal del Obispo, ambos pettenecientes a Salamanca (1976: 257-258).
Covarrubias define «carrasca» como «especie de encina pequefia (s.v.).

B Cata que te matard: nocién de la enfermedad de amor, agritudy
amoris o amor hereos. Las recomendaciones del Soldado recuerdan que la
doctrina contra la concupiscencia utilizaba con frecuencia un Jéxico mé-
dico en el que el cuerpo sufifa las consecuencias de la corrupcxon del
alma. Entre las dos tradiciones que tratan mds comiinmente la temdtica,
la médica y la eclesidstica, las causas y las curas eran naturalmente diferen-
tes. En la tradicién eclesidstica la concupiscencia era una pasién del alma
que, como acto voluntario sujeto a la razén, podia y debia controlarse, pues
quien cafa en ella cometia un pecado; véase Lakarra (2015:34). La tradi-
cién médica proponfa mds bien recordar los defectos de la’ amada as
como remedios como la misica, la tranquilidad o el coito. " &
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. SOLDADO.

Ya para mi Joventud 245
ataad
_es la grima que me duele.
Sosiega, ten qmetud
Solicitud

ten ya por que no te asuele?®2, 250

SOLDADO.

Que un contrario cura al otro:
al frio cura el calor,
y.al desamor el amor®®?,
PRABOS. No es mi mal dese qulllotro
La ira cura paciencia 255
y la ciencia’

282 Que no te asuele: era comin la prescripcién de la wranquilidad
como cura del mal de amores. El siguiente es un ejemplo de cura para la
melancolfa, escrita por Cornelio Celso a finales del siglo primero antes de
Cristo: «Vivir en habitaciones con mucha luz; evitar los alimentos pesa-
dos; moderacién en la i mgesuon ‘de vino, y sobre todo de vinos fuertes;
masajes, bafios, ejercicios; y, si el paciente tenfa la debida fortaleza, gim-
pasia; combatir el insomnio (no con medicamentos, sino meciendo sua-
vemente, o con el sonido del agua corriente); cambio de entorno, y viajes
largos; sobre todo, evitacidn estricta de toda idea alarmante; conversa-
cién alcgre y entretenimientos; amonestacién suave; tratamiento com-
prensivo de cualesquiera ideas fijas; pldticas en las que debfa llevarse al
paciente a otra manera de ver las cosas no mediante contradiccién abier-
13, sino mediante sugerencia discreta; y, como la cosa mds importante de
todas, musica» (Klibansky, Panofsky y Saxl 1991: 67). Morros recuerda
otras opciones: «La diversién, la compaiiia de amigos y parientes, las se-
siones de muisica, las excursiones al campo para beneficiarse no solo de
sus aires saludables sino también de sus bellos paisajes con drboles, flores
¥ pajaros cantores» (134).

283 Al desamor el amor: se alude a la teorfa de los contrarios como cura
del amor hereos. Lopez de Villalobos, en su traduccién del-Anfitridn, in-
dica las contradicciones internas del sujeto amante: «Esta contradiccién
tan grande y discordia tan intima dentro del alma es un martirio y triste-
7a secreta que padesce el amador, sin saber de dénde le viene. De aqui
nasce el quejarse y no saben de qué se quejan y no saben satisfacerse; y de
aqui se complican dos mil desatinos que no lo entiende él mismo que los
padescc» (Plauto, 1855: 488)
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da salud a la ifiorancia; jAh, Dios te pragal?®.-
diligencia a negligencia. . Tengo acd dentro tal llaga
PraBOS. Do hay bienquerencia®® que me rebudia el pellejo.
fio aprovecha haber mudancia. 260 | puscuaL. :Que qué, ;qué? ;Qué dices?, ;qué? 285
Sorpapo. La luna llena y crecida i PRABOS. EO losé. falta ruind4
’as visto ser menguada? ‘ PASCUAL. unca te falta ruinda.
dno gU LDADO. Ya le he dicho jpor mi fe!
La nieve frfa y helada , so 1
sno I'as visto derretida? Oguesé. ;
¢ PRABOS. Sefior bueno, perdona 290
¢Y al hervor, con su herver, 265
Que fos via, en mi concencia.
decrecerP : : -
¢Y al toro bravo en melena? ot SOLDADO. Anda, ve, que eres matiego?®
<Y 3.[10 VCI.'dC seco ser? ’ : , PASCUAL. : Ah fio! PCSC oraa Sa_mpeg0290
Ans1,'a mi ver, - : con vuestra gran perpotencia!
podri ser gloria tu pena®, 27 ‘ Si pensdis de me espantar 295
Prasos. La verga nueva del robre . }’(glutilzjla; este, por tu vida? '
v o muy ficilmente es torcida, PRABOS {eselo th a préguntarzm )
* mas, desqu’es viga crecida, ' y demandar.
fio ay fuerza que la desdobre. ida?
Y el principiar del camino, 275 PASCUAL. «Hizote este la herida? 300
si no hay tino, - . PRABOS. - * Es un valiente hidalgo
hace al fin muy gran herror2 S Ll que me ha dado graz consuelo.
Bien tal soy, triste, mezquing, L PASCUAL. No te fies, jpese al cielo!, ,
pues contino ey SRR que fio ay hucia en®? perngalg0293 ,
me acude el VICIO d°l°’7 2% Sorpapo. . ;Quéhablas, avillanado, - 305
(Enmz PASCUAL.) o bestardado, »
287 , e o R S
PASCUAL' ‘Ha, Pralp:os, a’h Zagalej 0’ . Prabos). Parece haber una confusién de los cajistas (quiz4 también de los
) <qu€ haces? L i editores), que ponen PAStor donde deberfan poner PAScual Indicamos
- . : o la injerencia textual con corchetes. o
"2 BNE, RAE: praha. . .
N , %9 Matiego: ristico, que anda entre las matas.
$28% Verso hipométrico. . N ' 2 Sampego: santo burlesco. :
* 35 Podrd ser gloria tu pena: el Soldado’ muestra unasene de correspon— - 2! BNE, RAE: prrguntar. .
denicias naturales'y ejemplos fisicos de mesm ) o o " 292 BNE, RAE: er. . ) :
;'88: “Herror: Marca pastonl ' o o 23 _Perrigaleo: ga.lgo En cl chalogo El carteszzna Luis Mxlan sostiene:
El impreso mantiene el nombre de Pastor, pero entendemos quese «Senor Joan, dicho me han que sois en amores perrigalgo, que levantis
trata de Pascual, el segundo de los pastores (al primero se le denomina liebres y otro las mata» (107).
210 , 211




bruto, tosco, melenudo??*.

Ya me tienes enojudo.

PascuaL. iTal cuidado! L
' ‘También vos 4 m safiudo. C 310

PraBos. Primo Pascual, fio te 1guales
con quien sabe mds que th. -

PascuaL. Pues dime: jaqueso qué hu?

PraBos. Aci estd en los mamoriales.

PascuaL. ;D6 te damidsa menudo 315
ese mal mudo?
;na cholla o los estentinos?

Prasos. No lo atino, ‘qu’es muy crudo.

PascuaL. No lo dudo.

Prasos. Mes escabroso es que espinos. 320

PASCUAL. Con madresilva® y gamonesz%

sanaras, y malvarisco??, =

24 Avillanado [...] melenudo: Todos los insultos recalcan la falta de
cortesia del pastor.

25 Madresilva: madreselva, «Mata pequena, que produce unas hojue-
las pequefias y blanquecinas, que la'cifien y abrazan, semejantes a las de
la hiedra. Entre las hojas echa unos talluelos, sobre los quales nace ¢
fruto, que es como el dela hiedra. Su flores blanca, algiin tanto redonds,
y mui parecida a las de las habas» (s.v.).

296 Gamones: el gamén es una plarita de la familia de las lili4ceas, con
hojas erguidas, largas, en figura de espada, flores blancas con una linea
rojiza en cada pétalo (DRAE s.v.). Maurizi aclara que se trata del asfadelo
(101-n. 43). Autoridades detalla: «Planta bien conocida, de que hay ma-
cho y hembra. El macho produce las hojas semejantes a las del puerro, e
tallo liso 2 modo del junco, encima del cual echa la'flor: las raices algo
largas y semejantes a la cebolla. La hembra tiene las hojas’semejantes al
Hlantén, el tallo liso, en la cumbre del cual hacen muchas flores con algu:
nas manchas moradas: las raices son barbadas al modo de [os ajos: y unas
y otras son alimento de los puercos, y veneno de los ratones. Es tomado
del Hebreo Agmon, que significa Junco» (Autoridades sv.).-

27 Malyvarisco: malvavisco, Especie de malva sylvestre; que produce
las hojas redondas y cubiertas de vello: el tallo alto como de dos codos, la
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y con rdbano gagisco®®,

encienso macho?’ y bayones®®,

flor de sago®! y doradilla®, 325
y manzanilla3%;

e

flor mui paremda a la rosa, y la raiz pegajosa, y por de dentro blanca. Es
mui titil 2 la Medicina. Es compuesto del nombre Malva, y del Griego
Jhiscos» (Autoridades s.v.).
298 Ribano gagisco: con la raiz del rabano Nebrija explica: «Ravano
oisco. radicosa radix» (Vocabulario espasiol-latino sv.).

299 Encienso macho: la parte del macho del incienso es la que mejor
ardeyes mis rica en propiedades. Para Autoridades se trata de una «Goma
aromatica de un drbol parecido al Laurel, que el Griego llama Libanos.
Crecey le hay con abundancia en la Arabia, y principalmente en el reino
de los Sabeos en un bosque de mds de treinta leguas de largo y quince de
ancho. Esta goma quemada en el fuego, arroja un humo oloroso, y su uso

mis frecuente es en las funciones Eclesidsticas. Hay dos especies, macho
v hembra: El macho es el que naturalmente destila el drbol, el cual es
entero, blanco, y por dentro mui graso, y arde luego que llega al fuego: la
hembra es el que por incisién o con otro artificio se le hace destilar, y es
menos puro. Sale del Latino Incensus, que significa Encendido» (s.v.).

30 Bayones: el bay6n es la espadaiia, «planta herbdcea, de la familia de
las tificeas, de metro y medio a dos metros de altura, con las hojas en
forma casi de espada, el tallo-largo, a manera de junco, con una mazorca
cilindrica al extremo, que despues de seca suelta una especxe de pelusa o
vello blanco, ligero y muy pegajoso» (DRAE s.v.). :
| 391 Sago: sauco, «drbol que produce unos ramos redondos, algiin tanto
vacfos, largos, blanquecinos, semejantes en algo a las cafias; al rededor de
las cuales, de trecho a trecho, salen tres o cuatro hojas, como las del no-
gal, y mas hendidas; pero de mal olor: en los extremos de los ramillos, o
tallos se hacen unas copas redondas, que en si tienen muchas florecitas
mui blancas: el fruto de esta planta se parece al del Terebintho: crece en
forma de racimillos, y es de un color purpiireo obscuro, lleno de cierto
zumo vinoso. Viene del Latino Sambucus, o Sabucuss (Autoridades s.v.).
.32 Doradilla: helecho de hojas doradas: «Helecho de abundantes ho-
jas de 60 a 80 cm de largo, cubiertas de escamillas doradas por el envés,
que se ha usado en medicina como vulnerario y diuréticos (DRAE s.v.);
«Hierba cuyas hojas son hendidas como las del Polipodio, vellosas por la
parte baja, y algo rubias, y por la alta verdes. Nace en las murallas y por
los lugares pedregosos y sombrios» (Autoridades s.v.).
© 3% Manzanilla: «Hierba de la familia de las compuestas, con tallos
débiles, comtnmente echados, ramosos, de 20 a 30 cm de longitud, ho-
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es muy chapada hesica3®,
Que o0 hay vesibro®® de villa
sin tranquilla.

Que ansi sané mi borrica, 330

que andaba bien de su?% suerte, T

medio mustia y mangonera.

Si aquesto yo no le hiciera,

ya debrocaba de muerte??”.
Sorpapo.

‘ y hablando,

diciendo mil necedades,

torpemente comparando

y aprobando ok

tus mentiras ser verdades? 340

Aquéste anda penado.
¢«No sientes i su fatiga?

jas abundantes partidas en segmentos lineales, agrupados de tres en tres,
y flozes olorosas en cabezuelas solitarias con centro amarillo y circunfe:
rencia blanca» (DRAE s.v.). : : sl
3% Hesica: fisica, por derivacién dialectal (apertura de'vocal mediay
aspiraci6n de la hache). El acento ha de ser llano, lo que seguramence
redunde en la rusticidad del vocablo. ~ - -
-39 Vesibro: curandero. o
: 396 BNE, RAE: tu. Error de copista. :
307 - Fl pastor intenta ofrecer curas al amorcomo si de una dolencia fisica
se tratara; frente a esta cura tradicional, el Soldado.ofrecerd la de la defini:
cién deamor; al respecto de las artes curativas en el primer teatro clisico,
véase Vélez-Sainz (2019). A las ofertas de cura por parte de Pascual y del
Soldado subyacen las nociones de que los plebeyos y los nobles suftfari
distintos males de amores. El amor hereos se llama asf precisamente por si
pertenencia al estamento nobiliario al que se le atribuye una complexién
fisica superior que permite el mal de amores como concepto filoséfico. Los
pobres no tenfan esta disposicion, y segtin el Thesaurus pauperum, que se
atribuye a Pedro Hispano, no padecfan de amor Aereos sino'de nimis amor,
dolencia que se-atribufa a los pobres y que con frecuencia se causaba por
maleficios, véase Wack (1992: 12-13) y Porras (2008: 139-151).
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sQué dices, y estds parlando 335 'k

- Es la vida su enemiga;
muerte pide su cuidado
Mis cuido que anda, sefior,
salvo honor, o
trasijado de correncia.
jAnda! jQue aqueste dolor
es de amor,
el cual no sufre paciencial

308

PASCUAL. 345

SoLDADO.

350

¢Nifica amor morteruelo,
morcilla o quigds mortaja??®.
«Murcia, muérdago, o mordaja
¢O quizds debe ser muelo?
iQué donoso®!! adjetivar,
y acertar! :

PASCUAL.

2310

SOLDADO. 355

308 En los casos mds extremos de la egritudo amoris, el sujeto amante
podia llegar a morir presa de la melancolia; recordemos, entre otros, el de
Leriano en Cdrcel de amor de Diego de San Pedro; véanse Klibansky,
Panofsky y Saxl (1991: 67), Lacarra Lanz, (2015: 29-44) y Morros Mes-
wres (2009: 133-183). ST ’

399 Pascual hace un juego fénico con la segunda silaba de la palabra
amor: propone términos similares en su enunciacién fénica; demuestra,
cémicamente, que desconoce por completo esa realidad. De hecho, se lo
toma como un juego («;Cémo qué? ;Que fio he acertado?, v. 357). -

310 Amor [...] mordaja. Mortaja: «La vestidura, sibana o otra cosa en
que se envuelve. el caddver para el sepulcro». (Antoridades s.v.). Mordaja:
mordaza. Asimismo, varias palabras desarrollan imdgenes entrelazadas de
corte erético-festivo. El Morteruels es el «Mortero pequefio. Dicese regu-
larmente de un instrumento que usan los muchachos para diversién: y es
una media esferilla hueca, que ponen en la palma de la mano, y la hieren
con un bolillo, haciendo varios sones, con la compressién del dire, y
movimiento de la mano» (Autoridades s.v.). De este modo, el movimien-

“to del morteruelo recuerda al del acto sexual. El muérdago es una planta

medicinal que se relaciona con lo erdtico, «In the Renaissance, remembe-
ring its phallic significance, mistletoe became a love charm, and this me-
mory is retained in our modern custom of kissing under the mistletoe at
the Christmas season» (Janick, 1992: 23). ‘

311 Dongso: con el sentido de gracioso.
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PAscUaAL. ;Cémo qué? ;Que fio he acertado?
Llugo, ;amor es el mamar
hasta hartar

las cabras de rellanado?

Es amor transformacién3!3

del que ama en lo amado,

do lo amado es transformado
al amante en aficién3'4.
Es el peso puesto en fiel;
es nivel

que hace ser dos cosas una. -0
Es dulce panal que en él

cera y miel

se contiene sin repuna®”’. T

Sorpapo.

Y este amor ’nel corazén
nace y crece y reverdece,
y en el deseo florece
y el su fruto es aficién.
Cégese en toda sazon,

3121 a definitio amoris o definicién de amor es un subgénero poético
de larga raigambre panromdnica; lo practican en el xv castellano poeras de
cancionero como Manrique, Cartagena, Encina o Florencia Pinar; véase;
al respecto, Chas Aguién (2004). En esa tradicion se sittia Lucas Ferndn- \
dez con estas dos coplas que pronuncia el Soldado. ) SR

* 313 Maurizi indica que se trata de un error de cajista «eranfformacio
No vemos tal error.” ' o R

34 Es amor [...] al amante en aficion: Sobre la transformacién del su-
jeto amante en amado y el proceso fisiolégico que la permitia, véase el
clésico de Serés (1996). La ejemplificacién mds famosa del siglo es; claro
la de san Juan de la Cruz: Oh noche que me guiaste!, /-joh nioche amia-
ble mds que el alboradal, / joh noche que juntaste / amado con amada; |
amada en el amado transformada» (vv. 21-25). ’ R

315 Repuna: rechazo.
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‘ 360
(Difinicion de amor)?**. G

e s

con pasioén, -

y es sabroso y amargoso,
y es de mala digestién.
Da alteracién:

deja el cuerpo emponzofioso®'®.

380

Ese amor ;es colorado?,

PASCUAL.
;0 verde, azul, o pardillo?
;Quizés blanco o amarillo?®'7.

316 Emponzorioso: la definicion del amor hereos como veneno que se
digiere en el cuerpo es convencional. En el Lilio de la Medicina, Ber-
qardo Gordonio recuerda la posicién del higado en la digestién del
amor: «devedes de saber que ¢l amor que hereos se dize s propria

assién del celebro, e es por causa de'la corrupcién de la imaginativa.
Los testiculos pueden ser causa, quanto a la causa conjunta, pero el fi-

do quanto 2 la causa antecedente» («Del amor que se dize hereos»
215); véase Cdtedra, Amor (59 et passim). Las definiciones de amor del
Pastor y el Soldado subrayan la diferencia estamental entre uno y otro.
El amor hereos es una enfermedad nobiliaria, como aclara Eukene La-
carra: «porque se dice que sufren mds-de-ella los nobles por la vida rica
y regalada que llevan, ya que el descanso y el mucho dormir facilita la
acumulacién de los restos de la digestidn y ésto aumenta la bilis negra

ue causa la melancolfa» (2015:39). .. -~

317 Blanco o @marillo: el cromatismo tradicional del mundo del eroris-
mo oscilaba precisamente entre estos colores. El azul oscuro se relaciona
con la ldnguida mirada de Eros. Safo indica: «Eros, de nuevo, bajo sus

drpados azuloscuro, / me examina con. ojos’ de ldnguido miram (ed.
Garcfa Gual, 1983: 96). El blanco recuerda a la cita de la Safo enamorada
«estoy, mas que la hierba, / pélida y siento que.me falta'poco / para que-
darme muerta» (ed. Ferraté, 1968: 245). La comparacién con la hierba
parece sugerir que la palidez de la que se habla no solo es ‘blancura’, sino
que el enamorado adquiere un color verdoso o amarillento: el color de un
enfermo ‘que languidece. El amarillo recuerda a la-postura enfermiza de
los amantes: Covarrubias, en su Tesoro, dice que: «entre las colores se
tiene por la mds infelice, por ser la dela muerte y de la larga y peligrosa
enfermedad y la color de los enamorados» (s.v.). Ya en terrenos teatrales
recordemos que Zambardo define a Cardonio como: «flaco, amarillo,
conforme, dispuesto» (v. 28). -, o - S
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Sorpapo. Es de color muy morado,

yes muchacho nifio y c1ego318 385

y es de muy bella facién.
Tira saetas de huego,

sin sosiego;’

31empre hiere a traic1on319

Pascuar.
a rapaz de tan ruin mana.
Este, cuido, en la montafia,
hogaﬁo a un pastor hirié. -
Y a mi ;fio me tiene muerto? © -
jQué concierto! R
;D6 te di6 v a dé se fue?
Es certero, muy despierto. . -
. {Oh, puto®® tuerto!

- Sullagaes de amoryfe

PraBos:
Pascuar.

Sorbapo.

A buéﬁa he*?! que en sabencia
mis sabe qu’el Auestro crego...:
:No le oteas su sosiego? '
: tQmen es vuestra reverencmP

PASCUAL.

a8 Nzno y ciego: l Soldado descnbe a Eros/Cupxdo, véase Beecher y
Ciavolella (1992).

319 Como mdxca Maunzx, esta estIofa cuenta con solo nueve Versos
no diez como las anteriores. Probablemente al ca)lsta, debido al cambio
de folio, se le olvidaria componer el verso de pié quebrado- que siguea
«muchacho nifio y ciegon; la editora propone reconstruir un verso en
-ego (103). Por ejemplo, «mata luego» : S

3 Puto: putto, angeliro. - : i

:32L BNE, RAE: a buena hu. Correglmos «a’buena h@), uso comin en
el corpus enciniario. Por ejemplo, el Aucto del repelén: «calla ya, que'fio
verndn, / c’alli quedan todos yuntos. / Si nos caen‘nos berruntos, / a
buena he, sf hardn». (ed. Pérez Priego 230). -
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{Fol. Ciilv]’ ;

Dende aqui al dlablo dé 390

RSP S e

_ SoLDADO-

Soy un hombre de seguida,

que la vida

traigo puesta en la ordenanza.
Llamo esa vida perdida,

y aborrida,

pues que en ella fio ay holganza.

405

PASCUAL'

3Quizé sois de los que anddis 410
como grullas en rincrera?3?,
iDios, que traés ruin manera
si a ello mucho vos dais!

Fl son de taraboldn3?3,

tan, tan, tan,

ssabéis, sefior, qué decrina?
Que tarde los pagardn.
O morirdn

todos de mala mornna324

PRABOS-

CUAL.
Pas 415

PRrABOS.
PASCUAL.

Esa es vida de holgazanes, 420

aquésa es vida sin ley

No teméis a Dios ni al rey®?,
Andais hechos ganapanes,

sin verglienza y sin concencia;
con hemencia -

alzdis todo lo mal puesto,
mostriis muy fiera presencia

425

32 Rincrera: formacion, hilera.

38 Taraboldn: tambor.

3% Moprrina: enfermedad del ganado. Comienza una seccién en la que
los pastores censuran, con bastante base en la observamon de la realidad,
el estilo de vida de los militares.

325 N teméis a Dios ni al rey: a. partit de este momento se percibe la
evolucién del Soldado desde un personaje tépico cortesano a uno popu-
lar; mds cercano a los antiguos soldados que pululaban después de la
guerra; para el tipo, véase Garcia-Bermejo Giner (2015).
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sin resistencia®?6; ’ e

tal vivir es deshonesto.

PraBOS. Andiis de aldea en aldea 430

comiendo de guadrimafia®?’:
quien mids puede, mds apafia;
vivis de garabatea®?.

-Gallinas, pollos ni pollas, o
nilasollas, - 435
fio escapan de vuestras manos,
tocino; vino, cebollas,

bollos, bollas,

los huevos, giieros y sanos.

Pascuar.

SoLbapo. No trates d’esa manera ST 440
a los pobres comparieros, A
que con falta de dineros

se suel’ atrever quienquiera.

¢Y atrevéisos a hurtar,

yarobar, - 445
y a comer sudor ajeno?

Pues si digo el blasfernar

y refiegar, :

todo el mundo tenéis lleno

Pascuar.

Sovrpapo. Pues no hacemos tanto mal 450

que no hagamos algiin bien:
que a la gran Jerusalén
imos asentar real.

326 Verso hxpermemco S :
= 3 Guadrimara: engafio. Oudm traduce ﬁedame como «tiro, burla,
guadrimana» (s.v.).
328 Garabatea: hurto, para la ﬁgura del soldado retomado y las opcxoa
nes que tenfan realmente, véase Martinez (2016: 167-208)
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PRABOS. iCuitada de la morcilla
que la lancilla 455
pudiere deshollinar!
Nadie de vuestra cuadrilla
ha mancilla
de cuanto puede ahVIar.

Sois milanera y langosta 460
por las tierras donde vais®?;
“miafé, todo lo dejdis
agostado a poca costa.
iCiego lleno de malicia! -
Lajusticia - 465
nosotros la sostenemos.
Miafé, con vuestra cod1c1a
y avaricia
la confundéis, segiin vemos.

PASCUAL.

SOLDADO.

PASCUAL.

[Fol. Ciiir]
Y aun aqueso pasarfa, 470
mas, jmucho de fioramalal,
fio se os escapa zagala
por toda esta serranfa®®°.

39 Milanera: plaga.
330 «fio se os escapa zagala / por toda esta serranfan: referencia a los
raptos y-violaciones de muchachas serranas. Quatrefages reproduce unas
ordenanzas de 1503 que sefialan «mucha falta y desorden asi en la gober-
nacién delos dhos: nros. capitanes y gentes» (1983: 84). En ellas se regu-
la el sistema para enjuiciar conflictos {1983: 87] con participacién de un
«alcalde de las guardas» que acompatie al cuerpo y la justicia ordinaria del
lugar. Con ellos se har4 frente a desmanes habituales de'la tropa; como
tobos, secuestros de mujeres (1983: 89). Como indica Garcia-Bermejo Gi-
ner, «Por esto resulta llamative que cuando Lucas construye la escenaen la
que se Je recuerda al personaje del Soldado que estd sometido a una discipli-
na que limita sus excesos, se comience [1973: 146, v 407] por afearle una

. vidasin propésito, entregada a robos de propiedades [147, w. 426439 y 148,

vv. 444-448 y 460-469] y a raptar campesinas [148, vv. 470-473]»
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Dime ;quién podrd dexar
de amar?
¢No ves que somos humanos>
Sl, mas no debels llegar,
ni tocar
las zagalas de Serranos.

SoLDpADO.

Pascuar.33!

Sorpapo.
jamds hobo resistencia.

iAy! Que aquesa pestilencia

me acosa con gran dolor.

Consuélate tii comigoj,’ v el
buen amigo, = 485
que también yo esté llagado.
Ah, fio, jpese a san Rodngo'

idigol, ;digo!

Vuestro mal fio-me da vado.

PraBos.

SoLpaDpo.

Prasos.

Pascuar. Barbudos, por espantar, 490
anddis, y mirdis cefiudos. ;
Mostréis los gestos safiudos;

vuestro oficio_es renegar.

Sorpapo. Quien bien cree, bien reniega®??

(2015: 60). En términos trigicos se desarrolla en el caso de ]acmta,
muchacha raptada anteriormente a Laurencia'y que es utilizada como
desahogo de la tropa, en Fuentegvejuna. - .

331 BNE: omisi6n de la atribucién de personaje (Pascual) RAE man-
tiene el personaje El impreso de BNE posﬂ)lcmente responde a und se:
gunda imposicién.

332 Quien bien cree, bien remega. Las c1tadas ordenanzas exhu.madas
por Quatrefages regulan también las blasfemias: «item que cualquierde
la dcha. capitania que renegare o blasfemare que ejecuten en él las penas
que en tal caso disponen las leyes del reino» (1983: 90). Maurizi mencio-
na varios refranes como «el que reniega nada resuelve», «reniego de quien
en Dios no cree y lova a decir en consejo» y achvma palabras evangehcas en
el texto (106). o : L
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-En los casos del amor, 480 '

Dios te prega. A 495
~ No vos dird aqueso el crego.
Hacéis vida acd matiega.

PASCUAL. Yalld ciega,
pues con ella os is al huego.
SOLDADO. iJuro a tal! Si te arrebato, 500
- que te vuelva del revés. '
PASCUAL. Soncas fio so de valdrés,
' " ni so zamarra o zapato.
SOLDADO. Pues dart’é una bofetada
* tan pegada , 505
qu’ escupas diez afios muelas.
PASCUAL. Peor serd que pemada
recalcada :
con zapato de tres suelas.
SOLDADO. : Haré de tusfhuesos birlos®33, ©510
desosarte hé pieza a pieza,
; yboladetucabeza
PascUAL. - . jAy! ;Qué cosa es chirlos ‘mirlos?3%,
¢TIt no ves que me demudo’

SOLDADO. - VT
i Dl, lanudo o : 5_15

2333 Birlos: bolos para jugar. «

3¢ Chirlos mirlps: engafio y estafa. A la par, es una nueva referencia
literaria. La resume Pedrosa: «El cuento llamado de Las chirlosmirios esta-
ba protagonizado por una esposa ‘addltera que enviaba a su’ marido a
hacer recados inverosimiles mientras ella se reunfa con su amante» (2004:
279-280). Se trata de un cuento de gran difusién que corresponde con el
niimero 1360C del catdlogo de Aarne y Thompson, y ha seguido vivo en
la tradicién oral hasta hoy. Se'encuentra'en una ensalada de Gaspar de los
Reyesy en las colecciones de refranes de Herndn Niifiez y de Juan de Mal
Lara, y fue desarrollado en una cancién narrativa del Cancionero musical
de Palacio. Es conocido el entremés de Los chirlos mirlos de don Matfas de
Castro, y que fue transcrito en el Vocabulario de Correas; véanse Cheva-
lier (1979: 155-168), Cid (1985:289-353) y Pedrosa (1995: 17-27).
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Dime, ;no sudas de miedo?
Desgarrarte he todo crudo,

don )etudo
Pascuat. Quit’all4, fio habrés de dedo.
Sorpapo. Haréte del culo chupas 520
= y de las mangas girones®. -
Pascuar. Con un canto y dos mojones®?.
Sorpapo. Y ;cémo no sufres chufas?®®. . .
PASCUAL. Guarde Dios al rey Herrando®®.
SoLpapo. ;Y estdis habrando? 525
PAscuaL. Ya fio es tiempo de albardanes®®,

.que a los que andan hurtando

y aliviando

cuelga de los p pasapanes
SoLpADO. No te vean mis mis o;os. 530
Pascuat. ;Vos habréis matado ciento? .. .o

;e

335 Chupas: «westidura ajustada al cuerpo, larga hasta cerca de las rodi-
llas, que abraza las demds vestiduras interiores, encima de la cual no hay
mis ropa que la casacan “(Autoridades sv.), .con el sentido de. «traposy,
Aunque Autoridades indica que es voz moderna, en el CORDE se en-
cuentran ocurrencias anteriores a 1700.

336 Girones: «se llama también el pedazo desgarrado del vesndo o otra
ropa» (Autoridades s.v.).

37 Mojin: hito, «la sefial que se pone para dividir los términos, lmdes
y caminos» (Autoridades s.v.). B ;

. 38 Chufa: burla, mofa, escarnio. .- :

339. Dios guarde al rey Herrando: expresién eqmvaleme a qpor Dlos’»
La referencia ha de ser a Fernando II de Aragén, el Catélico (1452-1516);
rey de Aragén (1479-1516); de Castilla (como Fernando V, 1474-1 504)
y r§§ente de la Corona castellana entre 1507,y 1516.,

0 Albardanes: «Hombre holgazdn sin vergiienza, bufén, chocan'ero,
o truhén, que se introduce en cualquiera parte para pasar y vivir sin tra:
bajo. Es voz Ardbiga corrompida de la palabra Albarzin, que: sxgmﬁca
especie de bufonada, remedando a otra. persona con gestos y visajes: y
entre nosotros ha pasado a significar el sujeto que ejerce estas bufonadas,
sin mas corrupcién que la £ Arabe en & latina» (Autoridades s.v.)..
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Son tantos que no ay cuento.

jQuizds que fio fuesen piojos...

Ya me hueles a defunto. -
Bien barrunto - , - 535
tu morir sin confesidn, -
Cortar ¢'¢ bofes y el unto,

en este punto.

PASCUAL. iDoy al diabro el panfarrén!®4!,

SOLDADO. iOh, mal grado, oh despecho! 540
Oh derreniego y no creo,
hago vascas y pateo.

’ ;O, mal villano contrecho!

PRABOS. Paso, paso, ya, sefior, : :
por mi amor, - 545
SRR e [Fol. Ciiiiv]

£ $y tan presto os eno;aus’

SOLDADO. iOh;-hideputa, traxdor,

V : burlador! '

PASCUAL. iPardiés! Presto 0s ensanals

SOLDADO. Pues arrojart ef""2 tan alto 550

que no acabes de caer
en tres afios, a mi ver.

PAscUAL. - No salto yo tan gran salto.

PraBOS. Do me habéis de consolar R
y curas, S - 555

‘ ;armdis rencillas y enojos? R

SOLDADO. Razén tienes, sin dudar,
de te quejar.

PraBoOS. Ora, no haya mis cordojos.

341 Panfarrén: fanfarrén, posible referencia directa al modelo del miles
gloriosus plautino; sobre el limitado conocimiento que se tenia en la pe-
ninsula de los modelos plautinos y terencianos, véase Paolini (2017).

¥2 Arrojarté: futuro perifréstico.

225



Pascuar. Doy al diabro el galabardo.
Sorpapo. - No te sotierre so tierral g
PascuaL. :Cuiddis que anddis ez la guerra?
PraBoOs. Ay de mi, que ansi me ardo!
PascuaL. Diz que me hade hacer saltar ,
y arrojar. ' 565
Sorbpapo. Mira, cata no te espantes.
Prasos. - Ya fio mds, son abrazar g
y a tornar
~aser armgos como antes.
Que lo que este vos dec1a 570
flos lo decia él por mal.
Pascuat. No, jpardiés!, jpor Sandoval!
L son por pracer lo hacia.
Sorpapo. Si asi es, yo soy contento,
y consiento 575
de ser por eso tu amigo. o
PraBos. Pues, sus, abrazai>® con uento,
ponte esento.: -
PascuaL. De aqm por vuestro me obrigo.
Pues esta armad.ija, squé es? 580
Sorpapo. Aquesta es una alabarda.
Pascuar. Qué dec13, sefior, albarda?
SorLpapo. Alabarda34; necio, es.-
Pascuar. ¢Y aquesotro?
Sorpapo. : Esun punal
Yaun squé tal> o , 585

33 Abrazai: segunda persona de imperativo en forma riistica, «abrazady.

34 Alabarda: «Arma ofensiva, compuesta de un asta de seis a siete pies,
en la cual estd fijo un hierro de dos palmos de largo, y ancho como de dos
dedos en diminucién proporcionalmente, hasta rematar en punta» (Auso-
ridades s.v.). Tras la pacificacién del enfrentamiento entre Soldado y Pas-
cual; con la mediacién de Prabos, el didlogo se centra en la descripcién del
traje y armamento militares, a rafz de las preguntas de los nisticos.
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Mis garrote de recuero.
- Es una arma manual.
Mis destral®®

parece de acemilero.

PASCUAL. ¢Y esta cuchilla derecha? © 590
SOLDADO. Espada es con que matamos
a los con que peleamos
PASCUAL. - Juri a mi! Mucho est4 herguecha3.
PRABOS. Las fialgas descobijadas,
e destapadas, , 595
anddis en guis como mona®®.
SOLDADO. Por traer mis aliviadas®®,
descansadas,
las carnes cualquier persona.
PASCUAL. Y aquestotro ;qué es? 600
SOLDADO. : Un peto.
PASCUAL. Y a qué traés esta cruz?
SOLDADO. A que a nosotros dé luz.
Ya a ella®° el mundo es sujeto.
PASCUAL. ¢Qué traes en la modorra?
Es una gorra®™. 605

SoLDADO.

345 D&rtral. «hacha pequena, instrumento propno para pamr lefa,
troncar ramas, y otros usos» (Autoridades s v) )

. ¥ Acemilero: mulero.

© 37 Herguecha: derecha, erguida.

8 Guis como mona: en forma de mona, la anunahzacxon de la figura
del Soldado recuerda a las figuras paralelas de los capitani de la commedia
dellarte presentes en recopilaciones como el Balli di Sfessania donde dos
personajes, «Cucorongna y Pernoualla», hacen gestos obscenos y se tocan
las nalgas (British Museum X,4. 481)

139 BNE, RAE: alviadas.
- 30 BNE, RAE: yaella.
31 BNE, RAE: garra.
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PascuaAL. Después serd molleré7>%
PraBos. iAy, que fio hay quien me socorra; -
nin me acorra!
PascuaL. Di qué quieres, compafién.
PraBOSs. Quiero, queriendo, querella, - g1
'la muerte si ya viniese®>3. Ll
Ay quien vella ya pudiese'
pues la quiero, y no quiere ella.
Sorpapo. Esfuerza y mira, mozuelo,
7 a Matihuelo®,
cémo fue tan esforzado.
Prasos. Si, mas ponme gran recelo 2
desconsuelo '
Macfas®®, el maﬂogrado
SoLpapo.

- El uno desesperd, 620
y el otro con esperanza, R

32 Mollerén: casco. .- &

353 BNE, RAE: vinise.

354 Matihuelo: s el diminurivo de Matfas. Es imagen de caballero burlésco
y burlador amoroso y esforzado. Por ejemplo, en el Cancionerv de obras de
burlas provocantes a risa se lee: «Que con honra, muy real / llevaban a Matihue:
lo/enun o tnun&l/dmngordo largo y tal, / que arrastraba por el suelo: /y
luego tras él venfan, / muchas duefias y donzellas, / que a altas vozes dezian, /
«]asqucdcusedswan/p]azersedswaddlas / Que sin d, muygmnSenor,l
descanso de las mujeres, no mana dentro el dulzor, / no se siente qules amor /
ni se gustan sus plazeres / ni sin t, nodalapaga,/amordenu&mossemcxosl
contigo nos halaga, / de suerte que lo qulestraga, / adoban tus ejercicios: / ysi
alguna, por desdicha, / ha sido de 4 olvidada / de gran bien es entredicha, /
siendo i la misma dicha / Hamasela dcsdldladw, Luis Sdnchez (Londms
1841-1843, pdgs. 136-137). Representaria el amor erético. ~

355" Macias: Macias €l enamorado-es el enamorado tépico medxeval
basado en el poeta real Macas (c. 1370-c. 1414) que escribia en gal!cgo

¥ que aparece en el Cancionero de Baena. Vivié a finales del s. xiv y prin

cipios del xv, durante los reinados de Pedro I de Castilla-y Enrique TII.
Parece ser que nacié en Padrén, cerca de Santiago de Compostela. Repre-
sentaria el amor cortés.
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y con viva confianza,

mmira bien lo que alcanzé.
~ Al cabo de mill refiegos,

sin sosiegos, 625
; vino a vencer el cuitado.
SOLDADO. Vencié mill furias y fuegos

[Fol. Cvr]

con sus ruegos,

y dio descanso al cmdado
Soberbia cura omildad, 630

justicia cura malicia,

la largueza a la avaricia,

la razén, sensualidad;

lealtad a traicién36;

y a la prisién, 635
es salud la libertad.

Y al que tiene en la intencién

confusidn, N

¢quién le dard sanidad?

PraBOS.

SOLDADO. Suelen, suelen consolar 640
: ‘ mal de muchos los dolores, :
"o mas auzanse en amores
~ A los penantes, pesar,
como es fuego centelloso
y enconoso, : : 645
- mientras ms arde, mds quema;
con furor muy argulloso
y furioso, .
mds se encxende su postema 357,

3% Tazczon Escandunos «traiciény para llegar a los ocho Vversos.

37" Enciende su postema: Fl Soldado desarrolla la imagen:del fuego de
amor, que aparece con frecuencia en los eleglacos latinos como Ovidio o
Propercio (Casto Guisasola, 72). El marqués de Santillana afirma en una
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Por eso mientra estovieres
pensa.ndo en tu gran tristura,
jamds Aunca habris holgura
ni ternds en ti placeres, ‘
sino que debes mirar |
y pensar . 655
qu'es mijor qmtarte d’ella, Coe
para poder descansar,
que noandar =
toda tu vida tras ella.

PascuaL. iPor san Juan!, que ya he creido 660
que diz muy bien el sefior;
que este diabro de amor
te traie a ti aborrido,
que andabas desﬁgurado
y desgrenad&’58 665
que fio decrinabas . '
Praos.  Elsefior muy bien a habrado,
mas, lcultado' e :
Es mi mal cual fiunca hu.

de sus serranillas que los dolores de amor: «mds que la llama / queman
amadores» (39, 8-10). El Marqués también utiliza la metéfora del «fuego
amoroso» (213, 10) en sts dezires, como el «Triunfete de amom (69, 30) 0

el «Infierno de los enamorados» (95, 449-53; 95; 457-58; 96, 493-94; 96,
501-02), y asimismo en sus SOneros (207, 14; 213, 10; 222, 5-8; 236, 6).
Juan de Mena habla frecuentemente del «huego de Venus» en el Laberints
de Fortuna (LXXTX, 4; C, 2; CIX, 2; CX1IL, 7; CX1V, 6). En el Corbacho,
Alfonso Martinez de Toledo denuesta el «fuego de amom (I, 13; 200),
fuego que segiin el autor lleva a las «bivas llamas del infierno» (IV, 1; 259).
Por su parte, escritores académicos o cientificos como Alfonso de Madrigal
(15; 17; 18; 19; 20; 21; 25; 26), Luis de Lucena (105) o el anénimo autor
del «Tratado de amom (35; 42) también emplean la metdfora. Como ha
demostrado Sdnchez Jiménez, «dentro de la literatura castellana del’ sxglo
xV, Celestina destaca por la inusitada frecuencia con que los personajes se
refieren.al fuego amoroso, hasta el punto de. que esta imagen casi llega a
monopolizar las metéforas amorosas en la obra» (2005: 198)..

-3 BNE, RAE: delgrefiado.
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Estas rizones me fiota: 670
los ahuncos y descrucios®®,
sobrecejos, respelluzms
qUes amorio remota. .
Ya fio me puedo sufrir
enoir , 675
al sefior alabardero;
aina me qucrré refr,
sin mentir,
,como habra tan por entero..

Al diabro! Que chufrerfal®®, 680
Oucte361 ahuera tal debate! '
lPor Sampego!, que me llate
ya la cholla de alegria.
:Ah, Prabos! Dime, ;qué tal
estis del mal? 685
PRABOS. Algo me vo mejorando.
PASCUAL. Tu gesto bien da sefal
PrABOS. Algin poco va afro;ando

PASCUAL. Muy chapado‘ de entendido 690

solfas 11, zagal, ser;
de gran quillotro y pracer,
alegre y galdn polido.

359 Abuncos: temores. Descrucios: tormentos.

360 BNE, RAE: xufreria. Chufreria: San José glosa <ocuﬁ'er1a» como
sufirimiento. Creemos que, dentro del tono burlesco y alegre de todo el
parlamento, tal y como se puede ver inmediatamente después «que me
late / ya lacholla de alegria» tiene mas sentido relacionarlo con el campo
semdntico de la «chufla» o la «chufeta», término que aparece en Covarru-
bias con el seritido de «trufeta, de trufa, que vale burlaen lengua toscana
(438). «Chuflerfa» seria una detivacién sayaguesa. -

#1361 Bquivalente a «oxte». «Tanto me doy por oixte como por harre».
Herndn Nufez, Refranes o proverbios en romance (CORDE).
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PraBoS.

SoLpapo.

Pascuar.

PraBos.

SoLpapo.

Pascuat.
Prasos.

Pascuat.

PraBos.

No habia en toda esta tierra,
ni en la sierra,

zagal mis regocijado,

soncas qu'el amor destierra
yda guerra

al que I'es aﬁcmnado

Ando362 trefe y trasijado.
Cierto téngote maxcilla:
Di quién es la"zagali]la '
que te tray asi acosado.
Miafé no podre363 decillo.
Di; carillo.

- Difios, difios quién es ella.

No podré con omecillo

de sentlllo
Dilo y vamos llugo a vella

Dllo, dﬂo, lDlos te praga.
que fio hay mejor zurujano
qu'el herido qu'es ya sano,
para bien curar la laga.

Es Antona de Doninos®®,
que en Continos®®, =

362 BNE, RAE: anda.
363 BNE, RAE: podr. .
... 38 Doginos: Dofinos de Ledesma o Domnos de Salamanca. Como
indica. Sara Sanchez: «Si se tiene en cuenta la mencién de Carrascal; me
decanto por tomar el dltimo Doiinos, ya que, aunque se halla geogrifica-
mente alejado de Mogarraz, si se encuentra cercano a la localidad de donde
procede Pravos, de la que dista alrededor de 4 kilémetros» (2014: 221)..
-#%5. Continos: posiblemente Continos, al sur de Salamanca (ed. Cane:
llada 1976: 288). Sanchez aclara.que «el pueblo dista 20 kilémetros de
Doiiinos de Salamanca, mientras que del de Ledesma le separan mas
de 50 kilémetros» (2014: 222). BNE, RAE: gontinos. Co b
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700

705

[Fol. ]

wE!

715

PASCUAL-

PRABOS.

PASCUAL.

PraBOS.

I”A:;CUAL.

PrABOS.

PASCUAL.

PraBoOS.

Pascuar.

por mi mal, vi en la velada.
Después la vi entre lo’s‘linos,
sin padrinos, -

y huyéme la revellada. -

Ya sé dénde td cojeas;
st cuidas que fio lo sabo?
Yo te prometo hasta el cabo:
ponga yo cuero'y correds,
quel domingo que vinier,
si Dios quisier,
ha de estar ella en la boda.

¢Llevarm’as i alld: a laver?
Y aun hacer
que quede por tuya toda. -

{Oh, qué gran grolla me has dado!
iHuy, ha, sus, sus, a la brega!
Saltemos, jque Dios te pregal,
tomemos gran gasajado.

Paso, paso, jpor tu vidal,

ten medida,

fio des tales saltejones.

Esme ya groha366 venida,
tan crecida, T
que me sal’ a borbollones.

Y aun yo te digo, en verds,
que alli cerca haz su majada.
sAlli estd'la enterriada?
Pues-corre, lldmala ac4.

iAntonilla, Antonilla,
zagalilla! {Ha, ha, ha!

36 Grolia: metitesis de gloria.

720

725

730

735

740

745
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ANTONA. iHa, ha, ha, ha! -
Pascuar. Ven acé presto, canlla
Ven, bobilla,. .. .
deja el hato y llega‘ acd. -
ANTONA. <Que me quieres? Di, Pascual. 75
PAsCUAL. ;T fio ves cuél has parado P
. a Prabillos, maltratado
con amorio mortal?
ANTONA. Dime, dime, di, gam’)n,
‘ scontal rizén . - - 755
me habfas i enganar>
Sorpapo. Zagala, ten compasxon,
de corazén,
del que muere por te amar.
ANTONA. {Scﬁo,_r debéis de iforar 760
. los engarios de pastores. i
PraBOS. Ay, Antona, tus amores
m’estorcijan sin dudar..
ANTONA. {Oh,; falso, traidor, traidor! o
Prasos. Ay dollor! . 765
¢Atin fio me queréis creer?
ANTONA. Anda para. enganador,
burlador. B :
PraBos. iAy, que muero por te ver!
Sorpapo. Pues, zagala, eres graciosa, 770

fio quieras ser zaharefia3®’.
Tu amor ;por qué desdena o
quien muere muerte. rabiosa?

367 Zaharesia: «que se aplica al pajaro bravo, que no se amansa, 0 que
con mucha dificultad se domestica [...] Por extensién, que es como mas

frecuentemente se usa, vale desdefioso, esquwo, intratable; o irreducibler

(Autoridades s.v.).
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PASCUAL. Mira a Prabos que te quiere
y por ti muere; 775
fio le trates de tal suerte.
ANTONA. Muera si por bien toviere,
'y si quisiere.
PRABOS. jAy, si viniese la muerte!
SOLDADO. No seas mds porfiada, 780
N pastorcica, jpor tu fe! ~
ANTONA. iPardiés! Yo no lo querré.
PASCUAL. Y vera la revelladal
SOLDADO. Como no has mancilla &’¢l?
No seas cruell 785
ANTONA. Anda, sefior, con engafio.
PRABOS. No me embrevajes con vel,
o - pues la miel
de t gala me dio dafio.
[Fol. Cvir]
{Oh, desdichado de mi!, 790
que en mal punto te miré.
Mi ventura mala®®8 fue,
pues por verte me perdl
ANTONA. Sl, Prabos, Ao me engafiases

ni burlases, 795
todavia te querria;

368 BNE: presenta un borrén en la dos primeras letras del adjetivo
[mala]. Canellada reconstruye, sin conocer RAE, «[wul]la» que Valero
mantiene y moderniza «tuya» (I.115). Maurizi mantiene «tulla» e indica
que la primera parte de la palabra «ul» estd rehecha a mano en el impre-
so, afirmacién solo aplicable a BNE. . Lihani, antes de'conocer RAE,
conjetura con acierto «malay, asf lee también San José. A la vista del otro
impreso se resuelve la cuestion: RAE indica «mala». El borrén de BNE
parece més debido a una quemazén del folio Cvi (se percibe en ambos
lados) que a una cafda de tipos en las imposiciones.
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PraBOS.

Pascuar.

PraBos.

Pascuar.

ANTONA.
Pascuar.

PraBos.

Pascuar.

y si la cruz me jurases
y me tomases, .
por tu esposa me dana

Yo lo juro en mi concencia,
y aun por esta que la beso®®,
d’estar en tu amor preso
con gran carifio y querencia.
Ora jsus, susl, a juntar
yatocar
las manos por sacramento.
Que fios praze de las dar
y otorgar, o
y fiuestro consentumento

Yos desposo, yos desposo,
aunque fio so de corona®”’.

;Atollas®! ya? Dlme, Antona.

_vYo si, atollo.
" &Y g, goloso?
'Yo también de ser su esposo

soy dichoso.
Yos calco mi bendicién

' con pracer muy gdsajoso

¥y amoroso.
No moriris de torzon372

369 Por ésta que la beso: Se besa la mano.
379 No.so de corona: no soy sacerdote (los presbiteros se solian rasuirar

Ia coronilla). -

800

805

810

815,

- 37 Asollas: para San ]ose Lera, Atollas és «deformacwn rhstica de: Ia
formula legal del matrimonio, por ‘otorgas’». Cabe un segundo significa-

do, ‘irénico, pues «atollam es «entrar:en lugar lodoso, o cenagoso, de
donde no se puede ficilmente sahr» (Autorzdade; s v) de donde v1ene

atolladero. - .

.32 Toraén: o rorozédn, «dolor agudo enla barnga, quc da a las besnas,
semejante al que en los racionales llaman célico. Procede de los humores,
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PRABOS.

SOLDADO.

PrABOS.

SOLDADO.

PrABOS.

SoLpADO.

Descansen ya tus cuidados;
aflojen ya tus gemidos.
Tus deseos son cumplidos
y tus males acabados.
{Oh; pastor afortunado

y bien hadado, )
y cudn dichoso que fuiste!

- Harto lo tengo llastrado

y trabajado :
en pasar vida tan riste.

Pliceme mucho, pastor,
de tu placer y holgura. -
Dios vos dé buena ventura,
y vos guarde del amor.

¢Cémo? ;Tanto mal te hacia?
Yo dirfa
que Aunca nadie paso
lo que yo por él sofria .
cadaldfa,

ni se podré creyer, fio...

Bien sabés ya como dije
qu’el amory su-mudanza
nos trae siempre en balanza
y porvoluntad se rige.
Qu’es una enferma dulzura,
cruda y dura; :
que nos llaga su presencia;
una imperfecta ﬁgura,
sin ventura,
que no tiene resistencia.

. 820

825

- 830

835

840

845

que se encierran en las entrafias, ventosedades, supresién de oring, & obs-
trucciones excrementiciasy (Autoridades s.v.).
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Pascuat.

SorLpapo.

PraBoOs.

SorLpapo.

PraBos.

Soipapo.

Pascuat.

PraBos.

ptibrico a todas las gentes;

N’os llegués vos poco a poco

a la moza de tal son.:
Calla, necio bobarrén,
que en son de bobo eres loco.
Ya fuera transﬁgurado
y mortajado,

si no por vos, sefior-bueno,
que me habéis consuelo dado.
Dios loado, ‘
pues pesar de ti es ajeno.

Mas jcémo me revolcaba
el traidor del amorio!

- Y jcudn falso y cudn crudio

contra mi se me mostraba!
Pues auz, pues no te matd,
bien te tratd.

No curés de rellatar

lo queya hu y se paso,

y soluid4®”? '
son tafié hacia el llugar.

Y haremos el desposorio

llamaremos los parientes
descendientes de abolorio.
De todos los rededores,
los pastores -

vendrén a tomar barbeza;
yla gaitay baﬂadores,

los mejores, -

vendrén todos sin pereza

373 Verso hipermétrico.
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855

860

- 865

870
[Fol. Cviv]

875

SOLDADO.

PASCUAL.

PrABOS.

PASCUAL.

PRABOS.

PASCUAL.
PrABOS.

PASCUAL.

SOLDADO.

PraBOS.
ANTONA.
Pascuar.

Ora, yo quiero ir a ver
€se Vuestro regocijo
Pues no estéis més en letijo,
ni os querdis mds detener.
Pues llevemos gasajado
perchapado,
y entre enmedio la mozuela.
Pues cantemos repicado
y entonado. .

Ora, pues, lsus' DlOS te duela.

Fin

¢Quién empezard pnmero?
Empiézalo ti, zagal.
Sactidelo i1, Pascual,.
que sabes de cancionero.
Diga el sefior, si querrd, -
qué sabrd. :
Hermanos, no sé, por cierto.
Ora, qué Antona dir4. -
Si hard.
Yo, yo, que s0 mas desplerto

VILLANCICO

Quzm sirve al amor
con firme esperanza,
su fe siempre alcanza
alegre favor.

Ninguno desvie
do pusosufe, -
y no desconfie
de ser cuyo fue.

Y aunque el dolor -

880

885

890

895

900

905
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le quite esperanza,
con su confianza

- podrd haber favor.

Y aunque no halle
remedio en su amiga,
© stifraseycalle
y a nadie lo diga; -
y aunqu’el amor -
*+'le ponga en balanza,
tenga esperanza

de haber 4él firvor.

, Pesares, dolores,
fatigas y penas,
y miedos, temores,
y graves cadenas;
al buen servidor . -~
no le dé mudanza,
ni pena, tardanza,
ni ansia, el dolor. -

+ Con largo vivir-
se ha lo dudoso,
y lo mds penoso -
con manso sufrir.
Y el disfavor, = .-
con fe y esperanza,
hace mudanza. ... -
volviéndose®™ amor. -

La fruta-mds.dura -

viene a sazén; -

374 BNE: voviendose. Se aprecia unia caida dél tipo.
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2

925

930

935

ansf el corazén

mds duro, madura;

y ansi el amador 940
no pierda esperanza,

que siempre se alcanza

remedio al dolor.

Nadie en poca agua
se debe ahogar. 945
No debe atizar
con priesa la fragua,
y el nuevo amador
no pierda esperanza,

que la fe y esperanza

es firme primor.

Fin
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s [Fol. Dir]
{Eglbga o farsa del Nascimiento]

Fgloga o farsa del nascimiento de nuestro redentor Jesucristo
fecha por Lucas Fernindez en la cual se introducen tres pas-
tores y un ermitafio, los ‘cuales son llamados: Bontracro,
Git, MARCELO, y el ermitafio, Macario. Entra primero Bo-
nteacio alabdndose y )actandosea75 de ser zagal muy sabido,
y muy polido y esforzado, y mafioso, y de buen linaje. Y entra
G, el cual se 10°7¢ contradice y disfraza, y el tercero recita-
dor es Macario. Entra para darles exposicién del Nasci-
miento. Y el cuarto®” es MARCELO, el cual viene muy rego-
cijado a contarles c6mo?”® es nascido ya el Salvador. Y final-
mente se van todos a le adorar cantando®”” el villancico que
en fin es escrito, en canto de érgano. Et i mc1p1t feliciter sub
correptlone sancte matris ecclessiz?30.

5 BNE, RAE ]atandose Reponernos el grupo c:ulto, pues no'se uti-
liza el sayagués en las ribricas.

-376 'BNE,; RAE: gelo.

377 BNE, RAE: qurto.

378 La «m» de «cdmon en el impreso de BNE ha perdxdo tinta y se
asemeja a una «n» que da «con-o»; La consulta del testimonio de la RAE
resuelve la duda, no se trata.de un tipo caudo, ni de un error de m)xsta,
sino de un mal entintado. V , S

379 BNE, RAE: catando.: : R

B0 Fr incipit feliciter sub correptione sancte matris eccle.ssm Inchcacxon
de sujecién a la autoridad eclesidstica. La critica ha utilizado esta referen-
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Ya me rebienta el gasajo
por somo del pestorejo.
Gran groha siento en el cuajo;
de aqui descrucio el trabajo®®!
el descuetro®®? y sobrecejo. 5
iDigo!, ;digo! iCudl que estd!
iRellanpigot®®
jHuy, ha! Cuan hufano vo!
Nunca tal zagal se vio.
iMis quellotro esté que un higo! 10

Bonrracro.

Trayo tanto del pracer
dentro acd en las intenciones,
_ quefiolo puedo asconder.
- La risa, sin detener, o
.. merebosaa borbollones. 15
- "No hay- zagal tan quellotndo L
~en esta tierra, -
tan sablondo384

m entendido, . o N

cia para intentar probar que el lugar de representacidn serfa la catedral de
Salamanca, con la que Lucas Ferndndez wuvo vinculacién contractual
como cantor. Aunque no es propuesta del todo conviricente, si parece
claro ‘que el piiblico de nuestro autor lo constituyen clcngos y escolares
vinculados 41a séde salmantina, al menos én una pnmera puesta en esce-
na anterior a las fiestas del Corpus:. ;

381 BNE, RAE: trajo. «Descrucio» vale por descanso Nétese el nota-
ble conjunto de errores que provoca en los cajistas. el acusado sayagués del
monélogo de Bonifacio con el que arranca esta pieza navidefia. - -

382 Descuetro: desconsuelo, tristeza. Ast, en la Comedia - de BrasGil'y
Beringuella: «Por los bosques pego gritos / con gra.n descuctro y tristura»
(vv. 32-33).

- 383 Rellanpingo: Maurizi (2015: 203) remite a una posxble raiz en
dampas» o dlampam. DRAE (s.v. dlampan): «tener ansiedad: por el logro
dealgo». En efecto, €l tema del monélogo de Bonifacio, que parece una
pieza compuesta previamente, 0o es 0tro que la exhibicién de sus propios
méritos como riistico: hard gala de un conjunto de méritos pastonles en
el amor, el campo, el juego, la ropa, etc. AT

-3 BNE, RAE: sabiendo. ,

tan lozano y tan garrido,
aunque vayan a la sierra. 20

iC6émo ahiito®® barbihecho,
maguer soy barbiponiente!
Mis que un dado soy perhecho,
en cosa fio so contrecho.
Zagal soy huerte y valiente. 25
Las zagalas que me otean
en ligreja, - :
jmiafél, todas me desean,
y con gran muedo®® se arrean®®’
por sobarme la peﬂeja388 30

En bodas yen cofradlas
siempre soy mds remirado;
en gasajos y alegrias,
yendo a nuestras romerfas,
soy el mds aventajado. - - 35

385 Abiito: - parece remitira un verbo «ahutar o «ahotam, con la misma
rafz que el rdstico «ahotas». El sentido, verbal, es «jcémo presumob o
wcomo estoy convencido de mi hermosural», aunque es palabra de mu-
chos significados. En el Aucto del Repelén de Encina se dice «fio te hueras
sin respuesta / onque hueras ahotado» (del Rio 2001: 123). Lamano
(1915: 265) documenta un verbo «autarse» con el significado de «pare—
cerse, semejarse».

386 Muedp: aceptamos la propuesta de Maurizi (2015: 122) para este

rusticismo, formado «por dlptongamon de modo o de medio con el sen-
tido de diligencian. .
387 Arrean: suele exphcarse como adornarse o engalanarse, pero debe
afiadirse el matiz de urgencia o «caminar de prisa» que sugiere Lamano
(1915: 248), que ofrece esta ocurrencia. Las pastoras cornplten por vestir
sus mejores galas para conquistar al pastor. - .

388 Sobarme la pelleja: tiene sentido de «seducirme, ablandarmen,
como se sigue'del contexto. Lucas Ferndndez lo usa también en sentido
irénico, como-en la' Comedia de BrasGil y Berenguella: «,Sobaros he yo el
pillejo / si més partimos las perasl» (vv. 384-385).. - . .
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En todo el Val de Villoria,
niel Almuna®®, -

fio ay zagal de wal mamoria,

y aun, §i digo en vanigrolia,

fio hay qmen cormgo conjufia®®.

En correr, saltar391, luchar,
‘naide me llega al zapato.
Pues en cantar y bailar,.
y el caramillo tocar, ‘
siempre s6 el mejor del hato. 45
Porque a ferias y a rnercados
heyoido, =
mill zagales®” curruchados®
he topado, y perchapados,

mas siempre los he vencido. 50 |

Tengo jubdn de frolete394
sayo de cestrepicote®®,

389 Se han propuesto referencias geogrdficas precisas para estos dos
topénimos; el primero de ellos, Villoria, parece remitir al pueblo salman-
tino de ese nombre, ubicado en la comarca de Las Villas. Con todo; es
tépico folklérico frecuente el elogio superlanvo de una cierta habilidad
en un marco geogrifico cualquiera, aqm con sem:ldo sayagues, sin mas
aspiracién.

% Conjusia: con sentido de «conjuntam, esto es, «1gualar» no hay
quien conmigo se iguale.

31 BNE, RAE: saltal.:

- 392 BNEF, RAE: zugales.

393 Curruchado: parece remitir a la rafz «curron: «lindo, hermoso ¥
compueston (Maurm 2015: 196) El DRAE define «curro» como «ma}u»
(s.v. «curron),

*3% . Frolete: metdtesis ristica por «ﬂoreta» dienzo o tela entreﬁna de
algodén» (DRAE, s.v. «florete»). A pesar de ser ristico, Bonifacio presu-
me de la riqueza de sus ropas y complementos.

395 Cestrepicote: término compuesto no identificado. Sin duda el «pi
coter al que alude es un tipo de tejido de lujo (DRAE: «Cierta tela de seda
muy lustrosa con la que se hacian vestidos», s.v. «picote»). &
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' BONIFACIO.

tengo cinto y cavifiete?%,

caperuza de ferrete®”,

de sayal un buen capote, 55

fedegosa3?® y dos zurrones,

y cayado,

Nlugas®, pamcos calcones,

d’estopa dos camisones:

;o gran pastor de ganado! 60
GIL. iNunca medres en la grefia!“®.
‘Maldiga Dios tu pelaje!

Por qué, Gil?

GIL. , ... Di <no has vergiiefia?

Juro a diobre que’o te refia.

396 Cuvifiete: metdrtesis de «caniveten: «navaja de hoja ancha y corta, de
forma curva (...). La suele llevar atada al cinto la gente del campo» (La-
mano 1915: 318).

7 Ferrete: Instrumento de hierro que sirve para marcar y poner sefial
a ciertas cosas» (DRAE, s.v. «ferrete»).

398 Fedegosa. «pudiera significar el delantal de la vaquera que se pone
en las operaciones de panificacién», sugiere Lamano (1915: 461). Mds
adelante (vv. 596-597), Gil planea regalar al Nifio su «fedegosa» «pues

le quiero endonar / mi fedegosan.

9 Lluga: rusticismo_por altiar (Maurizi. -2015: 123), «especie de
guante hecho de esparto y sin separaciones para los dedos, que sirve para
hm4p13.r las caballerfas» (DRAE, sv. «lita»). :

9 Grefia; «cabellera revuelta y mal compuesta» (DRAE, s.v. «greiia»).

Fl paralelismo semdntico con el verso siguiente («mald1ga Dios tu pela-
jen) aclara el sentido: el pastor Gil se opone a la presuncién de Bonifacio
y maldice sus infulas, pues no deja de ser un pastor desgrefiado y mistico,
como se sigue de la discusién con que se inicia propiamente la pleza. Tras
este monologo inicial figura una seccién dialogada entre ambos tipica-
mente riistica (pullas, juegos, ritos pastoriles); la llegada de Macario (v. 266)
servird para introducir la temdtica navidefia en clave catequética, que se
dinamiza con la llegada del cuarto pastor, Marcelo (v. 361) quien avisa
del anuncio del dngel y del nacimiento, lo que motivard el movimiento
final hacia el portal. Entre tanto es constante de esta pieza la catequesis
con motivos teolégicos y litdrgicos de cufio clerical. S
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Bontracto.  ;Qué habras, bruto salvaje? 6.
GIL. Di. ;Por qué te vas loando, -
S - [Fol. Div]

miy gozoso,

y a ti mimismo*! alabando,

y contigo mismo habrando,

muy lloco y vanagrolloso? 70
Bontracro. Calla, lczallla enoramala.

. Otro ruin cuido tenemos;

cada cual hazcas®® se iguala.

Si th pides la alcavala, - 2

quizés que la partiremos®. - 75
GrL. ~¢Quién sos t? -
Bonrracro. Mis v ;quién sos?

;Oixte, necio! R
GIL: . Juro al cuerpo! {No de fios!:
Boniracio.  Atentaif® la lengua vos;  said)

fio habréis tanto por despr 80
GiL. , ,tha allst N &
Boniracro. .. Mas ,tn:te a.lla.

401 BNE, RAE: minismo. Elverso eS'hipermetrico ¥-tanto «minismos
como «mimismo» carecen de ocurrencias en CORDE; por lo'que pare:
cerfa error de cajista ante el vocablo sayagués. No obstante; la principal
razén para fio corregir en «mismon es s que en el verso SIgmente aparece
esta misma palabra sin error:

42 Hazeas: hapax. Quizd deba corregirse iy’ efror dc los cajistas que
ﬁmonaron dos términos' en ‘ino:"el original dirfa «haz'casw: el verso
(«cada ¢ual haz cas’ se igualar) tendrfa el sentido‘de que cada cara (faz)
nistica casi'se iguala con-ot4; por’la-comin condicién pastoril: Ante’la
présuncién de Bonifacio, Gil modera su fanfarronerfa y reivindica una
condicién equitativa: esta cuestién, a propésito de los’ respectivos méri-
tos, se discute en el reto dmlogado queé llega a-continuaciéni™

43 Lz partiremos: Partirén el u'npuesto de Ia almbala por la- mxtad‘
pues son 'de igual condicién. - -
44 Atentai: imperativo riistico; por «tieritay: «modera la lengua»
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S,

GIL. :Qué queréis? »
Mas <qwf’ queréis?

BONIEACIO.
GiL. Juro a san Hedro, qmza
BONIFACIO. sQué quizd? -
GIL. Mas que’?
BONIFACIO. , Mas ;ha? :
Ea ya; fio m'enruinéis! 85
GIL. No puedo entender, zagal,
ni percundo, -
o tu enfingiri® de mayoral
BONIFACIO. Ala he' Sabe que soy tal
que fio'ay mi par ni segundo. - 90
“Yo-soy muy gran lluchador.
GIL. El que a Anteo destripé
38 asmo yo que hit mayor 406,
BoNIEACIO. Abhotas fio corredor. :
GIL. - Hulo el mostruo q#’él mat64%7. - 95
Bonreacio.  Ansi fio, galdn garzén.
GIL. iHo, ho,ho! ~ -
o ¢C6mo estds tan panfarrén?
Mas que td lo hu Absalén, =~
~mas di qué muerte muri 548, . 100

9% Enfengir: rusticismo, por «ﬁngu‘» Gll no soporta que Bomfacxo
sunule ser un pastor de condicidn superior, es decir, un mayoral.

. 496 Anteo: El arranque de las pullas y rivalidades parte de una referen-
cia mltologlca, el vencedor del gigante Anteo, mucho mis fuerte que Bo-
nifacio segdin la pulla de Gil, no es otro que Hércules; es obvio que solo
un contexto culto, el de la audiencia de Lucas Ferndndez, comprenderia
bien esta alusién. Lo cldsico y lo biblico se dan la mano en el habla saya-

esa de esta seccién de disputa entre riisticos.

07 Hulo: parece exclamacién meramente ponderativa. El monstruo
podna ser la hidra de Lerna, de siéte cabezas, uno de Ios doce trabajos de
Hércules. -

8 D gué muerte muris: Gil demuestra un conocimiento biblico que
solo se explica a la luz de una audiencia dlerical y devota. Absalén; her-
moso hijo de David, murié dramdticamente cuando se enganché su ca-
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Bonreacro. No, qu’en todo soy embiso®®,
.y en trénicas de amorfo... :
GIL. ¢Harto fio lo hu Narciso,

el cual, como fiecio, quiso

morirse de*!® modorio?*!.
Ti1 debes tenerme en poco
pues me hulgajas?!2.
Asmo cuido qu’estds lloco.
GiL. No sabes limpiart’el moco,

y yergues de nuevo barajas®'.

Bonrracrio.

110
Sé armar yo mill armandijas®!4, :
fiagazas, llazos, cegeras,
. mill llagartos, llagartijas
tomo, y-otras sabandijas, s
cuervos, pésaras trigueras?’s, 115

Boniracrio.

bello de las ramas de una encina: quedé a expensas de los soldados de
David, contra quien habfa conspirado (2 Samuel, 15).:Su belleza {la het.
mosa caballera) le flevé a la muerte. .= . 45
499 Embiso: por «envison: «sagaz, advertidon-(DRAE, s.v. «envison),
Bonifacio replica 2 Gil: no le pasard lo que a Absalén porque él sf que
estar4 atento. También estd advertido; afiade, de Ia retérica del amor (en
sayagués «tr6nicas de amorior). Gil le replica entonces con la muerte de
Narciso, enamorado de si mismo. -
410 BNE, RAFE: morirde se. T
411 Modorio: expresiva alusién sayaguesa a la- causa de la muerte de
Narciso por fascinacién de su propio reflejo. «Modorron es «somnolen-
cia, sopor profundo» (DRAE, s.v. «modorro; modorrar): es otro caso de
muerte tremenda de un hombre hermioso. & = i
412 Hylegias: en sayagués, «altrajass. © - e s
413 Barajas: «Rifia; contienda o reyerta entre varias personas» (DRAE,
s.v.f«baraja»). : - o N A
44 Armandija: un tipo de rampa para cazar animales (DRAE, s.v. «arma:
dijov). En esta intervencién Bonifacio presume de sus habilidades y méritos,
siempre riisticos, para la captura o caza de pequeiios animales: lagartos, péja-
ros, conejos e incluso una zorra. Varios son términos cinegéticos: armadijos,
afiagazas y losas son diferentes modalidades de pequefias trampas rurales.
- 415. Pissaras trigneras: posible alusién al triguero pinzén, o pinzén real,
ave paseriforme que se da en muchos lugares, también en los trigales
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conejos y llebrastillas,

y en la llosa

me caen mill passarillas

sin16 armarlas®'? en costillas,

y aun derrabé una raposa®!®. 120

Go. «Mamarés td a muerde y sorbe
una oveja o una cabra,
sin qu'el mazcujar Cestorbe???.
Ea, faide fio se torbe,
que fio sabéis d6 va tabra®?. 125
Eso es jmiafé! huerte cencia,
mas sin dudar
digo, ha, que la nacencia
jamds toviste sabencia
- cémo se ha de partear. 130

BONIEACIO.

GIL. ¢ Trisquilards i una oveja
sin llegar los pies al suelo,
sin mordiscar la pelleja,
sin que se caya guedeja,
a pospelo y rodopelo?®?!, - 135

astellanos; el DRAE precisa que «triguero» es término propio de Sala-
manca, donde se denomina pinzén (DRAE, s.v. «trigueron).
416 BNE, RAE: in.. , ,

417 BNE: armarlas. RAE: arm arlas. Encontramos un-espacio en el
impreso de RAE que ha sido corregido en BNE, lo que mostraria que
este segundo es emisién posterior.

418 Derrabé: «Cortar, arrancar, quitar el rabo a un animal» (DRAE, s.v.
«den‘abar»). . . .

49 Muzcujar testorbe: Gil pregunta a Bonifacio por su habilidad en
un singular lance ristico, mamar directamente:de las ubres del animal y
tra%a: a un tiempo, esto es, sin impedir el mascar o mascullar.

0 Thabra: Locucién ristica: «no sabéis por dénde van tablas» (DRAE,
s.¥. «tabla: «ignorar aquello de que se trata»). - :

A1 A pospelo y rodapelo: Otro reto riistico consistia en ser capaz de es-
quilar la oveja sosteniéndola en vilo, sin petder lana esquilada y sin dafiar
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Boniracro. En eso doite ventaja,
mas de ordefar
jamds supiste- nngaja
Si es mamilla®?? o si es rendaja,
fio la sabris callostrar®? 140
Gm. Sé yo andar al piquijuelo®*
Bontracio. Yo también: ;d’esso Cengrillas?®?S,
- Y aun sé saltar sin recelo.
GiL. Mis salto que td,-mozuelo, :
~ y atin daré mill tombadillas®?S, 145
Bonrracto.  Ahotas que tumbas mucho. i
Gir. iHi de pucha! -
Bonrracio.  Pues dias ha que no lo he ducho?7,

mas si me dusfio el capucho
mis fiadaré que una trucha. 150

la piel del animal. A po.pela y rodopelo: a contrapelo (DRAE, s.v. «redro-
pelon).

2 BNE, RAE: mamanilla. Corregunos por tratarse de un verso hi-
permétrico, aunque notamos quie la sinalefa es cuando menos brusca, *

2 Callostrar: rusticismo derivado de «calostron, «primera leche que
da la hembra después de parida» (DRAE, s.v. «calostro»). Segtin Bomﬁ_
cio, Gil no es capaz. de acertar a ordefiar bien por no ser capaz de recono-
cer-los meros organos del ammal Renda]tz parece denvado pastoml de
«rendija».

44 quuvcuela Hapax Maurizi (2015 127) sugwre que es smommo
de andar a [a pata coja.

s Engnl[a; rusticismo sobre la base de «cngrelrse», «presumir». Apa-
rece asf en la Fgloga octava de Encina: «ya semeja / dofiata de Ias de villa. |
Miafé; ya se nos engrilla» (vv. 259-261).

426 Tombadilla: Maurizi (2015: 127) precisa que «vale por volteretay.
Existe, en efecto, «sentadilla»: debe de tratarse de un movimiento similar.
A continuacién, Bonifacio le recrimina‘a Gil que «tumba muchon; esto
es, a que se echa a dormiren exceso, lo que le lleva a Gll a responder coni
un insulto sayagués obvio: «hi de puchar. ... -

%7 Verso hipermétrico. De ducho, «expemnentado» (DRAE soviadiE

cho»): Bonifacio dice que no ha experimentado’ desde hace dfas lo que-
describe a continuacién: nadar como una trucha en el rio. «Dusfio el
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[Fol. Diir]

GiL. Ora enfinges, Bonifacio.
BONIFACIO. . Ay, ;fio tengo d’enfengir
. -de mi castay gf:renacm?“28
GIL. Relldtalo aqui despac1o
Dejemos el peridir®. 155
BONIFACIO. Yo soy hijo del herrero
' de Rubiales, -

y nieto del meseguero..
- Prabos, Pascual y el galtero
son mis deudos caronales®° - 160

Y aun es mi madre sefiora
la ermitana de san Bricio.

GIL. Esa es gran embaidora®!

gran diabro, encantadora.
BONIEACIO. Muger es de gran bollicio. 165
Git. Medio bruja asmo qu es;

Y, aun aosadas
que si buscarla querrés,

capucho» metonimia por «desnudo», «me qmto la capucha» (asi en En-
cina: «encomiéngate a dusnar, Egloga octava, v. 376).

48 13 alusién a la «casta y generacior da inicio a otro tépico de rivali-
dad riistica; una suerte de limpieza de sangre, segiin la cual compiten en
vinculos familiares  pastoriles. En ese contexto se-encuentra la célebre re-
feréncia celestinesca a la ermitafia de San: Bricio, conocida de ambos.

429 Peridir: pedir, con el sentido de preguntar, admitido por el DRAE
(s.v. «pedir). San José Lera'propone «peridi frente al resto de los edito-
tes, Lihani, Canellada y Maurizi, que leen «pidim. Esa tltima solucién
resulta hipométrica; leemos con San José: la «p» cruzada dcl comienzo de
la palabra indicarfa la abreviarura. T

<430 Caronales: por «carnales».- -

. Y. Embaidora: dembaucadora, enganadora» (DRAE, SV, «embaxdora»)
aludealos trabajos y caracteres de Ja alcahueta: su condicién de mediadora,
borracha, falsa creyente, «medio bruja», prostituta, tercera en amores, cos-
wirera, hechicera, etc. Son rasgos todos de la alcahueta de raigambre cel@s-
tinesca, tradicién salmantina bien conocida por nuestro autor.-
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cada noche la topéis
por estas encrucijadas. 170

' Una vez entré en su ermita,-

y porque llegué a un altabaque®®?,
corri6 la vieja maldita -
por me azotar muty afrita’
Por huir le solté un traque®. 175
Dime si es caso del Papa
este pecado,
que alld me quedo la capa.

433

Bonrracio.  De pecado fio se escapa ;
si se te soltd en sagrado 180
GiL. ;Que ojos tien tan fiublosos,

manantiales de vino,

muy bermejos, pitaﬁosos435,

lamparosos, lagafiosos, e
siempre le lloran coztino! 185
Pichel*%, jarro o cangilén,

Qulella toma . .

con muy sancta devocién,

le pega tal suspirén -
que fio le deja carcoma. 190

432 A]tabzzque por «tabaqua), «cesnllo o czmastlllo de munbre» (DRAE,
s.v. «tabaque»): la ermitafia reaccioné con'ira cuando Gil tocé sus utensi-
lios brujeriles. Sobre este personaje y'su tradicién; véase Maurizi (1994)
¥ Vézquez Melio, que comenta este pasaje con detalle: (2016 719- 723)

493 _Afrita: rusticismo, por aflitay, «aflijidar. -
| - Traque: se refiere al sentido ﬁgumdo («vcntosxdad» DRAE s. v) le
huyo delas de la ermitafia gracias a su flarulencia. La posible alusién
a la maldad diabélica de la celestina se resuelve asi cdmicamente; con la
duda de que si se trata o no de un pecado por tener lugar en lugar sagrado

435 Pitafioso: «leganoso» (DRAE, s.v. «pitafioso»). Los o]os rojos o vi-
driosos («lamparosos»), signo de borrachera.

46 Pichel: «aso alto y redondo, ordinariamente de estafio, algo més
ancho del suelo que de la boca y con su tapa engoznada en cl remate del
asa» (DRAE, s.v.). « ,
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Sabe legar, deslegar,
hace cien mill bebedizos
para bienquerencias dar
También sabe en cerco entrar®7;
sabe de aguero y de hechizos, 195
sabe de ojo y aun de estrella®?®,
y es davina®?.
{Grolia habrés de conocellal
GIL. : ‘Cuan gran puta vieja es ellal
_ Peor es que Celestina. 200

BONIEACIO.

Sabe hacer bollo maimén4,

v hace asbondo®! cahumerios
- de las barbas del cabrén.
" Toparl’as hecha visién
de noche en los ceminterios: 205
tiene soga de ahorcado,
y de sus dientes
las burras ha encomendado,
v de los llobos librado2
GL. ;Ah! ;Ruin seas i1 y tus pamentes'443 210

BONIFACIO.

437 Posible alusién a la conformacién de un aquelarre o reunién de
bngas Cercoes «giro o movimiento circulam. (DRAE, s.v.).

8 'La sabiduria celestinesca de la ermitafia de San Bncm se mamﬁes-
ta también en sus conocimientos de agiieros, hechmos (como el'mal de
ojo) o astrologias (estrella). .

9 Davina: «adivinan. :

440 Bollo maimén: roscén dulce tipico de Castilla. La ermitafia sabc

también de cocina, se entiende que para ensayar sus me)un}es, ﬁh:ros ¥

bebedizos:
AU Ashondp: adverbxo, «abundantemente» (Lamano 1915: 209)

42 V'de los llobos librado: Es decir, con sus corijuros y oraciones (como
las célebres del modelo celestinesco) ha obtenido-éxitos como sanar a las
burras o ahuyentar a los lobos.

43 Se deben realizar sinalefas bruscas para que el verso resulte octosi-
labico.
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Bontracro. JTienes tii otros mijores?

GIL. Todos somos de un terrufio,
bajos, altos y mayores,
pobres, ricos y sefiores,

de Aldrén viene todo alcufio®*, 215
Vencivos, don zaharefio,
jpor san Vasco! -
Boniracio.  Tu saber fio lo desdefio. -
GiL. Pues quédate adids, que un swefio
' vo a dormir tras un carrasco. 220
Bontracro. No te has de ir.
Gu. Pardiosl e
Questoy todo amodorrado.
Bonieacto.  No irds, que yo te terné.
G * DPues aqui me arrojaré,
y amajadaré* de grado. 225
Boniracto.  ;Tii fio ves que te hurtardn_

" lachurumbella ©
¥ que los llobos verndn -

¥ Alrusio: deformacién de «alcufiar, por «alcurniar (DRAE, sv. wl:
cufian). Aldrin es rambién deformacién riistica.de Addn, padre de los
vivientes: Gil cierra‘la discusién sobre la supuesta precedencia de linajes
riisticos explicando qite todos, «pobzes, ricos y'sefiores», somos hijos del
padre Adén, humanos todos: Por eso'dice que ha vencido en la discusién
de pullas pastoriles, algo que Bonifiacio parece conceder: «tu saber-fio lo
desdefio» (v. 218). El cierre de ese segmento va acompafiado del deseo de
Gil de dormis, lo que introduce otro motivo frecuente entre los risticos,

la somnolencia, a menudo vinculada a la figura del pastor amodorradoo:

despistado, que no se entera de lo que sucede. Bonifacio replicard con un
catdlogo biblico singular: «por dormir / muichos zagales perdieron / sus
rebafios sin sentit (vv. 231-233). La referencia a Addn prepara el tefreno
para esta nueva seccion biblica, de nuevo en el 4mbito de los saberes es:
colares. L Coe

3. Amajadaré: «amajadap es «poner el ganado en la majada o redil»
(DRAE, s.v. camajadar»). ‘
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al ganado, y matarlo han?46,

Vela, zagal, vela, vela. 230

:No sabes que por dormir
muchos zagales perdieron
sus rebafios sin sentir?
Hacienda, fama y vivir
‘, o [Fol. Diir]

sofiando la consumieron. 235
GIL. :Qué rotrénicas* que cantas?

- Di*8 quién son, ,

que me asombras y me espantas.
BONIEACIO. iYergue d’f! ;No te levantas?
' :No te niembras*° de Sansén, 240

y de Esatl, que perdi6

- por dormir lanza y barril?
Y aun Judic descabezé

a Olofernes, y libré '

su pueblo de mano vil. 245

Ysboset descabezado . '

dizcas hu, '

por dormir muy sosegado,

y el buen Tobias cegado®™.

- ¢Por qué fio te yergues t? - - 250

: 46 Es tépica pastoril que el pastor somnoliento, irresponsable y des-
preocupado puede ser robado, ya sea en sus bienes (la churumbela es
inscrumento musical ristico, DRAE, s.v.) o en sus rebafios..

47 Rotronicas: Maurizi y Canellada comrigen en «rerénicas». Nosotros
mantenemos la lectura del impreso como hacen Lihani y San José, pues se
trata de un rusticismo voluntario enun término («retdricar) muy connotado.

- 48 BNE, RAE: id. '

o Niembras: deformacién de «miembrasy; «recuerdass (DRAE, s.v.

«membram). o ‘ e Lo
- 0. Tobias: se trata de lugares comunes biblicos en los que el patriarca
o general se ve perjudicado por accién del suefio: el suefio fue la causa de

la pérdida de la fortaleza de Sansén a manos de Dalila (Jueces, 16), de la
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Y al otro que por la cholla
todo el cravo le chaparon®’;
por eso, Aduerme y resolla,

* bien como burra que atolla,

que alli muerto le dejaron. 255
GiL. No me persigas ya més, ‘
jirte d’i! o
Bontracro. Juro a mi! {Té t'erguirds!
G iNo haré! ~—
BoNIFACIO. ~ ;Pardiés! ;Si haris!
GIL. ;Qué me quieres? Vesme aqui®2. 260
Bonieacro. :Dios, que tienes ruines mafias!
' Esperezay echa el suefio,
y espabila las pestafias.
GiL. Que me praz ya, pues te ensafias,
mas desecha el bronco y cefio. 265
Macario. iHa, pastores! '
Boniracio. ~  Praz. .
GiL. © . Maszha
Macario. ;D6 va el camino?

;Por ac4, o poralld?

muerte de Holofernes a manos de Judir (Judit, 13), del asesinato de Isboset
(hijo de Satl) mientras dormfa (I Samuel, 4, 5-7) y dela ceguera de Tobias
(Tobtas, 1, 9-10). Més confusa es la referencia a Esati: perdié su primoge-
nitura a manos dé su hermano Jacob, pero la causa fue el hambre y no'd
suefio (Génesis, 25, 27-34); es posible que se trate de un error de copiay
que el original mencionara a Sail, en quien la referencia tiene mds sentido;

451 Chapat: Incrustar o clavar una piedra en la frénte («chollar) del
enemigo es lo que hizo David para vencer a Goliat, que cay6 muerto en
el sitio (1 Samuel, 17, 49). Atollar: atascarse (DRAE, ,S',V')' .

452 Es obvio que estos parlamentos han ido acompafiados.de gestos y
imovimientos mis o menos dindmicos por parte de Bonifacio para hacer
que Gil se levante; este se ha resistido hasta este v. 260, donde se levanmy
se despeja: se prepara asi dramdticamente la situacién para el siguiente seg-
mento, la llegada del pastor Macario, con sus nuevas. Sobre este personajq
¥ su presencia en esta pieza, véase Maurizi (1999) y Coll (2011: 257-266).
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Por caridad me mostri,

que con la noche no atino. 270
BONIEACIO. :Quiéz sois que a tal ora anddis?
MACARIO. Ermitafio en San Ginés
s6 yo.
GIL. "~ Pues jcédmo os llamdis?
MACARIO. Macario®3.
BONIFACIO. <Y d6 camindis?

Cuido que trampa traéis. 275
MACARIO. Cierto no. -
GIL. Gran famulario
. debéis ser. ' a

¢Rezdis n'ese calendario?

~ :Sois bisodia o sois almario?®4, ,

BONIFACIO. Mas San Ilario a mi ver. 280
MacarIO. No querdis ansf hablar,

pastorcicos malcriados.
G. «Anddis a torrezmear? .

;O quizd a gallafear®

. 43 Macario: Macario es nombre apropiado para un ermitafio; en la
tradicién patristica, san Macario es uno de los llamados «padres del de-
sierton, esto es, uno de los primeros monjes que hicieron vida eremitica
en el desierto de Alejandria junto a san Antonio (s. 1v). Indudablemente
Lucas Ferndndez elige el nombre con esa perspectiva. Interesa, para el
sentido de la pieza, notar que Macario nurica habla sayagués: se expresa
siempre como clérigo escolary evita significativamente el idiolecto risti-
co. Gil y Bonifacio le agravian e insultan, pero Macario conseguird mo-
derarles e introducir su mensaje catequizante en el segmento siguiente..

.. Bisodia: deformacién ristica y cédmica de una de las pediciones del
Puter noster: «Da nobis hodier. También famulario (derivado de «fdmu-
lon} y. almario (de «alma») son deformaciones igualmente humoristicas,
aunque de sentido poco claro. S
4 Torrezmear, gallafear: Gil contintia con el recurso de la comicidad
por derivacidn extravagante: forregmear es hdpax, pero resulta elocuente
en su sufijo insultante. Gallafear es rusticismo por gallofear es «Pedir li-
mosna, viviendo vaga y ociosamente; sin aplicarse a trabajo ni ejercicio
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por aquestos despoblados? 285
- ;Sois echacuerbo, o buldero
de cruzada?®®.
Macario.  No hables ansi, compafiero.
Gt Bien semejds costumero®”
en vuestra abra mesurada. 290

Bonrracro.

Dime, ;es éste fray Zorrén,
el que andaba estotros dfas
con muy santa devocién
parala composicién - : A
desplumando cofradias? 295
GiL. Va a ganar el san Perdén,

‘Ques fray Egidio®®.

'iOh, do al diabro el bordidn,

moxquilén 6y macandén!®’. ot
;Recalddis® vos el subsidio? 300

BoNIEACIO.

Bonrracio.

alguno» (DRAE, s.v.): vienen a continuacién un conjunto de insultos y
acusaciones contra los malés sacerdotes, @ los que se asimila a Macario,
por aprovecharse injustamente de sus privilegios («echacuervon, «bulde-
ron, «fray Zorrény). o o
456 Erhacuervos: «predicador o cuestor que iba por los lugares publi-
cando la Cruzada» (DRAE, s.v.). . I o
- 457 Costumero: posible derivado culto de «acostumbrado, es decig
acomodado o instalado en la molicie. El habla «mesurada» serfa indicio
de esa vida rutinaria y perezosa. : S
48 Sz Gil: San Gil (Egidio) es un santo de origen franco (siglo vm)
y dé"gran tradicién peninsular, famoso intercesor para los males mds diz
ficiles. Se decia de su devocién que podia perdonar los pecados sin nece-
sidad de confesién: de ahi la alusién de Bonifacio. - - Lot
459 Bordién, moxquilén y macandén: Tres insultos seguidos y onoma:
topéyicos. Bordién parece corrupcién de «bordén, «persona que guiay
sostiene a'otra» (DRAE, s.v.), algo que hace sentido'con la critica al estado
clerical. Lo mismo cabe decirse de moxquillén, rusticismo de «mosqui:
1l&t, chombre que se finge ignorante» (DRAE, 5.v). . SRR
460 BNE: racaldays. En RAE la d aparece muy desvaida. Lihani lee
racaldays. Maurizi y Canellada: ‘recabdays. San José Lera: recalddis. Man-
tenemos la lectura de San José, que tiene ocurrencias en CORDE. Insis-
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GIL. - Mas quizds qzes Pescolar
que eché el nubrado y pedrisco
antafio en nuestro llugar.4!

MACARIO. No me queridis ultrajar.
BONIFACIO. Miafé, todo hu abarrisco®2. 305
GiL. ¢Vos sois Pedro de Ordimalas?

;0 Matihuelo?463,
MACARIO. Oh, pastor, ;cémo te igualas?

De ruindad te nacen alas.
BONIFACIO. Llegé, démosle sin duelo. 310
MACARIO. No lleguéis a mi, pastores.

GIL. Pues ;por qué nos ultrajdis?
A otros muchos sefiores .
hacemos burlas mayores;
vos, ;por qué vos enojiis?i64. 315

;::1 Bonifacio es acusar a Macario de recaudar dineros de diezmos o bulas
sas. :
1 46 1. La acusacién 'delGil apunta a un motivo frecuente en el 4mbito de

as piezas sayagueses: la o osicién eritre pastores v esc s, C 3
ciudad, barbarie y (supuesg) cultura. - P : Y escolares, campo y

462 Abarrisco: «en conjunto o sin distincién» (DRAF, s.v.): se entiende
que alude a la tormenta («nubrador) y el granizo («pedriscon).

463" Pedro de Urdemalas, Matibuelo: ambos son denominacién de dos
figuras entre folkl6ricas y legendarias de petsonajés burladores y frivolos.
Sobre Pedro de Urdemalas hay tradicién abundante (aparece en Cervan-
tes, Lope y Quevedo). Un matihuelo es, de acuerdo con el DRAE, un ten-
tetieso, esto es, un «mufieco de materia ligera, o hueco, que lleva un con-
trapeso en la base, y que, movido en cualquier direccién, vuelve siempre
a quedar derecho» (DRAE, s.v.).

" 44 Enojdis: Los pastores se extrafian de que el ermitafio Macario no
entre al juego de las burlas y pullas (pues era solo eso, a pesar de que pa-
recen 2 punto de golpearle): a la pregunta de Gil, Macario dard comienzo
ala segunda seccidn de la pieza, de sentido redentorista y sermonario en
torno al significado profundo de la Navidad: Las preguntas de los pasto-
1es, formuladas de modo conciso y carequético, estructuran-el resto de la
pieza. También las réplicas.de Macario presentan forrhulaciones sintéti-
cas; como en la definicién de Encarnacién (vv. 323-325), concepto teo-
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Macario. ' No es tiempo ya mds de estar
‘ en burletas, ' 1
que Dios no puede tardar
o [Fol. Diiir]

que no venga ya a encarnar,

segtin hallo en 10; profetas. 320

- Pues sois sacristin o abad:
;qué cosa es encarnacién?
La santa divinidad -
tomar nuestra humanidad
- para nuestra salvacién. 325
GIL. - ;Dios y hombre se ha de hacer o
todo yunto? L
No ay quien vos pueda entender.
Dos naturas han de ser-
puestas en punta de un punto. 330

Bontracio.

Macario.

Macario.

:Sabéislo de cierto; o no,

que encarnard Dios celeste?

El mesmo loreveld

a Ad4n luego que pecé it

n'el Paraiso terreste. - - 335

Y en figuras dio sefial e
~ suadvenimiento: .
" en el arco celestial, - -
~yenlasierpedemetal - o
 nos dio gran conocimiento. 340

BonNrracIO. -

MACARIO.

16gico preciso en el contexto de una explicacién redentorista acerca dela
Navidad, como la que viene a continuacién; la explicacién de los miste-
rios teolégicos sigue una cierta légica evangelizadora con arreglo a la e
yectoria de la historia de la salvacién: definicién de encarnacién, pecado
de origen, simbolos del Mesfas, profectas biblicas, privilegios de la Virgen
Matfa, nueva ley de la gracia. s ’ Lo Lo
+.465- No solo Dios mismo prometié la rédencién en el llamado pro-
toevangelilo del Génesis (caps: 3 y 4) al poco de sucederse el pecado:de
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Y en el arca de Noé
y en el cordero pascual, .
y aun en Ysag, el cual fue
-obediente.

.. Afnadiré -

Qu’en mij vida no of tal. 345
Y a Abrahdn, varén prudente,
prometié
de venir de su simientef65;
y a.David, gran rey valiente, ~
lo.mesmo-le concedié. - 350

BONIFACIO.

MACARIO.

Ossé y Baruch, Jeremias,
nos escriben que vernd,
Miqueas y Malaquias,’
- Sofoniasy Esafas,
, "y aun diz que no tardarg*®. 355

GIL. Pues ;por qué ha tanto tardado,

padre sefior? - o
Por que fuese bien llorado
aquel muy viejo pecado
que hizo Ad4n con deshonor. 360

Macario.

Adén y Eva, sino que vatios libros del Pentateuco contienen figiiras, es
decir, simbolos de esa alianza réstablecida entre Dios y el hombre: el arco

‘iris que Dios le muestra a Noé como pruéba de su alianza (Génesis 9, 17),

la sexpiente de cobre de Moisés en el desierto (Nitmeros 21, 4-9), el arca
de Noé (Génesis 6, 9-9, 28), el cordero pascual que testimonia la especial
proteccién de Dios.en Egipro (Exodo 12,1-8), y el sacrificio de Isaac, que
probé la obediencia a Dios de su padre Abraham (Génesis 22). -

465 Simiente: Génesis 22, 18: «En tu simiente serdn bendecidas todas
laspacioness. .- oL :

. 467 Se trata de los profetas més frecuentes en la liturgia de Navidad.

También la pieza siguiente, el Auto 0 Farsa del Nacimiento, contiene una
seccién dedicada a los profetas (vv. 323 y ss.), con versos muy simila-
res:-«también lo. profeté / Daniel y Sophonias / Ossé, Varuc, Jeremias»
(vv. 324-326).. : : . . .
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MARCELO. iBuenas nuevas! Nuevas buernas!“,
Bontracio.  jOh! jMarcelo, llega aca!
GiL. ¢Qué tales?
MarcEero. De gozo llenas.

Descruciemos ya de penas, g

\ Qu’es Cristo nacido ya. 365

Bonrracio. - No es posibre.
MaRcELO. Si es posibre.
G Dilo bien.
Boniracio. Ora Dios de ti nos llibre.
MaRcELO. Un 4ngel vimos vesibre

que dizcas nacié en Bethlén®®. 370
GiL. Dinos, dinos, dinos ora

si burlas o si departes. -
Marcero. ;No vos digo que no ha un hora

que un 4ngel vino a desora,

cantando por dulces artes? 375
Bonmacio. ;Y qué te dijo, Marcelo?

iEa, eal O
MarcELo. Que Dios nacié en este suelo.
Gi1. - §Y de quién? Dilo, mozuelo.
Magrcero. De una virgen galilea. 380
Bonreacro. ;Y virgen pudo parir?

~ Alahé, virgen lo parié,

MaRcELO.

_y virgen hu en concebir,

. 48 Buenias nuevas: la formulacién de éste verso parece un eco del to-
mance de la muerte del principe Juan, muy divulgado desde su origen en
1497: «Tiistes nuevas, tristes nuevas / que se cuentan por Espafiar, -~ .-

469 Angel vimos vesibre: Marcelo es pastor portador de noticias; no se
escenifica la anunciacién del dngel, sino que la narra uno de los pastores, al
entrar en escena. De este modo la obra se encamina al final, donde Marce-
lo, que habla sayagués, se suma al etmitafio Macario en el mensaje catequi=
zante; Lucas Ferndndez empleard la misma estrategia dramdricd en la pieza
siguiente con el personaje del pastor Juan, portador de la buena noticia.
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y virgen en producir

el fruto que concebié. 385
Y siempre virgen quedd

y sers,

y fue desde que nacig,

porque ansi se profetd,

y ansi permanecer4#°, 390

Bendito el Dios de Israel,
que a su pueblo visitd,
pues qu'el gran Emaniiel,
profetado en Daniel,
por salvarnos ya nacié¥!. 395
Engendren los corazones
nueva fe.
Aviven las devociones
con muy santas intezciones.
GIL. ;Y otra*’? ley hay, digo, o qué? 400

Macario.

Macario. Ya dos leyes son pasadas:

Launa fue de natura

[Fol. Diiiv]
y la otra sus pisadas - :

470 La explicacién de que Maria fue virgen antes, durante y después
del parto es afirmacién cldsica en la patristica. Asf la formula, por ejem-
plo, San Agustin: «fue Virgen al concebir a su Hijo, Virgen durante el
embarazo, Virgen en el parto, Virgen después del parto, Virgen siempre»
(Sermén 186, 1). . - e . :
47 Macario parafrasea el Benedictus, el canto que el sacerdote hebreo
Zacarfas realiz6 al recuperar el habla con ocasién del nacimiento de su
hijo Juan Baudsta (Lucas 1, 68-79): «Benedictus Dominus Deus Israel; /
quia visitavit et fecit redemptionem plebis suz: / Et erexit cornu salutis
nobis, in domo David pueri sui. / Sicut locutus est per os sanctorum, /
qui-a sculo sunt, prophetarum eius». Es canto frecuente en el Oficio
divino y en la oracién de los sacerdotes: de ahi la 16gica de-que sea Maca-
tio, clérigo, quien lo proclame. :
~ 472 BNF; RAE: otro.
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guio por sendas holladas

de la Sagrada Escritura. 405
De gracia es la tercera ley?’,

mis verdadera,

la cual este sancto Rey; -

como amador de su grey,

hoy nos dio con paz entera. 410
BONIEACIO. - ;Qué te parece, di, Gil,

del padre como llatina?
Grr. Al diabro! Es muy sotil:

. . 1474
Bien semeja, en su mozgil®’®,

Qu’es hombre que bien decrina. 415
Pastorcicos inocentes, .

contemplad v

los misterios excelentes :

qu'esta noche son presentes

en Bethlén esa ciudad®?. 420

MACARIO.

473 Respetamos el verso del impreso, aun-pese a su fuerte §i’nalefa. 14
distincién tripartita en fres €tapas de los tiempos dela rede'ncum en fu.n.
cién de las tres leyes que los han regido (naturaleza, escritura y gracia)
est4 presente en la teologia occidental desde el.carohngm Escoto Enuge.
na (s. IX) y es tépica en la tradicién tardomedlfzval. La usa, por elemPlg’,
Alvaro de Luna, para estructurar €il ties secciones si Libro de cla'ms e
virtuosis mujeres (2009: 135). La sabidurfa fs‘colar nwtost_rada por Macario en
esta nueva intervencién provoca el comentario :}drmrauyo y cbmico d?r Bo-
nifacio: «;Qué te parece, di; Gil, / del padre ,cou’lb',llatma?» (vv. 411-412),
Nétese que le:denomina «padren, esto es, presbitero; en; ?fecto, es «hom-
bre que bien decrina» (v. 415), es ;:{ecir, que declina bien, que sabe la

ién latina v, por metonimia, teolégica” fe 0 oo o
lecg;;) nﬁlffa;t;ilgl?’<<gébito o thnica de mgclmja» (DRAE, sx. «monjib»), que
aquiseaplicaalclérigo._ " v " ' P M C_

475 Comtemplacién: término técnico reolégico por el que Macario 41111;
vita-a los pastores y al piiblico a rezar’y meditar sobre l'o's misterios de la
Navidad; para ello les brinda su sermén en una intervendién extensa y exal-
tada (como precisa humoristicamente Bonifacio: es una cana al aire, pero de
tipo teoldgico, v. 453). Con tonos exclamativos y exultantes en el I\x/r{uag)
(Oh gloria de nueva gloria! / Oh inmensa paz de paz», vv. 421-422), -
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{Oh gloria de nueva gloria!
;Oh inmensa paz de paz!
;Oh vitoria de vitorial,
do fallece ]a memoria
con memoria-de tal haz,. 425
;Dénde estdn ya mis sentidos?
Yo, ;quién soy?. ,
En gozo son convertido,
- nuestros llantos-y gemidos,

todos este dia de hoy. 430

Rompan, rémpanse mis venas
y riésguense mis entrafias
_-con placer, pues que las penas
* son ya gloria, y las cadenas,
libertades muy extrafas.. 435
Vuélvase mi voz de hierro,
y dé pregén A
que se destierre el destierro
del error?”® de aquel gran yerro
que nos causé el gran dragén®’. 440

1io subraya la nueva identidad del hombre («Yo, ;quién soy?s; v. 426), que
comienza su redencién por el nacimiento de Cristo: la predicacién con-
tiene un resumen de las lecciones morales que se siguen del aconteci-
miento navidefio, resumidas reréricamente en una sintesis de elementos
contrarios, algo tépico del sermén navidefio medieval y de la lirurgia de
Adviento: lo que es desmemoria, gemido, error y vejez se convierte en
recuerdo alegre, gloria y juventud; hasta fisicamente percibe Macario ese
cambio: «mis miembros envejecidos, / ya cansados, / muestren gozos
muiy crecidos», vv. 446-448). : S

476 BNE, RAE: herror. - R .

477 Gran dragén: es concepto teolégico, alude a Satands, tentador que
aparece en forma de serpiente o dragén tanto al comienzo como al final
de la Biblia: en la primera caida como tentador (Génesis, 3) y en ¢l relato
del Apocalipsis (12, 9). El error primero serd reparado por el Nifio recién
nacido. Por otra parte, la alusidn a la «voz de hierro» y, especificamente,
al «pregbn» que estd impartiendo Macario nos sitta en el dmbito de las
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Vuélvanse mis ojos fuentes,
viertan agua de alegria.
Mis cabellos y mis dientes
vuélvanse en lenguas prudentes,
den gloria a Dios n'este®’8 dia. 445
Mis miembros envejecidos,
ya cansados, :
muestren gozos muy crecidos,
pues que son ya fenecidos
los dolores y cuidados.: 450

Mucho estdis de gloriana,

jmiafé yal, padre Macario.
Echado habéis una cana.
Yo vos juro a Santillana .
: que os percundié grande adario®?. 455
GIL. Quiero’s yora pespuntar

una fiota: -

+A qué quijo Dios bajar-

a aqueste mundo a encarnar?
_ Desto fio sabréis vos jota.® 460

Boniracro.

piezas oratorias o sermonarias propias de las grandes festividades: las in-

vocaciones Tet6ricas, el tono hiperbélico 'y las repeticiones («rompan, -

rémpanse», v. 431) remiten también al subgénero oral'y sagrado del pre-
gén; entre los religiosos, el mds'célebre es el pregon pascual, pero se daba
también én otros momentos litrgicos del-afio. - =27
478 BNE, RAEzen. .- 00 o L S R 4.9
419 Adario: No parece significar «desdichadon, como sugiere el DRAE
(s.v. <hadario»), pues aqui no es'adjetivo: Més bien debe entreverse una
forma sustantivada, como propone Maurizi (2015: 139): «acontecimien-
ton o «suceson, derivado de «hado» (del latin farum). - Lo
480 Njp sabréis vos jota: Gil contindia con sus preguntas, que hacen
avanzar la pieza. Lucas Ferndndez tiene una sorpresa para este punto, que
no debié de resultar sencilla ni en la puesta en escena ni en la puestaen
pagina impresa: ante la cuestién sobre las razones de la encarnacién se
escucha misteriosamente (no hay indicaciones en el impreso) el fragmen-
to pavidefio del credo, -que setiacantado por Macario, como’ propone
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[Macario.] Quii propter nos homines et propter nostram
B salutem descendit de celis et incarnatus est
de Spiritu Sancto ex Maria virgine.

(Aqui se han de fincar de rodillas todos cuatro y cantar
en canto de drgano™':)
[Topos.] Et homo factus est; et homo factus est; et

~ [homo factus est*®2.

JTiénesme agora entendido?
Si, que a la igreja he andado,
y zagal soy bien sabido,

[MACARIO.]

BONIEACIO.

Maurizi. Esta intervencién latina es continuada por la acotacién siguien-
te, esta si con clara funcién dramartirgica y posiblemente musical. En
cualquier €450, nos encontramos claramente con el climax de la obra,
4specto que aparece resaltado con la cita latina y con la acotacién en el
impreso. e :

" 7481 1 acotacién aclara cémo de un tinico personaje que comienza a
cantar el credo, Macario, pasan a ser «todos cuatro» los cantores y, po-
siblemente, también los asistentes; en realidad se trata de una ribrica
lirtirgica muy precisa para el credo que se recitaba (y se recita) en la
misa de Navidad. Solo en los credos de la misa de la Pasién y de Navi-
dad era preceptivo arrodillarse en los versos que aluden al misterio res-
pectivo {(encarnaci6n en Navidad y redencién en la vigilia pascual). El
«anto de 6rgano» apunta a uin recitado cantado ¥, obviamente, ‘en la-
tin; quizd se wrate de la Misa de angelis, en'la que la melodfa descenden-
te evoca, con su melisma, un movimiento corporal acorde: el credo se
recitaba en pie, pero esa triple invocacién lleva a todos a arrodillarse,
rambién los asistentes en un ejemplo de ruptura de la cuarta pared
teatral. Se trata de un hermoso gesto en el que lo dramdtico, lo lirtrgi-
co y lo musical se armonizan, tanto en la puesta en escena como en e

impreso de 1514. . C / . :

¢ #82 En los dos impresos el pdrrafo se encuentra en la misma caja tinica
de composicién; por lo que es necesario reconstruir la asignacién de per-
sonajes. Canellada y San José atribuyen todo el parlamento a Gil. Lihani
y Maurizi a Macario. Preferimos esta tiltima opcién que tiene mds senti-
do: el credo cantado por Macario es la respuestd a la pregunta de Gil.
Segiin la lirurgia, a continuacién de este verso procede incorporarse.
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y hasta la g he aprendido, TS
: sino que se me ha olvidado. 465
G ‘También yo en fiuestro llugar
hue monacillo®,
y porque me quijo azotar
el sacristdn tras Taltar,
dial dJabro el caramlllo 470
Bonrracro. Yos argiiiré de veras:
dixi domino de Apodoiio,
- de Apodofio de apoderas,
de apoderas de las heras®®4. i
iNo lo atinaré el demosio! 475
Macario. Que no quiero yo atinar
~ tus desatinos. :

No te debes de i 1gumar

Marcsto. o el
A [Fol. Diiiir]
con el padre a llatinar :
d’esos rnuedos485 ni llatmos ~ 480

Bontracio. ‘gQué aprovecha encarnaciéz?

S Decl, deci la verdad.

Macario. ~  Salvacién y redencién®®.

Gr. ;Quién obré tal perhicion?®7,

La inmensa Trinidad. 485

. . Mashallardsalallana: . -

. soloelHijo - o

483 Iye monacillo: rusticismo sayagués, por «fui monaguillos, - ==
84 De apoderas de las heras: Derivacién burlesca en latin macarrénico
del inicio del Evangelio segiin san Juan: «In principio erat Verbum, /et
Verbum erat apud Deum, / et Deus erat Verbumy. Estos fragmentos del
Evangeho de'san Juan forman parte dela hlmnodla y tenian un uso lirdr-

485 Por «modos», con d1ptongac1on riistica.”

~ 4% BNE. RAE: redepcxon La «p» diene indicacién de abrewatura. :
487" Perhicion: corrupcién ristica de «perfecciny. '
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tomé nuestra carne humana,
de la cual la bondad mana,
para matar el litijo. 490

Por merced, que fios digdis
dénde vien su parentela’®,
MACARIO. Gran cosa me preguntdis.
BONIFACIO. Miafé ya trastavilldis.
iQué fio acierta, Dios te duela! 495
Macario. -~ Su padre sabed qu’es Dios
y de consuno
Fl con El es sin ser dos.
GIL. Espantalsme, juro a fos!

MACARIO. Sébete qu’es trino y uno. 500

BONIFACIO.

Dela madre vos pregunto
si es del tribu de Rubén;
o de Ogad, segtin barrunto,
o de Aser. ;Caf a punto?
GIL. «De Manasé, cuido, bien? 505
Boniracio. :De Josep o Neptalin?,
0 Zabul6n?
DeLevi, o Benjarm’n?
O viene quizds que al fin
de Ysacar, o Simeén?4®. .. 510

BONIFACIO.

488 Parentela: la pregunta de Bonifacio sobre la parentela del recién
nacido permite introducir los segmentos finales de la pieza, las referen-
cias, frecuentes en la teologfa redentorista, a la trinidad, a las wibus de
Israel y, ya mds cerca de lo acontecido, a la Madre del Nifio.

489" Vigcar, Simedn: Resulta cémica la formulacién sayaguesa de las
once tribus de Israel, citadas por este orden: Rubén, Gad, Aser, Mana-
sés, José, Neftali, Zabulén, Levi, Benjamin, Isacar y Simedn. La tribu
doce es Judé, estirpe a la que pertenece Cristo, como precisard Macario.
Lo curioso es que los once nombres aparecen en boca de los dos riis-
ticos, prueba qmza de cierta tosquedad por parte de Lucas Ferndndez
en la construccién de los personajes literarios sayagueses; en todo caso,
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Digote cierto en verdd
que viene por linea reta
de I’ gran tribu de Jud4.
GiL. A la hé, jmiafé, digo ha,
Qu’esa es castd bien perheta. 515
Clierto son santos varones
y prudentes.
Son de'rejs sus fiaciones,
de nobles generaciones
de Dios siervos y obedientes®. 520

Macario.

Macario.

Y deci, 3d6 hu encarnado?
En el vientre virginal,
el cual es huerto cerrado -
y sagrario consagrado :
del tesoro divinal. 525
Es cdtedra imperial
del Rey eterno.
Es el jardin celestial;
ésta es la gema®! oriental R
con la cual gime'l infierno. 530

Boniracro.
Macario.

GIL. El fiombre d’esa donceﬂa

vos nos dezid.

MACARTO. Es Marfa,

es claramente un mensaje humoristico destinado a un piiblico derical y
escolar. ' ‘ ' ' :

490 BNE, RAF: obedienten. En efecto, la tribu de Jud4 tendrd prece-
dencia sobre las demds (a ella pertenece el rey David) y aglutinard al
pueblo hebreo en torno a Judea y al Templo de Jerusalén.

91 BNE, RAF: gemma. Gema: se trata de imagenes frecuentes en ma-
riologia para referirse a su vientre y, por extensién, a su condicién: huer-
to, sagrario, jardin, gema. Este repertorio de imégenes inaugura la sec-

" cién catequérica final (previa al movimiento de adoracién del cierre, con
suvillancico de cabo), en donde Macario y Marcelo enumeran las prerro-
gativas y condicién de la Virgen Marfa. :
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sobre todas la mis bella,

del mar lucero y estrella

que a los navegantes guia. 535
Del sol estd cobijada,

y su corona :

de doce estrellas bordada.

En la luna estd sentada;

de los cielos es matrona®2. 540

Esta es la muy poderosa
qu’el poder tiene en su mano.
Esta es la perla preciosa,
generosa y mds graciosa
que fue en el género humano. 545
Este es el cofre cerrado
del tesoro.
Es relicario sagrado;
es santuario ensalzado,
es espejo donde adoro. 550
MARCELO. Es rosa entre las espinas,
seglin cuenta fiuestro crego®>.

92 De los cielos es matrona: La Virgen como stella maris, estrella del
mar, es imagen documentada desde los textos patristicos (ss. v-v) en
adelante, con posible origen biblico (1 Reyes, 18, 41-45). En cuanto ala
mujer hermosa, vestida de sol y con la luna a sus pies, es claro eco del
comienzo del capitulo 12 del Apocalipsis, también de abundante uso li-
riirgico: «una mujer vestida de sol, con la luna bajo sus pies y una corona
de doce estrellas sobre su cabezar. g ,

493 Nuestro crego: Marcelo; que emplea siempre el sayagués (a diferen-
cia de Bonifacio), expresa aqui de dénde vienen estos conocimientos: son
dichos del clérigo, esto es, de 4mbito sermonario y teolégico. Claveles,
clavelinas y azucenas son flores frecuentemente vinculadas al culto maria-
no, también en la iconografia, por su significado simbélico. Aparecen en
latin tres referencias biblico-litiirgicas latinas a la himnodia de tema ma-
riano: la Virgen ha sido creada «ab zternon (desde siempre), que es «tota

pulchra» (toda limpia, sin mancha) y benedicta (bendecida por Dios

273



Es frol de las cravellinas,

olor de azuzenas finas -
"que da dulzor de sosiego. 555

Tota pulchra inmaculata

dizcas es, o

et ab eterno creata.

Benedictay més beata

asmo no la con‘océis : 560

;Y hasla visto ti, zagal?
Nos digo que ya la he visto?
[Fol. Diiiir]

Macario.
MaAaRcCELO.

Su haz sancta, an,gehcala’

en Bethlén so un portal,

y a su hijo Jesucristo. . 565
Y con dolor y mancilla,

sin dudar, -

me arremeto aci la vﬂla,

a mercar una mantilla -

para su hijo empan 494. 570

;0 altitudo dzuzczﬂmm
sciencie et sapiencie Dei!
;O delicie deliciarum!
O sciencie immense scienciarum!
Espantmsvos’ Digo. hey? b 575
Pues n'un pesebre esta echado o

Macario.

. : /495_
MarcEro. -

desde su concepmon) son frecuentes en los contextos htu:glcos dela ﬁes-
ta de Ia Inmaculada. Pero su conocimiento viene también por haber visto
ala Vu?gen yal Nmo enel portal (v: 562), lo que motivaré el, movimien-
to final.:

% Hiio empanar «Envolver a las criaturas en paiales» (DRAE, s v)
495 Macario cita'un texto de Romanos (11, 33), que se suele i interpre-
tar en clave mariolégica y redentorista: «O altitudo divitiarum sapientiz,
et scientiz Dei» (Oh profundidad de las riquezas de la sabxdunay de Ia
ciencia de Dios! {Cu4n insondables son sus juiciosh). - , E
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este gran rey,
y de heno cobijado,
y con frio afrigulado®6

entre una burra y un buey. 580

GIL. Los dngeles gasajosos
andan esta ma ,
y los cielos muy graciosos,
planetas, sinos gozosos®?’.

BONIFACIO. iPardiés! Cosa es demodrada®®, 585
MARCELO. Yo en los elementos siento
T placentono 4
GIL. - Vamos sin detenimiento

Ver tan santo nacimiento,

pues que a todos es notorio. 590
MACARIO. Vamos, hijos, no pzirémos

_pues no es razén de parar.
MARCELO. :No’s digo que le llevemos

algo con que le empafiemos?
BoNIEACIO. Mi gavdn le quiero dar. 595
GIL. Puesyole qulero endonar

mi fedegosa .

4% Aﬁzgulado adjetivo sayagués: « alabra formada a partir
-oris, indica Maunz{ (142) yagu ' P P deﬁ‘lgw
.47 El'dngel anuncié que la senal serfa el nifio puesto ‘en el pesebrc
Pero también los elementos, de acuerdo con una amplgﬁmﬂo frecuente
enlos apocnfos yén las leyendas medlevales, ofrecen 51gnos extraord.ma—
rios del nacimiento.
i %% Démodrada: derivacién ristica de «demostrada» Ia demostramon
del nacimiento mﬂagroso, y-de los signos que lo acompanan, )usnﬁca
que se pongan en camino, dando asf final'a l4 pieza. :

L4, Fedega;a. «pudiera significar el delantal de vaquera, que se ponen
en las operaciones de panificacién» (Lamano 1915: 461). Maurizi (2015:
198) la define como «zamaira, prenda hecha de piel con su lanay.
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MARCELO.
Macario.

Yo, un chivato®® singular.
Pues jsus!, jtodos a cantar ,
con voluntad muy graciosal

Virrancico®

. Verbum caro factum est
alleluya, -
et habitauit in nobis
- dlleluya, alleluya. =~

Manifiesto a todos sea 605
qu’ estes niiestro Dios eterno, U
nacido chiquito y tierno

de una virgen galilea. -

Luz del pueblo de Judea,

salvador y guarda suya. 610
Alleluya, alleluya.

 Ab eterno fue engendrado
este verbo divinal. '

* Hoy del vienwe virginal

500 Chipato: derivado de chivo: «chivo que pasa de seis meses y no
ucga al afior (DRAE, s.v. «chivaro»).

201 F] villancico de cabo octosflabo, recitado, musicado ¥ quizd dan-
zado por los risticos, desarrolla varios motivos teolégicos que han apare-
cido a lo largo de la pieza; el estribillo latino coritiérie una antifona ora-
cional dé exultacién. (Aleluya), que condiciona el esquema de rimas. De
nuevo se trata de una oracién redentorista de frecuente uso linirgico y
origen biblico (en concreto, del prélogo del Evangelio de Juan, 1, 14):
«El Verbo se hizo carne / y habité entre n0sotros». Entre otros temas, fi-

an el nacimiento de una Virgen, la redericién obrada por el Mesias o
Ta condicién de Cristo como nuevo Adan, con la alegria consiguiente.
Son conceptos reoldgicos frecuentes en la predicacién navidefia clerical.
Nétese que la pieza teattal consta exactamente de 600 versos (60 coplas
de 10 versos), a los que se suman los 46 versos de este villancico: seis
coplas de siete versos y los cuatro del estribillo. .. SRS
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nacié de carne humanado.
Nuestra flaqueza ha esforzado
con la suma®? bondad suya.

Alleltuya, alleluyz®.

Procedi6 bien como esposo
de su tilamo®* real.
Su majestad celestial
NOS MUuestra Mmuy amoroso.
Hoy destruye al envidioso
con toda la maldad suya.

Alleluya, alleluya.

_ Est’es el Dios de Dios vero.
Est’es lumbre de la lumbre,
que quita la servidumbre
agora hecho cordero.

Este, puesto en el madero,
har4 al demofio que huya.

Alleluya, alleluya.

Est’es el Dios de Abrahdn,
Dios de Ysac, Dios de Jacé,
y el Dios quel mundo formé
sin trabajo y sin afdn.

Goze, gozese ya Adin,

pues dio sin la culpa suya.
Alleluya, alleluya.

Y ansi todos nos gocemos
con este gozo profundo.

502 BNE, RAE: summa.
503 BNE, RAE: aleluya.
504 BNE, RAE: thalamo.

615

620

625

630

635

640
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Oy se goce todo el mundo

pues que a Dios con nos tenemos.

Toda maldad desechemos.
La ponzofia se destruya. 645
Alleluya, alleluya.

[Fol. fir]>%

[Farsa del Nacimiento de Nuestro Sefior]

Auto o farsa del nacimiento de nuestro sefior Jesucristo fecha
sor Lucas Ferndndez en la cual se entroducen cuatro pasto-
res llamados: PascuaL y LLOREYNTE, y JuaN, y Pedro Pica-
po. Y en la tltima copla llaman otro pastor que se llama
MNGo PascuaL que los ayude a cantar. Entra primero Pas-
cuaL, muerto de frio, blasfemando de los temporales, y do-
liéndose de los ganados y frutos de la tierra. Y en fin, acor-
.ddndose de aquel proverbio comiin, que suelen decir que
todos los duelos con pan son buenos, acuerda de almorzar, y
por que mejor.le sepa, llama a su compariero LLOREINTE, el
cual falla dormiendo, y lo despierta. Y después, olvidados del
almuerzo, inventan algunos juegos, los cuales le estorba el
tercero pastor, llamado Juan, el cual les viene a contar con
gran alegria el nacimiento, el cual ya narrado, entra PEDRO
Prcapo, y el Juan los lieua a Belén a adorar al Sefior cantan-
do y bailando el villancico en fin escrito en canto de érgano.
Et incipit feliciter sub correptione sancte matris ecclesie.

PascuaL. - {Hora! Muy huerte llentio

hace aquesta madrugada. -

. 305 Comienza el cuaderno f sin noticia del e, que, légicamente, lo ante-
cederfa. Esta intervencién editorial sirvié.para hermanar esta pieza con la
precedente por su comiin tema navidefio. - . - . L
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