I. Hildegarda de Bingen

o la imaginacion visionaria

It ante ipsum ad radicem eiusdem montis quaedam imago undique plena oculis
tubat, cuius nullam humanam formam prae ipsis oculis discernere valebam.
[V delante de él al pie de la montafia estaba una imagen llena de ojos en la que,
i cxcepeion de los ojos, no era capaz de discernir forma humana.]
(Hildegarda de Bingen,
Scivias, Prima Visio Primae Partis, lins. 16-18.)

I'n pleno siglo XII, Hildegarda de Bingen traspas6 las fronteras del
ulencio al que estaba sometido su sexo para hablar y predicar, para escribir
ierca de Dios 'y de su creacién, del hombre y del universo. Entre su pro-
lifica escritura, algunos textos descubren una experiencia extraordinaria:

Y he aqui que fue en el afio cuarenta y tres del curso de mi vida tem-
poral, cuando en medio de un gran temor y temblor, viendo una celeste
vision, vi una gran claridad en la que se oy6 una voz que venia del cielo
y dijo: «Fragil ser humano, ceniza entre las cenizas, podredumbre entre la
podredumbre, di y escribe lo que veas y oigas. Pero como tienes miedo
de hablar, eres ingenua e ignorante para escribir, dilo y escribelo, no fun-
dandote en el lenguaje del hombre, no en la inteligencia de la invencion
humana, sino fundandote en el hecho de que ves y oyes esto desde arriba,
en el cielo, en las maravillas de Dios» [...] Y de nuevo oi una voz del cielo
que me decia: «Proclama estas maravillas, escribe lo que has aprendido y
dilo». Y sucedid en el afio 1141 de la encarnacién de Jesucristo, Hijo de
Dios, ala edad de cuarenta y dos afios y siete meses, vino del cielo abierto
una luz ignea que se derramd como una llama en todo mi cerebro, en
todo mi corazén y en todo mi pecho. No ardia, sblo era caliente, del
mismo modo que calienta el sol todo aquello sobre lo que pone sus rayos.
Y de pronto comprendi el sentido de los libros, de los salterios, de los
evangelios y de otros volimenes catdlicos, tanto del Antiguo como del
Nuevo Testamento, aun sin conocer la explicacién de cada una de las
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palabras del texto, ni la divisién de las silabas, ni los casos, ni los tiempos
(Scivias, Protestificatio, lins. 5-35).

A lo largo de su vida, Hildegarda tuvo ocasién de referirse en més de
una ocasioén a su extrafia facultad por medio de la cual alcanzaba a ver las
cosas, no las de este mundo, sino las celestiales, asi como a su instantinea
comprensién, que nada tenfa que ver con la humana forma de conoci-
miento, sino con la inspiracién divina, lo que simbdlicamente se repre-
sentd a través de la llama. La miniatura con la que se inicia su primera
obra profética, Scivias (Conoce los caminos), y que ilustra el pasaje citado,
ofrece un retrato de Hildegarda: vestida como una monja benedictina esti
sentada en el centro de un espacio arquitecténico dividido en tres partes;
en su mano sostiene el punzén vy las tablillas de cera haciendo ademan de
escribir. Cinco lenguas de fuego inundan su cerebro y sus ojos. Los ante-
cedentes iconogrificos de esta imagen son muy raros. El miniaturista
tratd de representar fielmente las palabras de Hildegarda, asociindolas sin
duda al pasaje biblico en que se alude a las lenguas de fuego del Espiritu
Santo sobre las cabezas de los apdstoles en Pentecostés. El suceso extraor—
dinario conoce testigos: a la derecha, como suspendido en el aire, un
monje contempla con ojos desorbitadamente abiertos lo que ocurre,
mientras con su mano izquierda sostiene un pergamino. El personaje
representado parece aludir concretamente a Volmar, el secretario de Hil-
degarda, que corregia su latin y lo ponia en correcto estilo gramatical. Su
representacion en la miniatura tiene como funcidn atestiguar a un tiempo
la verdad de lo que estd ocurriendo y el inmenso asombro que produce
(L. Saurma-Jeltsch). Mucho menos ingenua y crédula de lo que normal-
mente se le atribuye, la cultura medieval integraba, con todo, en su com-
prension de las cosas la posibilidad de lo sobrenatural. Fue lo sobrenatural
lo que permitié a Hildegarda salir de los estrechos marcos que, en princi-
pio, le habia reservado su mundo, para situarse en un primer plano de la
espiritualidad y cultura de la época.

Nacida a finales del primer milenio, en el afio 1098 segtin puede dedu-
cirse del prologo de Scivias, en el seno de una familia perteneciente a la
baja nobleza de Bermersheim, Hildegarda fue entregada por sus padres a
la vida religiosa, y a la edad de ocho afios confiada a Jutta de Sponheim
para su educacién. Segtin la Vida que se ha conservado de Jutta, ambas
permanecieron en el castillo de Sponheim, y a la muerte de la madre de
Jutta, se trasladaron al castillo de Uda de Géllheim. Como Jutta estaba
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decidida a lanzarse a la peregrinacién, su hermano lo remedid influyendo
para que en el monasterio de Disibodenberg (fundado en el afio 1108) se
anadiera una celda de clausura para monjas. El 1 de noviembre de 1112,
cuando Hildegarda contaba catorce aflos y Jutta s6lo seis mas que ella,
entraron junto con otra nifia en la celda (E Staab). La reclusion constituia
una practica extendida y se conocen casos, sobre todo en Inglaterra, de
mujeres que vivieron literalmente enmuradas, como Eva de Wilton que
entre 1080 y 1100 vivio, segin el testimonio de su capellin, Goscelin, en
una celda de ocho pies comunicada con el mundo exterior sélo a través
de una delgada ventana, o, por ejemplo, el caso mas famoso de Cristina
Markyate, coetanea de Hildegarda, cuya biografia se ha conservado (C. H.
Talbot). A finales del siglo XII corresponde uno de los primeros manuscri-
tos en que aparece descrito el ritual de reclusiéon, ligado al rito fanebre
para manifestar la muerte al mundo. De hecho Jutta de Sponheim murid
en la celda a la edad de cuarenta y cuatro afios (el 22 de diciembre de
1136), después de haber practicado un duro ascetismo (oracién en ayuno
sin ropa, cilicio de hierro). Un destino muy distinto aguardaba a su disci-
pula Hildegarda. Para entonces, la celda de reclusién que Guibert de
Gembloux describié como un pequefio recinto construido en piedra, con
una pequefia ventana utilizada para la comunicacién con los monjes y
para pasar la comida, contaba con un nadmero mayor de monjas. A la
muerte de Jutta, Hildegarda se convirtié en la maestra y la reclusién debid
de ser cada vez menor, hasta que acabd totalmente con ella al abandonar
el lugar e iniciar sus viajes de predicacién. Estos son los hechos conocidos
en la vida de Hildegarda entre 1098 y 1141. Pero se ha conservado un frag-
mento autobiografico en el que Hildegarda alude a esta primera etapa de
su vida. Su primer bidgrafo y también su secretario desde la muerte de
Volmar en 1173, Gottfried, recogid estos relatos en primera persona, y fue
su segundo y definitivo bidgrafo, Theoderich de Echternach, quien final-
mente construy6 la Vida de Hildegarda de Bingen basindose en el primer
libro ya escrito por Gottfried, al que le afladib otros dos escritos por él y
salpicados de los pasajes autobiograficos. Escrito muy poco tiempo des-
pués de la muerte de Hildegarda en el afio 1179, por encargo de sus ami-
gos, el abad Ludwig de San Eucharius de Tréveris y el propio abad de
Echternach, Gottfried, el relato hagiogrifico destaca de la tradicién justa-
mente por la innovacién que supuso la introducciéon de estos pasajes en
primera persona (B. Newman 1997). En el Libro II de la Vida, Hildegarda
narrd sus primeros cuarenta afios del modo siguiente:
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La Sabidurfa también me ensefié en la luz del amor y me dijo de qué
modo fui dispuesta en esta visién. Y no soy yo quien digo estas palabras
de mi, sino Sabiduria las dijo de m{ y me hablé asi: «Oye estas palabras y
no las digas como si fueran tuyas, sino mias, y asi instruida por mi habla
de ti de este modo». En mi primera formacién, cuando Dios me infundid
en el Gitero de mi madre el aliento de la vida, imprimié esta visién en mi
alma. Pues en el afio 1100 después de la encarnacién de Cristo, la doctrina
de los apéstoles y la justicia incandescente, que habia sido fundamento
para cristianos y eclesidsticos, empezé a abandonarse y parecid que se iba
a derrumbar. En aquel tiempo naci yo y mis padres, aun cuando lo sintie-
ron mucho, me prometieron a Dios. A los tres afios de edad vi una luz tal
que mi alma tembld, pero debido a mi nifiez nada pude proferir acerca de
esto. A los ocho afios fui ofrecida a Dios para la vida espiritual y hasta los
quince afios vi mucho y explicaba algo de un modo simple. Los que lo
ofan se quedaban admirados, preguntandose de dénde venia y de quién
era. A mi me sorprendia mucho el hecho de que, mientras miraba en lo
mas hondo de mi alma, mantuviera también la visién exterior, y asi-
mismo el que no hubiera oido nada parecido de nadie hizo que ocultara
cuanto pude la visién que veia en el alma. Desconocia muchas cosas exte-
riores debido a mis frecuentes enfermedades, que me han aquejado desde
la lactancia hasta ahora, debilitando mi cuerpo y haciendo que me falta-
ran las fuerzas. Agotada de todo esto, pregunté a mi nodriza si vefa algo
aparte de las cosas exteriores, y me respondié que nada, porque no vefa
nada de aquello. Entonces me senti apresada por un gran miedo y no me
atrevi a decir nada a nadie, pero hablando de muchas cosas solia describir
con detalle cosas del futuro. Y cuando estaba completamente invadida
por esta vision, decia muchas cosas que eran extrafias a los que ofan, pero,
cuando cesaba algo la fuerza de la visién, en la que me habia mostrado
mds como una nifia que segin mi edad, me avergonzaba y lloraba, y
habria preferido callarme si hubiera sido posible. Por miedo a los hom-
bres, no me atrevia a decir a nadie lo que veia. Pero la noble mujer (Jutta)
que me educaba lo notd, y se lo conté a un monje que conocia. Por
medio de su gracia Dios habia derramado en aquella mujer un rio de
muchas aguas, de tal modo que no dio reposo a su cuerpo con vigilias,
ayunos y otras buenas obras hasta que terminé la vida presente con un
buen fin. Dios hizo visibles sus méritos a través de hermosos signos. Des-
pués de su muerte continué viendo del mismo modo hasta que cumpli
cuarenta y dos afios. Entonces en aquella visién fui obligada por grandes
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dolores a manifestar claramente lo que viera y oyera, pero tenia mucho
micdo y me daba vergiienza decir lo que habia callado tanto tiempo. Mis
venas y médulas estaban entonces llenas de fuerzas que, en cambio, me
habian faltado en la infancia y en la juventud. Le confié esto a mi maes-
tro, un monje (Volmar) que era de buen trato y solicito, pero ajeno a las
preguntas curiosas a las que muchos hombres estin acostumbrados. De
ahi que oyera con gusto estas apariciones milagrosas. Asombrado me
alentd a que lo escribiera a escondidas, para ver qué eran y de dénde
venian. Cuando comprendié que venian de Dios, se lo confié a su abad y
desde entonces trabajé conmigo con gran ahinco. En esta visién com-
prendi los escritos de los profetas, de los Evangelios y de otros santos y
filésofos sin ninguna enseflanza humana, y algo de esto expuse, cuando
apenas tenia conocimiento de las letras, tal y como me ensefi¢ la mujer
iletrada. Pero también compuse cantos y melodias en alabanza a Dios y a
los santos sin ensefianza de ningin hombre, y los cantaba, sin haber estu-
diado nunca ni neumas ni canto. Cuando todo esto llegd hasta la iglesia
de Mainz y fue alli discutido, todos dijeron que venia de Dios y de la gra-
cia profética por la que en otro tiempo habian hablado los profetas. Fue-
ron presentados mis escritos al papa Eugenio, que se encontraba en Tré-
veris. Con agrado hizo que fueran leidos delante de una gran asamblea y
también los leyd para si mismo. Con gran fe en la gracia de Dios me
envi6 su bendicion con cartas y me ordend que escribiera con cuidado lo
que viera u oyera en la vision (Vita, libro 11, cap. 11, lins. 34-102).

Este relato ofrece una version con algunas variantes acerca del suceso
del afio 1141 narrado al comienzo de Scvias, pero en cualquier caso esti
claro que en la conciencia de Hildegarda su vida se divide en un antes y
un después de aquel afio. Como se manifiesta en su relato, la facultad
visionaria hizo su aparicién en una muy temprana edad, y también
pronto comprendié el caricter extraordinario de dicha facultad, lo que
motivé el miedo y la inseguridad. No obstante existe una diferencia fun-
damental entre las visiones anteriores al afio 41 y la de ese afio, consis-
tente, segn puede deducirse de su propio testimonio, en un tipo de
comprension total e instantanea de los grandes misterios divinos y en %a
explicita orden de manifestar la visién a través de la palabra y de la escri-
tura. Hablar y escribir: dos actos poco comunes entre las mujeres de su
mundo. Por un lado, la escritura estaba identificada con el sexo masculino
y, ademas, con la vanidad. Por otro, la formacién intelectual de Hilde-
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garda no habia pasado por la escuela, sino que sélo debia de haber adqui-
rido rudimentarios conocimientos del latin. El término de iletrada que
aplica a su maestra debe entenderse en su sentido estricto histéricamente
hablando, es decir, como el adjetivo que alude a quien no se ha formado
en las artes liberales de la escuela. Desde esa perspectiva, Hildegarda no
miente cuando también habla de si misma como una pobre mujer
indocta, pero también es cierto que esas expresiones constituyeron un
topico utilizado para resaltar la inspiracién divina, tal y como se lefa en el
Salmo (S. Flanagan). La palabra de Hildegarda y su escritura fueron posi-
bles gracias a que ella no era nada, sino sélo recepticulo y transmisién de
la voluntad de Dios. Su autoridad procedia de que no era ella quien
hablaba, sino la voz que ofa en la visién. Sin embargo, a pesar del apoyo
que le prestd Volmar, monje de Disibodenberg, y el propio abad del
monasterio, Hildegarda necesitaba una autorizacién para escribir. Asi, en
plena escritura de su primera obra profética, Scivias, escribid una carta a
Bernardo de Claraval, mientras éste se encontraba ocupado en la procla-
macién de la segunda cruzada, en la que se expresaba del siguiente modo:

Oh venerable padre Bernardo, que te encuentras milagrosamente en
grandes honores por la fuerza de Dios, debes de ser el temor de la ilicita
necedad de este mundo. A ti, que lleno de excelso afin has atraido a los
hombres en ardiente amor al Hijo de Dios con el estandarte de la santa
cruz para combatir como milicia cristiana la violencia de los paganos, te
ruego por Dios vivo que me oigas a mi, que te interrogo. Padre, estoy
muy angustiada por una visién que se me aparecié en el espiritu como
misterio, pues nunca la vi con los ojos exteriores de la carne. Yo, misera-
ble de mi y atin mis miserable en nombre femenino, vi desde mi infancia
grandes maravillas que mi lengua no podria relatar si el Espiritu de Dios
no me hubiera ensefiado a creer. Dulce padre lleno de certeza, respén-
deme con tu bondad, a mi, indigna sierva tuya, que nunca desde la infan-
cia he vivido segura ni una hora. Con tu piedad y sabidurfa escruta en tu
alma tal y como has sido ensefiado por el Espiritu Santo, y ofrece el con-
suelo de tu corazén a tu sierva. Conozco el sentido interior de la exposi-
cién del Salterio, del Evangelio y de otros volmenes, que me ha sido
mostrado en esta vision. Como una llama ardiente conmovié mi pecho y
mi alma ensefidndome lo profundo de la exposicién. Pero no me ensefid
las letras que desconozco en lengua alemana. Sélo sé leer en simplicidad y
no descomponer el texto. Respéndeme qué te parece esto. Soy un ser
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indocto que no ha recibido ensefianza alguna de temas exteriores. He
sido instruida en el interior de mi alma. Por eso hablo entre dudas. Pero
me senti consolada al oir de tu sabiduria y de tu piedad. No me he atre-
vido a decir esto a nadie, pues, seglin oigo decir, hay muchos cismas entre
los hombres; tan s6lo a un monje al que probé y que me examiné en el
trato monacal. A él le mostré todos mis secretos y me consolé con la cer-
teza de que eran sublimes y dignos de ser temidos. Por amor de Dios,
quiero que me consoléis, padre, y estaré segura. Te vi hace mas de dos
afos en aquella visién como un hombre que miraba al sol con audacia y
no tenia miedo. Y lloré, pues mucho enrojezco y soy cobarde. Dulce y
buen padre, me he puesto en tu alma, para que me reveles por tu palabra
si quieres que diga esto pablicamente o que guarde silencio, pues gran
trabajo tengo con esta visién y no sé hasta qué punto puedo decir lo que
viy oi. De vez en cuando estoy postrada en el lecho muy enferma a causa
de esta vision, porque callo, de modo que no me puedo levantar...
(Epist., 1, lins. 1-41).

La respuesta de Bernardo no trasluce excesiva atencién al caso que se
le ha presentado. Es breve y su tono resulta més bien irénico. En cambio,
parece que intervino de un modo decisivo para que el papa Eugenio, que
se encontraba en Tréveris, no solo la autorizara a escribir, sino que la
exhortara a ello. El papa mand6 una comisién de expertos, entre ellos al
obispo de Verdtn y a Adalberto, al monasterio de Disibodenberg, para
que discernieran acerca de la veracidad de las visiones. Después de oir a
los expertos, el papa recibid los escritos de Hildegarda (una parte de Sci-
vias) y los ley6 en ptblico y en privado. La Vida sefiala de modo especi-
fico que «también estaba alli presente Bernardo, abad de Clairvaux, de
santo recuerdo, que con la aprobacién de todos los asistentes exhortd al
sumo pontifice a que no permitiera que tan insigne luz fuera apagada con
el silencio» (Vita, I, 111, lins. 24-27). Desde el momento en que Hildegarda
recibi6 la autorizacién del papa, la intensa inquietud y las terribles dudas
acerca de si debiera o no escribir tuvieron que desaparecer, pero emer-
gieron otras que justamente refuerzan la interpretacién del afio 1141
como el afio de la gran transformacién. Junto a la decisién y necesidad de
escribir, surgié la absoluta urgencia de salir de Disibodenberg, lo que
indudablemente contribuyé a permitir el extraordinario despliegue de su
persona a través de una obra que es de una enorme riqueza y creatividad.
La salida de Disibodenberg suponia para Hildegarda la posibilidad de fun-
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dar su propio monasterio, escapando de este modo del control del abad.
Al igual que la escritura, la partida de Disibodenberg no fue algo que no
se hiciera sin una terrible lucha, no sélo interior, sino también exterior,
dado que el abad se oponia a que se marchara. Y también fue el cuerpo el
escenario de la lucha, el lugar donde sucedia la tensién y ademas el claro
signo de lo que ocurria interiormente. La enfermedad, que nunca aban-
doné a esta mujer que habria de morir anciana a los ochenta y un afios,
era valorada en la cultura medieval muy diversamente a como lo es en la
actualidad, del mismo modo que en determinadas culturas arcaicas la
enfermedad podia revelar el caricter sagrado de quien la sufria. También
es castigo por no obedecer las 6rdenes divinas y, a veces, estrategia para
imponer una voluntad que dificilmente podria imponerse de otro modo.
Por medio de la enfermedad como signo, pudo Hildegarda abandonar la
antigua celda de reclusién para fundar con sus dieciocho monjas el
monasterio de Rupertsberg, también junto al Rin y a unos treinta kil6-
metros de Disibodenberg. Ella lo relat6 asi:

Durante un tiempo no podia ver luz alguna por una niebla que tenia
en los ojos, y un peso me oprimia el cuerpo de modo que no podia
levantarme y yacia con tremendos dolores. Sufti esto por no manifestar la
vision que me habia sido mostrada, acerca de que debia trasladarme del
lugar en que habia sido consagrada a Dios a otro, junto con mis monjas.
Soporté aquello hasta que nombré el lugar en el que ahora estoy, y de
inmediato recuperé la vision sintiéndome mas ligera, pero no me liberé
totalmente de la enfermedad. Cuando mi abad y los monjes asi como la
gente vecina se enteraron de aquel cambio, de que querfamos marchar de
unos campos fértiles, vifiedos y lugar agradable a otro donde no habia
agua y donde nada era placentero, se quedaron maravillados y, para que
no sucediera, se juraron que nos pondrian todas las dificultades posibles.
Decian de mi que habia sido engafiada por la vanidad. Cuando lo of, mi
corazdn se afligi6, mi carne y mis venas se secaron, y durante muchos dias
yaci en cama. Of entonces una poderosa voz que me prohibia decir o
escribir algo mas acerca de la visién en aquel lugar. En aquella situacién,
una noble marquesa conocida por nosotras se dirigié al arzobispo de
Mainz y contd todo lo que estaba ocurriendo, a €l y a otros hombres
sabios. Ellos dijeron que cualquier lugar s6lo puede ser santificado por las
buenas obras, por lo que les parecia conveniente llevar a término el
asunto. Asi pues, con el permiso del arzobispo nos trasladamos a este
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lugar acompafiadas de un gran séquito de parientes y de otros hombres en
el temor a Dios. Pero el antiguo engafiador me llenaba de escarnios, de
modo que muchos dijeron: «;Qué es esto de que tales misterios sean
revelados a esta mujer inculta y necia, cuando existen tantos hombres
fuertes y sabios? Hay que acabar con todo esto». En efecto, muchos se
admiraban de la revelacién y se preguntaban si procedia de Dios o de
espiritus aéreos secos que a muchos engafian. Y aqui llegamos con veinte
monjas nobles, nacidas en casas de padres ricos, sin encontrar ninguna
vivienda ni ningtn habitante excepto un hombre viejo, su mujer y sus
hijos. Sobre mi cayeron tantas adversidades, sufrimientos y trabajos,
como cuando una nube de tormenta oculta el sol, que suspirando y
derramando lagrimas dije: «;Oh, Dios no confunda a nadie que confie en
éll». Dios me otorgd su gracia como cuando las nubes se apartan y luce el
sol, y como cuando la madre acerca el pecho al nifio que llora y que se
alegra después de su llanto. Entonces vi en una verdadera visién que me
sucederfan tribulaciones como a Moisés, porque cuando condujo a los
hijos de Israel de Egipto al desierto por el mar Rojo, murmuraron contra
Dios y desalentaron a Moisés, a pesar de que Dios les hubiera iluminado
con maravillosos signos (Ex 16, 2). Asi también Dios permitié que la
gente comun, mis parientes y algunas de las que vivian conmigo me desa-
lentaran, puesto que nos faltaba lo necesario para vivir, si no nos lo daban
en limosnas por la gracia de Dios. Como los hijos de Israel desalentaban a
Moisés, asi me inquietaban diciéndome: «De qué sirve el que monjas
nobles y ricas hayan llegado a esta penuria cuando se encontraban en un
lugar donde nada les faltaba?». Nosotras, sin embargo, esperibamos que
nos socorriera la gracia de Dios, que nos habia mostrado aquel lugar
(Vita, 11, V, 14-67).

El sentido de su acto, la partida, se lo ofrecian las Sagradas Escrituras vy,
en concreto, el Exodo. Dentro de la comprensién simbélica del siglo XII,
el sentido procedia de la repeticién del arquetipo. El Antiguo Testamento
se concebia como prefiguracién del Nuevo, donde los hechos prefigura-
dos alcanzaban su auténtica plenitud y consumacién. Los acontecimien-
tos biograficos del ser humano hallaban su sentido en tanto que repetian
los hechos arquetipales (E. Auerbach). Moisés constituyd el verdadero
modelo para Hildegarda, y el éxodo, el biblico y el suyo, la Gnica posibi-
lidad de realizacién espiritual. Entregada totalmente a la voluntad de
Dios, a la aventura, cambié un lugar fértil por el desierto, lo que hay que

55




leer también dentro de una topografia simbélica, y en el afio 1150 realizd
con sus monjas ese movimiento que la convertiria en abadesa del monas-
terio de Rupertsberg. Fue en el nuevo lugar, en Rupertsberg, donde sélo
un afio después termind Scivias. Y esto sucedié no sin antes experimentar
el dolor de la pérdida. Justamente la hija de la marquesa que intercedid a
favor de su partida a Rupertsberg, Richardis de Stade, abandoné el
monasterio de Hildegarda para convertirse a su vez en abadesa en Bas-
sum. Diversos testimonios, en especial las cartas, atestiguan el fuerte
afecto que sentia por esta joven monja, y Hildegarda hizo todo lo que
pudo para retenerla junto a ella, pero fue inatil. El caso Richardis sirve
para atestiguar cémo la formidable espiritualidad de la abadesa, su mirada
interior orientada a lo celestial, se combinaba también con una gran
pasion por las cosas de la vida y del mundo. Ella misma hablé del amor
por Richardis y de lo que para ella supuso la pérdida, ya irremediable
cuando la joven muri6 en Bassum poco tiempo después (en 1152), del
modo siguiente:

Pero Dios no quiso que permaneciera siempre en completa seguridad,
y tal y como me habia sucedido desde mi infancia perdi toda seguridad en
los gozos de esta vida por lo que mi mente pudiera elevarse. Cuando
estaba escribiendo el libro Scivias, tenia en pleno amor a una monja noble,
la hija de la ya citada marquesa, como Pablo a Timoteo. Se habia unido a
mi en todo por medio de una amorosa amistad, compartiendo conmigo
los sufrimientos hasta que terminara aquel libro. Pero debido a su distin-
guido linaje se incliné por un puesto mas elevado y quiso ser nombrada
madre de un importante monasterio, lo que ambicionaba no tanto seglin
Dios sino segtin el honor del siglo. Después de que se hubiera trasladado a
un lugar alejado de nosotras, y se hubiera alejado de mi, perdié muy
pronto la vida presente con el nombre de su dignidad [...] Y en medio de
todo esto terminé el libro Scivias, segtin Dios quiso (Vita, 11, V, 79-101).

Durante diez afios, desde 1141 a 1151, Hildegarda se habia dedicado a
la escritura de esta su primera obra profética. La revelacién sucede en la
visién que es instantinea, fuera del tiempo, pero después acontece esa
hermenéutica de la visién que se realiza en la escritura. Ese es el gran tra-
bajo al que Hildegarda siempre se refiere, y para el que necesitaba ayuda.
En diversos lugares se concreta que la ayuda recibida era de orden pura-
mente estilistico: «Este ponia los casos, tiempos y géneros correctos seglin
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¢l arte gramatical que ella desconocia, pero no afiadia ni quitaba nada del
wentido o para la comprensién» (Vita, 11, 1, 27-30). Es digno de destacar
(ue una cultura del manuscrito como la medieval, tan despreocupada por
li-autorfa y tan abierta a aceptar todas las variantes que los copistas que-
rian introducir con respecto a los supuestos originales, fuera en cambio
lan rigurosa en cuanto se trataba de un texto revelado. De ningtin modo
podia cambiarse ni con la mas ligera de las variantes. Por ello todos los
retratos de Hildegarda la muestran en el acto de escribir, provista de los
instrumentos necesarios. Es ella quien escribe al dictado de la voz y el
monje sélo corrige gramaticalmente. Scivias, un nombre revelado tam-
bi¢n extrafio para los letrados de su época, estaba formado por tres libros
y contenia veintiséis visiones. El primer libro estd formado por seis visio-
nes que corresponden a los seis dias de la creacién. Siete visiones confi-
guran el segundo libro y el tercero consta de trece visiones. Cada una de
las visiones, a excepcién de la decimotercera del tercer libro, se estructura
de un modo semejante: primero se describe la visién y luego sigue la
transcripcion de la voz oida que es la interpretacién de la visién misma.
Iin la segunda vision, la misma facultad visionaria, la imaginacién de Dios
en la que participa la propia Hildegarda, aparece como una figura sem-
brada de ojos personificada como Temor de Dios:

Vi una especie de gran montafia que tenia el color del hierro. Y sobre
esta montafia estaba sentado un ser de tanta claridad que reverberaba mi
rostro. Desde cada uno de sus lados se extendia una sombra, como un ala
de una longitud y anchura admirables. Y delante de ¢l al pie de la mon-
tafia estaba una imagen llena de ojos en la que, a excepcién de los ojos,
no era capaz de discernir forma humana. Y delante de ella habia otra
figura de edad infantil vestida con una ténica amarilla pero con calzado
blanco, y sobre su cabeza descendia tanta claridad que no pude ver su ros-
tro. Del que estaba sentado en el monte salian multitud de centellas vivas
que volaban alrededor de aquellas imigenes con una gran dulzura. En la
misma montafia se veian muchas pequefias ventanas en las que aparecian
las cabezas de los hombres, algunas blancas y otras amarillas plidas (Sci-
vias, Prima visio Primae partis, lins. 11-29).

La visién estuvo acompafiada de una voz potentisima, la del que esta
sentado en la montafa, que la incita a abrir «la clausura de las cosas misti-

cas» (clausura mysticorum resera), pues recibe el conocimiento de «a punta
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de la profundidad» (acumen profunditatis). La imagen vista por Hildegarda
debe situarse en el mundo intermedio, mundus imaginalis, cuya textura es
transparente, umbrosa, especular. Es el lugar de encuentro entre el Crea-
dor, que desciende, y la criatura, que asciende (H. Corbin). Pienso que la
figura sembrada de ojos es representacién de la misma imaginacién visio-
naria (V. Cirlot). Se la nombra Temor de Dios (Timor Dei), segin aparece
citada como virtud en la regla de San Benito; se trata de la virtud que
siempre ha de estar ante los ojos (ante oculos semper), lo que aqui ha pasado
a ser una imagen llena de ojos (imago undique plena oculis) (A. Carlevaris).
Toda la obra profética de Hildegarda sali6 de esta facultad imaginativa.

El tema del primer libro de Scivias es la creacién y la irrupcién del mal
con la caida de Lucifer. El segundo libro aborda la salvacién y la encarna-
cién de Dios en su Hijo Jesucristo, asi como la fundacién de la Iglesia. En
el tercero se describen las virtudes en su tarea de la construccién de la sal-
vacion. La obra concluye con un drama, el Ordo virtutum al que Hilde-
garda puso musica. En efecto, la tltima visién, la decimotercera del tercer
libro, da entrada a una audicién mas que a una visién:

Después vi un aire resplandeciente de luz en el que of por encima de
todas las imagenes que he evocado todo tipo de masicas maravillosas, ala-
banzas por los gozos de arriba, cantadas por los ciudadanos que perseve-
ran con coraje en la via de la verdad, quejas de los condenados lamen-
tando esos mismos gozos, exhortaciones de las virtudes animando a salvar
los pueblos contra los cuales se alzan las estratagemas del diablo; pero las
virtudes lo hacen tan bien que finalmente los fieles gracias a la penitencia
pasan de sus pecados a los gozos de arriba. Y este concierto, como la voz
de una multitud, se organizaba en armonia de alabanzas sobre los escalo-
nes del cielo y decia [...] Y esta masica, como la voz de una multitud,
cantaba en armonia para animar a las virtudes a ayudar al hombre [...] Y
estas voces eran semejantes a la voz de una muchedumbre cuando lanza
sus gritos al cielo. Y su sonido me atraves6 porque los comprendi sin difi-
cultad.

Después de esto, la voz le dice:
sDe donde viene, oh hombre, que ti veas un aire luminoso, que
¢ 9 q
representa la pureza del gozo de arriba, en el que oyes por encima de

todas las imdgenes todo tipo de misicas maravillosas para celebrar los
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gozos de los ciudadanos de arriba que avanzan con perseverancia por la
via de la verdad y los lamentos de los condenados lamentando esos mis-
mos gozos? Es que del mismo modo que el aire contiene y sostiene las
cosas que estan bajo el cielo, del mismo modo, tal como lo oyes en todas
las maravillas que te han sido presentadas, una suave y dulce sinfonia
resuena a causa del gozo de los elegidos que estin en la ciudad de arriba...
(Scivias, Tertia Decima Visio Tertiae Partis, lins. 27-40; 455-457; 465-475).

El sonido esta por encima de la imagen y es lo que mas cerca estd de
Dios. Al final de su vida, Hildegarda desarrollé su concepcién de la
musica en una carta dirigida a los prelados de Maguncia (Epist., XXIII).
Iin esta carta expuso una auténtica teologia musical ante el interdicto al
que le sometieron los prelados por una supuesta desobediencia (enterrar
cn su monasterio a un hombre excomulgado) y que responde a la tradi-
ci6n pitagérica transmitida en la Edad Media a través de Boecio y conti-
nuada por el tedrico carolingio Regino de Priim, que afiadi6 la musica
caelestis (el canto de los dngeles en el cielo) a la clasificacién boeciana de
musica mundana (musica de las esferas producida por la mocién de los
cuerpos celestes), musica humana (la que une lo racional y lo irracional del
alma con el cuerpo) y musica instrumentalis (hecha por los seres humanos).
En su carta a los prelados de Maguncia, la caida de Adan se presenta
como la pérdida de la voz, que es la pérdida de la semejanza con Dios y
por tanto del verdadero conocimiento («Y si hubiera permanecido en el
estado en el que fue formado, la fragilidad del hombre mortal no habria
podido soportar la fuerza y la sonoridad de aquella voz», en Epist., XXIII,
101-103). Sélo el artificio, el arte musical con la creacién de instrumen-
tos, ha permitido que el hombre recuperara lo que le habia pertenecido
por naturaleza. En las analogias simbdlicas, «el cuerpo es el vestido del
alma que tiene la voz viva, y el alma es sinfonia» (Epist., XXIII, 141). Asi,
si la escritura de Hildegarda procedia de la visién y se ofrece como copia
del dictado de la voz que habla, la composicién musical se sitia en ese
mismo plano de revelacién. La gran riqueza creadora de Hildegarda se
muestra en sus composiciones musicales, que debié de iniciar posible-
mente al mismo tiempo que la escritura de Scivias. Aunque su gran obra
musical después del Ordo virtutum, la Symphonia harmonie celestium revela-
tionum, se sitla cronolégicamente en los afios cincuenta segin su propio
testimonio. La Symphonia estd compuesta por cincuenta y siete canciones,
la mayor parte antifonas, destinadas a celebrar el misterio de Dios hecho
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hombre en el hijo de Maria, y aparece relacionada con otra obra acerca
de una ignota lingua et litterae (lengua desconocida y letras) cuyo signifi-
cado no ha sido posible desvelar, debido probablemente a su caricter ina-
cabado. Es en su segunda obra profética, el Liber vitae meritorum (Libro de
los méritos de la vida), donde Hildegarda cita todas estas obras, la musical
y la de la lengua ignota, junto a otra obra que trataba de las subtilitates
diversarum naturarum creaturarum (Libro de las sutilidades de las diversas
naturalezas de la creacién) que la tradicién manuscrita nos ha transmitido
como dos libros separados: Physica y Causae et curae. Bstos dos tratados
nada tienen que ver con la revelacién divina, sino que surgen de los estu-
dios y de la observacién directa de la abadesa. Abordan la fisiologia, la
patologia, y ofrecen toda una teoria de la sexualidad expresada de un
modo sorprendentemente explicito y claro. La correcta ubicacién de
estos dos libros en el conjunto de la obra de Hildegarda est4 a la espera de
la apariciéon de ediciones criticas, pues si la obra profética ha sido some-
tida a un riguroso examen para confirmar su autenticidad, no ocurre lo
mismo con estos tratados.

En el afio 1158, a la edad de sesenta afios, Hildegarda tuvo la segunda
vision, que fue el origen de su segunda obra profética: Liber vitae merito-
rum. La figura central, objeto de esta segunda visién, era un hombre de
un inmenso tamafio que, alcanzando hasta el cielo, se sumia en las pro-
fundidades del abismo. Centro del universo, el hombre encarna en el
texto tanto a Dios como a Cristo. El ntcleo temitico del libro estd cons-
tituido por los combates entre vicios y virtudes, entre el bien y el mal. La
escritura de este libro la ocup6 durante cinco afios y también fue ayudada
por Volmar. Pero durante estos afios no se dedicé sélo a escribir, sino que
en medio de su primera enfermedad de tres afios (en 1167 volvié a suce-
derle) realiza su primer viaje de predicacién por la regién del Main hasta
Bamberg. Se conocen cuatro viajes de predicacién. El segundo tuvo lugar
en el afio 1160 y, al parecer, en Tréveris habl6 pablicamente ante el clero
y el pueblo. Sus palabras debieron de resultar impactantes, pues le pidie-
ron por escrito el sermoén. El tercer viaje tuvo lugar entre 1161 y 1163 por
el Rin hasta Colonia, donde en su predicacién atac6 con una gran capa-
cidad retérica la herejia citara. Su Gltimo viaje data de 1170-1171 y pasd
por Suabia hasta Hirsau y Zwiefalten. La fama de Hildegarda como pro-
fetisa era ya en esta época considerable. Ademas ya habia demostrado su
poder taumatrgico y curativo, pues a ella acudian de todos los lugares en
busca de ayuda para sus enfermedades. En el Libro 11T de la Vida escrita
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por Theoderich se describen sus milagros curativos, incluido un extraor-
dinario caso de exorcismo (el de Sigewize en 1169). Sus intervenciones
cn la vida politica también son destacadas, como por ejemplo la postura
(que adoptd ante el cisma del emperador Federico Barbarroja, con quien
por lo demas habia mantenido excelentes relaciones desde su ascenso al
(rono en 1155. En el afio 1159, después de la muerte del papa Adriano IV,
I'ederico opuso al papa de Roma, Alejandro III, tres papas imperiales:
Victor IV (1159-1164), Paschalis (1164-1168) y Calixto III (1168-1177). Al
principio Hildegarda se mantuvo indiferente ante el cisma. En 1163 reci-
bi6 del emperador una importante carta en la que aseguraba la proteccién
para su monasterio, y en 1164, cuando fue nombrado papa Paschalis, Hil-
degarda le escribi6é dos cartas en tono profético absolutamente amenaza-
doras. La riquisima correspondencia conservada de la abadesa, tanto con
¢l mundo laico como con el eclesidstico, constituye una fuente inmejora-
ble de aproximacion a su personalidad y a su vida. Sus maltiples activida-
des, su participacion en el mundo, no fueron obsticulo para su vida con-
(cmplativa. Es mas: la intensidad visionaria alcanza su cima en la tercera
vision, origen de su tercera obra profética, el Liber divinorum operum
(Libro de las obras divinas), cuya elaboracién se prolongd durante diez
anos, desde 1163 hasta 1173. La visidén desencadenante de la escritura
sucedid en el afio 1163:

Un tiempo después vi una visién maravillosa y misteriosa, de tal
modo que todas mis visceras fueron sacudidas y apagada la sensualidad de
mi cuerpo. Mi conocimiento cambid de tal modo que casi me descono-
cia a mi misma. Se desparramaron gotas de suave lluvia de la inspiracién
de Dios en la conciencia de mi alma, como el Espiritu Santo empapd a
san Juan Evangelista cuando chupé del pecho de Cristo la profundisima
revelacion, por lo que su sentido fue tocado por la santa divinidad y se le
revelaron los misterios ocultos y las obras, al decir: «En el principio era el
verboy, etcétera (Jn 1, 1) (Vita, 11, XVI, 2-10).

Este relato se encuentra inserto en la Vida. Hildegarda utiliza, para
aludir a lo extraordinario de esta experiencia, expresiones que proceden
de la espiritualidad cisterciense y, en concreto, de un tratado didictico
fechado a mediados del siglo XII, el Speculum virginum. En este tratado,
presentado como un didlogo entre Peregrino y Teodora y cuya finalidad
cra practica (guiar la vida de las monjas), introdujo entre otros textos
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biblicos el Cantar de los Cantares, cuya exégesis, ya fuera en la obra de un
san Bernardo o de un Guillermo de Saint Thierry o del poema conocido
como Sankt-Trudperterhohelied, también de mediados del siglo XII, asent6
las bases de la mistica cisterciense. En un pasaje del Speculum (libro 11), al
comentar el verso del Cantar acerca de las bodegas y de los ungiientos,
Peregrino le dice a Teodora que «en el pecho de Cristo esta la plenitud de
toda ciencia», y mas adelante (libro V) el Juan de la Ultima Cena, identi-
ficado con Juan Evangelista, configura la imagen de Juan evangelista chu-
pando del pecho de Cristo, la misma empleada por Hildegarda. En el tra-
tado didactico se aclara el significado de la imagen que Hildegarda da por
sobreentendida: chupar del pecho proporciona conocimiento y dulzura,
en una asociaciéon entre conocer y amar. Cristo no sélo aparece como
madre, sino como esposo y Juan como esposa, simbolizindose asi la
unién mistica. Parece como si el lenguaje referido al plano interior, espi-
ritual y celeste superara todas las limitaciones, del mismo modo que los
sentidos espirituales se mezclan y combinan sinestésicamente. De este
modo, al referirse Hildegarda a esta tercera visién del afio 1163 parece
hacerlo como si aludiera a una experiencia mistica en sentido estricto, es
decir, a la adquisicién de un conocimiento y de una comprensién proce-
dentes de la intima unién con Dios. Su biégrafo, Theoderich de Echter-
nach, lo interpret6 como un suceso mistico y la Vida de Hildegarda cons-
tituy6, al parecer, un modelo para la elaboracién de gran parte de las
hagiografias del siglo XIII. Sin embargo, y a pesar de que Hildegarda
comente la tercera vision como una experiencia que la alteré corporal-
mente, no es posible deducir que cayera en éxtasis. En el Prélogo del
Liber divinorum operum (Libro de las obras divinas) vuelve a describir la
visién y precisa: «Despierta de cuerpo y mente en los misterios celestes,
lo vi con los ojos interiores de mi espiritu y of con los oidos interiores, y
no en suefios ni en éxtasis» (LDO, Prologo, lins. 35-37). En diversas oca-
siones Hildegarda repitié que no conocié el éxtasis, lo que no significa
que sintiera desprecio por tal estado como algo procedente del demonio,
segin han opinado algunos autores. Durante los afios 1152 y 1156 estuvo
en contacto con Elisabeth de Schonau, una visionaria cuyas experiencias
eran claramente extiticas, segin le relata en sus cartas. Hildegarda le
presté el apoyo que aquella mujer necesitaba, llena de temor, dudas e
incertidumbres. Pero lo cierto es que en su més completa descripcién de
su experiencia visionaria insiste en el hecho de que durante la visién su
mente esta despierta. En el afio 1175, Guibert de Gembloux, un hombre
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cultisimo y de una formacién muy refinada, supo de la visionaria del Rin
v lleno de interés le escribié una carta en la que le formulaba diversas pre-
puntas acerca de como era la vision. Hildegarda le contest6 en una carta
on la que respondia asi:

Desde mi infancia, cuando todavia no tenia ni los huesos, ni los ner-
vios ni las venas robustecidas, hasta ahora, que ya tengo més de setenta
anos, siempre he disfrutado del regalo de la visién en mi alma. En la
vision mi espiritu asciende, tal como Dios quiere, hasta la altura del fir-
mamento y hasta el cambio de los diversos aires, y se esparce entre pue-
blos diversos, en lejanas regiones y en lugares que son para mi remotos. Y
como veo estas cosas de este modo, las contemplo seglin el cambio de las
nubes y de otras criaturas. No oigo estas cosas ni con los oidos corporales
ni con los pensamientos de mi corazén, ni percibo nada por el encuentro
de mis cinco sentidos, sino en mi alma, con los ojos exteriores abiertos,
de tal manera que nunca he suftido la ausencia del éxtasis. Veo estas cosas
despierta, tanto de dia como de noche. Y con frecuencia estoy atada por
enfermedades y atenazada por fuertes dolores, hasta tal punto que amena-
zan con llevarme hasta la muerte. Pero hasta ahora Dios me ha susten-
tado. La luz que veo no pertenece a un lugar. Es mucho mas resplande-
ciente que la nube que lleva el sol, y no soy capaz de considerar en ella ni
su altura ni su longitud ni su anchura. Se me dice que esta luz es la som-
bra de luz viviente, y tal y como el sol, la luna y las estrellas aparecen en
el agua, asi resplandecen para mi las escrituras, sermones, virtudes, y algu-
nas obras de los hombres formadas en esta luz. Lo que he visto o apren-
dido en esta vision, lo guardo en la memoria por mucho tiempo, pues
recuerdo lo que alguna vez he visto u oido. Y simultineamente veo y
oigo y sé, y casi en el mismo momento aprendo lo que sé. Lo que no
veo, lo desconozco, puesto que no soy docta. Y lo que escribo es lo que
veo y oigo en la visién, y no pongo otras palabras mas que las que oigo.
Lo digo con las palabras latinas sin pulir como las oigo en la visién, pues
en la visién no me ensefan a escribir como escriben los filésofos. Y las
palabras que veo y 0igo en esta visién no son como las palabras que sue-
nan de la boca del hombre, sino como llama centelleante y como nube
movida en aire puro. De ninglin modo soy capaz de conocer la forma de
esta luz, como tampoco puedo mirar perfectamente la esfera solar. Y de
vez en cuando, y no con mucha frecuencia, percibo en esta luz otra luz,
ala que nombran luz viviente, que, mucho menos que la anterior, puedo
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decir de qué modo la veo. Pero, desde el momento en que la contemplo,
toda tristeza y todo dolor es arrancado de la memoria, de forma que
adquiero las maneras de una simple nifia y no de una mujer vieja. Debido
a la asidua enfermedad que padezco, siento alguna pereza de proferir las
palabras y las visiones que me han sido mostradas, pero no obstante,
cuando mi alma ve estas cosas y las gusta, me transformo de tal modo que,
como dije antes, entrego al olvido todo temor y tribulacién, y todo lo
que veo y 0igo en esta visién lo apura mi alma como de una fuente, aun-
que ésta permanezca siempre llena e inagotable. Mi alma no carece en
ningin momento de la luz que llamo sombra de luz viviente, y la veo
como si contemplara el firmamento sin estrellas en una nube luminosa, y
en ésta veo cosas de las que hablo con frecuencia y también veo lo que
respondo a las preguntas, y procede del fulgor de la luz viviente. También
vi en una visién que el primer libro de mis visiones se llamaria Scivias
(Conoce los caminos), porque fue revelado a través del camino de la luz
viviente, y no por doctrina alguna. Acerca de las coronas vi que todos los
ordenes eclesidsticos tienen signos claros segtin la claridad celeste, pero la
virginidad en cambio carece de un claro signo, salvo el velo negro y el
signo de la cruz. Por ello vi que éste es el signo de la virginidad, esto es,
que la cabeza de la virgen estaria cubierta por un velo blanco junto a la
tanica blanca que el hombre tenfa en el paraiso y luego la perdiera, y
sobre la cabeza una rueda de tres colores unidos en uno, que designa a la
santa Trinidad, a la que se afiaden cuatro ruedas, de las cuales una tiene en
la frente al Cordero de Dios, a la derecha al querubin y a la izquierda al
angel, y detrés al hombre, y todos penden de la Trinidad. Este signo que
me fue entregado bendice a Dios, pues visti6 al primer hombre con la
blancura de la claridad. Y todo esto estd contenido en el libro Scivias.
Escribi el libro Scivias y otros en verdadera visién, y ahora trabajo en la
misma obra. Me desconozco a mi misma en los dos modos, esto es, en
cuerpo y en alma, y me tengo en nada. Tiendo hacia Dios vivo y aban-
dono todo esto a El, pues El, que no tiene ni inicio ni fin, me defiende
en todo esto del mal. Reza por mi, td, que buscaste estas palabras, junto a
todos aquellos que desean oirlas fielmente, para que permanezca feliz-
mente en el servicio de Dios (Epist., clI R, lins. 62-139)

Guibert de Gembloux llegd a conocer personalmente a Hildegarda.
En 1173 habia muerto Volmar y Hildegarda tuvo que concluir el Liber
divinorum operum con la ayuda del abad Ludwig y de los monjes de la aba-
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i1 de San Eucharius de Tréveris. Al afio siguiente el abad de Disiboden-
Lot le envid al monje Gottfried, que fue quien redact6 el primer libro
e 1y Vida. En 1176 muri6 Gottfried y al afio siguiente Guibert de Gem-
Ilonx se convirtié en su secretario iniciando también un relato biogra-
{1co. Guibert mantenia estrechas relaciones con el monasterio de Villers,
donde Hildegarda era literalmente adorada. A partir de 1176 se leyeron en
I1 abadia tanto el Liber vitae meritorum como el Liber divinorum operum. Hil-
deparda regald su Symphonia, y es posible que poseyeran un ejempl.ar de
0l ida, al menos en la versién abreviada. Dada la gran importancia del
monasterio de Villers en lo que respecta al gran auge y expansion de l_as
mlicres religiosae durante el siglo XIII, es muy probable que la Vida de’H_ﬂ—
deparda se convirtiera en modelo de la nueva ola de hagiografia mistica
en los Paises Bajos, tal y como piensa Barbara Newman (1997). ;
il 17 de septiembre de 1179 murié Hildegarda. Estuvo presente Gui-
Lert, pero el relato de su muerte sélo lo encontramos en la Vida de Theo-

derich, que dice asi:

Sobre la habitacién en la que la santa virgen entregd su feliz alma a
Dios en el primer creptsculo de la noche del domingo, aparecieron en
¢l cielo dos arcos brillantisimos y de diversos colores, que se ensancharon
por un gran camino extendiéndose por la tierra en cuatro partes, de los
cuales uno fue de norte a sur y el otro de este a oeste. En el vértice, alli
donde los dos arcos se cruzaban, surgid una clara luz en forma de circulo
lunar que se ensanché tanto que parecié apartar las tinieblas de la noche
de la habitacién. En esta luz se vio una rutilante cruz, primero pequefia
pero luego fue creciendo inmensa, rodeada por innumerables circulos de
distintos colores, de los que salian en cada uno de ellos pequefias cruces
rojizas y brillantes, rodeadas a su vez por circulos, y se vefa como iban
creciendo. Y cuando se hubieron extendido por el firmamento, lo hicie-
ron mas intensamente en Oriente y parecieron desviarse hacia la tierra y
hacia la casa en la que la santa virgen habia muerto iluminando toda la
montafia. Debe creerse que Dios con este signo mostré con cuanta cla-
ridad habia iluminado a su amada en los cielos. Tampoco faltaron, antes
de que fuera sepultada, milagros que atestiguaran el mérito de su santi-
dad. Pues dos hombres, que llenos de fe tocaron su santo cuerpo, fueron

curados de una grave enfermedad. Las exequias fueron celebradas por
venerables hombres con gran respeto y fue sepultada en lugar santo,
donde todos los que recen con corazdn piadoso obtendran grandes bie-
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nes gracias a sus méritos. Un maravilloso olor a suavidad, dulzura y fra-
gancia sale de su sepulcro e inunda los sentidos de algunos hombres
(Vita, 111, XXVII, 18-43).

Después de su muerte se realizaron muchos esfuerzos para lograr la
canonizacién, que nunca llegé a ser efectiva. Entre estos esfuerzos habria
que destacar la redaccién de la hagiografia o también una extraordinaria
ilustracién miniada de dos de sus obras proféticas: del Scivias y del Liber
divinorum operum. Del Liber Scivias se realizaron dos manuscritos miniados:
el codice conocido como de Rupertsberg (Wiesbaden, Hessische Lan-
desbibliothek: Cod. 1) y el de Heidelberg (Heidelberg, Universititsbi-
bliothek: Cod. Sal. X, 16). El cédice de Rupertsberg desaparecié en la
Segunda Guerra Mundial y en la actualidad sélo se han conservado unas
fotocopias en blanco y negro, y, sobre todo, el facsimil que se hizo en el
monasterio de Eibingen en el afio 1927. Recientes estudios dudan de que
este codice se realizara efectivamente en la abadia de Rupertsberg en vida
de Hildegarda. El caricter absolutamente extraordinario de este manus-
crito en el panorama artistico de la época induce a hacerlo proceder de
algin centro mis especializado (Andernach, Maria Laach, Colonia,
Zwiefalten), situindolo cronolégicamente pocos afios después de la
muerte de Hildegarda (entre 1185-1200). Las veintiséis visiones que cons-
tituyen el libro se despliegan en treinta y cinco miniaturas de una gran
originalidad iconogréfica y se encuentran en estrechisima relacién con el
texto. Tanto el manuscrito de Heidelberg como el de Lucca se fechan a
principios del siglo Xi11. El manuscrito de Lucca (Lucca, Biblioteca Sta-
tale di Lucca: Cod. 1964) ilustré las diez visiones de las que consta el Liber
divinorum operum con diez miniaturas. Todo este conjunto de miniaturas
son visualizaciones de las propias visiones de Hildegarda realizadas por
artistas de su época. Constituyen la primera recepcion de la extraordina-
ria floracién simbélica en la imaginacién de la visionaria y son apoyos efi-
caces para la recreacién de las visiones.
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