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Introduccion

Uno de los lugares comunes entre los contemporaneos de Marta Brunet, a la hora de
referirse a su figura y obra, es considerar su apariciéon en el campo cultural chileno de la
primera mitad del siglo XX una irrupcion desde la nada, generacion espontanea de una joven
escritora provinciana que ya venfa formada, que no habia necesitado pasar por los transes del
escritor novel'. A menudo, es presentada como el gran descubrimiento de Hernan Dfaz Arrieta
(Alone), quien operé como un padrino literario que, no solo la present6 en sociedad haciendo
uso de su prestigio como critico, sino que la asesord en cuestiones estéticas e, incluso, se
involucrd en aspectos de edicién y circulacion de su primera obra, Montasia adentro (1923).

Las reflexiones que se ofrecen en el presente articulo surgen a partir de diversos
hallazgos que se dieron en el contexto del trabajo de archivo que signific la investigacion en
torno a esta Obra narrativa completa. El objetivo es esclarecer las estrategias y gestos autoriales
que Brunet realizé en los primeros afios de su carrera con el fin de insertarse y consolidarse en
el campo cultural chileno de la primera mitad del siglo XX. Se pretende, especificamente,
visibilizar la importancia de los cuentos inéditos y las versiones previas de cuentos conocidos
de la autora que fueron publicados durante la primera etapa de su carrera (1922-1930) y
analizar la relacion entre los criterios de recoleccion utilizados para concebir su primera
compilaciéon de relatos breves, Rely/ de so/ (1930), y el horizonte de expectativas con que la

critica la esperaba.

Dice al respecto Hernan Diaz Arrieta (Alone): “sorpresa inicial del primer libro, espontinea como un
fruto de la naturaleza, inconsciente, inocentemente audaz, de mirar claro, directo, franco, lleno de luz,
con una gotita de malicia gozosa y el sentimiento entrafiable del drama” (Preférito imperfecto 232).



I. El bautismo literario: la importancia del habit4s de Brunet en su entrada al campo

literario chileno

En una entrevista de 1960, frente a la pregunta de como se explicaba que una “nifiita de

provincia’” hubiera escrito una obra “tan recia” como Montasnia adentro, Brunet respondia:

Primero, por venir de una familia muy culta, que me dio toda clase de libertad cuando me juzgd
suficientemente madura para leer. Me hicieron viajar durante cuatro afios por Europa, donde
pude conocer gran parte de la riqueza cultural de esos paises. Vi ballet, teatro, visité museos,
asisti a los conciertos. Todo esto permitié que, cuando mi vocacién se hizo presente, yo tuviera
una base sélida (“Marta Brunet: La nifia terrible”).

La autora, lacidamente, reconoce que la base para que se condensara su vocacion literaria
radica en el capital cultural que le fue entregado en un hogar en que la apreciacién estética y la
alimentacion de una determinada enciclopedia de conocimientos fue estimulada desde la
infancia. Es importante destacar que Brunet no conocié la educaciéon formal: no acudi6 a
escuelas ni liceos. Su formacién estuvo en manos de institutrices europeas y profesores
particulares que guiaron sus primeras lecturas y aprendizajes. Ello le permitid, a muy corta
edad, convertirse en el niicleo de un grupo intelectual de su ciudad natal’.

Angel Rama, en un articulo-entrevista publicado en Marcha en 1962, sefiala que “Allf
publicaban su revista ‘Ratos ilustrados’ (horror), hacfan recitales, y hasta editaban algunos
libros porque habfan conseguido un Mecenas” (“Marta Bunet: Premio Nacional” 21). La
publicacién aludida fue fundada por dos alumnos del Liceo de Hombres de Chillan que, como
decia Brunet, habrian de jugar papeles bastante honrosos en la arena cultural chilena. Quizas,
lo mas interesante del caso es que, como ya se ha dicho, la autora no asisti6 a ninguna
instituciéon educativa formal; no obstante, se las arreglé para terminar participando en un
proyecto nacido en el contexto de un liceo y fue, ademas, capaz de trasladar el epicentro del
grupo al Zving de su casa.

Para lograr ese posicionamiento en el campo, Brunet ensaya, aplica y replica los codigos
que habfa visto en FEuropa y en los contextos letrados a los que habia tenido acceso en el

ambiente cultural de su ciudad natal. Afios mas tarde, los utilizara para instalarse en el campo

?Véanse sus declaraciones al respecto en la entrevista “Marta Brunet fue calificada como inmoral y
hereje”, publicada en Zjg-Zag el 1 de diciembre de 1961.



cultural de la capital. Es por ello que se preocupa, especialmente, de establecer redes de
contactos con intelectuales y asegurar la publicacién de sus producciones literarias.

Para Pierre Bourdieu, el habitus de un autor permite entender cémo, dadas su
procedencia social y las propiedades socialmente constituidas de las que era tributario, pudo
ocupar o, en algunos casos, producir las posiciones ya creadas o por crear que un estado
determinado del campo literario le ofrecia (319). Segun Natalia Cisterna, Brunet adapté el
habitus que le correspondia asumir de acuerdo a la formacion que habia recibido: aquel que la
destinaba a ser una sefiorita de sociedad, educada para ejercer de ama de casa, comportarse
como una buena esposa y criar hijos. En vez de ello, escogi6 ser escritora. Sin embargo, no
pudo abandonar del todo la tutela masculina asignada por la relacién tradicional
complementaria de los géneros, pues fue el apadrinamiento de Alone el que le permitio, en
primera instancia, publicar su primera novela e integrarse a los espacios de producciéon y
circulacion literarios (116).

La bendicion de Montasia adentro y, por tanto, de su autora, si bien esta limitada por
parametros androcéntricos que la marginalizan al tiempo que la incorporan, opera a favor de
Brunet, pues no solo representa su “bienvenida” a la ciudad letrada sino que es un puente que
la comunica, directamente, con la capital, la urbe, el centro moderno de una nacién en plena

construccion.

I1. El periodo chillanejo (1918-1923): laboratorio fundamental para el nacimiento de una
escritora

En una entrevista realizada para la revista Lezras, en 1929, Salvador Reyes le pregunto a
Brunet qué fue lo primero que escribi6. La autora respondio: ‘“Montafa adentro’, fue mi
primer trabajo de importancia. Antes habia escrito impresiones, pequefios cuadros y versos,
muchos versos” (13).

En otras declaraciones sobre sus primeras publicaciones, la autora sefala: “Mi carrera
de escritora nace en algunos versos que hiciera desde nifia. No sabia, entonces, que pudiera
escribir en prosa ... Eran aquellos poemas pequefios, unas vifietas: panoramas de mi tierra,
algunos estados de animo; nada de amor, nada de pasiéon desesperada” (“Aquellos terribles
versos”). No es este momento para hablar de la poesia escrita por la autora, pero si se puede

decir con certeza que varios de esos poemas y estados de animo fueron publicados, y no solo



en Chile: también en el extranjero. Interesa analizar aqui aquella porciéon de esos primeros
textos que Brunet, al parecer, no queria recordar: sus cuentos e impresiones narrativas, por
llamar de alguna manera a algunas publicaciones que se revisaran a continuacion.

En los primeros relatos que escribié para La Discusién y E/ Dia (ambos periddicos de
Chillan), Brunet firmaba como Miriam. Un contemporaneo suyo que publicaba con el
seudonimo Metrle Blanc, el 4 de abril de 1920 en La Discusion, revel6 su identidad a través de un
articulo que llevaba el siguiente epigrafe: “A la sefiorita Marta Brunet C. (MIRIAM)”. En un
primer acercamiento, resulta extrafio el uso del seudénimo en una autora que fue incluida en el
grupo de las modernas por Darcie Doll. Ello, pues es una estrategia mas comun en la generacion
anterior, las precursoras, pertenecientes a la oligarquia o aristocracia, nacidas entre 1870 y 1890, y

que publicaron a partir de 1905. Sefiala Doll que, a diferencia de ellas, las escritoras wodernas

inician sus carreras especialmente a partir de los afios veinte ... Algunas provienen de las
capas medias e inician un trayecto hacia la profesionalizacion dentro del campo cultural
... El reconocimiento y legitimacion correra por la via de la escritura “literaria” y sus
actividades culturales o de gestién se orientaran, en forma creciente aunque no exclusiva,
hacia actividades mas formalizadas y en pos de la insercién en el campo literario como
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“escritoras”, “poetas” y/o “intelectuales” (34).

Si se considera como punto de partida de la carrera de Brunet la aparicién de su
primera novela, esta periodizacion calza de manera casi exacta. Sin embargo, si se considera
como su inicio su primer cuento publicado, “Triptico” (1918), habria un cierto adelantamiento
a su “generacion”. Quizas, tanto este adelantamiento como el uso del seudénimo puedan ser
explicados a partir del babitus de la autora: ya se ha dicho que habifa sido criada en un hogar
bien provisto, donde recibié una formacién cultural digna de la elite de la época, que incluyé
viajes y maestros particulares. No obstante su condicién de familia burguesa acomodada
formada por inmigrantes (la madre, gallega; el padre, descendiente directo de catalan), los
Brunet eran una familia apegada a los valores tradicionales. Puede que esos primeros afos,
1918 y 1919, por las expectativas y presiones de sus padres, la autora no haya querido
exponerse llevando el revuelo de su vocacion de escritora al ambito publico. En este sentido,

firmar como Miriam parece tener que ver mas con cuestiones sociales y morales que con

3 El nombre de Brunet ya habifa aparecido, en algunos medios locales, asociado al seudénimo Miriam,
por lo que su identidad no era exactamente un misterio. Sin embargo, lo que hizo Merle Blanc es
relevante debido a que, exactamente a continuacién de su articulo, aparecié una especie de poema en
prosa titulado “Resurreccion”, que fue la primera publicacién que la autora firmé con su verdadero
nombre: Marta Brunet Caraves.



opciones estéticas. Como se vera mas adelante, no hay ninguna diferencia entre los textos
producidos durante el periodo chillanejo (1918-1923) firmados con su nombre real y los que
firmé con el seudonimo. Mas bien, pareciera que al convertirse en el nucleo del grupo
intelectual de Chillan y su casa en el centro de operaciones, se dio un proceso de resignacion en
sus padres. Ello, sumado a lo que llamaremos la incitacién de Merle Blanc a transparentar su
identidad de escritora publicamente, pareciera propiciar un punto de quiebre en su carrera.

Si la publicacion de Montasia adentro, con el consabido apadrinamiento de Alone, se
considera un bautismo, una bienvenida a determinada comunidad de elegidos, en este caso el
campo literario, la publicacion de este primer texto firmado con su nombre se puede equiparar
a la presentacion, rito catélico que se lleva a cabo una semana antes de la ceremonia antes
nombrada con el fin de que la comunidad conozca a su futuro nuevo integrante antes de que
se haga la uncion. Es curioso que en este evento “prebautismal” también haya un mediador. Es
de suponerse que la autora estaba enterada de que se publicaria el articulo de Merle Blanc, pues
su escritura esta datada al final con el indicativo de composicion “Chillan-21-111-1920”; es
decir, mas de diez dias antes de su publicacién’. Hay aquf un gesto planeado, una performance en
que simbodlicamente muere Miriam para que surja Marta Brunet y la autora eligi6 llevarla a
cabo, quién sabe si por casualidad o no, en un domingo de resurreccion.

A partir de ese momento, entre el 7 de marzo de 1920 y el 25 de febrero de 1923,
aparecieron en La Discusion 10 escritos firmados casi todos por Marta Brunet Caraves; la tnica
variante se da en la fabula “El 4guila y la vibora”, que esta firmada con sus iniciales: “MB”.
Como ya se ha dicho, el cambio de firma no influye en los modos de construccion de los
textos ni las tematicas abordadas. Es por ello que se entienden aqui los diecisiete textos
publicados durante el periodo chillanejo (1918-1923), los catorce aparecidos en La Discusion y
los tres de E/ Dia, como parte de una misma etapa cuyo hito ctlmine es la publicaciéon de
Montasna adentro en 1923. El criterio que se ha usado para su clasificaciéon en este articulo tiene
que ver, en primera instancia, con una cuestion formal: en un grupo, se han seleccionado tres

escritos que cumplen con las caracteristicas estructurales que se le exigen a una narraciéon en

4 La gran mayoria de los textos que se citaran a partir de este punto aparecieron en periddicos de la
época. Algunos de esos medios no tenfan nimero de pagina y, cuando lo tenian, resultaba irrelevante ya
que el texto completo aparecfa en una misma plana. Es por ello que, para homogeneizar las citas, se
prescindira de la referencia parentética que habria de sefialar el ndmero de pagina y se dara la mayor
cantidad de informacién posible en el cuerpo del texto principal, quedando la informacién completa y
detallada relegada a la constatacion bibliografica. Lo mismo se hard, mas adelante, cuando se citen
cartas {intimas.



prosa para ser considerada cuento: la existencia de un nudo en torno al cual personajes
ubicados espacio-temporalmente lleven a cabo sus acciones.

Los restantes diez textos han sido llamados bocetos, pues corresponden a narraciones en
que son las descripciones (de personajes, sentimientos, estados de animo vy, sobre todo,
paisajes) lo que ocupa la mayoria del espacio. Se trata, en algunos casos, de prosas poéticas y
estampas que parecieran operar como apuntes para la creaciéon de una obra futura, pero que

por si solas no tienen una estructura que se adecue al concepto tradicional de cuento.

1. Cuentos

En esta categoria, escogi tres relatos que resultan de interés para el presente estudio.
No solo demuestran un acabado trabajo, sino que ademas fueron publicados, con
modificaciones, mas de una vez por Brunet y terminaron estando contenidos en Relyy de so/
(1930). Los cuentos son “En la sombra de la casona (Por tierras de Asturias)”, “Ana Maria” y
“Juancho”.

Probablemente, a quien haya leido alguna de las compilaciones de cuentos de la autora
el nombre del primero no le resulte familiar. Ello es porque en el libro en que esta contenido se
llama “Don Cosme de la Bariega”. Hay un elemento curioso al respecto: aun después de haber
aparecido en Relg/ de so/ con este ultimo titulo, la version publicada en 1931, en Caras y Caretas
de Buenos Aires, figura como “En la sombra de la casona. Por tierras de Asturias”. En este
cuento en particular, resulta mucho mas apropiado el titulo de la version primera. Ello, pues el
gran protagonista de la narracion es el ambiente. En los primeros parrafos del relato, la
narradora-personaje se pasea por la casona asturiana en que se enmarca el relato escudrifiando
sus rincones lagubres. Es después de muchas lineas de descripciones impresionistas que recién
se presenta al personaje principal: “Hundido en las profundidades de un sillén, don Cosme de
la Bariega medita mirando fijamente el diabolico bailotear de las llamas”. Después de esa linea,
pasaran muchos mas parrafos de descripciones del lugar y de su impacto en las sensaciones de
la narradora hasta que la aparicion de la que parece ser una anciana desvalida que cae al suelo
desata una airada reaccién por parte de don Cosme. Para explicar las razones de su repentina

ira, el anciano narra en un parrafo la historia que da vida al cuento:

una rapaza conoci que a la cueva de esa bruja acudié en busca de filtros que le dieran el
querer de un hombre. Habfanlos de tomar mitad a mitad, ordend la vieja, y mitad a mitad



los tomaron: ella sabedora, él ignorante en vaso de espumosa sidra que ella le sirviera. La
rapaza muri6... de mal de amores, dijeron, mas él supo a qué atenerse, pues la satanica
hizo luz en su espiritu. Vengaba en el hijo desdenes del padre... Hacen de esto afos...
Desde que bebi aquella pécima tengo aqui dentro fuego que me consume, odios,
rencores, pavuras...

Después de esta narracion, Pepa la Bruja (asi se llamaba la anciana) se levanta y se pierde
en la lejanfa, don Cosme vuelve a su posicion extatica, puesta la mirada en el fuego. Como se
ha dicho, las acciones estan concentradas en estas pocas lineas citadas; la mayoria del texto esta
ocupado por la descripcion de espacios y las sensaciones que estos generan en la narradora: el
mismo don Cosme, en su primera aparicion, es descrito como un mueble mas de la estancia,
un adorno que no cobra relevancia hasta que la ira lo lleva a contar su historia. Por eso
consideramos que el titulo “En la sombra de la casona (Por tierras de Asturias)” es mas
apropiado que “Don Cosme de la Bariega™: el personaje que en Rely/ de so/ da nombre al relato
no tiene relevancia hasta avanzados tres cuartos de la narracion. Por otro lado, el titulo original
establece el contexto: al sacarlo, la frase “Estos invernales crepusculos asturianos” y la
referencia a la calle de la Fuentina resultan un tanto gratuitas e inconexas: sobre todo si se pone
el cuento en el marco de los demas de Relg/ de sol.

Al afo siguiente, aparecio en La Discusion “Ana Marfa”. El texto narra la historia de una
joven provinciana que llega a la ciudad, a casa de sus tios, escapando de las tuberculosis,
enfermedad que habia matado a su hermano. Es alli donde Ana Marfa, quien hablaba “con ese
modito suave de las jentes [sic] del sur”, tendra acceso a eventos sociales, personajes frivolos y
excéntricos, contextos extrafios y emociones nuevas: “‘se puso a recordar gozosa los dos meses
que llevaba alli. Paseos, bailes, teatros, dias de recibo y siempre junto a ella a Darfo Rozas
sonriendo un tanto desconcertadoramente de sus estupefacciones de provincianita”. Dario
Rozas representa el amor, la conquista. Sin embargo, desde el momento en que el joven
conoce a Ana Marfa, el lector puede advertir que sus intenciones no son buenas, lo que acabara
por confirmarse cuando la protagonista lo vea besandose con otra, Lolo.

Tras enterarse del romance, con el corazén roto y desengafiada, Ana Marfa decide
volver a su pueblo con sus padres. El final del cuento pone en evidencia el trasfondo del relato
y el mensaje que Brunet intenta transmitir con este texto. Es noviembre y en casa del tio Pedro
y Eliana se celebra una festiva reunién con invitados en el jardin. Afligido, el marido llama a la

esposa para darle una mala noticia:



—Qué... ;Ana Marfa?

—Si ... Muri6 esta manana al amanecer.

—Pobrecita —murmuré Eliana.

—Y todo por culpa de esos obstinados, llevarla en pleno invierno...

—No grites. No hay para qué enterar a nadie. No la recuerdan y como ti comprenderas
no voy a ponerme luto por ella.

—Qué pasa? —inquiri6 la rubia Lolo, acercandose del brazo de Darfo.

—A ustedes se les puede decir. Murié Ana Marfa.

—Pobrecita —dijo Lolo, repentinamente setia.

—Tan lindos ojos que tenfa —observé Dario—, y st no es por mi, se va al otro mundo
sin saberlo.

Se quedaron un rato meditativos. L.a orquesta perdida entre follaje dej6 oir los
primeros compases de un vals cadencioso. Llegaban visitas. Don Pedro y Eliana se
alejaron.

—Bailamos? —pregunto Lolo.
—Encantado —dijo Dario, enlazando el cuerpo que se abandonaba.

Este final, que recuerda a la imagen de la familia Samsa saliendo a pasear y vislumbrando
un brillante futuro tras la muerte del protagonista de Ia Metamorfosis, pone énfasis en una de las
caracteristicas que, sutilmente, Brunet habfa ido asociando al polo urbano en la oposicién
campo/ciudad: la frivolidad. Dado el misterio con que se manejan las intenciones de Datio
Rozas y su relacion con Lolo durante el relato, es en la mujer del tio Pedro en quien recaen las
descripciones que apuntan en ese sentido: “Eliana ya no la intimidaba: habia acabado por
tomar carifio a esa frivolidad que sélo vivia para sus propios placeres, libre de trabas en el
hogar, ya que la falta de hijos y la bondad del marido la hacfan soberana de su marido”. Su
preocupacion por las fiestas, la vida social y la decoracién de la casa la convierten en un
emblema de la indiferencia y frialdad. Es posible notar que Lolo, en el cierre del relato, se
convierte en un espejo, una version mas joven de Eliana; todo lo que en ellas suscita la noticia
de la muerte de Ana Marfa es una breve exclamaciéon de falsa compasion. Por otro lado, quien
se descubre hacia el final como el verdadero emblema de la frivolidad, compensando con
creces la diferencia sexo-genérica que hasta el momento atribufa a las mujeres del relato ese
comportamiento, es el falso galan: en primera instancia, porque su lamento por la pérdida esta
vinculado a una caracteristica fisica de Ana Maria, la belleza de sus ojos; por otro lado, debido
al egoismo de encontrar consuelo en el hecho de haber sido él quien la habia ayudado a tomar
conciencia de esa belleza.

El cierre de la escena con baile y musica festiva ofrece la imagen de un mundo

inalterado, donde la protagonista no tuvo trascendencia alguna y fue “devorada” por la urbe.



En una inversién de los valores tradicionalmente asociados a la dicotomia campo/ciudad, es
este ultimo espacio donde la bondadosa muchacha campesina sucumbe ante la crueldad del
medio.

Para finalizar, en cuanto a ediciones tempranas de cuentos célebres se refiere, el 7 de
mayo de 1922 aparecié la primera de muchas versiones que habria de tener el célebre
“Juancho”. La narracién, que se enmarca en un contexto rural, cuenta la tragica historia de un
nifio cuya madre ha muerto de tuberculosis. El relato se abre y cierra con la misma escena:
Juancho parado frente al ataid de la madre.

El inicio muestra a Juancho acercandose al saléon donde se realiza el velorio: “Al nifio,
acurrucado en su escondite, una sola idea lo torturaba: ¢por qué habian acostado a su
madrecita dormida en aquella caja negra y por qué, a pesar de las protestas enloquecidas de su
padre, unos hombres la habian tapado, dejandola encerrada, cuando de un momento a otro
podia despertar?”. Tras ver a su padre deshecho, el nifio comienza a recordar los ultimos
meses: la enfermedad de la madre, la tnica vez que lo dejaron verla y su propio confinamiento
a partir de esa visita. El desenlace de la narraciéon retoma al protagonista mirando, ya
desesperado, el cajon donde estaba su madre: “{Sola, dejaban sola a la pobre madrecita
encerrada en la estrechisima caja negra! ... Crujié un mueble y el nifio salié tembloroso de su
escondite... —Ya voy, mamacita —murmurd, extasiado. Tomo el martillo dejado en una
consola por los obreros de la funeraria y en la quietud de la casa retumbo un golpe, otro, otro”.

El gran valor de este cuento estd en la tragedia, en la intensidad de las imagenes que
presenta. Mas aun que este final en que el nifio ha perdido la sanidad mental, las imagenes en
que Juancho mira, desde su inocencia, la prohibiciéon de ver a su madre, de abrazarla una vez
que consigue visitarla y su tristeza al creer que ya nadie lo quiere porque no lo besan cuando se
encuentra en cuarentena constituyen cuadros conmovedores. Es elocuente el hecho de que, a

lo largo de los afios, hayan sido minimos los cambios que la autora fue haciéndole.

2. Bocetos
a) Bocetos campestres

Este conjunto de relatos se ambienta, obviamente, en un contexto rural. El primero de
ellos, “Habia una vez un rey”, apareci6é en La Discusion en 1919. Su titulo es engafoso, pues

mas de la mitad del breve cuento se dedica a describir el potrero del campo chileno en el cual



se ambientara una breve escena: cinco nifias, “todas lindas, todas risuefias, todas graciosas en
sus movimientos agiles, todas vestidas de colores claros”, se sientan a conversar a la sombra de
cinco enormes castafios. Hasta ese punto, nada explica el titulo del texto. Sin embargo, tras

acomodarse las nifias y cruzar un par de palabras, se desencadena el final del breve relato:

—Que Gabriela cuente un cuento —propone Rosita mirando a la rubia de ojos de
esmeralda.

—iYa! jQue lo cuente! —asiente el coro de voces cristalinas ...

—Les contaré uno que no saben.

—:Cual? —preguntan incrédulas.

—La princesita Biti...

—iA ver! Ya, pues. (Empiezal

Todas forman circulo junto a la narradora, levantando hacia ella las curiosas caritas en
que los ojos inquietos parecen prontos a dilatarse ante la maravilla de un milagro. Los
castafios cabecean lentamente, los pajaros revolotean en giros locos, musita el agua y la
voz cristalina comienza:

—Habia una vez un rey...

Este breve relato, que termina con el comienzo de una suerte de (no) narracioén (no)
intercalada incompleta, tiene dos puntos de interés. El primero esta relacionado con la forma
en que Brunet lleva a cabo la descripcion de la naturaleza, en la que se observa un caracter
humano, animado: “A lo largo del canal el verde del trébol se va matizando con oscuros
helechos, por blancos lirios que se yerguen hieraticos, por nomeolvides que tiemblan
mirandose en el agua. Es una manana de octubre clara y serena: rie el sol besando calidamente
los campos himedos de rocio y un airecito fresco hace murmurar los castafios”. En este
boceto, donde prima la descripcién, la autora ensaya un recurso que usara en sus obras futuras.
Por otro lado, en “Habia una vez un rey”, esta presente una imagen germinal que habra de ser
fundamental para un trabajo posterior de Brunet.

Natalia Cisterna plantea que las novelistas latinoamericanas y caribefias de la primera
mitad del siglo XX se vieron en la necesidad de “ficcionalizar de manera oblicua el lugar de la
mujer en el ambito puablico y cultural, configurando mundos en los que no se visibilizan ni sus
vivencias en los espacios ciudadanos y en los campos culturales, ni las distintas estrategias que
usaron para alcanzar reconocimiento en ellos”. Revisando este tipo de representaciones,
Cisterna identifica una imagen que se repite en el corpus con el que trabaja: la lectura colectiva.
Segun la critica, dichas experiencias se representan en la obra de autoras como Brunet, Marfa

Flora Yanez y Teresa de la Parr, a través de escenas que constituyen verdaderos rituales:



Cuando la actividad intelectual y artistica se desarrolla de manera colectiva, los
integrantes se comportan como si fueran parte de una ceremonia, que como tal requiere
de ciertos acuerdos tacitos para constituirse y funcionar ... En estas comunidades
culturales siempre hay un participante que debido a sus cualidades se eleva por sobre el
resto como una suerte de guia, que dirige las lecturas, los juegos, las actividades del

grupo.

El ejemplo con que Cisterna ilustra este recurso en la obra de Brunet es la relaciéon que
se crea entre tres personajes de la novela Maria Nadie (1957). Entre Maria Lopez, la
protagonista, y los nifios Cacho y Conejo se forma una especie de grupo secreto en el cual las
jerarquias y reglas del mundo exterior se anulan y los tres comparten en torno a historias que
narran e imaginan. Si bien en esa escena no hay lectura propiamente tal, si se encuentra la
repeticion oral de las lecturas e invenciones que cada uno aporta al grupo. En este sentido, vale
la pena pensar en la escena que presenta “Habfa una vez un rey” como una prefiguracion de
esa importante imagen ritual tejida en torno a la narraciéon oral de una historia.

Antes de que las nifias formaran “un circulo junto a la narradora” para escuchar el
cuento, en breves lineas, Brunet las habia hecho dialogar. A partir de dicha interaccién, es
posible deducir que el encuentro al que asiste el lector se da entre nifias, por una parte, que
viven en un “aqui”’, representado por el campo, y otras que pertenecen a un lugar otro, que
puede ser la ciudad o, simplemente, un espacio que esté en contacto menos directo con la
naturaleza. Sin embargo, independientemente de lugar del que provienen, las cuatro mas
pequenias se rinden ante la inminente “maravilla de un milagro” que representa la narraciéon de
Gabriela, la mayor. Su edad, si tienen jardin o viven cerca del rio son elementos que pasan a
segundo plano: la comunidad se une, se articula y se iguala en torno al interés que suscita el
comienzo del ritual. Si bien en “Habia una vez un rey” la escena parece tierna e inocente, su
peso simbolico se acrecentara significativamente cuando, en 1957, Brunet contraponga ese
espacio intimo, el circulo comunitario en torno a la imaginacién, con la hostilidad social que ha
marcado el devenir de la vida de Marfa L.opez en el espacio publico.

Otro de los bocetos aparecidos en Iz Discusion durante esta época es “Nocturno”,
publicado en 1919. Firmado por Miriam, el texto es la poética descripcion de un paseo por el
campo que la narradora da una noche de verano. Se abre diciendo: “En estas claras noches
estivales, me agrada vagar por la unica calle del pueblecito”. La narracién se centra en las

sensaciones que la sujeto va experimentando, el goce sensorial que viene de los estimulos de la



naturaleza. Hay, ademas, una interesante contraposicion entre elementos de la cultura popular,
pertenecientes a la tradicion campesina, y de la alta cultura, asociados con la modernidad:
musica, leyendas y objetos representan ese didlogo mediatizado por quien narra. Tras la
apariciéon fugaz de un ruidoso vehiculo, la protagonista se topa con un crucifijo negro,
instalado a la vera del camino: es un cenotafio que recuerda la tétrica historia de un jinete que,
literalmente, perdi6 la cabeza tras caer de su caballo en ese lugar. A continuacion, la referencia
culta que da nombre al texto: suena en un piano un “doliente nocturno de Chopin”. Sin
embargo, dicha imagen es contrapuesta de inmediato con la siguiente escena que parece sacada
de una leyenda: “Dos viejas, que parecen brujas esperando que al conjuro de medianoche se las
llame al aquelarre, se acurrucan frente a la pupila roja de un brasero, teniendo una en el regazo
un minino escualido de ojos fosforescentes, liando la otra un cigarro con dedos temblorosos”.
Tras esta descripcion, el final del texto ofrece una version mucho mas intensa de la misma idea
de goce con que se abriera: “{Oh, el encanto de las calles sinuosas, llenas de pavorosos recodos,
en que las sombras crean fantasmas! {Oh, el encanto de las noches rumorosas!”.

Es evidente que su escritura corresponde a un ejercicio de narracion y descripcion
distinto al llevado a cabo en los textos que se han revisado anteriormente. En este caso, la
descripcién no se centra en la naturaleza, sino en las sensaciones que ella produce en la sujeto.
Quizas, una de las imagenes mas valiosas es la de las “viejas brujas”, personajes de la mitologfa
campesina que seran usados en multiples ocasiones por Brunet en sus cuentos futuros’.

Contrasta con el tipo de descripciéon dinamica y sensorial de “Nocturno” la que utiliza la
autora en “Hsbozos”, aparecido en 1920. Este texto, que esta dividido por dos subtitulos
complementarios, “Estival” y “Otofial”, ofrece descripciones de paisajes muy similares a las de
“Habfa una vez un rey”. Desde el punto de vista de la accién, la narracion es estatica,
meramente descriptiva. En la primera parte, tras un parrafo referido al caluroso ambiente del
mediodia, se describe un almuerzo familiar en que se juntan “un hombre, una mujer y un nifio”
pertenecientes a la clase trabajadora campesina. Un perro acompafia a los comensales y se hace
participe, hacia el final, de la merienda. En un parrafo comen; en otro, reposan y, en un
tercero, regresan para continuar la jornada laboral. Todo, en un ritmo que queda
elocuentemente expresado en el breve parrafo del reposo: “Pasa un largo rato en que la

naturaleza parece muerta. El hombre ronca: el perro dormita”. Es interesante que, para cerrar

5> Ejemplos de ello son “La Chonchona” y “Ave negra”, que se recogen en la seccion Otros cuentos de
esta edicion critica.



la escena, la autora recurra a un género tradicional de la musica popular: “canturreando una
tonada en que llora sus tristezas nuestro pueblo, paso a paso, se encamina hacia las eras”.

Irénicamente, en contraposicion, la imagen otonal es mas dinamica: un nifio juega a
montar un arbol acompanado de un perro que da “inverosimiles saltos”. En este caso, por la
estacion, el clima es mas frio, la descripcion es mas oscura. Sin embargo, el carretero que pasa
arreando su caballo “Canturrea una alegre cueca”. El valor de estas escenas que parecen
pintadas por Brunet estd en la desarticulacién de la tradicional asociacién verano/alegria y
otofio/tristeza, la cual no solo tiene correlato en la abulia o dinamismo de la naturaleza y los
demas seres vivos presentes, sino también en los referentes musicales con que la autora
complementa el paisaje. Son estampas: breves, descriptivas, pero que buscan ser diferentes a
través de mecanismos sencillos y experimentales.

De un estilo muy similar es el dltimo de este tipo de textos aparecido en el periodo
chillanejo: “Montana adentro”, firmado por Marta Brunet Caraves. Si bien el nombre podria
ser prometedor, este boceto, aparecido en 1922 en Lz Discusion, no tiene nada que ver, en
términos argumentales, con la primera novela de Brunet. Corresponde a un apunte en que se
describen, mas animizadamente que nunca, cuatro entidades de la naturaleza que le dan
nombre a los cuatro apartados del texto: “El ciprés”, “El rosal”, “Las Cachafias” y “El
puelche”. Se alcanza un grado maximo de animizacién en este texto pues el puelche, viento
que sopla desde la Cordillera de los Andes hacia el poniente en la zona centro-sur de Chile,
asesina, con las cachafias como festzgos, al rosal y el puelche.

Si se busca alguna conexién entre este breve ensayo de estilo y Montasia adentro, habria
que decir que pareciera ser una primera presentacion de un personaje menor que aparecera en
el texto: el puelche. Pero no es un personaje privativo de la primera novela de la autora, sino
que aparece a lo largo de su obra en varias ocasiones: en Montasia adentro (1923), “Afuera cafa
siempre una fina llovizna y grandes rafagas de puelche sacudian los arboles” (Obra narrativa
143); en Maria Rosa, flor del Quillen (1927), “Afuera soplaba recio el puelche, amontonando
sobre las montafias pesados nubarrones grises, negruzcos, cargados de lluvia” (Obra narrativa
217); en Bienvenido (1928), “Corria viento. Un puelche que venia de la cordillera refrescado de
nieves (Obra narrativa 315); y, finalmente, Humo hacia el sur (1946), “Cuando no habia roces,
transigia con el viento, el del sur, arriero de nubes, manadas dispersas e inofensivas; el de la
cordillera, que soplaba desde el fondo de los siglos con insistencia indigena, puelche afilado

sobre los g¢laciares” (Obra narrativa 381). Lo mismo pasa, coincidentemente en las mismas
bl



obras, con las cachafias: aparecen en una o dos oraciones por texto como parte del escenario

en que se da el relato.

b) Bocetos amorosos

“La mat6 el amor” se publicé en La Discusion en 1918 y estaba firmado por Miriam. Lo
mas curioso del texto es la ambigtiedad con que se enuncia el mundo narrativo en el que se
inserta el relato: “Hace muchos, pero muchos afos, vivia alld en el sur, en un pueblecito
apacible y risuefio, un sefior que como los reyes de cuento tenfa tres hijas adorablemente
bellas™. La férmula con que se abre la narracién y la comparacién con los reyes hace que, no
obstante el uso del deictico “alla” haciendo referencia al sur de Chile, el tono parezca de
cuento de hadas. Por otro lado, el hecho de que sean tres hijas hace pensar en referentes de la
tradicion literaria como las tres hijas de E/ rey Lear, de Shakespeare. Sin embargo, se establece
explicitamente en este relato que el padre de las jovenes es un “viejo sefior, ocupado en sus
quehaceres agricolas”. Pero, por otra parte, el que Brunet otorgue determinadas caracteristicas
arquetipicas a cada una de las hijas contribuye a crear la imagen fantastica. La primera de las
muchachas, Ximena, representa la ciencia, el conocimiento. Es por ello que su muerte se da en
una expedicion en busca de una flor que solo crece al borde de un precipicio. La segunda,
Casilda, representa la devocion religiosa: muere en un arranque mistico de “éxtasis supremo”.
Por ultimo, esta la inocente Juliana: “en ella no habia ciencia como en la docta Ximena, ni
habfa misticismo como en la pia Casilda, y el ignorarlo todo de esta vida la hacfa amarla mas y
el ignorarlo todo de la otra la hacia no temerla”. Ella representa el amor, pues es quien le da el
nombre al texto; es por la partida de un hombre “fuerino”, del norte, a quien conocié en la

temporada de vacaciones, que la joven termina perdiendo la vida:

Una carta, otras, y tras mucho esperar ansiosamente, Juliana perdi6 la esperanza de saber

mas de su amado. Empezé a languidecer ... las flores sin nadie que las regara, se
marchitaron y el viejo sefior se preguntaba enloquecido: jQué la mata, Dios mio, qué la
matal [sic]

La tragedia con que se cierra el relato hace pensar en un cuento que, afios mas tarde,
publicaria en mas de una ocasion la autora: “El rey avaricioso”, aparecido en I.a Nacion el 17 de

agosto de 1926, que fue republicado como “El rey avaricia” el 11 de diciembre de 1926 en

6 La negrita es mia.



Caras y Caretas. Ese relato si se inserta de plano, de principio a fin, en un mundo fantastico, de
cuentos de hadas: comienza anunciando “Hace muchos, pero muchos afos, vivia un rey que,
como todos los reyes de cuento, tenia tres hijas” y cierra recordando “Y ésta es la historia del
rey avaricioso que, como todos los reyes de cuento, tenia tres hijas”. Notese el enorme
parecido entre ese inicio y el de “La mat6 el amor™: lo unico que cambia es que ya no se trata
de una historia que se compara con la de un rey, sino que es la historia de un rey y sus tres hijas
(obviamente, cada una de ellas correspondiente a un determinado arquetipo). Es
tremendamente interesante hacer el ejercicio de trazar una linea de continuidad entre estos dos
relatos que estan a ocho afios de distancia en cuanto a su publicacién: pareciera que en el
primero Brunet no se atreve a entrar de lleno en la literatura fantastica; a través de su boceto,
ensaya una manera de congeniar el mundo de los cuentos de hadas con su realidad mas cercana
que, como se sabe, en un inicio es la que mejor sabe describir. Hay un ejercicio de apropiacion
de un género de la tradicién europea con el fin de reinterpretarlo desde lo local; desde ese
criollismo renovado que sera el primero de muchos aportes de la autora a la tradicién literaria
chilena.

Los tres siguientes bocetos relacionados con el amor son, en cierto modo,
complementarios: se trata de “Fragmentos de un diario” (1919) con firma de Miriam en E/ Dia,
“Mientras la noche llega” (1920) y “Locura” (1921); los dos ultimos, publicados en La Discusion
y firmados por Marta Brunet.

El primero ofrece una incursion ficticia de la autora en un género discursivo que, por lo
que se sabe hasta el dia de hoy, ella misma nunca cultivé: el diario intimo. El relato ofrece siete
entradas escritas por una joven apodada Tita, quien narra en primera persona los pormenores

de un idilio que se resuelve en ocho dias de una manera que el primer parrafo ya anunciaba:

Es raro lo que me pasa desde hace algin tiempo con Fernando. Yo, la indémita, la
audaz, la chiquilla frivola y sin corazén, me siento timida a su lado y balbuceo y
enrojezco bajo su mirada que no es dominante sino acariciadora. Fuera de su presencia el
encanto se rompe y vuelvo a ser la que nadie domina, la que nada teme. Pero entonces
¢Por qué esa turbacién cuando estoy con él y lo que es ain peor, esa angustia loca
cuando no lo veo o lo creo enojado conmigo? No quiero, no, que ¢l sea nada en mi vida.
No quiero que me domine.

Si bien el texto acabara con la muchacha asumiendo el enamoramiento, es importante
detenerse en los términos en que la subjetividad de la joven se expresa en un primer momento,

identificando la figura masculina con la dominacién. Tita se presenta como alguien a quien



“nadie domina”, por lo que ve en la construccion de una relacion amorosa un posible ejercicio
de control del sujeto masculino sobre su libertad. Ahora bien, mas interesante aun es que en
otra version de este texto, titulada “Del diario de una ingenua” y aparecida en E/ Sur en 1927,
Brunet cambie los términos en que Tita anuncia su temor: “No quiero, no, que él sea nada en
mi vida. No quiero que tenga ninguna influencia en mi modo de ser. No quiero que me
desconcierte”. En el mismo sentido, desaparece del final la entrega pasiva de la joven y se
convierte en una manifestaciéon de voluntad: “Sera mejor que te lo diga ... Te quiero, si te
quiero mucho”. Después de esa respuesta mas contenida, Brunet agrega un parrafo en que Tita
habla de su noviazgo y un futuro matrimonio que la tienen emocionada. Cabe preguntarse, a la
luz de estas modificaciones, por qué la autora disminuyo la intensidad de la critica directa y
explicita que hacia a las relaciones amorosas en la version de 1919. :Hay, acaso, un cambio en
su modo de pensar o es que toda la carga critica la pone, de una manera mas sutil, en la ironia
del nuevo titulo? La “nueva” Tita puede ser considerada ingenua, pero la “original” no: ella es
una joven licida con respecto al funcionamiento de las relaciones sociales que, no obstante ese
conocimiento, sucumbe ante codigos que le han sido impuestos de manera inconsciente a
través de su formacion. Pareciera que, a diferencia de la version de 1919, la nueva Tita es un
contraejemplo que Brunet ofrece a sus lectores y lectoras.

Esta misma lucidez estara presente en las protagonistas de los otros dos bocetos. En
“Mientras la noche llega”, se accede a la narracién de una conversacion entre dos hermanos. La
menor, Mercedes, diagnostica, asesora y termina resolviendo un dilema sentimental de su

hermano mayor, Carlos, tras notar que se pasea nervioso por la casa:

—Bah! Esta crisis acabara como todas puesto que ha sido idéntica a otras. Primero
sorpresa al saber que alguien pretende a Carmen, luego desaliento profundo al
reflexionar que ningun derecho tienes sobre ella, después decision firmisima de definir
esta situacion que a todos atormenta. La adoras.

Mercedes, desde la distancia, tiene total claridad del panorama que aqueja a los
amantes. Ahora bien, mas alla de la funcién de celestina que acabara cumpliendo la nifia, hay
una oracion de la cita anterior que revela el conocimiento que tiene sobre las convenciones
sociales: “ningun derecho tienes sobre ella”. Sin embargo, en este caso, no hay una postura
discola como la de Tita en el texto anterior, pues Mercedes evidencia que cree en los términos
tradicionales en que se enmarcan las relaciones amorosas cuando le dice a Carlos las razones

para no haberlo ayudado antes: “Porque quiero a Carmen mas... no, mas no, pero si tanto



como a ti, y deseaba estar plenamente segura de tu carifio, de que este amor tuyo era
sentimiento firme para la vida entera y que al casarte con ella la harfas feliz en absoluto. Queria
estar segura de que la quieres... tanto como ella te quiere a ti”. Es el mismo concepto de
matrimonio y felicidad eterna ante el cual termina sucumbiendo Tita. No obstante, el gran
valor de Mercedes, como personaje femenino de Brunet de esta primera etapa, reside en la
facilidad con que, a su corta edad, es capaz de resolver un problema “de adultos” y de decir
qué hacer a su hermano mayor, quien supuestamente debiera ser quien la guiara a ella:
Mercedes invierte las jerarquias a partir de un conocimiento que debiera estarle velado por su
edad.

Por dltimo, completa este trio de bocetos un relato muy breve que se enmarca en un
baile de disfraces estudiantil. Desde el primer momento, se informa que el personaje principal
tiene algo distinto: ante la disyuntiva de elegir un atuendo para asistir a la fiesta, Celia rechaza
los tradicionales de Colombina y de gitana para quedarse con una idea propia, nica, distinta:
escoge “vestirse” de locura. De esta opcién conceptual y criptica para el resto del mundo, se
dice que “era como la continuacion de su ‘yo™”. Luego, se describe desde una perspectiva
interna del personaje un escenario ideal en que ella imagina que “él” la descubre, reconoce el
motivo de su traje y le declara su amor en el baile. Mas adelante, se sabra que “él” es su
profesor de Historia, a quien ve, disfrazado de Pierrot, con su novia, vestida consecuentemente
como Colombina. Tras desilusionarse, su meditacién triste es interrumpida por un chico

vestido de Bufén con quien ya habia bailado. El relato se cierra de la siguiente manera:

—Al fin la encontré. ;Bailamos?

Era el bufén. Se abandoné laxa. El compas salton del one step le martillaba las
sienes. Refan en loco jolgorio los cascabeles de ambos.

—Qué bonito es su traje! Es de locura ¢no?

—Si, de locura.

—Pero una locura debe ser alegre.

—Lo soy, ¢ve? rio {Ja!l {Ja! Soy como mis cascabeles: alegre, loca. {Jal {Ja! {Ja!

Y la loca de ensueno refa a la par que los cascabeles de oro, sintiendo que en sus
pupilas de misterio se desbordaba el ensuefio en lagrimas que hicieron exclamar a su
companero:

—No rfas tanto, locura, jque lloras!

Por inocente que el contexto festivo pueda hacer ver la historia, resulta tremendamente
tragico el cierre. Celia es una joven distinta, que busca exteriorizar su diferencia a través del

disfraz y tiene la esperanza de que exista un sujeto tan unico como ella que la reconozca, que la



vea tal como ella se autoconcibe. I.a decepcion final opera en dos sentidos. Por un lado, el
sujeto real en que ella proyectaba a su “él” idealizado no ha correspondido, no esta interesado;
es mas, ha elegido a una mujer que recurre a uno de los disfraces mas comunes. Por otra parte,
un segundo sujeto que si la mira y la reconoce como una locura, que la ve como ella se ve a si
misma, no le sirve de consuelo. La joven no llora por el amor perdido o por la falta de
romance: Celia llora porque ha tomado consciencia del sufrimiento y soledad que implican ser
diferente, no ser como la mayoria de las mujeres.

En un plano totalmente distinto se da “Ojo por 0jo”: un texto aparecido en lLa
Discusion el 3 de septiembre de 1922 que corresponde, practicamente, a un apunte para una
futura novela. El conflicto que da vida al breve relato se produce en torno a los celos que
siente Amapola, hija legitima del viejo Don Saladino, porque Pedro Reyes, capataz de fundo, se
fij6 en Peta, la hija adoptiva del anciano. Mas que el valor estético que pueda tener el texto, es
tremendamente relevante el hecho de que “Ojo por 0jo” prefigura una de las primeras novelas
de Brunet: Maria Rosa, Flor de Quillen. El personaje de Don Saladino, que en este boceto es un
comerciante mayor, viudo, padre de las muchachas, aparecera en la novela de 1927 como Don
Saladino Pérez: encargado de un campo, “sesentén”, viudo y esposo de la joven Marfa Rosa.
La figura de Pedro Reyes, que en el boceto es un galan honrado que viene de otro pueblo, en
Maria Rosa se transformara en Pancho Ocares, mozo fuerino, una suerte de Don Juan criollo.

Con respecto al conflicto, entre el boceto y la novela hay un giro argumental. En “Ojo
por 0jo”, es Amapola quien, acostumbrada por su belleza a llamar la atenciéon de los hombres,
se “estrella sorprendida” con la indiferencia de Pedro Reyes. Es por ello que termina
enamorandose de él. Por otro lado, el encuentro entre Peta y el fuerino es casual: nada es
forzado y ambos se enamoran a primera vista. En Maria Rosa, la protagonista, joven casada con
un hombre mayor que ella y reconocida publicamente por su belleza y virtud, es cortejada por
Pancho Ocares, quien pretende demostrarles a los demas peones que puede “hacer suya” a la
mujer que quiera (Obra narrativa 215). Tanto es el ahinco del mozo en su afan de conquista, que
la primera termina cediendo a Ocares creyendo en sus falsas promesas de amor.

Es en el final donde ambos relatos tienen otra semejanza: un desenlace mediado por la
violencia. En “Ojo por 0jo”, por celos y envidia, Amapola entierra una tijera en la mejilla de
Peta tras descubrirla con Pedro Reyes y este, a su vez, para vengar a la amada le hace lo mismo
a ella. Es por ello que su padre cierra el cuento diciéndole: “Ojo por ojo, diente por diente...

'?’

iTenis que conformarte!”. Por otro lado, después de darse cuenta Marfa Rosa de que Ocares la



habia burlado, lo golpea con un rebenque y manda sus perros a atacarlo mientras los amigos
del mozo, que debian estar ahi para atestiguar la hazafia del galan, fueron testigos de la violenta
escena y no creyeron la historia contada por el fuerino. Hay un espacio de siete afios entre los
dos relatos en que se observa un avance. El primero constituye la escenificaciéon de un refran,
la comprobacién de un elemento de la sabiduria popular. En cambio, en Maria Rosa, Brunet da
una vuelta de tuerca al mito de don Juan, lo aterriza en lo local y lo burla: empodera a su
protagonista, quien resulta vencedora del lance.

Para cerrar este apartado, se ha escogido “Triptico” (1918) que, temporalmente,
corresponde a la primera publicaciéon de Brunet encontrada hasta el momento. Por supuesto,
apareci6 firmada por Miriam y se publico en tres entregas en La Discusion. Se trata de tres
estampas, cada una de ellas con un subtitulo dedicado a la etapa de la vida de una misma
persona: “Nifia”, “Mujer” y “Madre”. El objetivo de la autora con este texto es graficar la vida
humana; especificamente, la vida de la mujer como un ciclo.

La primera parte, la infancia, esta determinada por recuerdos felices: las mafianas en
que una nifia se divierte jugando con su madre mientras espera a su padre para desayunar.
Abundan las imagenes relacionadas con la aparicién de los primeros rayos del sol, con el
nacimiento del dfa. Se cierra la descripcién con una escena enternecedora: “El padre la tomo
en sus brazos, la madre llegose a ellos y la nifia rodeando con sus bracitos las dos cabezas
empezd a besarlas, diciendo gozosa./ —Este para papa, este para mama’”.

En la segunda parte, la nifia ya ha crecido y tiene novio: se va a casar con el doctor del
pueblo. La madre la sigue con la vista mientras pasea con el mozo. El padre llega de la faena y
se une a la nostalgia con que su esposa mira a la mujer en que se ha convertido la que algin dia
fue una nifia. Esta escena transcurre en una “tarde magnifica”, en el momento en que el sol va
a comenzar a ponerse, pues las montanas se ven “azulosas”.

Como es de esperarse, la tercera parte se ambienta en una cruda y lluviosa noche de
invierno. La joven, ya madre, espera al marido que se encuentra trabajando. Cuando finalmente
llega, tras intercambiar un par de palabras, el hombre sentencia: “jQué mujercita esta que no

',’

piensa nada mas que en su hijo!”. Ella responde: “En ¢l y en ti... y en los viejecitos también”.
Al final se completa el circulo que se habia abierto con ella siendo una nifia dependiente de su
padre y madre: “Saco la guagua de la cama, la beso6 lentamente y puso la boquita de seda en el
seno que le daba vida. La guagua, medio dormida, vacilé un momento, pero luego chupd

ansiosa, meneando las manitas en capullo, entreabriendo los parpados en vaga contemplacion”.



Brunet escenifica la vida de la mujer en torno al amor: especificamente, al amor
de/hacia la madre. La escena final pareciera recalcar la ironfa de como el catifio, por mas
grande que sea, va cambiando, asi como las prioridades. En ese sentido, la tltima oracion, esa
declaraciéon de amor absoluto reafirma el amor incondicional de sus padres hacia ella pero, a la
vez, refleja la imposibilidad de retribuirlo en la misma medida.

Lo mas importante de este texto es que constituye la primera vez en que Brunet utiliza
la metafora del avance del dia para referirse a la vida humana. Del mismo modo en que en
“Triptico” identifica la infancia, madurez y maternidad con el alba, la tarde y la noche, en su
primera compilacién de cuentos la autora simbolizara la infancia, madurez y vejez con el alba,
el mediodia y el ocaso. El recurso que le dara nombre a las tres partes de Relyj de so/ ya estaba
presente en la primera prosa publicada por la autora. Ello permitira leer dicha obra como el

cierre de una primera etapa en la carrera de Brunet.

ITI. Reloj de sol: una estratégica compilacion

1. La posicion de Brunet en el campo cultural chileno entre 1925 y 1930: expectativas de
la critica

La aparicion de la primera compilacién de cuentos de Brunet, Rely de so/ (1930), llega en
un momento en que la autora ya era parte activa del campo cultural chileno. Al prestigio que le
confirieron sus cuatro primeras novelas, que fueron aplaudidas por la critica y encerradas en el
marco estético del criollismo, se agrega el hecho de que sus cuentos habfan comenzado a ser
publicados en importantes revistas culturales y periddicos del pais y del extranjero.

Esta copiosa colaboracion harfa pensar que la situacién econdémica de la autora era
solida. Lamentablemente, esto esta lejos de ser verdad. Es posible conocer los padecimientos
econémicos que atravesaba Brunet en esa época, especificamente en 1928, a través de sus
cartas dirigidas al poeta Juan Guzman Cruchaga’. En ellas la autora narra su cotidianeidad y
explicita los recursos y herramientas que utilizaba para sobrevivir en el campo cultural. Al

respecto, Brunet se refiere a su relacién con periédicos como La Nacion y E/ Sur, las revistas

7EI afio 2012, haciendo una pesquisa de archivo di con un conjunto de cartas escritas al poeta y
diplomatico Juan Guzman Cruchaga, supuestamente, por su primera mujer, Consuelo Nogues Fletcher.
Tras hacer una revisién del material, me di cuenta de que las cartas no estaban firmadas por Consuelo,
sino por “Cuquita”, quien, tras examinar el contenido de las cartas, las alusiones a textos y determinadas
circunstancias biograficas, resulté ser Marta Brunet. En total, son 22 de cartas, escritas entre el 9 de
mayo y el 14 de noviembre de 1928.



Atenea y Letras, medios que, como se ha dicho, publicaban sus cuentos. También es posible
observar de cerca la relacion que la autora mantenia con editoriales como la fundamental
Nascimento, que publicé sus primeros 5 libros. Es relevante que, en las cartas, los
movimientos estratégicos que realiza Brunet son expresados de manera directa y transparente,
pues responden a codigos que ambos interlocutores conocen y han puesto en juego mas de
una vez.

Obsérvese el siguiente fragmento de una carta del 29 de mayo de 1928: “he escrito
bastante. Esto ha sido espléndido porque la Gata [Brunet|, con tanta historia de doctores y
remedios, anda muy mal de dineros y con dos cuentos se equilibré maravillosamente, hasta
quedar muy firme en sus dos patas”. En esta cita, es posible apreciar cuan importante resulta
para la autora publicar con frecuencia sus cuentos: ello explica la gran cantidad de textos
enviados a diferentes medios independientemente, en algunos casos, de su calidad.

Una escena que permite comprender la forma en que Brunet gestionaba la publicacion
de sus cuentos es narrada en dos cartas escritas en junio de 1928. En ellas, la autora refiere los

entretelones de la entrega y remuneracioén de un cuento:

El lunes tuve un disgusto mayusculo en La Nacién. El dia anterior se publicd en el
suplemento un trabajo mio ... Llego el lunes a I.a Nacién a cobrarlo ... “Entiendo que
la tarifa para los cuentos es 250 pesos”... Explicaciones... Yo le dije a Hugo [Silva] que
eso de la tarifa y de los 250 pesos se lo habia oido a él mismo una vez que te lo dijo a ti.

La historia continda en la carta siguiente:

Este negd que hubiera dicho que la tarifa de los cuentos era de 250 pesos. Dijo que él
solo podria haber dicho que la tarifa maxima era de 250 pesos, pero que los cuentos se
valorizaban segun el interés que tuvieran para el diario, no por valores literarios, y que
podian pagarse desde 60 a 250 pesos Y se plant6d en esto y se lo dijo a [Anibal] Jara,
dejandome en buenas cuentas a mi como una mentirosa, que todavia decia una mentira.
Lloré de rabia. Y juré no volver a poner los pies en La Nacion. No vale la pena pegarse
estos malos ratos, cuando al fin en Buenos Aires me pagan mucho mejor y tienen
conmigo toda clase de consideraciones. Ayer me llegé un recado de [Anibal] Jara con
150 pesos que me mandaba para cancelar el cuento. Segin esto, puedo calcular que a mi
me tienen entre los escritores de interés mediocre para el publico.

La autora es mal remunerada y su pago, supuestamente, esta determinado por el
“interés” que el periddico y, por tanto, el publico lector tiene por ella. Hay, claramente, una

combinaciéon de dos tipos de discriminaciéon en esta escena: por un lado, existe un sesgo de



género, a partir del cual el director del periddico asigna a la colaboraciéon de un autor mayor
valor monetario que a la de una escritora; por otra parte, es posible pensar que también tuvo
que ver con la mayor antigiedad de Guzman Cruchaga en las letras nacionales. Sin embargo,
creemos que es la primera razén la que predomina. Cabe, también, subrayar lo dicho por la
autora respecto a sus envios a Buenos Aires: ya sabemos de su copiosa colaboracién para la
revista Caras y Caretas.

En una carta del 29 de mayo, Brunet escribe que don Carlos, fundador y duefio de la
editorial Nascimento, “tiene en su poder la colecciéon de cuentos y la novela”. La autora se
refiere a Bienvenido (1929). Lo mas interesante es como describe la negociacion que hara del

manuscrito:

Estuve también arreglando un poco Bienvenido para darselo a la revista Atenea, de la
Universidad de Concepcion. Nascimento quiere que le agregue dos capitulos, haciéndole
un idilio romantico—cursilén y como yo no me avengo a este tipo de imposiciéon tonta,
no hemos llegado a ningiin acuerdo. Y como al fin es una tontera no sacar dinero por
ese trabajo que esta ahi dormido, resolvi darselo a Raul Silva para la revista que te digo.
Les voy a pedir mil pesos. Creo que me los daran, puesto que por Maria Rosa, flor del
Quillén, me pagaron ocho cientos.

Como ya se ha dicho, la novela terminé siendo publicada por Nascimento, quien le pagod
los mil pesos que le pediria a Azenea por el trabajo. Sin embargo, vale la pena considerar sus

siguientes declaraciones en una entrevista de 1936:

—Cuando escribié “Bienvenido”, ¢tuvo la intencién de presentar personajes simbolicos?
Hace un gesto como rechazando algo de lo que no querria acordarse, y luego dice:
—“Bienvenido” lo escribi cuando era muy joven todavia. Yo era hija de una familia muy
burguesa, muy catélica y muy conocida en el pueblo donde viviamos. De modo que la
publicaciéon de mis dos primeros libros fueron dos grandes escandalos que alli se
armaron. Entonces mi madre me pidié que escribiera algo “bueno”, que pudiera ser
leido por las jovencitas hijas de familia. Asi fue como escribi “Bienvenido”, que
considero lo mas malo que tengo entre mis libros. Quizas si el paisaje tenga algun valor,
es claro, que no tanto como en “montafia adentro” (“Marta Brunet entrevistada” 13).

Mas tarde, en una entrevista de 1962, dirfa: “no comprendo cémo, atn, algunos criticos
o comentaristas citan ‘Bienvenido’... y, en cambio, casi no hablan de ‘Humo hacia el sur’ y ‘La
mampara” (“Con Marta Brunet” 38). Brunet reniega, afios después, de una obra que escribio
por complacer al editor. Es relevante el hecho de que en 1963, cuando ordend sus Obras

Completas, la autora agregara un epigrafe a Bienvenido: “Para mi madre, que querfa una novela



rosa” (485). Con ese gesto, intenta desmarcarse de una obra que tuvo que ver con algo mas
que sus preferencias estéticas.

Hasta el momento, queda claro que el capital simbodlico acumulado por Brunet desde la
publicacion de su primera novela y desde su instalacion en la capital en 1925 le es insuficiente
para desempefiarse como escritora profesional con tranquilidad, por lo que debe pasar
desvelos para mejorar su situacion. En las cartas, la autora pide que le envien dinero y habla de
sus gestiones para conseguirse puestos ministeriales o diplomaticos. Ello habla muy mal del
incipiente campo cultural chileno para los escritores, pero habla aun mas mal sobre la situacion

de las escritoras.

2. Criterios de compilacion

Reloj de so/ debe su nombre, como se anunci6 en el segundo apartado de este articulo, a
la representacion del ciclo de vida humano. Se trata de una actualizaciéon del recurso utilizado
en su breve boceto “Triptico” (1918). En este caso, la autora escogio la imagen del reloj,
simbolo del tiempo por excelencia; pero no de cualquier reloj. Tras el titulo del libro se
esconde una reflexiéon que esta muy vinculada a la concepcion de la literatura que tiene Brunet:
el componente humano que representa el artefacto tecnolégico para medir/dominar el tiempo
es inatil sin la participacion de la naturaleza, sin la energia solar. Es por ello que es en funcién
de la aparicion, esplendor y despedida del astro mayor que Brunet divide los cuentos que
componen la obra.

El primer apartado, “Alba”, contiene tres cuentos protagonizados por nifios:
“Juancho”, “Francina” y “Lucho el Mudo”. El comienzo del dia opera como simbolo del
nacimiento y de la infancia, la primera de las etapas de la vida humana. Aunque los tres
personajes estan dentro del rango etario sefialado, hay una gran diferencia entre los cuentos.
Por un lado, “Juancho” y “Lucho el Mudo” se parecen mas de lo que, en apariencia, se podria
pensar. En ambos, el gran conflicto de los nifios es el miedo ante la inminente pérdida de la
madre; emocion que los llevara a seguir un camino que acabara con sus vidas. Por otro lado,
“Francina” es una narracién mas breve que se traza en torno a uno de los personajes que en el
apartado anterior se identificaron como subjetividades femeninas distintas, disidentes de lo
convencional. La protagonista es una nifia asidua a la lectura, que vive en un mundo de

fantasfa. Lo distinto de la protagonista tiene su correlato en otro aspecto del cuento: Francina



no solo es la unica de los tres niflos que sobrevive, sino que es la Unica que logra transitar, a
partir de su encuentro con un hombre que despierta en ella sentimientos amorosos y la conecta
por primera vez con la realidad, a la siguiente etapa de la vida. Asi lo deja ver el final del
cuento, tras decir que la joven de 14 afios ha cambiado su mameluco y su estilo desarreglado
por un vestido, medias y un lazo: “Francina nifia habia encontrado a Francina mujer” (Rely/ de
sol 25).

El segundo apartado de Rely/ de so/ es “Mediodia”. En este caso, el subtitulo simboliza la
plenitud del ser: un periodo que va entre la juventud y la adultez, dependiendo del cuento que
se revise. Aqui se incluyen “Nid”, “Gabriela”, “Ana Maria”, “Ruth Werner”, “Romelia
Romani” y “Enrique Navarro”. Uno de los aspectos relevantes de esta segunda parte es que es
la que contiene mas relatos que se alejan del ambiente campesino. Se revisaran aqui tres de
ellos solamente en funcién del proposito del apartado: establecer los parametros que rigieron la
construccion del libro.

Para finalizar, los ultimos seis cuentos del libro tienen como figuras centrales a
ancianos y el subtitulo que los agrupa es “Ocaso’”: imagen del final del dia y, metaféricamente,
de la vida. Aqui aparecen “Tia Lita”, “Dofia Tato”, “Don Cosme de la Bariega”, “Misia
Marianita”, “Dofia Santitos” y “Don Florisondo”.

A mi modo de ver, el proyecto disefiado por Brunet en su libro se basa en la
representacion simbolica de las etapas de la vida humana (infancia, adultez, vejez) reflejada en
tres momentos del dia (alba, mediodia y ocaso). A su vez, para reforzar el efecto, la autora
decidié uniformar los titulos haciendo que cada uno de ellos fuera el nombre del personaje
principal del relato. Cabe preguntarse si esta estrategia tuvo algo que ver con la critica positiva
que tuvieron “Don Florisondo” y “Dofia Santitos” cuando fueron publicados en formato libro
en Lectura selecta (1926)°. A partir de ese éxito, pareciera que la autora busca replicar la férmula
confiriéndole mayor importancia a sus personajes que al ambiente y los conflictos de sus
narraciones.

Ahora bien, si se considera que ese fue el principal criterio usado por la autora para

construir Reloyj de sol, es logico preguntarse como escogid los cuentos que dejarfa en la

8 Para el critico Alfonso Escudero, aquel que contenia los cuentos de Brunet “fue uno de los mejores
numeros de Lectura Selecta” (455). En el mismo articulo, “La actividad literaria de 1926, Escudero
reproduce las palabras de Pedro Nolasco Cruz con respecto a la obra de la autora: “En el género mas
popular o mas cultivado entre nosotros, el cuento o la novela corta, Marta Brunet, con dos o tres
producciones, ha superado a todos nuestros cuentistas, en forma incontestable y tal que es preciso estar
cegado o no entender para no verlo” (ctd. en Escudero 454).



compilacién y los que no. Asumiendo que la idea era homogeneizar la compilacién utilizando
textos que se centraran en un solo personaje, hay una omisién que resulta relevante: “Grafa,
mujer de sombra”, que aparecié en Iz Nacidn en 1928. Mas tarde, el 14 de febrero de 1931,
publicarfa, con el mismo titulo, una nueva versién del texto en Caras y Caretas’. El texto se
enmarca en un mundo fantastico: los personajes son reyes, princesas y vasallos. Se trata de dos
hermanos gemelos, herederos de un reino: Almancir, rey, y Almazor, principe. Ambos conocen
a las mujeres que seran sus parejas en el contexto de sus viajes. Almancir se cas6é con la
princesa Blondina, del pais de la nieve: silente, bondadosa y amorosa. Por otro lado, el principe
Almanzor, en su viaje a las “tierras calidas”, se enamor6é de Grafa, “mujer cobriza,
maravillosamente bella en la firmeza de sus lineas, cabeza hecha de noche, ojos azules extrafios
en la piel de sombra, boca de herida y dientes de albura. Asi, Grafa, la vestida de tules y ajorcas
tintineantes, la que trajera el principe Almandor, misterio de habla incomprensible, atractivo de
ignoto, embrujo de amasadora de deseos” (88). La figura de la mujer, contrapuesta a Blondina,
se presenta como una femme fatal que ni siquiera acepta casarse con el principe: simplemente, lo
sigue de vuelta a su reino. Grafa es una figura orientalista, baila la danza del vientre y encanta a
través de su cuerpo: su poder es manipular la voluntad de los hombres a su antojo.

La primera razén por la cual este relato no tuvo cabida en Relg/ de so/ es evidente. Como
se ha dicho, no todos los cuentos de la compilacién se ambientan en el campo. De los quince
relatos, al menos cinco se enmarcan, explicitamente, en un contexto urbano. Ahora bien, por
mas que Brunet haya expandido en este libro los limites de los mundos representados en sus
textos, es dificil pensar que dicha apertura hubiera incluido el mundo fantastico. Por otro lado,
lo interesante de este cuento es que si tan solo se hubiera llamado “Grafa”, inmediatamente
habria pasado a estar regido por los mismos criterios estructurales de los demas titulos de
“Mediodia”. Junto a “Romelia Romani”, “Ruth Werner” y sobre todo “Niu”, no habria
desentonado en absoluto. Sin embargo, el cronotopo de lo fantastico hubiera roto con la
lusién realista del conjunto. Basta considerar lo que se dijo sobre los retratos urbanos
contenidos en el libro para imaginarse qué habria dicho la critica al ver deshecho su horizonte

de expectativas estilistico'’. Brunet le da a sus lectores y a sus criticos material en un formato al

? Hsta es la version de la que se han extraido las citas.

10 Para Domingo Melfi, por ejemplo, los cuentos de “Mediodia” “refieren sucesos o anotaciones de la
vida de la ciudad, anécdotas de personajes refinados cuya psicologia la autora aborda por primera vez,
en esquemas breves, un tanto ‘magazinescos’. Son cuentos convencionales, hechos conforme a un dato
o una medida determinados, pero que la vida precaria de que estan alimentados, no logra mantenerlos

<



que ya estaban acostumbrados, pero el riesgo que toma esta en la inclusion sutil de nuevos
espacios de representacion.

Hay, ademas, otra razén por la cual resultaba muy dificil que la exética Grafa apareciera
danzando en Relyj de Sol. En una carta del 23 de mayo de 1928, Brunet le dice a Guzman
Cruchaga lo siguiente: “El cuento de reyes que estaba empezado también ha adelantado
bastante a tal punto que con dos dias mas de labor quedara listo. No se verdaderamente dénde

»>

lo voy a publicar, porque quedo bastante ‘sucio”™. LLo mas curioso es que, casi un mes después,

el texto se publicé en Ia Nacién''. Sin embargo, la versiéon que aparecié era una muy distinta de
la que Brunet le describia al poeta en su carta. Obsérvese el siguiente fragmento, tomado de la
version aparecida en Caras y Caretas, en que Grafa describe el ritual de su danza cuando estaba

en su tierra:

llegada tal hora del atardecer en la plazoleta del pozo ibase agrupando la multitud. Un
velo sobre mi desnudez y mis ajorcas tintineaban en el camino. La plazoleta del pozo. El
silencio y mis ajorcas. Luego el hombre que me recogiera nifa y su guzla. Entonces mi
desnudez y un pufial. Luego la danza. ;Quién me ensefié a danzar? Naci con ese saber,
pero saber de danza sensual, solamente. Con alzar los brazos y entornar los parpados
y un instante quedarme inmovil, ya estaba en mi el deseo de todos los que ocultaba la
sombra. Yo los presentia ahi, cerca, jadeantes, con las bocas en ascua, babeando, todos
estremecidos. {Oh, mi cuerpo entonces, ardiendo y como una llama tembloroso! Una vez
un hombre salté sobre mi, deseo que queria ser posesion. Tengo certera la pufialada y
ahi quedé. {Justicia del desierto! Terminada la danza, era el momento en que el hombre
de la guzla recogiera las monedas ... Y en la tienda, en las pieles de mi lecho, toda
desnuda en reposo de fatiga, era la lujuria del cerebro que sabia todos los hombres de la tribu
poseyéndome en el cuerpo de sus mujeres. Todos mios y yo de nadie (89)."

Las frases que han sido marcadas con cursiva fueron cambiadas, en la version aparecida
en La Nacion, por “cabeza” y “a todos los hombres de la tribu con el pensamiento fijo en mi{”,
respectivamente. Por otro lado, las que aparecen con negrita fueron omitidas. Hay en la
version publicada en Chile un ejercicio de censura consciente de la autora: adapto su texto para
no ser juzgada moralmente por cierta parte de la sociedad. En este sentido, es notable que haya
enviado el cuento tal como lo concibid, con su carga de erotismo explicito, a la revista

bonaerense. Ello habla, por un lado, del desarrollo de ese campo cultural y de un publico lector

con la fuerza con que se sostienen DON FLORISONDO o DONA SANTITOS, relatos sumarios del
campo, dignos de la autora de MONTANA ADENTRO”.

11 “Grafa, mujer de sombra” es el cuento que causé la disputa, narrada mas arriba, entre Brunet y el
director de La Nacion, Hugo Silva.

12 JLas cursivas y negritas son mias.



menos regido por parametros morales conservadores y, por otro, del aprovechamiento de
Brunet de la oportunidad de arriesgarse a incurrir, en un medio ajeno, en terrenos que le

estaban velados en su propio campo.

IV. Automatismo e inspiracion: la concepcién brunetiana de la escritura y su choque

con la realidad

No tengo ideas estéticas. Escribo porque si, sin someterme a planes ni escuelas, si
perseguir, ni siquiera, propositos. Siento a veces un gran desosiego, una especie de
ansiedad y zozobra; entonces me pongo a escribir, por lo general febrilmente, en un
estado de trepidacion espiritual (15 minutos™ 13).

Probablemente, lo mas notable del epigrafe, tomado de una entrevista de 1929, es que
Brunet se refiere por primera vez a sus técnicas de escritura. Esa nocién de la escritora como
médium serda una imagen que, a lo largo de su carrera, la autora utilizara constantemente. Es
una de las aristas desde las cuales entiende su oficio, el automatismo, que deriva de las razones
que arguye para haberse dedicado a la literatura: “Yo escribo porque naci escritora. Doy

2

novelas y cuentos como el manzano da manzanas. Ni mas ni menos” (“Cémo, cuando y por
qué”). Llama la atencién que esas declaraciones sean totalmente compatibles con aquella
nociéon de la critica a la que se hacia alusion en el primer apartado: la idea de que Brunet habia
aparecido de la nada, como una escritora ya formada, cuando publicé Montasia adentro. Ya se ha
visto, a partir del recorrido hecho en el segundo apartado, que la mayor instancia formativa se
dio en la publicaciéon de sus primeros cuentos en los periddicos de Chillan: el tiempo de
ensayos y borradores durd, al menos, cuatro afos. Sin embargo, pareciera que la autora dialoga
con la critica alimentando la nocién del talento que se revela sorpresivamente.

Resulta dificil creer en la generaciéon espontanea de la escritura si se contraponen

declaraciones publicas de Brunet con los anuncios, de esa misma época, que hace en algunas de

sus cartas; como en esta, fechada el 11 de julio de 1927:

Creo que este mes voy a tener algunos apuros de dineros por una cuenta del dentista que
veo llegar muy grande. Esta historia del viaje al sur también me ha desequilibrado el
presupuesto, pero esto pienso enderezarlo con un cuento que escribiré en Chillan
destinado a Atenea. Es la cuenta del dentista la que me parece un problema."

13 ILa negrita es mia.



El verbo “enderezar” es continuamente usado por Brunet para referirse a la
compensacion monetaria que recibe por sus cuentos y que la ayuda a mantener el estatus y las
comodidades con que vive. Se puede notar que el origen de los textos esta relacionado con
motivos ajenos a la inspiracion. Es, mas bien, la necesidad la que lleva a la autora a echar mano
de la escritura: ello muestra claramente que se esta en presencia de una escritora profesional.
Sin embargo, al mismo tiempo, se evidencia un estado precario de la sujeto en el campo
literario: su obra es subvalorada por los medios locales. Por esta razén Brunet complementaba
su trabajo como escritora con labores paraliterarias: hacfa entrevistas y traducia textos.

De acuerdo a lo anterior, es posible sostener que parte de las decisiones que toma desde
que llega a Santiago la autora tiene que ver con cuestiones econémicas: el campo literario no
esta lo suficientemente desarrollado como para permitirle a un autor o autora crear
tranquilamente. La respuesta de Brunet ante dicho escenario estd basada en su vasto
conocimiento de las reglas del arte: es su conocimiento del funcionamiento del campo, y su
cercania a sujetos bien posicionados en €l, lo que le permite llevar a cabo sus operaciones
estratégicas. La primera, ponerse en contacto con Alone. Posteriormente, negociara la
publicaciéon de sus novelas y cuentos con editoriales, revistas y periddicos. Durante ese mismo
periodo, se entiende ahora que publique y republique sus textos. Notable es, en este sentido,
que la valoraciéon que se tiene por la autora en Buenos Aires, en torno a la revista Caras y
Caretas, resulta tener un correlato monetario mucho mayor al que tiene en Chile. De ahi, la
enorme cantidad de textos que envia al medio trasandino. Ademas, la publicacién de sus textos
en Argentina le permite escaparse del marco de lectura y del horizonte de expectativas de la
critica local: por ello publica poemas, cuentos fantasticos, bocetos, prosas poéticas. En Caras y
Caretas, no esperan colaboraciones de Marta Brunet, escritora criollista; esperan los textos de /
escritora Marta Brunet, sin moldes genéricos ni estilisticos preconcebidos.

Se puede apreciar otro gesto de adecuaciéon de la autora a la demanda de la esfera
critica, y por tanto del publico lector, en los criterios de compilacion de Relgj de so/ que se
revisaron mas arriba. La estructuracién del libro se da en torno a una férmula que ya habia sido
probada cuando se publicaron en Lectura selecta “Don Florisondo” y “Dofia Santitos”. Ahora es
posible afirmar, también, que la visibilidad que esos dos textos tuvieron ante la critica si se
debid, en parte, al formato en que se publicé. Sin embargo, fue aun mas importante que los
relatos se dieran en el marco del criollismo, del género que Brunet habia renovado y que

incluso los opositores a él, como Alone, aplaudian cuando venia de su pluma. Es por ello que



Reloj de sol representa un gesto ambivalente: es, por un lado, una apuesta arriesgada, pues
incluye algunos relatos urbanos y subjetividades femeninas excéntricas que transgreden las
coordenadas dentro de las cuales se habian dado sus producciones anteriores. Sin embargo,
por otro, estos elementos nuevos aparecen maquillados, tienen la apariencia de los relatos
criollistas anteriores, mas cercanos a Montaia adentro y Maria Rosa, Flor del Quillen; Brunet les
aplica, forzadamente, la férmula que tanto habfa gustado a la critica en “Dofia Santitos” y
“Don Florisondo”.

En una entrevista publicada en 1966 en A/go nuevo, Brunet respondia una pregunta que,
entre lineas, recorre todos los cuestionamientos que han aparecido en este articulo: “—;:Hasta
qué punto su calidad de mujer le ayudé o dificult su carrera literaria?/ —FI hecho de ser
mujer nunca me dificulté en mi labor. Creo que siempre tuve una absoluta libertad para
afrontar mi trabajo literario” (“Marta Brunet: la nifia terrible”). Haciendo abstraccion de que
probablemente la respuesta de Brunet tiene mucho de correcciéon politica, se podria llegar a
creer en sus palabras si y solo si se considera que fue gracias a su habitus y al capital cultural al
que este le permiti6 acceder que la autora fue capaz de sobreponerse a las limitaciones y trabas
que la sociedad patriarcal fue poniendo en su camino. Escenas como la reaccion de la critica
ante sus primeras obras que asociaron a su escritura caracteristicas masculinas, la subvaloracion
monetaria de sus textos en L.a Nacidn y la manipulaciéon del contenido de su novela por parte
de Nascimento son relevantes para comprender hasta qué punto la autora tuvo que luchar con
un sistema hostil. En este sentido, el habitus por si solo no bastaba. Es el talento sumado a la
practica y habilidades de Brunet para conducirse en el campo lo que le permité hacerse un
nombre: mirado asi, el cuento opera en su carrera como laboratorio de ensayo, como espacio
de elaboracion y reelaboraciéon y, por supuesto, como sustento economico. Pareciera que la
gran lucha, la de las novelas, esta sostenida, financiada, por una lucha mas pequefia, la de los
cuentos. A partir de la escritura, reescritura y republicacion de sus relatos breves Brunet se

comienza a construir como autora, ahora lo sabemos: no en 1923, sino a partir 1918.
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