PAUTA Y ORIENTACIONES GENERALES

PARA EL COMENTARIO DE TEXTOS POETICOS

Poesia espanola del Siglo de Oro

La realizacién de un comentario de texto poético puede realizarse desde luego desde
muchas perspectivas y atendiendo a multiples esquemas estructurales, todos ellos validos si
cumplen con la finalidad de todo comentario: agotar las posibilidades de interpretacion del
texto, explicar pormenorizadamente su contenido y como este se articula formalmente de
acuerdo a la trayectoria del autor, la generalidad de su obra y las condiciones contextuales
que conforman el espiritu de época, que en el caso de la Literatura Espaiola del Siglo de Oro
son especialmente importantes, pues condicionan vy tipifican los textos liricos del periodo
en unos ejes identificables, que se repiten de unos textos a otros.

En este sentido, los apartados que aqui se recomiendan, aunque han de satisfacerse
todos, no tienen por qué aparecer de manera diferenciada en articulos, ni siquiera en este
orden: pueden completarse de manera conjunta, siempre y cuando se atienda a principios
basicos estructurales de coherencia, cohesion e ilacion de ideas. Para la evaluaciéon concreta
de esta asignatura se precisaran algunos aspectos de estos apartados, pero es recomendable
que conozcan la estructura general de un comentario.

Cualquier comentario de textos ha de responder a estos apartados:
1) Localizacion

Es necesario situar el poema en su contexto de produccion: dentro del poemario
en que se inserta, la trayectoria del poeta en cuestién, el movimiento literario —en este caso,
todos se insertaran, con mayor o menor cercania a su centro, dentro del marco del
Renacimiento o Barroco espaiol— o los condicionantes culturales de una época. No es
necesario incluir una relacién biografica del autor, sobre todo si estos hechos biograficos
que se recojan no tienen una vinculaciéon directa con el texto. El comentario ideal debe
aludir a la historia del texto (edicion, primera aparicién, variantes), sobre todo si esto puede
determinar la explicacion de los contenidos del poema o puede modificar la interpretacion
del mismo. En el marco de esta asignatura seria muy recomendable tratar de agotar la
investigacion que sea posible en cuanto a este apartado.

Para hacer una buena introduccion, tiene que pensar que todos los elementos que
se incluyan en esta deben relacionarse con el poema que se comenta. Trate de eliminar
todo aquello que sea tangencial al propio texto. Si sitia algunas de las claves culturales del
periodo sera porque estas pueden luego observarse concretamente en el poema.

2) Estudio temdtico y estructural

El comentario de textos debe centrarse en explicar el significado del poema:
identificar el tema fundamental sobre el que gira, y cémo este se resuelve. Las imagenes que
lleva asociadas, los tépicos y los simbolos, si es el caso, la recurrencia de estos
temas/imagenes/simbolos de acuerdo a la trayectoria del poeta/movimiento o de acuerdo
a la tradicion literaria o a las fuentes, que en la poesia durea tienen una marcada presencia,
y cOmo estos se ordenan y estructuran en el poema. Si es adecuado, habria que determinar
una estructura interna del poema —en paralelo con la estructura externa, tratada por
extenso en el siguiente apartado—, identificacion de subunidades temdticas y, en definitiva,
explicar qué cuenta y qué sucede en el poema (emisor, identificacion de la voz lirica con el



autor —autobiografismol—, receptor, tono, finalidad...). En el caso de la literatura clasica es
especialmente importante desarrollar como se dan los tépicos y motivos fundamentales de
la época en esa actualizacién en concreto, y contraponerlos a otros casos que conozca (el
relativamente nuevo concepto de transtextualidad es base para comprender los procesos de
IMITATIO, tradicion y renovacién en el Siglo de Oro). En cualquier caso, el comentario
no es necesariamente un andlisis comparativo, pero puede ajustarse a la comparacion
cuando esta revele datos interesantes en su comentario de textos.

Para identificar los temas y topicos propios del poema que hayan seleccionado para
la realizacion del comentario, piense primero el poema ajeno a su naturaleza lirica:
identifique las oraciones de que se compone, cudles son los sujetos de las mismas, los verbos
que aparecen, casi como si primero se hiciera un planteamiento sintactico de cémo se
articulan las ideas en el poema. Para un primer paso en el comentario y, sobre todo, cuando
uno/a no estd acostumbrado a leer e interpretar poesia, es util proceder a una
“simplificacion” del texto mediante la prosificacion del mismo, antes incluso de plantearse
la interpretacion de estas oraciones. Eso eliminard las dificultades de comprension de la
poesia, respecto de su articulacion métrica y otros fendmenos, como el hipérbaton, que
dificultan su entendimiento.

e Veamos un ejemplo:

Si tenemos que analizar el soneto de Fernando de Herrera “Ardia, en varios cercos
recogidos”, después de una primera lectura del poema, podriamos proceder a identificar
las oraciones y ofrecer entonces una versiéon “prosificada” del mismo. Esto es solo una
operacion previa, no debe ser incluida en el comentario, es establecernos un punto de
partida.

Ardia, en varios cercos recogido,

del crispante cabello en torno, el oro,
que en bellos lazos coronado adoro,
dichoso en el dolor del mal sufrido.

Vibraba el esplendor esclarecido

y dulces rayos, del amor tesoro,

por quien en pérdida busco fiel y lloro
la gloria de mi dafio consentido.

Veste negra, descuido recatado,
suave voz de angélica armonia
era, mesura y trato soberano.

Yo, que tal no esperaba, transportado,
dije, en la pura luz que me encendia:
«No encierra tal valor semblante humano».

Prosificacion: Ardia recogido en cercos, el oro del cabello que yo adoro dichoso a pesar del
dolor del mal que me causa (primer cuarteto). Vibraba ese esplendor de quien es causa de
mi busqueda y mi llanto y mi dolor consentido (segundo cuarteto). Era mesura, soberana,
suave voz angelical, veste negra (primer terceto). Yo dije, transportado ante la
contemplacion de esta luz: "No encierra semblante humano un valor igual" (segundo
terceto).



Esta operacion nos ayudara a identificar la estructura del soneto, las ideas centrales
de cada estrofa, la relacion entre ellas hasta llegar a la conclusion, y algunos topicos iniciales
(obviamente hay una descripcion de la amada, que se basa en algunos motivos como el oro
del cabello, y otros tépicos en relacion con la codificacion del amor cortés: idealizacion y
superacion de lo humano en la Belleza de la amada, imdgenes consecuentes del IGNIS
AMORIS o0 amor como fuego, regodeo en el sufrimiento del amante por la imposibilidad
de alcanzar el amor de la amada, la mesura como valor, la soberania como resultado de la
feudalizacion y vasallaje del amor, etc.).

A partir de aqui, ordenemos todas estas ideas para hacer un esquema que luego
desarrollaremos para explicar el tema o temas del soneto. Busque todas las palabras o
construcciones que no entienda en un diccionario y asegurese de que comprende todos los
versos. Establezca relaciones entre ellos y entre los conceptos o palabras fundamentales,
para advertir alguna organizacion interna interesante.

En este apartado, y concretamente en el comentario de textos del Siglo de Oro, es
especialmente relevante que pueda relacionar los tépicos, figuras y temas con otros poemas
de la época (en este caso, bastara con las antologias que vamos a leer, pero ojald pueda
ampliarse con otras busquedas personales). P. ¢j., si analiza un poema barroco y quiere
destacar algunas marcas diferenciales de este periodo, serda muy interesante que pueda
contrastar el tema o topico con su utilizacién en otros poemas del Renacimiento.

3) Estudio métrico y formal

De manera separada, o conjuntamente con el apartado anterior, es fundamental
analizar la forma especifica de este poema, siempre en consonancia con su contenido, y con
los rasgos generales del autor, el movimiento y la tradicion.

En primer lugar hay que identificar la forma del poema: metro, ritmo, rima,
estructura externa, importancia —o no— de rasgos editoriales o tipogréficos.

En este sentido, pueden consultar los libros cldsicos sobre métrica espaiiola, como
el manual de Tom4s Navarro Tomas, Métrica Espafiola: reseiia histérica y descriptiva (Madrid:
Ed. Guadarrama, 1974 [4a. ed.]. Biblioteca de Filosofia y Humanidades, 466 N322m 1974,
Coleccion General Estanteria Abierta) o el de Antonio Quilis, Métrica espariola (Madrid:
Ed. Alcala, 1975 [3a. ed.]. Biblioteca de Filosofia y Humanidades, 466 Q6m, Coleccion
Reserva; ediciéon digitalizada en U-Cursos). Es fundamental el libro La métrica espariola en
su contexto romdnico, de Isabel Paraiso, probablemente el mas completo y puesto al dia para
nuestras necesidades (aunque no tengamos acceso en este momento es bueno que conozcan
el dato). Dada la dificultad actual de acceder a la biblioteca, pueden consultar el libro de
Quilis o Navarro Tomds que se encuentran disponibles en algunos repositorios de Internet.
Es interesante conocer algo sobre la historia de las estrofas y los efectos que producen.
Asimismo, ayuda mucho a comprender a cabalidad un texto si nos fijamos ademas en los
aspectos del poema concreto que estemos analizando que puedan advertir en relacion con
la rima, a los efectos sonoros, etc. No es atin el momento para profundizar en este aspecto,
que iremos tratando en la introduccién de la asignatura y a medida que vayan apareciendo
poemas interesantes en este sentido, pero deben ser conscientes de su importancia y del
papel que tiene en el comentario.

El estudio métrico no basta con la identificacion del molde estréfico. Habra que
analizar qué repercusiones tiene dicho molde en relaciéon con la temdtica del poema, o con
la corriente general, si la disposicion versal estd en consonancia con la estructura interna
del poema, si los efectos ritmicos —de especial interés, sobre todo en composiciones
aestroficas— o de rima buscan algun efecto de contenido, ademds de los connaturales
acusticos... En caso de composiciones estroficas que respondan a una tradicion,
practicamente la totalidad de los textos liricos aureos, habra que comprobar si el poema en



cuestion puede ligarse a sus antecedentes de acuerdo a esos usos estroficos, las raices
italianas de las estrofas del Siglo de Oro y lo que pueda rastrearse del proceso de imitatio
también del molde métrico.

En cuanto a la forma del poema, es absolutamente necesario reconocer e identificar
las figuras literarias y los tropos. Puede ser de ayuda para el correcto manejo de la
nomenclatura y para facilitar la identificacion para aquellos que no tengan claro el uso de
las figuras retoricas, los repertorios o diccionarios, como el Diccionario de métrica espatiola de
Jos¢ Dominguez Caparrés (Madrid: Paraninfo, 1985. Biblioteca de Filosofia y
Humanidades, R 463 D671d, Coleccién Referencia), o manuales como el de José Antonio
Mayoral, Figuras retéricas (Madrid: Sintesis, 1994. Biblioteca de Filosofia y Humanidades,
801 M473f Coleccion General), aunque quizas sea mds prictico y baste para recordar estas
figuras, el diccionario en Red de Angel Romera (http://retorica.librodenotas.com/)".

En cualquier caso, es muy dificil utilizar estos catalogos si uno no sabe qué esta
buscando, ya que se organizan como un diccionario, lo que nos obliga a conocer el lema
de busqueda. Mi recomendacion siempre es que, en niveles bésicos, lo importante es que
podamos describir qué ocurre con las formas concretas del poema, y no tanto los términos
especificos, que los iremos descubriendo en clases. Vamos a. ir descubriendo algunas de
estas figuras a medida que avance el analisis y comentario y entre todos haremos nuestro
glosario de figuras literarias.

IMPORTANTE: El comentario, como su nombre indica, no puede contentarse con
un listado de figuras literarias sin estudiar sus implicaciones en el significado global del
poema, no es una busqueda, caza y captura de términos retdricos per se. Cada uno de ellos
busca un efecto, recalca un contenido, modifica el tono, etc. Las posibilidades son tantas
como la combinatoria entre figuras y contenido de poemas permite: asi, la andfora puede
servir para intensificar una idea, o para reincidir en la circularidad o en la falta de salida, o
busca efectos sonoros cercanos a la cancién folclérica, o es sintoma de tradicionalidad; la
cosificacién puede tener efectos humoristicos, pero puede igualmente ser la figura preferida
para los temas existencialistas por la degradacién que supone de lo humano. En cada caso
hay que valorar el por qué estd esa figura literaria en ese poema, y qué se consigue con su
presencia o por qué ha sido colocada alli.

En este taller tendremos muy en cuenta sus conocimientos previos y, por tanto, en
muchos y muchas estudiantes, la dificultad que puedan tener para localizar estas figuras, si
nunca han hecho anilisis que impliquen conocimientos retoricos. Lo importante es que
podamos ir asimilandolas a medida que avance el desarrollo curricular de la carrera, siendo
conscientes de que ain nos encontramos en una fase intermedia. No se obsesionen con
este apartado al inicio de la asignatura: lo importante es que estén muy atentos y atentas a
las explicaciones de clase y se esfuercen en cada uno de los poemas que lean y comentarios
que realicen.

4) Conclusiones

Un comentario no puede finalizar sin unas conclusiones; no es necesario que sean
muy extensas, pero si que cierren en forma de ensayo el contenido. Puede incluir una
recopilacion de las ideas expuestas, plantear algunas hipdtesis irresolubles o posteriores al
analisis, contraponer algunas de las ideas encontradas en la bibliografia, y/o valorar la
significacion del poema en el conjunto del poemario, del autor o de la época. En este
momento, evitaremos las opiniones de tipo personal sobre nuestra preferencia en relacion

1 Este se encuentra inhabilitado desde el 14 de octubre pasado. Otros repertorios en la Red son de
dudosa confianza. Iremos actualizando la informacién de otros posibles lugares de busqueda a
medida que localice algunos mas fiables.


http://retorica.librodenotas.com/

con el poema (me gusta/no me gusta), y los ejercicios de presentizacion (analizar el poema desde
una optica actual en cuanto a su significado), que siempre podremos incluir si estin
debidamente justificadas, pero que en este momento es mejor dejar a un lado. En lineas
generales, mantendremos en lo posible un tono de objetividad en nuestro an4lisis.

5) Bibliografia

En el apartado bibliografico se recogeran todas las fuentes que el estudiante haya
consultado para la realizacién del comentario y que hayan resultado pertinentes para el
resultado de su trabajo (y no solo las que han sido citadas). Recuerde, de todas formas, que
nuestra primera meta no es hacer un trabajo de investigacion bibliografica: el objetivo
fundamental es el andlisis e interpretacion de poemas, no abuse de citas y referencias si no
son estrictamente necesarias. Pero si ha buscado algun tipo de informacion sobre el autor
o el poema en la Red o en otros materiales, es obligatorio que se citen correctamente. Lo
contrario seria tipificado como plagio.

Recuerde mantener una citacién homogénea en este apartado.



