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Partiendo de la consideracién de que el
c6digo amoroso de las cancioncillas roman-
ces, como representantes de una lirica pre-
trovadoresca, v el de la lirica erética 4rabe
son completamente distintos, el profesor Al-
varo Galmés analiza detenidamente en el
presente estudio algunas de las caracteristi-
cas generales del amor cortés en la lirica
drabe, a lo largo de su desarrollo histérico,
para poder establecer determinadas conco-
mitancias con la poesia de los trovadores.
Su propdsito consiste en sefalar algunos
rasgos del amor cortés de la poesia trova-
doresca relacionados con la cortesia de la
lirica 4rabe, sin excluir encontradas in-
fluencias —rasgos de la poesia cldsica de
Ovidio o Catulo, de los poemas medio-lati-
nos redactados por los eclesidsticos o por
los goliardos; sustratos del celta o materia
bretona— en la génesis compleja de la liri-
ca provenzal.
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Un juglar moro y otro cristiano

prueba la existencia de un re

cantando 2 diio v tafiendo sendos laudes, lo que
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Nota preliminar

Un estudio reciente realizado sobre las jarchas mozirabes me llevé
a confirmar que el c6digo amoroso de las cancioncillas romances y el de
la lirica erdtica drabe son completamente distintos. Es cierto, que algunos
motivos temdticos excepcionales de las jarchas aparecen calcando otros de
la lirica 4rabe, que indudablemente prestan a las jarchas un colorido par-
ticular, pero dejan, sin duda, intactas las raices profundas.

Las jarchas mozirabes representan, efectivamente, un género de lirica
pretrovadoresca, testimonio de una tradicién muy antigua, cuya herencia
podemos captar en las cantigas de amigo gallego-portuguesas, en los vi-
Hancicos castellanos y en los refrains o estribillos franceses. Las jarchas
mozarabes ofrecen en sus temas, fuera de raras excepciones, un estilo
esencialmente occidental. Esta circunstancia estd reglada por el caricter
especial de su manifestacién poética. La lirica tradicional, manifestada en
las jarchas mozirabes, es mucho menos permeable, que las manifestacio-
nes cultas, al influjo de otras muestras exdticas. Son los poetas cultos los
que presentan preferentemente una gran capacidad de aprehensién de ele-
mentos pertenecientes a otras culturas, mientras que las manifestaciones
tradicionales siguen impertérritas su camino, ajenas al mundo exterior!.

Quiero decir con esto, que el codigo amoroso de las jarchas mozara-
bes, como representantes de una lirica pretrovadoresca, es completamente
diferente del de la poesia de los trovadores. Y la diferencia sustancial en-
tre una y otra manifestacién poética viene determinada, en parte, por el
influjo de la lirica erética 4rabe en la lirica provenzal. Precisamente, el
objeto del presente trabajo consiste en analizar detenidamente algunas ca-
racteristicas generales del amor cortés en la lirica drabe, a lo largo de su
desarrollo histérico, para poder establecer determinadas concomitancias
con la poesia de los trovadores, concomitancias que, en su conjunto, creo

! Sobre estos aspectos, véase mi reciente libro Las jarchas nrogdrabes (forma y significado ),
Barcelona, Critica, 1994.



que no pueden ser obra del azar poligenético. Viene, pues, 2 ser ah’ora
este libro un complemento de mi anterior obra S(_)bre las ]arch_a’s mozara-
bes. Los dos libros, por tanto, se refieren a dos tipos de creacion poética
muy diferenciada, aunque con frer;uenma se ha}n mvolucrz}do entre si. Por
eso después de mi libro sobre las jarchas mozirabes, anal}zadas como tes-
timonio de una lirica precortés muy antigua de corte occidental, creo que
es necesario este segundo libro para separar claramente lo que con tanta
frecuentia se confunde.

Pero, desde un principio, quiero que quede muy claro que no me pro-
pongo en el presente trabajo plantear el problema de los origenes —su-
mamente complejos, y en los que se suman .d.lferen.t?s concausas— de l.a
lirica provenzal, problema que es ajc?no a mi intencion actual, ni polemi-
zar, por tanto, en torno a tan debauda cuestion. '

Mi proposito de ahora, con independencia del Eroblcma del origen
que no es de mi interés, consiste simplemente en sefialar algunos’rasgos
del amor cortés de la poesia trovadoresca relacionados con los de. la cor-
tesia de la lirica 4rabe, con lo cual no excluyo otras encontradas influen-
cias —rasgos de la poesia er6tica clasica de (‘)v1.d10 o de Catulo, .dc los
poemas medio-latinos redactados por los eclesissticos o por los goliardos,
e incluso sustratos, como el celta o materia bret_ona, que para nosotros
hoy dia subyacen oscuros— en la génesis comp!e]a dc’ Ig lirica provgnzal.

Finalmente, quisiera manifestar que el fnico mérito de este libro,
con la debida gratitud a todos los investigadores precedentes, es’el ha-
ber reunido los materiales sueltos que aparecen en las obras de mis pre-
‘decesores —J. Ribera, A. Jeanroy, M. Menéndez ?idal,vM. Asin.Pala~
cios, A. R. Nykl, L. Ecker, H. Pérés, E. Garcia Goémez, M. de Riquer,
A. Roncaglia, J. C. Vadet, W. Hoenerbach, P. Z..q{rxthor, etc.—y el ha-
ber tratado de interpretar el problema con una vision de conjunto nueva
y mdés precisa, desde el punto de vista romanista y arabista a la vez.
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CAPITULO PRIMERO

ILa cortesia en el mundo arabe

LA JAHILIYA O EPOCA PREISLAMICA

Aunque parezca extrafio, la génesis del espiritu cortés, en contradic-
cién aparente con el medio social, no es menos inexplicable para la Arabia
supuestamente barbara de la jahilzya o época preisldmica, que, més tarde
en Occidente, para la sociedad feudal del siglo XI. Pero, ciertamente, el
espiritu cortés inicia sus primeros balbuceos en la Arabia preislimica. El
género literario en que se expresan estos nacientes vagidos es el #asib,
0 poema amoroso, incluso en la extensa casida narrativa. Es cierto, que la
descripcién de la dama en el naszb es el reflejo de una imaginacién casi
unicamente erdtica y sensual. Pero otros rasgos, por el contrario, nos per-
miten realzar un esbozo de cortesia: aparece ya la dama distante y capri-
chosa, y el amante comienza a profesar una especie de culto a la belleza
lejana y desesperadamente cruel. Sin embargo, el amante no llega todavia
a la adoracion de la dama, que le llevard mas tarde a abjurar casi de la fe
islamica, ni ha aprendido atin, segtn la cortesia, el arte de sufrir todos los
males que conlleva el servicio a la dama.

EL HIJAZ EN LOS SIGLOS VII Y VIII

Una vez superado el estado del nasib, nos encontramos, en el Hijag
del siglo VII, ante una sociedad refinada y voluptuosa, pero prematura-
mente herida de muerte. En su afdn de gozar, esta sociedad parece sentir-
se condenada. Entre tanto, aprovecha el medio siglo de respiro, que se le
ofrece entre las dos guerras civiles, subsiguiente al asesinato de Uzman
hasta la aparicién de nuevas fuerzas y nuevos problemas a partir del cali-
fato de Hisam (afios 724-743). Es ésta una época abigarrada en la que hay

11




/que‘ destacar un ‘elemento social, que se opone 2 la n‘.loral musulmana} mas
,_Aestﬁcta, es decit, la libertad atn permitida a la mujer, que df:sprec1a las
-nérmas-del velo y-de la claustracion, lo que le permite organizar su pro-

pio majlis o salon literario, en donde se rec1b§ a lo§ poetas, a.los trovac.lo—
_res del Hijaz, a las cantoras. Entre estas mujeres libres, es bien conocida
la vida de Sukayna, la nieta de “Ali, marcada por la desenvoltura y el en-

"+ “canto de.su espiritu y de su cuerpo, cuya personalidad ejercié, sin duda,

“riotahlé.infliiencia en poetas como el célebre ‘Umar b. Abi Rabi‘a, galan?e
y mundano castigador, entre cuyos amores se encuentra el de la propia
Sukayna; hombre refinado, pero no cinico, pues ninguna obsc'emda_d,
ningtn verso escabroso se encuentra en la obra de este poeta de aire aris-
tocratico, nos ofrece, por el contrario, motivos temiticos de inspiracion
«cortésy: la unidn amorosa, el abandono, el alejamiento, la dxschC}og
y mantenimiento del secreto, la bﬁs_queda inq}l‘ietante del placer prohibi-
do, la aparicién inoportuna del reqib o guardidn:

Vengo lleno de terror, pero lleno de paciencia, porque resistir al temor, es
l2 honra del amor. :

Ellos estin reunidos y sin testimonio; no tengo por.qué temer 2 los ojos
del guardidn.

Delante de su puerta me siento con gran silencio, porque el que busca su
bien en la noche debe callarse.

El que fue nuestro secreto, th lo has profanado.

Pero, sin duda, el principal representante del amor cortés en este
periodo fue Jamil ibn Ma‘mar (nacido hacia el afio 660)., cuyos amores
con Buzayna fueron célebres, y del que més adelante recojo pasajes signi-
ficativos de su diwan.

IRAC EN EL SIGLO VIII

Sin embargo, no es en el Hijag en donde ‘?l espiritu cortés encuentra
su propia via. Irac, a fines del siglo VIII, vera con la escuel_a de Basora
. los nombres de Badiar ibn Burd y de al-*Abbas b. al-Ahnaf, un incre-
mento del ideal cortés. Badar ibn Burd pondri el acento especialmente en
dos importantes principios del amor cortés: la «fuente pura» del amor y el
«secretos en las relaciones amorosas. Al-‘Abbas b. al-Ahnaf destacar, c!e
modo preferente, el cardcter cruel y distante de la Dama, la con'q‘)lacencxa
en el sufrimiento y el dolor, y la muerte por amor como martirlo.

De otro lado, la licencia de la mujer en medios bifagses no se convierte
en un mero recuerdo, sino que renaceri en Basora o en Bagdad, donde
reaparecen mujeres libres, no sumisas al velo y a la claustracién, orgullo-
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sas de sus costumbres, que les permiten conservar su independencia. Esta
época corresponde, en términos generales, al comienzo de la dinastia
abasi, y representa una etapa de equilibrio inestable entre tendencias di-
versas. Dentro de una anarquia ideolégica, el individualismo puede mani- -
festarse a cara descubierta. La moral social de la antigua Arabia es insufi-
ciente para imponerse a los mawall, medio paganos recién convertidos,
cada vez mas influyentes, y el Islam, que no ha elaborado todavia su orto-
doxia, no ha tomado atn el relevo.

El poeta, por otro lado, siente rotos sus lazos con el medio tribal, lo
que representa una gran novedad para la literatura arabe: los géneros tra-
dicionales, el panegirico y la satira, pierden en gran medida su funcién
social. Dejan de ser una necesidad vital. Son abandonados al capricho de
los destinos individuales. El poeta permanece solo consigo mismo. En
estas condiciones nace una nueva poesia lirica, de apogeo del espiritu cor-
tés, fruto de una conjuncién feliz entre la antigua castidad o amor #dri,
practicado por la tribu preislamica de las Bann ‘Udra («Hijos de la Virgini-
dad»), cuyo ideal erético era, en palabras de E. Garcia Gémez, una mor-
bida perpetnacion del deseo!, el espiritu persa, para el que la pasién era ya
una cuestién de gusto, de distincién, de fino gozo, de contemplacién vo-
luptuosa, y las ideas neoplatdnicas nacidas en el siglo 111, en Alejandria,
donde muere Plotino en el 270, que son adoptadas desde muy temprano
por los drabes.

BAGDAD EN EL SIGLO IX

A partir del siglo IX las cosas cambian. El Islim oficial se alarma, con
razén, por los fermentos de herejia, por las desviaciones individualistas,
por los riesgos sociales que puede contener la poesia amorosa. No obs-
tante el Islam triunfante, bajo su forma ortodoxa, se muestra magnanimo
hacia su débil interlocutor, el espiritu cortés. Y es precisamente, en el si-
glo IX, cuando adquiere la cortesia su plenitud. En Bagdad, el célebre
jurista Ibn Dawud al-Isfahani, de significativa ascendencia irani, realiza
en su obra tituladalKitab al-Zabra o Libra de la flor, la primera sistematiza-
ci6én poética del amor cortés. La obra comprende dos partes: la primera es
una coleccién de versos de amor, la segunda es una antologia propia-
mente dicha (compuesta de diferentes apartados: poesia panegirica, satiri-
ca, baquica, etc.). Una y otra parte comprenden cincuenta capitulos, cada
uno de los cuales es la ilustracién de una maxima, que puede referirse
desde sutilezas literarias al aspecto mas ardiente y, sin duda, mis intimo
del «secreton de amor; desde la ética amorosa a las diversas consecuencias

U E. Garcia Gémez, Poemas ardbigoandaluces, Madrid, Coleccién Austral, 1943, pag. 43.
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de la pasion y las desgracias que se ciernen sobre los amantes; des;}c los
obsticulos de una naturaleza mis profunda, que acechan la pasién, al
«consuelon, especie de movimiento interno que sigue al «triunfo» del
amante; desde la separacién de los amantes a la muerte del amor. Puede
observarse claramente que todo es problemético en esta obra, cuya apa-
riencia es anodina, y que, sin embargo, despertd pasiones y polémicas. Su
mayor originalidad fue haber intentado extraer, 2 toda costa, una moral
cortés, independiente tanto de la religion como de la mistica, con la que
ofrece tantos lazos iniciales. Esta moral parece basada, en su totalidad, en
el siguiente principio: «El que ama, permanece casto, sabe callar su amor
y muere, y el que asi muere, muere martir.» EsFe /Jﬂ.ﬂ'l—:{, transrr'utlxdo por
su padre, plantea problemas que no dejaron de inquietar o de irritar a la
moral musulmana. De hecho Ibn Dawud no admitié, respecto al «amor
cortésn, ni una terapéutica providencial, ni una sistematizacion excesiva,
ni un idealismo desplazado. Sin duda, tomd esta posicion categbrica de
disuadir a la vez a la mistica y a la sabiduria humana, para mantener intac-
to el carcter irreductible del «amor cortés»2. La idea del amor, de otro
lado, como testimonio de martirio, se repite en la literatura amorosa. Un
solo ejemplo. En la novelita de Lq)'/a. ¥ Majnin, segin refundicion del
poeta persa Nizami, ruega la protagonista a su madre:

Quiero que me pongais, ahora que muero, un vestido de color rojo de
sangre, pues he dado con mi amor testimonio como los mértires3.

De otra parte, la obra de Ibn Dawid nos pone de relieve ensegui’da
que el amor culmina en la virtud de la obediencia, pues el amante sélo
puede afirmar su amor si se deja guiar d6cilmente por la Dam'fl; el amante
por su actitud sumisa obtiene poco a poco las gracias del o}a]eto amgdo,
pero esta obediencia impone deberes fijos, tales como la castidad, el silen-
cio e, incluso, el saber morir de amor.

EL AMOR CORTES EN AL-ANDALUS

La lirica y la doctrina del amor cortés penetra pronto en Al-Andalus,
cuyo rastro ha seguido E. Garcia Gomez, desde su introduccién en el
siglo IX por algunas cantoras orientales, hasta fines del siglo XV, pasando

2 Para todas las cuestiones relativas al «amor cortésy, tratadas arriba, véase la obra fun-
damental de J. C. Vadet, L’esprit conriois en Orient, dans les cing premiers sitcles de I Heégire,
Paris, 1968. Véase también del mismo autor el articulo «Ibn Diwid», en Engyclopédie de
PIslam, 2.2 ed., tomo 11, Leiden-Paris, 1971, pags. 767b-768a.

3 Traduccién de J. Quingles, Barcelona, 1991, pags. 115-116.
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por infinidad de textos en verso y prosa, de los cuales el mis sobresaliente
fue el famoso Tawg al-hamama o Collar de la paloma de Ibn Hazm de Cér-
doba (m. 1063), en donde se codifica, en cierto modo, el amor udsi o el
amor cortés, y que es, segin E. Garcia Gomez, la verdadera Vit Nuova
del Islam espafiol*. De otra parte, en el 4mbito social, surgen en Al-Anda-
lus circunstancias favorecedoras del desarrollo del amor cortés, que lle-
van a la mujer a convertirse en duefia y sefiora absoluta, frente 2 la escla-
vitud del amante. En efecto, la amplia libertad de la mujer, que en Orien-
te retrocedié por influjo del Islam mds ortodoxo, volvié a surgir en la
Espafia musulmana, alejada de los focos islimicos pristinos. Si Sukayna,
la noble dama nieta de “All, representa, en el Hijag cortés del siglo vii,
a la mujer libre y duefia de sus actos, a pesar de las normas estrictas del
Islam, el ejemplo mds concreto de la libertad de la mujer, en la Espafia
musulmana de principios del siglo XI, es el de la poetisa y princesa
omeya Wallada, hija del califa Mustakf1, que abrié como sus colegas del
Hijaz, de Bagdad o de Basora, un saldn literario, que era el faro de litera-
tos y estetas de Cordoba. La floracion de la poesia amorosa de la cortesia,
que convierte a la mujer en un ser supremo e idealizado, favorece su
emancipacién, y la mujer andalusi, igualada al hombre, reivindica como
él el derecho a vivir. Siguiendo las huellas de Wallada, en el siglo XI, la
mujer de Al-Andalus tiende a ocupar un puesto de primer plano en la
sociedad, y una pléyade de poetisas no tienen nada que envidiar a la libre
condicién de sus amantes masculinos. Asi, Muhja, la amiga de Wallada,
que hace alarde de una misma independencia; Umm al-Hana’, en quien
gozo y llanto se entremezclan para dar testimonio de una extrema sénsibi-
lidad; la princesa Umm al-Kirdm, hija de al-Mu‘tasim, prendada de un
adolescente de Denia, a quien dedica sus versos, expresados en términos
sencillos y conmovedores; Umm al-‘Ald de Guadalajara, en cuyos poemas
nos manifiesta su coqueteria femenina, no exenta de altiva independencia;
o, finalmente, las tres célebres poetisas de la corte de los ‘Abbadies:
al-“Abbadiyya, esclava (fariya) ofrecida a al-Mu‘tamid, docta en filologia
y a cuyo sefior dedica versos de ausencia; al-Rumayqiyya, que llegd a ser
esposa del principe al-Mu‘tamid y que fue reconocida como una excelente
poetisa; la hija de ésta y de al-Mu‘tamid, Buzayna, cuyos pocos versos,
hoy dia conocidos, firmes de expresién y de mesurado tono, han servido
para inmortalizarla, al margen de su azarosa vida, que la llev 2 casarse
voluntariamente con el joven hijo de un comerciante.

4+ Véase E. Garcia Gomez, «Dos notas de poesia comparadan, en A/ Andalus, V1 (1941),
pigs. 407-410, e Ibn Zamrak, ¢l poeta de la Albantbra, discurso de recepcidn en la Real Acade-
mia de la Historia, Madrid, 1943, pigs. 56-59. Véase también la elegante y cabal versién de
Emilio Garcia Gémez, Ibn Hagm de Cérdoba: «El collar de la paloma», 3.3 ed., Madrid, 1971.

En adelante citaré esta obra siempre segiin esta edicion, sin més indicacién que E/ collar de a
paloma.
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Todas estas poetisas, independientemente del valor intrinseco d(? sus
poemas, contribuyen 2 reforzar la idea que podemosyha’cemos de Ia liber-
tad de la mujer; todas estas andalusies muestran un car.acter resuelto y de
iniciativa, que no habrian podido manifestar si la socxt?fiad, en la que se
desenvolvian, no se lo hubiese permitido; son, pues, hijas de su siglo: el
lugar privilegiado que ocuparon, ciertam‘ente lo debian, en gran parte, al
culto que, segan el ideal cortés, les rendian los hombres; pero este culto
no se concibe, de otro lado, sin un esfuerzo de su parte para acrecentar su
cultura e ilustracién, para refinar su espiritu y elevar sus sentimientos®.

5 Sobre la libertad de la mujer v el papel de las poetisas en la sociedad de Al-Andalus, he
tenido en cuenta, de forma especial, H. Pérés, La poésic andalonse en arabe classigne an Xle
sidele, 2.3 ed., Paris, 1953, pags. 248 y ss. En adelante citaré abreviadamente H. Péres.

16

CAPiTULO II

El cédigo poético amoroso de la lirica cortés arabe

NOTA PRELIMINAR

El poeta drabe, sometido a la fuerza encantadora del discurso y de la
belleza verbal, suele emplear mayor ingenio en repetir y en rememorar
asuntos ya conocidos que en inventar otros nuevos. «Habituados a nues-
tra lirica —afirma E. Garcia Gémez—, expresion de los sentimientos per-
sonales e individuales del poeta, nos resulta desesperante la impasibilidad
y cerrazdn de la poesia drabe, donde solamente algin acento vagamente
personal logra filtrarse a través de un tupido enrejado de convencionalis-
mos»!. En este mundo de convencionalismos, se intuye un cddigo lirico
del amor cortés, que, en lineas generales, esta representado por un name-
ro limitado de motivos poéticos, de entre los cuales analizo a continua-
ci6én algunos, que, como luego veremos, aparecen en relacién con otros
semejantes de la lirica provenzal. No pretendo, por tanto, lo que seria
vano sin duda, establecer una caracterizacién general de la poesia erética
irabe. Solo me propongo aqui prestar atencion, utilizando los materiales
de que disponemos, a concretos motivos temiticos caracteristicos. Por-
que es evidente, que al lado de metiforas topicas referidas a la mujer o al
ambiente que rodea al amor, aparecen repetidamente otros motivos que
en conjunto configuran la cortesia amorosa.

SUPERIORIDAD DE LA AMADA

La cortesia arabe pone, ante todo, de relieve la idea que el amante se
hace de la Dama. Esta idea subraya toda la distancia que existe entre la

' E. Garcia Gomez, Ibn Zanirak, el poeta de la Alhambra, discurso de recepcién en la Real
Academia de la Historia, Madrid, 1943, pig. 56. Véase también, del mismo autor, «Conven-
cionalismo e insinceridad en la poesia draben, en Al-Andalus, V (1940), pags. 31-43.
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Dama y el amante, determinada, no por un rango social, sino por el impe-
rio que ella ejerce sobre él.

La Dama estd, a la vez, proxima y lejana, es caprichosa y majestuosa,
humana pero con un halo de divinidad. Asi, el poeta andalusi, Ibn Zay-
diin, puede aplicar 2 la Dama los epitetos del Dios del Islam, tnico, sin
asociado que comparta con El la unicidad:

Puesto que til eres Gnica y no tienes asociado?.

Con anterioridad, Ba&ar ibn Burd, en Oriente, diviniza también a la
Dama de esta forma:

Yo tengo por sefior a Allah, joh ¢Abdal, ¢Cémo he llegado yo a tomar tu
rostro por Seflor?3.
{am yakan I raban siwa ' Allab ya Abda fa-mali attabadtn wajhaka rabbal

Y “Abbas ibn al-Ahnaf convierte, igualmente, a la Dama en un’Dios:

Si se adora al Creador a causa.de su belleza mi dama soberana serd un
Dios*. . ’
Uaw “ubida-I-mabliign min husnibi al-asbabat malikati-rabban)

Pero, en todo caso, la Dama es reina y el amante es esclavo. El gran
poeta del amor mistico, Ibn al-Farid, exclama:

Tu imperio sobre mi es absoluto, haz lo que quieras®.

El célebre califa y poeta del siglo VIII, al-Walid ibn Yazid, pregunta
a su amada Salma: :

¢No querris recompensar al que hace tiempo se ha hecho esclavo por ti,
y que si tit lo pidieses, te satisfaceria en todo?S.

Bagar ibn Burd proclama asi la superioridad de la dama:

..th posees soberanamente mi alma, mi corazén y mi pensamiento’.
[malakti nafst wa-qalbi wa-humiini]

2 Citado en H. Pérés, pag. 417.
3 Texto en A. Roman, Bafiar et son expérience conrtoise, Beirut, 1972, pag. 73.
_ En las citas de poetas drabes doy en ocasiones ¢l texto completo o palabras clave en
irabe, para que pueda apreciasse el alcance exacto del motivo temitico.
 Diwan, ed. Hazraji, Bagdad, 1977, pig. 43. )
5 Thn al-Farid, Poema del camino espiritual, traduccion y estudio preliminar de Carlos Va-~
rona Narvién, Madrid, 1989, pag. 61.
6" Edicién F. Gabrieli, «Al-Walid ibn Yazid», en Rivista degli Studi Orientali, XV (1934),
ag. 31.
P 7 Texto drabe en A. Roman, Basfar et son expérience conrtoise, Beirut, 1972, pig. 71.
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También para ’Abbas ibn-Ahnaf la dama es «soberana» (maliki)
o «reinay (amira): :

Oh infiel, th eres soberana tirdnica; no tienes piedad hacia tu esclavos
[Ya galilu-l-wafa anii maliknn zalimnn laysa yarhanmu-l-mamliika)

O en otra ocasién todavia:

¢Y como te rebajards ante mi pues ti eres reina
sobre todas las mujeres, y nadie es reina sobre ti?9.
g 2 S
[wa-kayfa i atint wa-anti amiratun “ala knlli mza ma “alayki amiri)

El poeta andalusi Ibn “Abd Rabbihi se expresa asi:

Oh thi, que haces sangrar sin verter sangre,
que al hombre libre (hurr) le conviertes en esclavo (mamluk ).

T4 eres Sefior, esclavo yo,

dice Idbn. Quzman, en su zéjel nam. 10; Obsérvese el empleo masculino
para designar a la Dama (wa-ana mamlik wa-anti mawla)!!, que es norma
comin entre los poetas irabes, como hemos visto en pasajes anteriores.

Insistiendo en la misma idea, el califa al-Hakam I de Cérdoba ex-
clama:

La sumision es hermosa para el hombre libre (hirr),
cuando &l es esclavo (mamlik) del amori2

La'mjsma disposicién del espiritu puede observarse en estos versos
del califa omeya “Abd ar-Rahman V al-Mustazhir Billah, que pretendia
desposarse con su prima Habiba:

He estipulado como condicidn [para el matrimonio]
que yo la serviré como un esclavo,
y entrego a ella mi alma como dote de amor'3.

8 Dl:ll'a:ll, ed. Hazraji, Bagdad, 1977, pag. 203, vol. 1.
12 j.)uuan, ed. Hazraj1, Bagdad, 1977, pig. 134. .
. M. Continente, «Notas sobre la poesi: d ¢ ihD

das, RXEV (1530, w7 poesia amorosa de Ibn Abd Rabbihiy, en A/-An-

1 E. Garcia Gémez, Tode Ben QOnzman, 1, Madrid, 1972, pags. 58- i
abreviadamente Todo Ben Qugman. = ’ o - poge. 36-59. Fia adelaare cito

. 12 Tbn *Idarl, al-Bayan al-mingrib, texto érabe editado por R. Dozy, Leyde, 1848-1851, 11

pag. 82;.trad. francesa de E. Fagnan, Argel, 1901-1904, pag. 130. T

13 Citado por H. Pérés, pig. 412.
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En otra ocasién, finalmente, el poeta Ibn Haddad, enamorado de una
joven cristiana, la dedicO estos versos:

pues la belleza te ha hecho duefia
de mi vida y de mi muerte!*.

OBEDIENCIA Y SERVICIO AMOROSO

Empalmando con la idea de esclavitud estd el m_otivo temdtico de c{a
obediencia y el servicio amoroso. Segun Ibn Dawid, el amante puede
afirmar su amor si se deja guiar décilmente por la pamz_i. Posteflormente
el tedlogo y jurisconsulto hanbali, ibn Qayyim al-Jawziyya, sefiala:

Eintre los signos del amor estd el hecho de rebajarse, de someterse, de
humillarse ante la amada; porque el amor se funda en la hurmﬂaqon: In-
cluso un hombe que no se rebaja ante nadie, no debe absten;rse‘c’le humi-
llarse ante la amada; no debe considerar tampoco esta humillacién lr:'omo
imperfeccién o defecto, sino que debe considerarse cc{mo un honor!>.

El amor culmina asi en la virtud de la obediencia., de la cu‘al el amante

no se debe apartar hasta el fin. El amante por su actitud sumisa, €s degr,

or la obediencia, obtiene poco a poco los buenos favores del objeto

amadolé. El amante debe someterse al menor capricho de la dama, como
expresa ya el gran poeta udri, Jamil:

{Ordena t&! Yo te obedeceré en todo, jpor Dios!
[fannrint utighi fi kulli amrin anti wa-allah]'’.

Y, ante la obligacién de obedecer, Jamil pide clemencia a su amada:

v {Oh Buzayna! Td reinas. {Sé c}ement'e!
[Ya-Bugayna innaka qad malakti fa-asfihi)8.

El poeta coetineo de jamﬂ, “‘Umar b. abi Rabi‘a, exclama:

Yo no encuentro en mi ninguna humillacién ante ti*.

14 Citado por M. Sobh, «La poesia amorosa arabigo-andaluzan, en Revista del Institnto de
tudios Islimicos de Madrid, XV1 (1971), pig. 95. o ) )
- li5mfbrf ‘glalyvim al-Jawziyya, Rawdat al-mubibbin wa-nughat al-muitagi, El Cairo, 1956,

pig. 282.
16 Vadet, pags. 299-304.
17 Kitab al-Agant, IV, 70.
8 Kitab al-Agant, V11, 82. ) ) )
19 Citado por‘g Ibn Dawiid, Kitab ag-zabra, ed. A. R. Nykl, Chicago, 1932, pag. 310. Cito
en adelante abreviadamente, Zabra.
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El califa y poeta del siglo VIII, al-Walid ibn Yazid, exclama ante su
amada: ’

Gustaria de la muerte antes que desobedecerte?.
Incluso el desvergonzado Abtu Nuwis muestra una actitud semejante:

La ley de los amantes es anica; cuando t4 amas humillate?!,
[sunnatn-l-niiaqi wabidatun fa-‘ida a*abbabta fa-stakin]

Un siglo mas tarde al-Mutanabbi retoma este lugar comin y le da una
forma vigorosa, propia de su talento:

iSé humilde ante ella, rebajate, tanto si estd cerca como si estd lejos!
No ama quien no se humilla y se rebaja?2.

[tadall la-ha wa-bda' ‘ala-I-gurbi wa-n-nawa

Ja-ma ‘afiqun man la_yadilly wa-yabhda'u)

Al-Wassa’, en su Kitab al mnwas$a o Libro del brocado, cita estos versos
de la cantora Hadi™:

Qué orgullosa la amada, y el amante
que claramente humilde?,

porque, como recuerda también al-Wassa’ «el amor, para los 4rabes del
desierto, es pura humillacién»?*. Nétese, por lo demis, el juego de pala-
bras entre bawa ‘pasion, amor’, y bawan ‘humillacién, envilecimiento’, jue-
go de palabras que explica y repite al-Was$a’ en el mismo capitulo:

Le preguntaron a una beduina qué era la pasién y contestd: pasion es humi-
Macidn, pero el nombre ahora se confunde y se le hace derivar de su natura-
leza... Y a continuacién la mujer se puso a recitar:

La pasidn es la misma bumillacion;
sélo el enamorado

ha probado el sabor del menosprecio?®.

% Edicién F. Gabrieli, «Al-Walld ibn Yazid», en Rivista degli Studi Orientali, XV (1934),
pag. 31.

21 Citado por R. Blachére, «Vue d’ensemble sur la poétique classique des arabes», en
Analecta, Damasco, 1975, pag. 82. '

2 Citado por R. Blachére, gp. cit., pig. 82.

2 Traduccion y estudio de Teresa Garulo, Madrid, 1990, pig. 280. En adelante cito
abreviadamente Al-Wa3ia’.

2 Al-Wassa’, pag. 110.

% Al-Wassa’, pag. 110.
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Mas adelante atn afiade al-Was8a’ estos versos:

Humillacion es el amor
con un nombre mas corto

26,

Una referencia més clara al juego de palabras nos la qfrece el poeta
Abi ‘Abd Allah al-Wasitl, poeta de Bagdad (858-935), citado también
por al-Wassa’:

jA cusntos hombres nobles

ha afrentado el amor,

y después de vivir con dignidad
viven ahora humillados!

Amor no es mas que bumillacién
3 su siltima letra se ba perdido
como si fuese falsa y engafiosa®’.

Esta sumisién del amante a la amada adquiere, en la poesia erbtica
arabe, una gran preponderancia, pasando a Al-Andalus, en flonde se con-
vierte en un motivo tematico favorito de los poetas hispanicos. f‘[_}flo de
los mas maravillosos lances del amor, dice Tbn Hazm, es la sumision del
amante a su amada»®. Y afiade este verso:

. -
pues en amor el mis orgulloso se humilla®.

De esta forma el poeta andalusi, Tbn Baqi, exclama:

Si th ignoras que yo soy un esclavo a tu servicio,
dame la orden que quieras, y yo acudiré a ejecutarla’.

Con mucha anterioridad el poeta iraqui, ‘Abbas ibn al—Ahn.af,. que
tanto influy6 en la lirica erotica andalusi, habia expresado un sentimiento
semejante:

Asi ti posees un esclavo, y si es tu deseo tortirame
y lo que quieras hacer de mi hazlo31. o L .
[idan laki mamliksn fa-in 3t addibi wa-in §i'ti minni ayya da STt f-asna 7]

% AlL-Wadia’', pag. 111.

7 ALWasi@, pig. 111,

28 E/ collar de la paloma, pig. 155.

2 [bid., pag. 157.

% Perds, pag. 412.

3t Diwan, ed. Hazraji, Bagdad, 1977, pig. 170.
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Y un poeta andnimo, citado por el granadino Ibn al-Jatib, dice asi:
A ti-es el ordenarme, pues en el amor todos los hombres somos esclavos32,
El poeta andalusi Ibn ‘Abd Rabbihi manifiesta asi su sumisién amorosa:

Si ella me exige la muerte yo me mataré

Y en otra ocasién afiade:
Si te faltan las fuerzas, consuélate con la sumisién33,

La obediencia a la Dama, lejana y caprichosa, exigente y cruel, es obli-
gacién dura e irritante para el enamorado, que, paradéjicamente, soporta
con humillacién. A principios del siglo XI escribe Ibn Zaydun:

Si i cargas mi corazén con lo que otros no pueden soportar, yo lo sopor-
taré. )

Sé altiva, yo sufriré; sé orgullosa, yo me humillaré; ordena, yo obedeceré3.
Mubammad b. abt Marwin se expresa asi en uno de sus poemas:

Me he humillado ante la amada

pues el orgullo del enamorado ha de humillarse segiin la ley del amor.
Si ella aumenta su insolencia y su orgullo

yo aumentaré también mi rebajamiento y mi humildad?.

El poeta de Almeria, Ibn Jatima, expresa un pensamiento parecido:
Sé orgullosa, rechizame, aléjate, nada podra irritarme contra ti%.

O, en otra ocasion, el mismo poeta dice:

Derrama mi sangre y apodérate de mi alma. Puedes hacer conmigo lo que
quieras?’.

2 Ibn Al-Jatib, Lisan al-Din ibn al-Jatth, Libro de la magia y de la poesia, edicién y traduc-
cién espafiola de J. M. Continente Ferrer, Madrid, 1981, pig. 88. En adelante citaré abrevia-
damente Ibn al-jatib.

3 J. M. Continente, «Notas sobre la poesia amorosa de Ibn ‘Abd Rabbihi», en A/ An-
dalus, XXXV (1970), pag. 377. :

3* H. Pérés, pag. 412.

3 Citado por M. Sobh, «La poesia amorosa ardbigo-andaluzan, en Revista del Instituto de
Estudios Islimicos en Madrid, X VI (1971), pig. 78.

36 El «diwan» de Ibn Jatinia de Almeria, introduccion y traduccion de Soledad Gibert Fe-
nech, Barcelona, 1975, pig. 80. En adelante citaré abreviando Ibn Jatima.

3 Ibn Jatima, pag. 101.
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Y el califa Sulayman al-Must2’In escribe estos versos:

No censuréis a un rey por rebajarse ante el amor, porque la humillacién
por amor €s un poderio y una segunda realeza®.

La obediencia debe incluso ofrecer la propia muerte, COmMO e€xpresa
Tbn *Abd Rabbihi:

Si ella me pidiese mi muerte, yo sc la otorgaria®.
[wa-law sa’alat qatlt wababin la-bu qatli)

Esta Dama, a la que se somete el amante, debera ser cruel, extrafa,
incluso inhumana, como la pasién misma que devora al poeta. Y éste le-
va la imagen de la sumision, de la esclavitud hasta designar a la amada
con el nombre de sayyidi ‘mi sefior’ o de mawlaya ‘mi duefio’, empleando,
como hemos visto, el masculino, no el femenino, segiin habito corriente
en la poesia drabe.

SUFRIMIENTO GOZOSO

Existe una actitud paradéjica entre el rechazo y el orgullo humillado:
es el gusto por el sufrimiento y el dolor, como expresion de un deseo
imposible. En el fondo se trata de la misma actitud mistica, que comporta
la gracia luminosa del sufrimiento sobrellevado, segin el mito del eterno
Deseo, o, en la poesia persa, el mito de la busqueda de la copa de Djem.
El amor es la muerte por el martirio una vez que se practican las virtudes
del perfecto amor*. Es el «dulce tormenton, ‘adab ‘adb, codificado por el
amor cortés, que al-Wa§sa’ describe asi:

Entre las sefales por las que se muestra la perfecta cortesia de los ele-
gantes, y se conoce la superioridad de sus aspiraciones, se cuenta lo mucho
que sienten la pasioén y sufren el fuego del amor, que es de los rasgos mas
hermosos de su comportamiento y la mds noble de sus virtudes*!.

Parece ser que fue el poeta iraqui, ‘Abbas ibn al-Ahnaf, muerto en el
afio 808, el primero que desarrolla el motivo temiatico del sufrimiento go-
zoso, representado, por ejemplo, en esta antitesis:

Ciertamente tiene el amor dos condiciones: el placer y el sufrimiento??.
{inna li-I-hubbi la balayni na'iman wa-‘adabal

38 . Pérés, pag. 427.

3 Thn ’Abd Rabbihi, a/-'Iqd al-farid, ed. El Cairo, 1949-1965 (7 vols.), V, pig. 398.
4 Cfr. Vader, pig. 228-231.

Al-Wassn’, pag. 76.

42 "Abbas Ibn Al-Ahnaf, Diwan, ed. }:Iazmii, Bagdad, 1977, pag. 21, nam. 23, v. 4.
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He aqui, en diferentes poetas érabes, la manifestacion lirica de este
sufrimiento gozoso del amor: ’

Al-Was33’, en su Libro del brocads, inicia asi el capitulo XVI: «El
amor, aunque reane en si desdicha, grandes aflicciones y tristeza, parece
agradable al que lo siente y bueno a quien lo padece.» Y para justificar su
aserto, cita este verso de al-Kumayt ibn Zayd, poeta de Kufa (680-743):

Dulce y amargo es el amor®,

La célebre cortesana, tafiedora de flauta, Rabi‘a, que pas6 a la vida

devota, y que fue autora de varios poemas sobre el amor divino, dice en
uno de ellos: '

Aunque el amor me destrozara, no le diria nunca: —Eres injusto®.
El poeta mistico Ibn al-Farid, en su tratado de amor divino, exclama:

Cualesquiera sean los tormentos de amor que sobre mi caigan, jsabe que
los tendré por goces!®.

I.bn ‘Abd Rabbihi, el poeta andalusi ya citado, se expresa asi en varias
ocasiones:

Al ir hacia ella, vergonzosa vuelve su rostro y de su lado
me aleja; es una despedida tan dulce como la unién.

Cuando me juzga es injusta conmigo: por venir de ella,
prefiero la injusticia a la justicia®;

Ella aviva el fuego en mi corazén
y a un tiempo es mi enfermedad y mi medicina®’.

Ibnn Quzman se expresa asi, en uno de sus zéjeles:

iPor Dios este amor es mas ardiente que la brasa!
Cuanto mas amargo es, me resuita mds dulce®.

5 AL-Wada, pag. 107.

# Citado por al-Daylami, véase ]. C. Vadet, Le /raité damour mystigne d Al-Daylami, Gi-
nebra, 1980, pig. 116. ’

4 Ibn Al-Farid, Poema del Camino espiritnal, traduccién y estudio preliminar de Carlos
Varona Narvion, Madrid, 1989, pag. 59.

% J. M. Continente, «Notas sobre la poesia amorosa de Ibn “Abd Rabbihi Al-Aun-
dalus, XXXV (1970), pig. 377. F abbiti e AlAr

47 Ibid., pag. 359.

8 E. Garcia Gomez, Todo Ben Qugman, 1, pigs. 658-659.
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Tbn ‘Ammar, nuestro Abendmar, dice, dirigiéndose a una hermosa
cantora:

Mi alma, aun si la torturas, te adora; y mi gozo la remueve para ir a tu
encuentro®’.

Y en otra ocasién el mismo Abendmar ira mis lejos para tratar de
captar la esencia misma de la grandeza del amor:

Lo que confiere un alto rango al amor es la humillacién avergonzada,
y sus delicias son hechas de sus tormentos ardientes0.

El poeta granadino del siglo X111, Ibn Mutarrif, se expresa asi:

Cuando ¢l dolor se prolonga, cuando la vigilia se apodera de mis pirpa-
dos, mi propio sufrir me sirve de descanso’. .

Ibn Hazm, en su Collar de la paloma cita estos Versos suyos:

Esta dolencia, cuya curacién desafia al médico,

me llevari, sin duda, 2 la aguada de la muerte.

Pero contento estoy con caer victima de su amor,

como quien bebe veneno desleido en un vino generoso32.

Y de forma mas expresiva recita en otra ocasién:

Pero, ademds, hallo placer en morir por tu amot,
;Qué maravilla la de un condenado a muerte que se alegral®.

En otra ocasién nos refiere Ibn Hazm un didlogo con un personaje de
Almeria, hombre agudo y célebre conversados:

—Si la persona a quien amo rehiisa verme y esquiva tenerme cerca,
¢qué debo hacer? T

Yo le respondi:

~——Mi parecer es que procures dar descanso a tu alma, viéndola aunque
no quiera.

Z_Pues a mi —me objeté— no me parece bien eso; antes bien, he de
preferir su gusto al mio y su voluntad 2 la mia, y sufrir y sufrir, aunque
con ello muera®.

49 H. Pérés, pig. 415.

50 H. Pérés, pig. 427.

st E. Garcia Gomez, B/ libro de las banderas de Jos Campeones, de 1bn Sa'td al-Mgribi, Ma-
drid, 1941, nim. 155. En adelante cito abreviadamente Libro de Jas banderas.

52 El collar de la paloma, pag. 218.

33 El collar de la paloma, pig. 153.

5+ El collar de la paloma, pig. 160.
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Una idea semejante la expresa también el poeta andalusi, Ibn Suhayd:

He sido tan dolorosamente herido por el amor
que si mi fin llegase
no encontraria ningtn dolor en la muerte%.

Un poeta oriental, Ibn Nubata, dice asf:
Amo con ternura al que me atormenta dulcemente con la pasién3.

Abl?l ‘Umrin ibn Idsis, poeta no identificado, que cita el poligrafo
granadino Ibn al-Jatib, expresa un sentimiento andlogo:

Mi corazén ha probado el amor con amargura, mas aun asi lo ha encontra-
do dulce”.

El poeta de Almeria, Ibn Jatima, se lamenta de esta forma:

Mi corazon no puede amar més que a ella, aunque sea tan grande el tor-
mento que me hace sufrir®®.

O, en otra ocasidn, canta sus cuitas de esta manera:

Temed 2 Dios por la muerte de un desgraciado, que a vuestro lado en-
cuentra deliciosa la humillacidn, y hasta el tormento es para él el més
agradable placer.

‘ Tambleg en las jarchas en édrabe vulgar encontramos expresado el
mismo sentimiento:

Por més que me maltrates,
va a ti mi anhelo y esperanza®0.

Que es gran alteza
que sufra bajeza.

(Métr., 178)

35 H. Pérés, pig. 409.

% Ibn Al-Jatib, pag. 76.

57 Ibn Al-Jatib, pig. 105.

58 Ibn Jatima, pag. 79.

3 Ibn Jatima, pig. 103.

0 E Garcia Gémez, Métrica de la noaxaja y métrica espaiiola, tirada aparte de Al-Andalus,
1975, pig. 85. En adelante tito Méir., como en el paréntesis que sigue. '
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AMOR SIN RECOMPENSA

El gozarse en un amor sin recompensa es un refinamiento del espiritu
cortés. Por eso afirma al-Marrubani:

El amor es una enfermedad que padece la gente refinada®.

Y de forma semejante se expresa el mistico al-Daylamt: .«El amor es
una enfermedad que afecta al espiritun®2. E Ibn Hazm repite la misma
idea: «Es el amor una dolencia rebelde...; pero es una dolencia dghcmsa
y un mal apetecible, al extremo dfi que quien se ve libre de él reniega de
su salud, y el que lo padece no quiere sanar»'“. El ideal del amor, para Ibln
Dawiid, el precursor de Ibn Hazm, no reside en la posesién, sino en la
renuncia mutua en la que se perpetia el deseo®. Y el propio Ibn Hazm
enfatiza asi esta cualidad del amor: «Consiste el tercer grado [d’el.amor]- en
ser leal cuando nada se espera»®s. De esta forma, un poeta anénimo, cita-
do por al-Jatib, pudo afirmar, reﬁ;iéndose 4 su amor:

pues me sentia satisfecho con mi dolor®.

El poeta hispano-drabe, Ibn Zaydun, varias veces .c1tado, proclama
asi, en diferentes ocasiones, su amor sin correspondencia:

Sé fiel y, si la union no es hacedera,
contento me veras con el recuerdo
y con verte en ensuefios resignado®’.

...... Tt me has dejado.
Solo yo, triste, permanezco amanteS8,

Ibn Labbana, en una muasaja dedicada a la dureza de la amada, cuya
mirada es como espada desnuda que aparta toda esperanza, concluye

. ; ' 69
Mi corazén esti lleno de dulzura hacia aquella que me trata mal®.

6t Citado por R. Mujica Pinilla, E/ collar de la paloma del alma, Madrid, ‘1990, pig. 47.
6 J. C. Vadet, Le fraité d'amonr nystigue d'al-Daylan7, Ginebra, 1980, pig. 100.
3 EJ collar de la paloma, pig. 107. B )
.6 Cfrf Ll.l Masigfl)on, LaFjDa::inn dal-Hosayn ibn Mansoitr al-Hallaj martyr mystique de Ils-

lam, Paris, 1922, pig. 180.
5 Ef collar de la paloma, pig. 208.

6 Tbn Al-Jatib, pig. 87. ) )

6 B. Garcia Gomez, Arabe en endecasilabos, Madrid, 1976, pig. 50.

68 Ibid., pig. 506. ) .

& Citad(l)J pgor R. Menéndez Pidal, Poesia drabe y poesia enropea, Madrid, Coleccién Aus-
tral, 1963, pag. 62.
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Y semejantes ideas menudean también en algunos zéjeles de Ibn Quz-
man:

iQué dulce es el amor y qué amargo!
Te quiero igual, tirana o justa,

seas desdefiosa o amable™.

Haz conmigo como quieras,

junta ofensa sobre ofensa,
tiranizame con tu desdén. .

Yo la juré mi pasién’t.
EL AMOR PURO

No voy a tratar aqui, por extenso, acerca del amor puro y casto en el
Islam, aspecto bien conocido y ampliamente analizado por M. Asin Pala-
cios y L. Masignon2. Sélo recordaré que, ya en el desierto preislamico,
tal actividad amorosa fue caracteristica de algunas tribus beduinas, y en
especial la de los Banii ‘Udra o «Hijos de la Virginidad». Mas tarde la
teoria del amor platénico o #dr/ fue ensefiada por la escuela juridica, co-
nocida bajo la designacién de gabirz, de Ibn Dawud, quien veia en este
amor, que llamé #dri en recuerdo de sus antecesores preislimicos del de-
sierto, un sustitutivo del amor divino, que su doctrina les negaba. En
Espafia, el amor platénico codificado por el gabirz Ibn Hazm, debib entre-
lazarse, como indica M. Asin, con ciertas causas raciales. Pero lo que aqui
me interesa destacar es que la lirica amorosa, desde sus origenes, acoge la
idea del amor puro o amor platénico. Asi, por ejmplo, el célebre poeta
mequi, ‘Umar ibn abl Rabi‘a, nacido en el afio 644, recuerda, a veces, esta
obligacién:

Cuando nos encontramos, huimos de lo inmoral [fabisa ]73.
Y el célebre poeta udri, Jamil, explica asi su continencia:

Nos separamos, por la mafiana,
perfumados con un aroma de dmbar:

7 E. Garcia Gémez, Todo Ben Quyman, 1, pigs. 68-69. En las versiones de Ibn Quzman
uso, en lugar del masculino, el género gramatical femenino para designar al ser amado.

7 Ibid., pags. 74-75.- :

72 Véanse, en especial, L. Masignon, a/~Hallaj (op. cit.), pags. 173-179; 691, 4, y M. Asin
Palacios, Abenbdgam de Cordoba y su bistoria de las ideas religiosas, 1, Madrid, 1927, pags. 48-63.

7 P. Schwarz, Der Diwan des ‘Umar ibn Abr Rab‘a, cuatro fasciculos, Leipzig,
1901-1909, ntm. 124, v. 6.
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como dos amigos que se han-abstenido de todo acto dudoso,
sin haberse dejado tentar por el pecado™.

En otro caso, la Dama, que ocupa el centro del amor cortés de al-‘Ab-
bas ibn al-Ahnaf (muerto hacia el 808), significa el medio de descubrir el
amor puro, y el poeta, consumido por este amor, no conserva, segin la
expresion poética, ni la carne ni la sangre, lo que constituye, como en la
mistica a la que se trata de suplantar, un signo de devoci6n y de purifica-
cién. Y otro poeta coetineo, Badsar ibn Burd, que con al-*Abbas abre un
nuevo periodo para la literatura cortés en medio iraqui, rememora asi su
amor por “Abda:

Quien ha bebido como yo en los puros manantiales del amor, porque pura
era la fuente en que yo he bebido,

jamas me acordaré de ‘Abda sin que un torrente de ligrimas se deslice des-
de mis ojos”.

Y en otra ocasién afirma el mismo poeta:

Dijo a ella: —T1 estas al amparo de toda desgracia excesiva:
Necesariamente me mantendré en una justa decencia’.
{gala la-ha tn fayna min rafagin wa-‘alayyd annd sawfa agtasidu]

Y otro poeta del Hijag, Kuzayyir, recordando los origenes del amor
puro, dice asi:

El amor entre nosotros es honesto y el amor puro es antiguo”.

Al-Wa883’, en el Libro del brocado afirma: «Quien es elocuente y casto
es para nosotros un perfecto eleganten; «nadie serd elegante hasta que no
refina en si cuatro caracteristicas: Saber hablar, ser elocuente, ser casto
y continente». Y entre los versos sobre la castidad cita numerosos ejem-
plos. De Husayn al-Mutayr, poeta de los dltimos tiempos de la dinastia
omeya (siglo VIII), son los siguientes: :

Te quiero, Salma, sin deseos carnales;
no hay bien en un amor cuyo interior no es casto.

Mas significativos son estos dos otros de Ahmad ibn Yahya Za‘lab:

7 Jamil, Diwan, Beirut, 1966, pig. 109. .

% Abt-l-Fara] Al-Isfahani, Kitab al-Agani, ed. Biiliq, 1868, 11, 142. En adelante citaré
abreviadamente Kitab al-Agani.

%6 Texto drabe en A. Roman, Baiiar ef son expérience courioise, Beirut, 1972, pig. 147.

7 Citado por R. Blachére, Histoire de la littérature arabe, Patis, 1966, pig. 714.
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«Pasibamos la noche detrds del campamento.
No estabamos con todos ni con los enemigos nos mezclibamos.
De la llovizna y del rocio nos guardaban
dos mantos perfumados de tejido del Yemen,
con el nombre de Dios nos protegiamos de la pasién
cuando los corazones buscaban abrevarse con la unidn,
y bebimos el agua de la castidad, '
cuando tal vez hubiésemos desterrado
la ardiente sed del alma con los besos»™,

Y entre los versos an6nimos recuerda al-Wassa’ los que siguen:

La elegancia del elegante no es el alma,
pero el que tiene castidad es elegante

El amor es besarse, acariciarse,

o escribirse billetes con hechizos

mids poderosos que los encantamientos.
El amor es asi: :

si el amor se consuma, se corrompe™.

Mis adelante, en el siglo X, Mutanabbi, el mayor de los poetas arabes
segin calificativo de E. Garcia Gémez, hace alarde de castidad:

iDe cudnta mujer hermosa, de dientes brillantes y labios de miel,
aparté mi boca, y tuvo que besarme en la frente!

iCuintos cuellos de gacela, bellos como el tuyo, se alargaron hacia mi,
¥ yo no miraba siquiera si tenfan collares o estaban desnudos80.

Los poetas andalusies declaran haber aprendido las reglas del amor
puro en la escuela de Irac, segiin el método del poeta del siglo ViI, Jamil
al-“Udrl, como afirma el mas célebre representante del amor puro e ideali-
zado, el granadino del siglo X111, Ibn Mutarrif:

El Irac me ha amamantado al pecho de su amor;

Método que funddé Jamil y cuya rigidez aumentaron los que, como yo,
vinieron después®!.

Como ha sefalado E. Garcia Gémez, un fragmento del poeta murcia-
no Safwan ibn Idris (1165-1202):

8 Al-Wassa’, pags. 71-72.

7 Al-Wassa’, pags. 69 y 73.

80 E. Garcia Gomez, Cince poetas musuimanes, Madrid, Coleccion Austral, 1944, pig. 39.
8 J.ibro de las banderas, nim. 155.
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Mas mi castidad rehusé besar su boca, y el corazén quedé replegado sobre

sus brasas: ‘
{Maravillate del que siente arder sus entrafias y se queja de sed, teniendo el

agua en la gargantal®?,

recuerda, casi textualmente, el poema beduino de Hamza ibn Abi Day-
gam, en que dos amantes pasan juntos la noche, viendo caer la sorn.bra
y el rocio, para volver a la aurora «abrevados de casta retencidn, habien-
do apenas calmado la sed del alma entre los labios ardientes»83,

Para Ibn ‘Abd Rabbiht la castidad es superior a la unién amorosa:

Cuando me acerco 2 ella vuelve su cara avergonzada.
Y se separa de mi de tal forma que su separacion es més dulce que la unién
amorosa [fa-tabjurunt hajran aladda min-alwagli]®.

En la deliciosa novela tradicional de Laylz y Majnin, segin version
del poeta persa Nizami, dice el protagonista:

Soy el rey del Amor en majestad. Mi alma se ha purificado de la oscuridad
de la lascivia, mi anhelo se ha purgado de los deseos bajos.

Y esta castidad, que es un rasgo caracteristico del respeto del amante
hacia la dama, se encuentra, como una disposicién natural, en otros mu-
chos poetas andalusies. Ya en el siglo X, Abt “Umar ibn Faraj al-Jayyani
escribe un bello poema sobre la castidad:

Aunque estaba pronta a entregarse, me abstuve de ella, y no obedeci la
tentacién que me ofrecia Satin.

Aparecié sin velo en la noche, y las tinieblas nocturnas, iluminadas por su
rostro, también levantaron aquella vez sus velos.

No habia mirada suya en la que no hubiera incentivos que revolucionaran
los corazones. -

Mas di fuerzas al precepto divino que condena Ja lujuria sobre las arranca-
das caprichosas del corcel de mi pasion, para que mi instinto no se
rebelase contra la castidad.

Y asi, pasé con ella la noche como el pequeiio camello sediento al que el
bozal impide mamar.

Tal un vergel, donde para uno como yo no hay otro provecho que el ver
y el oler.

82 [ibro de las banderas, nam. 225.

8 E. Garcia Gémez, Poemas ardbigoandaluces, Madrid, Coleccién Austral, 1943, pig. 44.
84 Tbn ‘Abd Rabbihi, a/-‘Igd al~farrd, ed. El Cairo (7 vols.), 1949-1965, V, pig. 398.

8 Traduccién y notas de J. Quingles, Barcelona, 1991, pdg. 112.
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Que no soy yo como las bestias abandonadas que toman los jardines como
pastoft, '

. También la comparacién con el jardin aparece en Abu-l-Fadl iba
Saraf:

Si yo he obtenido su perfume, no he codiciado el favor de saboreatlo, por-
que el jardin del amor estd compuesto de flores sin fruto?”.

El mismo Ibn Faray, anteriormente citado, es autor de otro poema,
en el que también proclama su extrema castidad:

¢A cuil de las dos manifestaré mi gratitud,
a la visién nocturna de mi amada o al suefio que la produce?
Su imagen vino a mi y avivd mi esperanza,
pero fui casto y no consumé mi deseo.
No hay culpa para el que peca en suefios,
y yo hasta en suefios me retengo en castidad, segiin mi costumbre®8.

La idea, no cabe duda, esti tomada, por otra parte, del siguiente verso
de Mutanabbi, al que ya hemos visto, de otro lado, cantar la virtud de la
castidad en otro célebre poema:

El retira la mano de la ropa de su amada aun cuando podia tocarla,
y se rebela contra el deseo carnal cuando, dormido, se le aparece su ima-
gen®?,

Por lo demis, la aparicion en suefios (Zayf o faya/) de la amada es
otro tema topico de los poetas drabes, que suelen expresar asi la emocién
que les produce estas apariciones oniricas, en las que pueden gozar de la
visita de la amada sin temor al «espia» o «guardidn» (ragib) o al «calum-
niador» (wasz), figuras también habituales de la poesia irabe y que més
adelante analizaré.

Ibn Jafaja, poeta valenciano del siglo X1, da las razones morales de
este amor puro:

La castidad es una de mis disposiciones naturales: repugno las bajezas
y amo apasionadamente la hermosura®.

8 Libro de las banderas, niim. 204.

57 H. Pérés, pig. 424. .

8 E. Terés, «Ibn Faraj de Jaén y su Kitab al-Hada'iq», en Al-Andalus, X1 (1946), pagi-
na 143.

8 Véase Elias Terés, «Préstamos poéticos en Al-Andalusy, en AL Andalys, XXI (1956),
pag. 418.

% H. Pérés, pag. 424.

33



En otra ocasion dice asi el mismo poeta valenciano:

¢Acaso podré aspirar a su visita
alguna noche, )

tomar su rama entre mis manos
para abrazarla,

y su rosa para acariciarla?

Y, como siempre,

me retraigo y soy casto!.

A los contactos fisicos son preferibles los del alma. Es asi como Ibn
Hazm concibe el amor:

Mi alma, cuando duermo, se encuentra mano 2 mano contigo, oculta

v celada a los 6rganos de los sentidos. o N
" 1. uni6n de las almas es mejor mil veces que la unién de los cuerpos™.

Y la idea del amor, concebido como la unién de las almas, se vuelve
2 repetir en el almeriense Ibn Jatima:

Nuestros pensamientos y nuestra conducta se mantuvieron castos, piblica-

mente y e NUESLIOS COrazones; ' 1
questras intenciones eran puras y nuestras almas estaban unidas como e

vino y el agua®.

El amor platénico o el amor #dri es un signo de nobleza y de hombria
de bien, como declara Ibn Sara, poeta de Santarem:

A veces mi amada me visita durante la noche [negra] como su cabellera,
y ha permanecido conmigo hasta el alba brillante como su rostro. i
La he tenido como comensal, mientras que el amor ‘udri [ a/-/JalV{l al- II.I‘I].
era nuestro tercer [acompafiante] y el vino mostraba su generosidad a mi

iri o la nifa de los ojos. . )
f\silzlﬁéucrfgsr?rado casto hacia ellla como hace un hombre noble en la pleni-
tud de sus fuerzas: la castidad [“afaf] es una virtud [fad/] cuando el quela
observa estd en plena fuerza fisica®.

He aqui, pues, como el culto a la Dama ha llevado 2 reducir a ciertos
limites las relaciones de los amantes 2 estos honestos poetas del amor cor-

o Ibn Jafdfa de Alzira, ~Antologia poética, texto irabe y traduccién por Mahmud Sobh,
Madrid, 1992, pag. 123. .

92 F/ collar de la paloma, pig. 234.

93 atima, pag. 115. ~ ] )

o4 {{J:c{::l”lz.iiépig]otes sur un poéte andalou méconnu: Ibn Sara», en Estudios dedicados al

prof. Juan Martinez Ruiz, Granada, 1991, pag. 43.

34

tés, ya que como sefiala R. Blachére su castidad no erz una actitud afecta-
da sino un mito%, y como tal mito no siempre realizable. Seria, pues, in-
genuo pensar que el amor cortés no puede aspirar al amor carnal, y ya

veremos ejemplos en los que la consumacién del amor no contradice la
cortesia.

EL SECRETO DEL AMOR ;

/ Una de las reglas que impone la ética del amor cortés, es la necesidad
de guardar en secreto las relaciones amorosas. Ibn Hazm dedica un
capitulo a la guarda del secreto, en donde define asi esta virtud: «Suele ser
una de las sefias de amor que el amante refrene su lengua y niegue estar
enamorado cuando se lo preguntan»%. Y entre las causas del encubri-
miento del amor, seglin el mismo autor, estd «el deseo de salvaguardar
a su amado, lo cual es sefial de lealtad y de noble condicién»?’. Y, como
un reflejo de la realidad, recuerda Ibn Hazm esta anécdota:

Yo conozco a uno a quien sucedié algo de lo que hemos dicho. El
amor se habia aposentado en su pecho y él pretendia negarlo, hasta que la
cosa crecié de tal modo, que podia leetla en su rostro el que queria saberla
y aun el que no queria. Pero, si alguno le decia algo, soltaba un bufido y le
insultaba; y asi, los amigos que querian gozar de su favor tenfan que fingir
darle crédito en sus denegaciones y desmentir a2 quienes pensaban en con-
tratio, de lo cual él se quedaba tan pagado. Me acuerdo, sin embargo, que
cierto dia, estando él sentado con uno que le habia hecho alusiones a lo
que pasaba en su interior y a quien él habia bravamente rechazado, acerté
a pasar ante ambos la persona de quien se sospechaba que estaba enamora-
do. Apenas sus ojos se fijaron en el ser amado, quedése confuso, abando-
n6 su primera actitud, se le demudo la color, y sus razones, que eran antes
muy concertadas, se tornaron incoherentes, hasta el punto que su interlo-
cutor dejé de hablarle. La vista del amado habia sacado afuera el secreto
que por dentro guardaba®.

Ya el supuesto poeta preislimico, Qays ibn al-Hudadiyya, convertido
en héroe de una «novela» de amor, proclama la obligacién de guardar el
secreto:

Y hoy no te aflija el llanto ni te angustien
las inquietudes, y no cuentes

% R. Blachére, «Les principaux thémes de la poésie érotique au siecle des Umayyades de
Damas», en Aunales de I Institnt & Etudes Orientales, Université d’Alger, V (1939-1941), pagi-
na 113.

% E/l collar de la paloma, pig. 146.

9 Ibid., pag. 148.

B Ibid., pags. 147-148.
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2 nadie tu secreto y el mio,

¢no se pierde el secreto que mas de dos conocen?®.

Mas tarde, en el Hijag del siglo V1L, el poeta “‘Umar ibn Abi-Rabi‘a

(nacido hacia el 644), se impone la ley del kitman'®, es decir, del silencio,
de la discrecion, de la guarda del secreto, designando 2 la dama por una

especie de seud6nimo:

Sé favorable hacia mi, joh hija de aquel
que no nombro por su verdadera &unya (=alcurnia, linaje)!

{Oh ti a quien tampoco designo por la tuyal,
que te abreven las nubes cargadas de lluvia en la mafanal®t,

Esta discrecién (Aitman) no aparece siempre impuesta.por las condi-
ciones adversas que rodean al poeta, sino que representa frecuentemente
una tensién interior que el amante se impone para hacer valer mejor la
intensidad de la pasion, como puede observarse en los siguientes ejem-

plos:

Pero mi secreto es insoportable a un hombre como yo
(‘Umar b. abl Rabi‘a)1®2.

He ocultado mi amor durante algin tiempo, después lo he declarado, y mi

confesion como mi discrecién no han hecho mas que avivar mi sufrimiento
(al-Ahwas)!03.

A partir de entonces, entre los poetas de Irac, se convertird el secreto
en una norma obligada. Bafar ibn Burd exclama:

¢No sabes il que ‘Abda es sagrada, es un secreto de amor que 10 s¢ divul-
garitd,

[ka-anna-ka lam ta‘lam li-‘abdata hurmatan wa-asrar hubbin inda-na la
nubthu-ha) ‘

Y, en otra ocasion, el mismo poeta exclama:

Lloro a aquellos que me hacen padecer de amor,
que cuando me despiertan de pasion, se duermen;

99 Al-Waisd’, pig. 61.

00 Cfr. R. Blachére, «Les principaux thémes de la poésie érotique au sigcle des Umayya-
des de Damas», en Annales de PInstitut o Etudes Orientales, Université &’ Alger, V (1939-1941),
pag. 96.

W0 Kitab al-Agani, 1, pig. 195.

102 Citado en Zabra, pig. 310.

163 Cirado también en Zabra, pig. 317.

04 Kitah al-Agant, 111, 142,
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dejaré el mundo, pero su secreto,
escondido en mi pecho, nadie lo conoce!%.

‘Abbas ibn al-Ahnaf eleva también a una obligacién la ley del secreto:

Yo oculto su nombre..., como quien teme que un odioso calumniador lo

divulgue. .

Y yo la apodo Fawz, pues si descubriese su identidad, habria pronunciado
un nombre ilustre!®,

En el Libro del brocads, a1-Wa3§3’ cita estos versos anénimos:

Esta carta, escrita con mis ldgrimas,

va dirigida a una gacela

a quien sélo menciono en' alusiones,

pues mi lengua no puede pronunciar su nombre!7.

El secreto de amor es asi una fuente del amor puro.

Egtre los poetas andalusies encontramos la misma norma. Sélo algu-
n.o.s’e;emplos. El tantas veces citado, Ibn Zaydin, con esa inquieta dispo-
sicion de alma que parece ser su rasgo caracteristico, dice: P

Entre ta it quisi i i

y yo, si ti quisieras, habria algo que no se perderia, un secreto
que, clzuar_ldo los secretos de los otros fuesen divulgados, el nuestro perma-
neceria siempre oculto!%8,

Muhammad ibn ‘Abd-al-Milik dice asi en una casida:

[No haga's ninguna de estas tres cosas:] Revelar el secreto en tu amor es-
condido...10,

Ibn Suhayd exclama con sincera sencillez:

Cuando descubrié con el llanto a nuestros enemigos la secreta pasién que
o’cul'taban nuestros corazones, ordenamos a nuestros parpados contener las
lagrimas para engafiar al enemigo y al calumniador!10.

105 Cita§0 por Al-Wassa’, pig. G6.

106 Diwan, ed. Hazraji, Bagdad, 1977, pig. 169.

Al-Wassa’, pag. 246.

108 H, Pérés, pig. 412.

W. Hoenerbach, «Los Banii Sa‘e A 7 7

Vil 1, Grani 1991:<p§; 7:2;1 Sa‘id de Alcald la Real», en Homenaje al prof. Jacinto Bosch
10 Ibn Suhayd, Rislat al-tawibi’. wa-I-Zawabi®, Beirut, 1961, pig. 54.

]
3

37




" E Ibn al-Haddid, poeta de la corte de al-Mu‘tasim en Almeria, man-
tiene el mismo criterio:

Yo guardo con extremo cuidado el nombre de mi amiga, porque, segin
costumbre, no lo pronuncio, y no ceso, por mis enigmas, de presentarla de
la forma més oscuralll.

Y esta designacion enigmatica, utilizando nombres convencionales, es
norma entre los poetas 4rabes, ya desde la_jahiliya, y se hizo general en la
) . A
poesia durante la época "abbasi'??.

ENAMORAMIENTO DE OIDAS

El enamoramiento de oidas en la lirica drabe se sintetiza en un verso
famoso del célebre poeta cortés del Irac abasi, Bassar ibn Burd:

{Oh, mi gente! Mi oido estd enamgrado de una persona cercana a mi; pues

el oido se enamora antes que la vista en ocasiones. -
= - — cx

[ya qawmi ndni li-ba'di aljayya “aliqatun wa-aludnn ta*Sagu qabla al‘ayni alyaba]

Y afiade en otro verso:
Ciertamente el corazén ve lo que no ve la vista!l®.
[inna alfuGda yard ma I yara albasars]

Es cierto, como es sabido, que Ba3ar ibn Burd era ciego, y no Rodia
experimentar de otra forma la pasién amorosa. Pero, lo que aqui me
interesa destacar es que los poetas arabes videntes se hacen ampho'ec.o del
enamoramiento de oidas, y en la literatura caballeresca arabe es topico el
tema «porque el amor ocurre de oidas mas que de< vistan, cOmo afirma
una de las protagonistas de la Szra Ban# Hilal, Sa‘da, hija de al-Zanati
Halifa, rey épico del Occidente musulmin, al escgchar a su esclava Ma}y
las alabanzas de la valentia y hermosura del principe Mar, que fue «.he-
roe de los héroes y gloria de los hombres»“‘*: Y aiin es mis significativo
al respecto el que Ibn Hazm de Cérdoba dedique, en su ’Collzzr de la palo-
ma, un capitulo entero acerca de quien se enamora por oir hablar del ser
amado, que comienza asi:

1 H. Péres, pag. 417. ) .

12 Véase A. Iiig Nykl, E/ Cancionero de Abén Guzmdn, Madrid-Granada, 1933, pagi-
na XLVIIL 6

13 Kitab al-Aganf, 111, pig. 165. .

14 Véase ]. Schleifer, «Hilaly, en Engyclopédie de [Islam, 111, pigs. 399-400.
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Otro de los mis peregrinos origenes de Ia pasién es que nazca el amor
por la simple pintura del amado, sin haberlo visto jamis. Por este camino
se puede llegar incluso a los dltimos grados del amor; a que se crucen
mensajes y cartas; a sufrir tristezas, desabrimientos e insomnios, y todo sin
haber contemplado nunca a quien se amalls. )

Ibn Hazm, por otra parte, justifica en estos versos el enamoramiento
de oidas:

iOh, ti que me censuras porque amo

a quien no han visto mis ojos!

Te excediste al pintarme

como muy propenso al enamoramiento,
porque dime: ¢Conoce alguien el paraiso
si no es porque le hablan de &IP116,

R. Dozy!!7, de otro lado, nos recuerda, referido a un poeta hispa-
no-irabe, un bello ejemplo de «enamoramiento de oidas», anterior al tes-
timonio de Ibn Hazm de Cérdoba. Coetineo del célebre muladi Ibn
Hafsun fue Sa7d Ibn Judi, modelo de caballero 4rabe y 2 quien sus con-
temporéneos atribufan las diez cualidades que un perfecto gentilhombre
debe poseer. Era Sa‘id, de otro lado, el Gnico arabe al que Ibn Hafsiin
temia encontrar en el campo de batalla. Y este valeroso caballero era a la
vez un sensible y galante enamorado. Habiendo acudido a Cérdoba en
una ocasién, durante el reinado de Muhammad, pas6 por delante del pala-
cio del principe ‘Abd Allgh, cuando el canto armonioso de una mucha-
cha conmovid su oido, y de esa forma se enamord apasionadamente, sin
haberla visto nunca, de Jahan, que asi se llamaba la esclava cantora; pero
una barrera infranqueable la separaba de su amor. Para burlar su desespe-
racién, adquirié una bellisima esclava, a quien Hamé Jahan, pero no pu-
diendo olvidar a su amor lejano, le dirigi6 estos versos, que, como bien
observa R. R. Bezzolal!8, parecen a primera vista los de un trovador pro-
venzal o los de un poeta del dolee s2if nnovo:

Al oirte, el alma se me escapa del cuerpo,
y mi corazén se consurne en dolorosa tristeza.

He dado mi espiritu a Jahdn y a su recuerdo,
aunque nunca la vi, ni me vio ella a mi tampoco.

Y5 E/ collar de la paloma, pag. 121.

116 E/ collar de la paloma, pig. 122.

17 R. Dozy, Histoire des musulmans d Espagne, nueva edicién revisada y acrualizada por
E. Lévi-Provengal, vol. II, Leyde, 1932, pigs. 35-36.

118 R. R. Bezzola, Les origenes et lz formation de la littérature conrtoise en Occident, 11, Paris
1966, pag. 164.
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Yo me considero ante su nombre, con los ojos en ligrimas, como un
monje que reza ante una imagen!®.

Por lo demis, este tltimo verso ha sido compuesto, sin duda, toman-
do la idea de otro del célebre poeta, galante y mundano, del siglo VII,
“Umar ibn abl Rabt‘a:

Es como una imagen esculpida en el altar
. - 12
ante la que estd rezando un monje!?.

El amor de oidas, es, en definitiva, otro rasgo cortés enla vidayenla
teoria erdtica de los arabes.

EL TEMA DE LA ALBADA

E] tema retérico de la albada o aurora que interﬂlmpe los amotes es
topico en la poesia drabe clasica. La obligada separacion de los amantes 'Iﬂ
amanecer y la imprecacion al alba es motivo cgractcrlstl)co en el na.rz.b de la
casida clasica, que impone el ibtakara ‘el partir al-alba’?!. El motivo 1"1.2
sido bien descrito, sobre todo en sus rasgos eXternos, por Ilseanchtenst‘a-
der'?2, y aparece introducido a menudo por las formulas gadat al-bayn la
mafiana de la separacién’. ’ ' ‘ .

Ya desde la poesia preislimica tenemos tesmonios de este motivo
retorico. Bn su célebre mu‘allaga, Imrw’ al-Qays, el llamado «principe de
los poetas», tanto por su alcurnia real, como por el elevado tono de sus
poemas, llora ininterrumpidamente ‘ .

.. )
en la aurora del adids, en la alborada de su marcha!?3,

Y desde entonces el tema se repite sin cesar. Algunos ejemplos orien-
tales:

Durante toda la noche el placer nos pertenecio,
hasta la brusca acometida de la aurora. o ) ‘
Entonces dije: —jEl heraldo ha llamado! [ nada al-munadi]. jLevantate!

119 Es traduccion de E. Terés, «Préstamos poéticos en Al-Andalus», en Ak Andalus,
XXI (1956), pag. 416.

120 Véase E. Terés, art. cit., pig. 417 L .

12t Cfr. Blachére, «Les principaux thémes de la poésie érotique au siécle des Umayyades
de Damasn, en Annales de Plnstitut & Eindes Orientales, Université d’Alger, V (1939-1941),

ag. 112. ) )

P gl?—’ «Das Nasib der altararabischen Qagide, en Islamica, V, pags. 34-35.

13 . Ahlwarde, The divans of the six ancient Arabic poets, Londres, 1970.
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Ved el fulgor del dia préximo_ a despuntar.
(“Umar ibn AbT Rabi‘a)!24

Pasé la noche con ella, feliz hasta cuando levanté la voz [al-munads], el
fecundo orador del alba.

(al-Walid ibn Yazid, siglo VIII)!3,

ijCuéntas noches ha rasgado su aurora nuestras delicias!,

que sin ninguna prohibicién prolongibamos hasta el momento que
oiamos aparecer la mafiana clara

(Bassar ibn Burd)!2s,
Y pasé la noche refrescado con copas que alcancé muchas veces...
hasta que aparecié la primera luz de la aurora, cual encandilamiento de
violento incendio de la noche...,

yo me despedi reclamado tnicamente por los dedos en sefial de saludo
y los ojos bafiados por el llanto.

(al-Arji)127.

La aurora, con sus primeros destellos, nos trajo la separacién, mas
¢qué felicidad no enturbia el destino?

(Poeta anbénimo bagdadi)!2,

Cuando sintié que la somnolencia apresaba sus pupilas
de tal modo que ya no sabia lo que hacia, se levantd
y la noche, al verla, agit6 sus alas temiendo
que la aurora estuviera ya al acecho entre las casas.
(Ibn al-Mu‘tazz, principe abasi del siglo IX)!?9,
Una noche, pletérica de seduccién, estuve frente a la luna,
frente a la luna de su rostro;
no cesé de estar asi ni un solo momento desde el ocaso
hasta la aurora en que se extinguid, pues era hija del destino.

(Al-Suli, poeta de Bagdad, del siglo X)!30.

Voy junto a mi amada cuando las tinieblas me son propicias.
Me marcho cuando el resplandor del alba me denuncia.

(Al-Mutanabbi)t31,

124 Citado por A. Miquel, Du désert d’ Arabie anx jardins d’ Espague, Paxis, 1992, pig. 190.

125 Fdicion F. Gabrieli, «al-Walid ibn Yazid», en Rivista degli Studi Orientali, XV (1934),
pag. 32.

126 Texto drabe en A. Roman, Baifar et son expérience conrtoise, Beirut, 1972, pag. 111.

127 Véase F. Gabrieli, «Un poeta minore omayyade: el-Argiy, en Studi in onore di Giorgio
Levi della V'ida, 1, 1953, pAg. 366. Aunque poeta menor, al-Arjf es considerado discipulo
y sucesor del gran erético drabe ‘Umar ibn Abt Rabia.

128 Ibn al-]Jatib, pag. 72.

129 Tbn al-Jatib, pag. 100.

136 Tbn al-Jatib, pg. 93.

131 Citado por R. Blachére, «La vie et "oeuvre d’ Abu-t-Tayyib al-Mutannabbi», en Ana-
Jecta, Damasco, 1975, pag. 420.
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De la poesia ardbigoandaluza podemos también sefialar otros muchos
ejemplos: :

Cuando vi que soplaba la leve brisa de la aurora
se me dio a entender que habia llegado el momento
del alejamiento y de la separacién
(Sah! ibn Malik, de Granada)!®2.

Con su vista pasé la noche en la mas deliciosa situacién:
una aurora me abraza hasta la aurora.
[¢nfaniqunt hatta alsababi sabahu)
(Ibn al-Zagqqagq, de Valencia)'®.

Eramos dos secretos en el corazén de las tinieblas,
que nos ocultaban, hasta que la lengua de la aurora estaba a punto de de-
nunciarnos.

(Ibn Zaydin, de Cérdoba)’34.

Cuando vino aquel alba a separarnos,
también vino la muerte, y por Horarme
diligente se alz6 la plafidera.
(Ibn Zaydan)!®.

Y pasé con ella mi noche deliciosamente, hasta que sonrieron las
tinieblas, mostrando los blancos dientes de la aurora

(Ibn Subayd, de Cordoba)!®.

Deténte junto al rio de la miel, parate y pregunta
por una noche que pasé alli hasta el alba, a despecho de los censores...
Nos abrazamos como se abrazan las ramas encima del arroyo.

(Ibn abi Rah)!¥.
Cuando en la mafiana de la separacion nos detuvimos,
lienos de tristeza por la proxima ausencia... _
(Iba Jah, de Badajoz)!®.
Ya luci6 para mi el primer claror del alba: dame a beber el"vi'n"é-, antes que
el almuédano entone su «jAllah es grandely .
(*Abd ar-Rahman ibn Muqana, de Lisboa)!®.
Cuando apareci6 la luz de la aurora, la vi sacudirse de su limpida frente el
sudor del rocio,

42

Ibn al-Jatib, pig. 72.

Ibn al-Jatib, pig. 92.

Libro de las banderas, nim. 98.

E. Garcia Gémez, Arabe en endecasilabos, Madrid, 1976, pag. 45.
E. Garcia Gémez, Poemas ardbigoandaluces, Madrid, 1943, pag. 117.
Libro de las banderas, nam. 52.

Libro de las banderas, nam. 65.

Libro de las banderas, nam. 70.

y dije 2 mi amada: «Temo que el sol descubra nuestro sccreto.»
(Sahl ibn Malik, de Granada)io.

Cuando la aurora trajo el momento del adios

(Al-Rusaff)4t,

Obsérvese la notable semejanza entre este verso y el citado al comien-
zo de este apartado del poeta preislimico Imru’ al-Qays.

Preocupados anicamente de nosotros, no nos dimos cuenta de que la auro-
ra habia venido,

y que habia hecho aparecer los signos precursores de los cabellos blancos
en los rayos negros [de la noche]
(Ibn al-Qabturnuh)#2,

Estreché a la amada en mis brazos: mi mano parecia sin cesar

tocar las flores de un perfumado jardin, hasta que, en la luciente alba, los
pajaros trinaban

despertando su triste canto a mi huésped. Volvié la espalda al ausentarse
de mi vista;

pero de mi sentir no se ausentd

(Abi-1-Qasim Muhammad al-Malldhi, de Granada)®.

Y pasé con ella la noche, mientras la noche dormia...

Unas veces la abrazaba y otras la besaba, hasta que el estandarte de la auro-
ra nos llamé para alejarnos

(Ibn Safar al-Marini, de Almeria)!*.
Ella y yo nos fundimos
bajo el velo de la noche
hasta que la mano del alba lo desgarré
(Ibn Jafaja)!4s,
Fui como el que vela durante larga noche
y se estremece al anuncidrsele la aurora

(Abii Ja'far Ahmad,-de Granada)!%.

Pero también, y esto ofrece especial importancia a nuestro respecto, el
tema aparece en la lirica popular arabe. En Ibn Quzman encontramos una
preciosa albada, en el zéjel CXLI:
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na 31.
152

143

& &

Libro de las banderas, nom. 144,
Ar-Rusafi, Poemas, traduccién e introduccion de Teresa Garulo, Madrid, 1986, pagi-

H. Péxés, La poésie andalouse, pigs. 404-405.

W. Hoenerbach, «Los Bant STd», op. cir., pig. 752.

E. Garcia Gémez, Poenas ardbigoandaluces, Madrid, 1943, pig. 143.

Ibn Jafaja, Antologia poética, texto drabe y traduccién de Mahmud Sobh, Madrid,

1992, pag. 105.
16 W. Hoenerbach, «Los Banii Sa‘td», ap. cir., pig. 765.
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Asbah as-sabih; wa-huwa zalim:
¢li-ma asbah?,

que Julidn Ribera, en una versién integra del zéjel, coral y dramatizada,
traduce asi:

Alborea el alba, jalba maldita!
¢Por qué viene el alba?™¥’.

Preciosa albada, esta de Ibn Quzmin, cuyas imprecaciones evocan in-
mediatamente, como enseguida veremos, las de la lirica romdnica.

Dentro de la lirica popular, también tenemos ejemplos significativos
de albadas en las jarchas en 4rabe andalusi de las muasajas hispano-érabes:

Partié6 mi amado al alba, y no me despedi de ék
jqué nostalgia la de mi corazén, de noche, cuando lo recuerdol48,

{Ojald fuera yo grano de arena a la orilla del mar, hijo mio, o tortuga,
y te vieran mis ojos cuando partes al alba 2 tierras cristianas'¥.

Finalmente, hemos de recordar que el tema de la albada es de tal for-
ma topico en la lirica 4drabe, que puede utilizarse metaforicamente para
diversas circunstancias, tal como hace, por ejemplo, Ibn Jafaja de Alcira,
al referirse a la retirada de la brisa al momento del amanecer:

Al atardecer se va deslizando

en busca de su amor mis alla de las tinieblas,
mas se recoge al amanecer

como si se asomase el alba a vigilarle!S0.

LA BRISA PORTADORA DE NUEVAS

En la lirica amorosa 4rabe, completando el tema de la ausencia, es t6-
pico el motivo lirico del viento portador de noticias del ser amado, o del
amante que respira en la brisa el recuerdo del amor lejano.

El motivo lirico en cuestién adopta muy diferentes formas, ya que se
trata de un tipo dominantemente figurativo, pero débilmente lexicaliza-

W7 . Ribera, Disertaciones y oprisculos, Madrid, 1928, 1, pag. 90.

148 F. Corriente, «Las xarajat en drabe andalusi», en Al-Qantara, VIII (1987), pig. 209,
nam. 10.

149 Jbid., pag. 237, ndm. 101. )

150 Tbn Jafaya, ~Antologia poética, texto drabe ¥ traduccién de Mahmud Sobh, Madrid,
1992, pag. 55.
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do, y sin marca sintictica particular!s!. Pero, en todo caso, el elemento
figurativo asegura la unidad, pues la brisa, el céfiro o el viento reaviva el
recuerdo del amante; cura el mal de amores; aporta nuevas que causan la
alegria, o hieren al amante enfermo de ausencia; descubre los secretos del
amor; es, humoristicamente, alcahuete que porta mensajes, o es utilizado,
como recadero, para saludar al amante ausente. La importancia de este
motivo lirico se deduce del hecho de que Ibn Dawid en su Kitabh az-Zab-
ra le dedica un capitulo entero, con citas abundantes, algunas de las cuales
recojo miés adelante!?2,

Aurelio Roncaglia, en un bello articulo en el que relaciona este tema
con la poesia trovadoresca, aduce no menos de doce ejemplos de la lirica
amorosa 4rabe!s3, a los que yo he afiadido un namero superior, recogidos
al azar en lecturas realizadas con otro fin'54, y que ponen de relieve hasta
qué punto el tema es topico en la literatura arabe.

Ya el célebre poeta Jamil ibn Ma‘mar, nacido hacia el 660, el «héroe
cortésy ndri, exclama, en estos bellos versos:

{Oh viento del norte!, ¢sno me ves desmejorado y loco de amor?

Dame en don un soplo del hilito de Bazna, ten la bondad de soplar hacia
Jamiil [hab¥ Ii nasmatan min rib7 Bagnin wa-munni bi-l-hubibi il Janitl].

Dile: joh pequeiia Bazna! un poco de ti basta 2 mi alma, o un poco menos
del poco!33.

Y desde entonces el tema se repite sin cesar. He aqui algunos ejem-
| P q g ]
plos:

Mi compafiero ama el viento del Norte cuando sopla; mi corazén prefiere
que sople el viento del Sur,
y ello solamente porque trae consigo el perfume exquisito de la pequeda
‘Abda
(Bassar ibn Burd)!%.
[bawd sahib7 ribu af-famali ida jarat wa-abwa li-qalbi an tabubba jannbu
wa-ma daka illa anna-ha hina tantabi tanaha wa-fi-ha min ‘Ubaydata tibu).

Sopla el viento del norte y digo:
Viene de la ciudad donde ti estas

151 Para esta caracterizacién, véase P. Zumthor, Essai de poétiqne médiévale, Paris, 1972,
pag. 89.

152 Zabra, pags. 220 y ss. .

153 A. Roncaglia, «Can la frej’aura ventan, en Cultnra Neolatina, XII (1952), pags. 1-10.

154 Alvaro Galmés de Fuentes, «Mds datos sobre “la brisa portadora de nuevas” en la
lirica 4rabe y en las literaturas roménicas», en Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares,
XLIII (1988), pigs. 271-277.

185 Kitab al-agani, V11, pig. 86.

156 Texto 4rabe en A. Roman, BasSar et son expérience conrtoise, Beirut, 1972, pig. 38.
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y esa cindad lo carga de perfume;
ileno de amor, mi amado al viento besals?,

{Ausente de mis ojos, solo ail
me vienes a las mientes, solo ti!

Siempre que sopla un viento boreal,
le pido que me dé noticias tuyas.
(Baha al-Din Zuhayr)!s8.
Cuando el viento del Norte corre desde ella en la noche,

exhala con el alba frescura, y me trae a mi espiritu su recuerdo.

(Ibn al-Farid)!s®.

Yo aspiro en el viento del este, el perfume del amor.
(Ibn al-Labbana, de Denia}té0.

Cuando la primavera envia sus soplos, es el perfume de tu aliento el que la
brisa recoge al pasar. :
(Abi ‘Abd Allah Mubammad ibn Tsa)lét.

Cada vez que la brisa sopla como viento del Este, exclamo: jAy, la violenta
pasion que sufro por al-Andalus!
(Ibn Jafaja)ié2.

Si es que buscas remedio en el soplo del céfiro, sabe que en sus bocanadas
perfuma el almizcle.

Vienen 2 ti cargadas de aromas, como mensajeros de la amada te traen sa-
ludos de su parte.

(Ibn Sara, de Santarem)i®3.

Cuando los vientos soplan, hago que me den en el rostro, por si la brisa
me trajese tus nuevas. :

(Aba Bakr de Tortosa)!¢h.

Y cuando sopla el viento del Sur o del Este, respiro en él de ti el alivio de
mi mal de amor.
(Historia de los amores de Bayady Riyad)'®.

157 Versos anénimos, escritos en la testera de una sala de recepcion (mnstangar) de un
secretario, citados por Al-Wadsa’, pig. 291. )

138 Cfy. Poesia drabe clisica oriental, antologia seleccionada y traducida por Pedro
Martinez Montivez, Granada, 1988, pag. 57.

159 Thn Al-Firid, Poema del camino espiritual, traduccibn y estudio preliminar de Carlos
Varona Narvion, Madrid, 1989, pag. 94.
© 160 M, Pérés, pag. 228.

61 H. Péres, pig. O1.

62 Tbn Jafaja, Antelogia poética, texto 4rabe y traduccién de Mahmud Sobh, Madrid,
1992, pag. 13.

163 H. Pérés, pag. 230.

163 Garcia Gomez, Poemas ardbigoandaluces, pig. 165.

165 Ed. A. R. Nykl, Nueva York, 1941, pig. 32.
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El céfiro sopla tan dulcemente que parece traer la respiracion tierna de los
seres amados. :

(Al-Buhturf)166,

Una brisa de soplo embalsamado, que sopla al atardecer, ha curado a un
enfermo. ’

(Ibn Zaydiin)'6.

Si el céfiro, cuando sopla, consintiera en llevarme, depositaria a tus pies un
doncel extenuado por la pena.

(Ibn Zaydiin)es.

Aspiro, del céfiro, su aura perfumada
que me recuerda, del amor el deseo.

(Ibn Zaydiin)!e.

Bxemfemdo seas, oh ti que arribas tras tu viaje, causa de nuestra separa-
cién; no te he olvidado en tanto que ha soplado el céfiro.

(Ibn al-]Jatib)!7,

Fue como si la brisa hubiera venido al jardin para anunciarle la buena nue-
va de que tendria larga duracién.

(bn al-Jatib)!71,

Parar los vientos ansio,

por si en sus alas envias

un eco de tus palabras,

una nueva de tu vida;

por si pronuncia tu nombre
mi oido anhelante espia.

(Al-Turtui)™,

Me puse a aspirar los vientos, deseando calmar mi ansiedad si alguno me
traia un hilito suyo.

(E! Libro de las banderas, pig. 151.)

Soplaba en la tarde el céfiro como un amante obsequioso, que hubiese to-
mado en préstamo las buenas prendas de la amada.

(«El principe amnistiado»)!73,

166 Véase Marc Bergé, Les arabes, Paxis, 1978, pag. 21.
167 H. Pérés, pag. 228.
68 Poemas ardbigoandaluces, pig. 86. ‘
) 169 ‘Ibn Zaydun, Diwan, pags. 24-25, traduccién de Maria Jesis Rubiera Mata, Literatura
bispanodrabe, Madrid, 1992, pig. 82. )
170 Ibn al Jatib, pag. 70.
7 Jbid., pag. 113.
1722 Cfr. A. F. von Shack, Poesia y arte de los drabes en Espaita_y Sicili duccié
Valera, Madrid, Hiperion, 1988, pig. 66. paey St traduccion de Jun
173 E. Garcia Goémez, Cinco poetas musulmanes, Madrid, 1944, pig. 84.
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La brisa habladora cuenta nuestros secretos: por eso desmaya de amor
y es delicioso su aroma.
(«El principe amnistiadon)!™.

El viento es el mayor alcahuete que existe...
Por eso los amantes lo emplean como tercero para llevar mensajes a los
enamorados.
(«El Principe Amnistiado»)!”>.

Se ablandé el viento [soplando] vuestra tierra,
se suavizo hasta casi hablar [al corazén].
(Ab@i Bakr Muhammad b. Sad)'.

Cuando soplan los vientos del Oeste, vuela hacia ella mi corazon, 4 su
encuentro. Quien dejé atrds, creo que siente,
al soplo de este céfiro, lo que siento. iOjald fuera la §eparacién un peso
justo, y una nostalgia soportable a la medida de mi poder!
(‘Abdarrahman b. SaTd)"".

Pero mayor importancia que los ejemplos hasta ahora citados, ofrecen
otros que se encuentran en muasajas rabes con jarchas en lengua roman-
ce, y que son producto de 1a mezcla de dos culturas, la drabe y la' romani-
ca, por lo que la transferencia al mundo occidental se mufastra viable. He
aqui algunos ejemplos, segin la version de E. Garcia Gémez:

Viento del Sur, te ruego
pues ardo en duros afanes,
quiéraslo saludar
con soplo docil.
(Muasaja I, est. 1.)

De donde vive el amigo viene
un vientecillo que es manso y leve.
Languidos soplos de mi ser penetran,
resucitando las ansias viejas.

Traenme saludos del que atormenta
mi alma extenuada con sus desdenes.
Toérnate, brisa, vete a su lado

y al mismo sitio en que estd el amado
lleva un saludo desesperado.

(Muasaja XII, preludio, estr. 1 y estr. 3.)

14 Jbid., pag. 125.

175 I jbro de las banderas, nim. 173.

1% . Hoenerbach, «Los Banii Sa‘ld», pigs. 764-765.
177 W. Hoenerbach, «Los Bant Satd», pdg. 773.

48

También en las jarchas en drabe vulgar encontramos varios ejemplos
de este motivo tematico:

Si tus saludos envias al triste,
usa el viento:
no de la gente te fies!.

Dulce vientecillo de mi pueblo,
dime cémo queda quien adoro.

(DT, 90)

Tu aroma, oh soplo de la aurora
cura al que sufre
el fuego del amor.
iSopla para curarmel
—iPor Diosl, si te paras en los valles,
ve a su tienda
para saludar’
a la que me abandoné!™.

Como sefiala A. Roncaglia en la poesia clisica, griega o latina, no
existe nada semejante, por lo que estamos una vez més ante un motivo
temitico propio de la lirica cortés arabe.

LA EVOCACION PRIMAVERAL

Es un topico de la lirica drabe la evocacién del ambiente primaveral
con sus renacidas flores, pijaros que cantan, aguas limpidas, suave brisa,
noches serenas. El tema del jardin, tan frecuente en la lirica drabe, es inse-
parable del de la primavera y de las primeras lluvias fecundantes, que in-
dican el fin del invierno y la llegada de los primeros calores. El tema de la
primavéra sirve de preludio, no sélo a la poesia erdtica, sino también a la
poesia biquica o al panegirico de un gran personaje. Estos preludios son
numerosos, incluso mas numerosos de lo que se podria sospechar, puesto
que muchas descripciones de flores o de jardines que parecen constituir
un conjunto, en la situacién en que han sido transmitidos por los antélo-

‘gos, no son, en realidad, sino prélogos de poemas mis extensos, de los

que han sido separados. Tales preludios primaverales, por otra parte, que
constituyen un motivo poético claramente codificado bajo el nombre de
rawdiyyat ‘jardineras’, han sido cultivados por casi todos los poetas de la
época abasi, desde el siglo vill al X. Me remito a un solo y bellisimo
ejemplo de al-Buhturt: '

178 E. Garcia Gomez, «Estudio del Dar af-tirag. Preceptiva egipcia de la muwassahan,
en Al-Andalus, XXVII (1962), pig. 76. Citaré abreviadamente DT.
179 Ibn Jatima, pig. 173.
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La libre primavera te ha llegado:

camina tan sonriente y tan hermosa

que casi puede hablar.

En las profundas sombras de la noche
Nawruz ha despertado a las primeras rosas,
dormidas ain ayer.

El frescor del rocio las va abriendo

lo mismo que si fuera divulgando

algo que estaba oculto.

De nuevo devolvi6 la primavera

su vestido 2 los arboles, y es cual si desplegaras
un precioso brocado. )

Y resulta tan fino el soplo de la brisa
que el gozo del aliento de los seres queridos
parece que trae!®.

Este motivo retdrico, por otra parte, es inseparable de la lirica erdtica
entre los poetas andalusies. Un critico arabe actual, el Dr. al-Rikabl,'ha
observado claramente esta situacién. Refiriéndose a los poetas andalusies,

seflala: )

La descripcion de la naturaleza va unida a la poesia amorosa. Por eso
hemos observado que los poetas andalusies no se referfan a la namraletza
mas que relacionada con el amor, y no se referian al amor mis que relacio-
nado con la naturaleza. Esto proporciona a su poesia amorosa un aire
agradable cuando tratan de las reuniones en un jardin'8l.

He aqui algunos ejemplos de evocacién primaveral en Al-Andalus:

La clara primavera se ha revestido con el manto de la juventud para de-
mostrar su indulgencia después de los rigores. E

El rey de las estaciones (= malik al-fusii/) ha gratificado a la tierra con sus
ricos presentes desplegando sus praderas en vz}lles y en alco:zes. ’

Con las flores, nos muestra el brocado de su tapiz, y con los arboles el
tejido verde de su dosel. ) .

Dora la tarde con los tintes purptireos de su sol poniente, y la platea con
las ligrimas de su aurora.

(Abi Ja‘far)ie2,

El jardin es como una hermosa muchacha (hasna), cuyas flores la han re-
vestido de brocado y el rocio ha creado un collar de perlas.

El curso de agua, que fluye por el jardin, parece un brazalete de plata pura
que se sobrepone a un tapiz verde.

\90 Poesia drabe cldsica oriental, antologia seleccionada y traducida por Pedro Martinez
Montavez, Granada, 1988, pig. 96. ) .

18t Al-Rikabi, Fi-ladab al-andalust, El Cairo, 1960, pig. 132.

152 H, Pérés, pag. 186.
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Cuando la brisa del este le agita, imaginarias que es el sable de Ibn ‘Abbad,
que dispersa a un ejército.

(Ibn ‘Ammar)!83,
El jardin de verdes altozanos se adorna para los espectadores con el color
mis bello,
como si hubiese expuesto en él su ajuar una doncella resplandeciente con
sus collares de oro.
Los péjaros gorjean en los ramos, como si fueran cantoras inclinadas sobre
los latdes.
El agua continua deja caer sus cafios como cadenillas de plata y de perlas.
(‘Abd-Allah ibn Simak)'s4.

El color del vergel es entre dorado y plateado; las flores parecen unas veces
dinares (=monedas de plata) y otras dirhemes (=monedas de oro).
Zurean las palomas, las ramas del araka (=4rbol espinoso) se inclinan lin-

guidas y el sol avanza majestuoso en su tdnica amarilla.
El rio, rodeado de plantas, parece un sable desenvainado sobre un tapiz
verde.
(Abtu ‘Abd Allah Muhammad ibn 1dris)!8s,

La primavera te ofrece vergeles

con los que los dias visten tinicas de fino tisi.
Los relimpagos arrastran las colas del viento,
que aparecen adornadas de flores blancas y rojas.
Se diria que sobre sus pirpados se ha derramado
el agua de las nubes, en simétricas perlas.

Y cuando el céfiro juega con ellas en el jardin
recuerda el momento de la separacién, por el llanto y los abrazos.
(Ibn Faraj al-Jayyani)ies,

Di a la rama que alce su talle, tanto si sabe como si no sabe,

en un jardin, en el que la primavera arrastra las colas de la hermosura de
todas las variedades, .

esmaltado por las flores blancas de los drboles y protegido por las alas de
las estrellas.

Regala 2 la gente un ramo de sus flores, que no estin hechas ni de oro ni
de plata.

El céfiro se divierte emborrachando las ramas, que se abrazan talle con
talle.

Y no cantan los ruisefiores antes de tiempo, sino subyugados [por la belle-
za).

(Ibn al-Jatima)'#7.

H. Pérés, pag. 186.
E. Garcia Gomez, Poemas ardbigoandaluces, Madrid, 1943, pag. 131.
Libro de las banderas, nam. 257.

Citado por E. Terés, «Ibn Faray de Jaén», en .Al-Andalus, X1 (1946), pag. 155.
Pig. 115.
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Ven a los jardines, que ha cubierto la primavera con el verde manto de las
hojas. o )

La lluvia ha pasado la noche peindndolas, y ha embellecido las gargantas
de las ramas con collares de perlas. )

Sobre ellas cantan los pijaros tiernas canciones, sin necesidad de flautas.

(Ibn al-Jatima)!88,

Mira la novia del jardin, que aparece

entre brillantes mantos de azahar.

El cielo se adorna con las nubes

y el sol brilla entre sus rendijas. .~
La primavera florece como si fuera un nifio
al que dan de beber las ubres de la lluvia.

(Ibn al-Jatima)!®.

A este dltimo ejemplo, que pertenece 2 una muasaja del poeta de Al-
meria, podemos ain afiadir uno mds, sacado de otra muasaja, esta vez
an6nima:

Ya la aurora sus tinicas presta.

Al jardin le da un manto de perlas.
Cuando el lampo sus luces despliega,
ves que, en fila las flores dispuestas,
sus lechosas melenas esparcen,

y de gozo su aroma se expande.
Brilla en medio del cielo la luna
como en negro oleaje la espumal!®.

Si evidentemente existe una indiscutible analogia entre las primavera-
les de la lirica clasica de Oriente y las andalusies, en Occidente se encuen-
tra, sin duda, una originalidad més fresca y rica, en donde se acumula}'x
variados elementos funcionales: flores y 4rboles, praderas, valles y cqh—
nas, rios y fuentes, pjaros cantores, en especial el ruisefior, rocio y lluvia,
céfiro y brisa. , .

Finalmente, es importante a nuestro propésm?, seflalar que evocacio-
nes de la primavera, aunque envueltas en matices irdnicos, son frecuentes
también en Ibn Quzman, lo que pone de relieve la popul‘andad del tema.
En ningln caso se presenta tal evocacién como pre.:ludlo de la cancion
amorosa, sino como introduccién de poemas, biquicos, que se prestan

- mas al tono burlesco quzmaniano. He aqui dos ejemplos:

188 Pag. 122,

189 Pig. 169.

19 B, Garcia Gomez, Las jarchas romances de la serie drabe en su marco, 2.° ed., Barcelona,
1975, muasaja nam. IX, pig. 143.
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No hay solaz mds que entre rio, chopos y verdor y umbria
mientras bebo con la hermosa y hace albérbolas el ave.
Hay en los jardines fiesta y en pintarla a nadie temo.

iMira el rio coronado de muchachas y zagales!

Los vestidos son el agua; mantos las matas de pelo.
Péneles velos la luna, jCosas son mds y mas bellas!

(Zéjel, ntm. 28)191,
Por estos dias, es menester uno beber.
Por primavera, si en el jardin perdi el porrén,
corte una rosa para mamar como hago de él,
mientras respuesta doy al hablar del ruisefior.

(Zéjel, ntm. 71)192,

Una evocaciéon primaveral sirve también como preludio a otro zéjel
quzmani, en donde el matiz ir6nico aparece muy atenuado:

La tierra ha tendido su verde tapiz;
se ven margaritas y el mundo esti en flor.

La hermosa azucena merece loor.
También de la rosa celebra el rubor.
Narcisos al lado siniestro le pon,

y, en tanto eche flores, olvida al jazmin.
Les gusta a las ramas sus joyas mover,
que perlas de escarcha sobre ellas llovié.
Las flores esparcen doquiera su olor,

y olvidas la jalde, la roja al oler.

(Zéjel, nim. 79)193,

A pesar del tono parddico, podemos observar en estos zéjeles de Ibn
Quzman las marcas funcionales caracteristicas del género: drboles y flo-
res, verdor y sombra, rios y lluvia, canto del ruisefior, etc.

UNA CATERVA PERTURBADORA DE LOS AMANTES

El coro de voces maléficas de personajes convencionales, que tratan
de extender su sombra sobre la pareja de enamorados, parece tener raices
sociologicas. La separacién de los amantes es a veces un reflejo del dis-
gusto o de la desavenencia entre el amante y el clan de la Dama, o entre
los dos clanes, tal como se refleja ya en la casida preislamica. Era habitual,
en efecto, sobre todo en las tribus originarias del sur de Arabia, como los

191 Todp Ben Qugman, pag. 151.

192 Todo Benr Quzman, pag. 353.
193 Todo Ben Quygman, pig. 391.
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Kinda, los jarm y los Banu ‘Udr’('l, que el hombre se dirigiese.a_ la mujer
amada para expresarle sus sentimientos!%. Pero cuando el soh'cxtante de-
claraba con insistencia su amor, el padre de la muchacha,. temiendo a lqs
calumniadores, le prohibia el acceso a su morada y declinaba su 'ofrem-
miento de matrimonio, pues «los arabes rechazaban casar a.dos jovenes,
cuyo amor era de piblica notoriedad», segin testimonio dgl ' Kirab
al-agant'%. Y en este runrin tribal, se manifiestan ya las figuras siniestras
perturbadoras del amor. . ) _

Desde los textos més antiguos de la poesia arcaica, aparecen ya las
alusiones al calummiador, o mesturero de nuestra lengua medieval, el wai7 de
los textos Arabes, al espia o guardidn de la mujer puesto al servi.cio del ma-
rido celoso o del rival, designado en la lirica drabe con el término de raq‘z_ll
o vigilante, figura que a veces confluye en una con l'fl_ fiel celoso o gaynr.
Y a estas voces se afiaden todavia las del envidioso o hasid, o la del censor
o Gdil. A las causas de sufrimiento amoroso, que hemos visto con ante-
rioridad, se vienen a sumar ahora los enredos fatigosos con estos persona-
jes secundarios, reflejo de seres reales: el celoso, los vecinos indiscretos,
los parientes preocupados de preservar el honor de su allegada, etc.

Va desde la coleccién mas antigua de poesia arcaica, el Kitab
al-Ihtiyarat o Libro de los Florilegios, conocido bajo el apeyativo de M{/—
faddaliyyat, por su autor el célebre al-Mufaddal ad—Dabbll ’de Cufa (si-
glo VIII), encontramos NUMerosos ejemplos, que hacen alusion a los refe-
ridos personajes:

Ella escuchd a los calumniadores (wxfaz) y rompio nuestro lazo de unién
en el grupo que iba hacia Siria!%.

Yo temia 2 los calumniadores, que estaban cerca de ti, pero el
secreto que ti has depositado en mi, nadie podria romperlo!??,

;Ayl, el que te espera ¢serd siempre el punto de mira del guardian (ragqib)
que vigila en tu puerta?!%, ;
Ella no obedecié al censor (‘zdi/), que me reprueba hasta gl punto de en-

ronquecer!?.

El was7 o calumniador es el personaje ficticio que aparece con mayor
frecuencia en la mis antigua poesia erética de los 4rabes, mientras que el
raqib aparece raramente en la época omeya, contrariamente a lo que se

194 Cfr. Kitah al-agani, V1L, pigs. 218, 219, 234, 263.

195 Cfr. nota anteriof. B . ]

196 Mufaddaliyyat, ed. Ahmad Sakir, El Cairo, 1942, pig. 346, v. 4. Cito en adelante,
abreviadamente, Auf.

197 Muf., pag. 89, v. 59.

198 Alnf., pig. 39, v. 3.
9 Muf., pig. 89, v. 61.
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producird mis tarde?®. Un esbozo de la figura del ragib o guardidn apare-
ce, sin duda, en estos versos de Jamil, el poeta cortés del siglo vii:

Cuando en una ocasién voy a hacerla una visita se presenta un hombre
abominable de manos desdefiosas.
[ta‘arrada mangiidn al-yadayni sadidu]?0L.

En Al-Andalus, Ibn Hazm, en su Collar de /o paloma, dedica sendos
capitulos a los censores (cap. XVI: «También hay en el amor malaventuras,
y la primera de todas son los que sacan faltas»)?%?, al espia (cap. XVIII:
«Otro de los infortunios que acaecen en amor es el del espia, el cual es
como una fiebre oculta, o una pleuresia crénica, o un pensamiento que
derriba por tierra»)?03, y al calumniador (cap. XIX: «Otra de las malaventu-
ras que sobrevienen en amor es la del inventor de calumnias»)?®. To-
davia, en el siglo X1V, el poeta de Almeria, Ibn Jatima, dedica un tratadi-
to a estas figuras siniestras, enemigas de los amantes, titulado a/-Fag/
al-‘adil bayna al-raqib wa-l-wast wa-1-‘adil («Distincién justa entre el espia, el
mesturero vy el censor»)205, Este breve tratado no contiene, ciertamente,
especial novedad, pero es prueba de la persistencia del motivo tematico
y de la preocupacién que tales figuras producen en el 4nimo del amante,
como se refleja también hasta la saciedad en la lirica amorosa de Al-An-
dalus.

He aqui como expresa su angustia Ibn ‘Ammar, al dirigirse a la canto-
ra Tarab:

jAy!l, cdmo deseo que el espia (ragqib ), cuando se realice nuestro encuentro,
no esté alli, pues asi obtendré el favor de calmar mi sed en la fuente deli-
ciosa de tus labios purpireos?%,

Ibn ‘Abdun de Santarem describe asi sus impresiones el dia en que
todo un grupo de mujeres parte de viaje:

Ellas se han Jesprendido de su alma a causa del espanto doloroso de la
separacion, y han diseminado las perlas mis preciosas de sus ligrimas.

200 Cfr. R. Blachére, «Les principaux thémes de la poésie érotique au siécle des Umayya-
des de Damas», en Annales de ' Institnt & Etudes Orientales, Université d’Alger, V (1939-1941),
pags. 115-116, en donde destaca, por lo demis, el juego primordial que ejercen estos perso-
najes en la lirica erbtica drabe.

21 F, Gabrieli, «Gamil al-"Udri», en Rivista degli Studi Orientali, XVII (1937), pag. 71.

22 Ef collar de la paloma, pags. 161-163.

203 Ihid., pags. 168-171.

204 Thid., pags. 172-180.

25 Soledad Gibert, «Un tratadito de Ibn Jatima sobre los enemigos de los amantes», en
Al Andalus, XVII (1953), pags. 1-16.

26 Citado por H. Péres, pig. 418.
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Yo las he seguido con la mirada del afligido, y los espias (rugaba’, pl. de
ragib) han clavado sobre mi sus ojos desdefiosos?.

Y mucho mis tarde clama todavia Ibn Jatima:

Dios me libre de mi censor y de su espia (ragib), para que ella me dé el
premio de su amor y yo pueda darle el mio?%.

Incluso un principe como al-Mu‘tamid puede sufrir el temor, respecto
a su amante, del guardidn y del celoso:

Lucha contra tres cosas por otras tres, y de esta forma ha llegado a desviar
la atencién del espia (ragib) que no se ha apercibido de nada:

Contra los secretos del amor por medio de las cortinas de la alcoba,. contra
el ardor de su amor por la paciencia y contra su locura por la dignidad
de su conducta?®.

La importancia del raqib o espia, se deduce también del sigu.ie.nte' pa-
saje de la Dapira de Ibn Bassan, que pone de manifiesto la cotidianidad
del personaje:

Entonces Ibn Di-n-Niin [aliado det Cid] se dirigi6 a Valencia tan fépida—‘
mente como la garza cae sobre la orilla del agua, y llegd de improviso, asi
como el espia (ragib) interrumpe de golpe el encuentro amoroso?0.

El personaje que, después del espia o raqib, ejerce el papel mas impor-
tante en la vida amorosa es el wai7 ‘calumniador o mesturero’. Asi dice
Zaydun:

Cuando ti te uniste 2 mi, como el amor al corazén, y te mezclaste como el
alma al cuerpo,

los mestureros (wuiat, pl. de was7) se afligieron a causa del lugar que yo
ocupaba en ti, y, en el corazén de todo enemigo, la brasa de los celos
ha lanzado sus llamas?!!.

Y Abii-s-Salt de Denia (m. 1134) dira todavia con més claridad:

Después de haberte acogido benévolamente, ella desvié su faz de ti, es, sin
duda, porque escuché al mesturero (waf7) que la hizo cambiar de opi-
nion?!2

207 Ibid., pig. 419.

208 Ibn Jatima, pig. 92.

209 H. Pérés, pig. 418.

210 R, Dozy, Recherches sur Phistoire et la litiérature de I Espague pendant le moyen dge, vol. 11,
Amsterdam, 1965, pig. 13, v apéndice, pigs. VII-VIIL

a1 H, Pérés, pag. 420.

22 H, Pérés, pig. 420, ntm. L.
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La poetisa granadina Hamda se expresa asi en estos bellos versos:

Cuando nuestros calumniadores insistieron en nuestra separacién,

sin que ti ni yo pudiéramos tomar venganza de ellos...,

los combati con tu mirada, con mi llanto, y con mi aliento como espada,
agua y fuego?3,

Ibn al-Jatib, finalmente, nos proporciona otros ejemplos:

Los calumniadores (wnfat) se propusieron tenazmente conseguir nuestra se-
paracion, pero al ver que de ninguno de nosotros obtenian venganza,

arreciaron sus ataques logrando con ello que el nimero de mis auxiliares
y defensores fuera muy escaso?!4.

Dije al dotado de exiguo talle que habia afrentado la propia rama: —Las
palabras de los calumniadores (wuiat) no te convienen.
Y él me contestd: —Lo que digan los calumniadores (wniat) es para mi

puro soplo de aire. A lo que dije: —jOh rama temo que logren incli-
nartel?!5,

Le llamo con un sobrenombre por temor a que el calumniador (wai7) di-
vulge nuestro secreto y sea descubierto nuestro amor?6,

Si ella me habla con sus languidos ojos yo la contesto con mis entrecorta-
das ligrimas.

De ese modo, los calumniadores (wusat) ignoran lo que sucede entre noso-
tros, y podernos libremente comunicarnos nuestros pensamientos?!’.

El censor o el que saca faltas, el ‘adi/ de la terminologia arabe es otro
de los personajes tenebrosos. Ya desde la poesia arcaica se hace hincapié
en este personaje como pone de manifiesto este verso del gran poeta de la
época omeya, Jarir (siglo VII):

Hermana de los Banil Najya, yo te saludo antes de tu partida y antes de la
censura de los censores (“uddal )28,

En la misma época, el célebre representante de la poesia de amor #dr7,
Jamil, se lamentaba:

Los censores (“adilima, sic) me reprendian a causa de mi amor por ella. {Si
al menos ellos sufrieran como yo sufrol?19,

23 W. Hoenerbach, «Los Band Sa‘d», pig. 756.

214 Tbn al-Jatib, pag. 70.

215 Tbn al-Jatib, pdgs. 75-76.

216 Tbn al-Jatib, pig. 82.

217 Ibn al-jatib, pig. 97.

218 Citado por Ibn Qutayba, Introducciin al libro de la poesia y de los poeias, texto arabe
segun la edicién de Gaudefroy-Demombynes, Paris, 1947, pig. 7.

29 Diwan Jamil, ed. Husayn Nassir, El Cairo, 1967, pag. 59.
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Y el mejor representante de la bgmriya, o canto baquico, Aba Nu-
wis, se refiere asi a la figura del calumniador:

El calumniador es alguien semejante al que no puede ser comedido.
[al-adiln ma ‘ald miglt sabilu]?.

En Al-Andalus, Ibn Quzman alude repetidamente 2 tales personajes:

Dos personas me irritan: el chismoso y el censor (‘adi{). [Chismes y censu-
NP - .
ras] son dos cosas que jamds dird un hombre discreto?!.

Precivete, hombre discreto,
de lo que dice el censor (“adil):

Todo son palabras vanas?2.

Desobedeci a los censores (“wddal)
respecto a la luna reluciente™

Dice el censor (@dil}, sin andar lejos de la verdad:

De libre que eras te veo cual esclavo ser®,

Otros ejemplos de la poesia arabigoandaluza son recogidos por
al-Maqgqari:

Yo hablo confidencialmente en las tinieblas al que me censura ( ‘adila), y le
digo: jAy de til Yo no escucho lo que dice el censor (‘adil)?.
Yo no cambio, y no presto ninguna atencién a lo que dice el censor

(<adil)?25.

Fl célebre £nitab del califa ‘Abd ar-Rahman III, Ibn “‘Abd Rabbihi, se
defiende con el secreto de su censor:

Yo oculté a mi censor (‘zdil) que [sufriendo] me enamoré; .
asi &l no supo lo que para mi era importante, y quedé libre de su censura
(“adila ).

El poeta Sahab ad-Din (1154-1245) dialoga asi con los censores:

IS

0 Diwan Abi Nuwas, ed. Beirut, 1962, pag. 495.

Todo Ben Quzman, 1, pags. 70-71.

Todo Ben Qugman, 1, pags. 168-169.

Todo Ben Qugman, 1, pigs. 242-243.

Todo Ben Quzman, 1, pags. 306-307.

25 Citado por H. Pérés, pig: 420.

26 H. Pérés, pig. 420. .

227 Ibn ‘Abd Rabbihi, A/-5igd al Farid, ed. El Cairo, 1949-1965 (7 vols.), V, pég. 399.
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Dijeron los censores (“nddal): {Cuén equivocado estis en el amor que
profesas! Lo que te ha seducido no ha sido més que su bello y agraciado
aspecto. '

Mas les contesté: Si es cierto que he sido seducido sélo por su aparien-

cia, no menos verdad es que yo no soy el primero al que ha fascinado la
luna?28,

Finalmente al poeta de Almeria, Ibn Jatima, pertenecen estos ejem-
plos:

Los censores (‘nddal) quisieron apartarme de ella, pero me rebelé contra
ellos. {Qué equivocados estaban, y qué rectamente obré yo®.

Los censores (‘wddal) la criticaron hasta tal punto que pensaron que lo-
grarian apartarme de su amor?¥0,

El dltimo personaje perturbador de los amores, que aparece en la
lirica 4rabe, es el envidioso o basid. Un poeta anénimo bagdadi dice asi,
segtn testimonio de Ibn al-Jatib: '

Pasamos la noche juntos, a pesar del envidioso (Jasid), y nuestra conversa-
cién fue cual olor almizclado de vino afiejo?l.

El poeta hispano-musulmén del siglo XI, Aba Hafs ibn Burd, segin
testimonio de Ibn Bassam, se expresa asi en estos versos:

Tu corazén y el mio no forman, sin duda, méds que uno: las miradas entre
nosotros lo atestiguan.

Ven hacia mi para irritar al envidioso (basid): el envidioso, por cosas se-
mejantes, se irrita?32,

LOs EFECTOS DEL AMOR )

En el capitulo, segtn E. Garcia Gémez, mas difundido del Collar de /a
paloma de Ibn Hazm de Cérdoba y que, independientemente del resto ha
pasado a otras obras, al referirse a las sefiales del amor, se dice: «Por el
amor, los tacafios se hacen desprendidos; los hurafios desfruncen el cefio;
los cobardes se envalentonan; los dsperos se vuelven sensibles; los igno-
rantes se pulen; los desalifiados se atildan; los sucios se limpian; los viejos

228 Tbn al-Jatib, pag. 82.

29 Jpn Jatima, pag. 92.

20 Ibn Jatima, pig. 96.

21 Ibn al-Jatih, pig. 72.

22 Citado por H. Péres, pag. 419.
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se las dan de jovenes»23, Por esa razon el poeta mistico persa, ‘Attar, del
siglo X11, pudo decir: :

Cuando un 4ngel se enamora
es el ser humano perfecto?.

Parece indudable que el libro de Ibn Hazm ggzé de gran popularidad,
y, en cualquier forma que fuere, por via tradicional escrita u oral, por
traduccién literal, fue muy pronto conocido, como mis adelantg tendre-
mos ocasion de ver, no sélo en la Espafia cristiana, sino también en la
Francia de o¢ y de oil. '

Por lo demis los efectos del amor sefialados por Ibn Hazm debieron
constituir un topico en la literatura erdtica 4rabe. Con anterioridad a Ibn
Hazm, al-Wa3$a’ se expresa asi en E/ libro del brocado:

La pasi6n amorosa, a veces, da valor al cobarde, hace generoso al avarien-
to y elocuente al mudo, da fuerza de decision al indeciso...; el poderoso se
humilla ante la pasién, y el orgulloso se le somete?5,

Posteriormente, vemos repetidos los mismos efectos en la boca del
mistico Al-Daylami:

El amor da valor al cobarde, generosidad al avaro, clarividencia al
espiritu obtuso; reanima la energia del débil, la gloria de .los reyes se le
somete, la impetuosidad del héroe se humilla ante ¢, conquista la obe:dxen—
cia del mis rebelde; los caminos mis 4speros se allanan delante de &, las
cosas mis veladas por el misterio se le hacen patentes. Es el iniciador de la
cortesia, y gracias a &1, ante todo, los espiritus se despiertan de su entume-
cimiento®¢.

233 E/ collar de la paloma, pig. 110. ) ]

4 Citado por R. Mdjica Pinilla, E/ collar de la paloma del alma, Madrid, 1990, pig. 103.
15 AlWads, pag. 76. _ ‘

26 1, C. Vadet, Le traité damour niystique d" Al-Daylami, Ginebra, 1980, pig. 51.
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CAPiTUuLO III

La lirica cortés y la lirica trovadoresca

NOTA PRELIMINAR

Hasta aqui he analizado algunos rasgos, que caracterizan, entre otros,
a la lirica cortés del mundo arabe. Pero lo que ahora me interesa poner de
relieve especialmente son las posibles relaciones entre la lirica erdtica 4ra-
be y la lirica romanica de los trovadores. Ramén Menéndez Pidal, en un
ensayo notable, analizé algunos rasgos de la poesia drabe que se reflejan
en la poesia provenzall. Ampliando el anilisis de R. Menéndez Pidal, po-
demos establecer importantes relaciones.

UN CANTO NUEVO

Como ha sefialado Ettore Li Gotti, la Europa de los siglos X1 y XII,
llena de inquietudes nuevas, de una necesidad viva de evadirse de los vie-
jos esquemas para expresar el ansia de vida que la impregnaba, para afir-
mar el nuevo sentimiento de la naturaleza que conducia a contemplar el
mundo con los ojos de un hombre nuevo, intentaba una nueva forma de
poesia, que en vano habia buscado en la poesia latina o medio latina. Na-
ce asi un nuevo canto, una nueva forma de cantar, que desde muy tem-
prano denuncian los trovadores provenzales®. El testimonio explicito mas
antiguo de esta modalidad novedosa se encuentra ya en el primer trova-
dor de nombre conocido, Guillermo de Aquitania:

! R. Menéndez Pidal, «Poesia drabe y poesia europea», en Bulletin Hispanigue, XL (1938),
pigs. 337-423. Trabajo reeditado en Poesia drabe y poesia enropea, Madrid, Coleccion Austral,
52 ed., 1963, pags. 7-78. Cito siempre segln esta reedicidn, por ser mis asequible.

2 Ettore li Gotti, La «lesi araba» sufle «origini dela lirica romanzga, Florencia, 1955, pig. 40.

61



Farai chansoneta nuevad.
[Haré una cancioncilla nueva.}

Mis adelante Cercamén repetird una férmula andloga:

Vueil un novel chant comenzar®.
[Quiero empezar un nnevo canto. -

Y de forma mis expresiva, oponiendo el viejo al nuevo arte, Peire
d’Alvernha declara al comienzo de uno de sus poemas:

Sobre.l vieill trobar e.l novel
vueill mostrar mon sen als sabens>.
[Sobre el vigjo trovar y el nuevo, guiero dar mi parecer a los entendidos.]

Esta nueva forma de trovar o de cantar se reconoce, a primera vista,
en los poemas de Guillermo de Aquitania, de Marcabrd, de Cercamén
‘0 de cualquiera de los trovadores provenzales més antiguos, que desde un
comienzo imprimeron en sus composiciones una tension lirica y dramati-
ca hasta entonces desconocida, pues estos trovadores aportaron, cOmo
enseguida veremos, algunos aspectos de la poesia 4rabe de Al-Andalus,
practicada por musulmanes y judios, como pone-de relieve, en sus Razos
de trobar (fines del siglo XII) el trovador catalin Ramén Vidal: «Totas
genz, Cristianas, Juievas e Sarazinas meton totz jorns lor entendimen en
trobar et en chantary [Todas las gentes, cristianos, judios y sarracenos ponen
constantemente su entendimiento en trovar y en cantar J°.
Efectivamente, por muy inspirado poéticamente que supongamos
a Guillermo de Aquitania, y ciertamente lo estuvo, seria absurdo pensar
que todo lo haya inventado él, que todo proceda de una creacion ex nihilo.
En ese sentido, no se trata tanto de buscar los modelos literarios, en los
que se haya podido inspirar Guillermo IX, como los mitos, las creencias,
los comportamientos sociales, las ideas, las formas interiores y exteriores
de la galanteria, en definitiva, el codigo poético especial del que se ha
podido hacer eco la poesia trovadoresca. Es en este nivel, sin duda, en el
que hay que situar la posible influencia de la civilizacién irabe. Guillermo
de Aquitania, como veremos mis adelante, conocia bien las cortes de Es-
pafia, hibridas de juglaria cristiana y mora, y habia oido celebrar a las
morillas cantoras la humildad amorosa, como reaccion frente a la arro-
gancia, la obediencia a la dama, sin el aliciente de la recompensa, el amox
como tormento deleitoso, rodeado de elementos perturbadores, en suma,

3 Martin de Riquer, Los trovadores. Historia literaria y fexios, 3 vols., Barcelona, 1983,
pig. 124. En adelante, cito abreviadamente, Los frovadores.

+ Laos trovadsres, 1, pag. 226.

5 Los trovadores, 1, pig. 326.

¢ Apud P. Meyer, en Romania, V1 (1877), pig. 344.
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., , .
la fin’ amors o el amor cortés, que debidamente especificado, y como algo
permanente y sustancial, no se encuentra hasta entonces mas que en la

- literatura arabe, si se tiene buen cuidado de no confundirlo, como sefiala

R. Mcfxéndez Pidal, con otros principios, en apariencia del mismo géne-
fo, de inspiracién directamente feudal; porque el amor cortés de las liricas
ara?:)e y provenzal supera ampliamente el cuadro de las relaciones feudales
0, incluso, las contradice en tanto que postula la igualdad social de las
partes. El amor cortés, de acuerdo con el ideal democritico que se refleja
en el mundo 4rabe, no tendria ningtin sentido si la unién de los corazones
no aboliese toda «diferencia de clase» entre el amigo y la amada’. Aunque
el amor es un hecho universal, y sus rasgos —ausencia del amado, deseo
de .volYer a ver al ser amado, tormentos de amor— son comunes’a cual-
quier tiempo y en cualquier pais, el codigo poético de Ia lirica erética
ofrece variantes particulares muy notorias, como reflejo de habitos cultu-
rales' diferentes. Ocurre aqui lo mismo que sucede con la realidad de la
comida, que aunque sea una practica universal, tal circunstancia no exime
de hablar, por ejemplo, de la comida magrebi y de sus diferencias, pongo
por caso, respecto a la comida francesa. En tal sentido, es, pues, legitimo
realizar un estudio comparativo entre el cédigo poético del amor cortés
tal como se refleja en la lirica drabe y en la lirica provenzal. Pero ante
todo, hemos de considerar las posibilidades de una comunicacién entre
los dos mundos, y la direccién del influjo.

OCASION Y MODO DE UN INFLUJO

El prestigio cultural de Al-Andalus se deduce, a modo de ejemplo
dgl propio testimonio de algunos estudiosos europeos. Asi, el inglés Da-
n}el de Morley, que trabaj6 en Toledo con Gerardo de Cremona y regre-
s6 a Inglaterra cargado de «una multitud de preciosos libros», nos dice:

La pasion por el estudio me hizo abandonar Inglaterra. Permaneci cier-
to tiempo en Paris, pero no vi alli mis que salvajes instalados con grave
autoridad en sus citedras, con dos o tres escabeles delante cargados de
enormes volimenes... Su ignorancia les obligaba a mantener una actitud
hleratlca,. pero pretendian mostrar la sabiduria por medio del silencio.
Cuar‘x'dO intentaban abrir la boca no hacian més que balbucear. Vista la si-
tuacién procuré huir de estos riesgos... Ya que hoy es en Toledo donde se
ensefia a la gente la ciencia drabe, basada principalmente en el gradrivium,

me apresuré a dirigirme hacia alli para escuchar a los més sabios fildsofos
del mundo8.

7 Cfr. R. Nelli, Troubadours et troméres, Paris, pags. 27-29. \
8 J. le Goff, Les intellectels an nayen age, Paris, Seuil, 1957, pag. 23.
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Dejando aparte la, tal vez, _exagerada acusacién contra el panorama
cultural de Paris, el pasaje citado revela el deslumbramiento que producia
en los intelectuales de la época la ciencia arabe.

Otro estudioso inglés, Adelardo de Bath, adoptari una actitud pareci-
da ante el inmovilismo de la ensefianza tradicional, en contraste con la
ciencia drabe:

Yo he aprendido de mis maestros arabes a tomar la razén por guia; td
te contentas con seguir atado 2 la cadena de una actitud fabuladora, por-
que ¢qué otro nombre dar 2 la autoridad més que el de la cadena? Igual
que los animales estipidos son arrastrados por una cadena, y no saben
adénde ni porqué se les arrastra, y se conforman con seguir la cadena, asi
la mayoria de vosotros estiis prisioneros de una credulidad animal y os
dejais conducir encadenados hasta creencias peligrosas llevados por la
autoridad que las ha escrito®.

En otro caso, entre los franceses que acuden al reino de Aragbn en
tiempos de Alfonso el Batallador, se destaca de la masa de los nuevos
pobladores un grupo de clérigos de elevada calidad intelectual, muchos
de los cuales estaban acuciados, como sus colegas ingleses, de aquella 7x-
saciabilis philosophandi aviditas, que les movia a interesarse por las diversas
manifestaciones de la cultura, continuando la serie de traducciones del
arabe al latin. Y asi, por ejemplo, encontramos a Hugo Sanctallensis tra-
bajando, bajo la proteccién del obispo Miguel de Tarazona, en sus tra-
ducciones sobre astrologia, geometria y alquimial®.

Sin embargo‘,' desde nuestro punto de vista, mis importantes son
otros testimonios. No faltan, en efecto, noticias de un contacto directo
y puntual entre los primeros trovadores y la poesia hispano-irabe, y de la
audicién directa de canciones 4rabes por parte de los trovadores. Y es en
el Occidente islamico, en donde hemos de resolver el problema de la
poesia cortés de los trovadores. Es hacia Al-Andalus y no hacia Oriente
a donde hemos de dirigir nuestras miradas, y ello por razones cronologi-
cas. No creo, pues, en la influencia de las Cruzadas, al menos al inicio de
la poesia de los trovadores, puesto que las Cruzadas no habjan afin-co-
menzado cuando Guillermo de Aquitania habia ya codificado, en cierta
medida, en sus poemas, toda la técnica literaria, espiritual y moral de la
lirica cortés provenzal. Recordemos que la primera Cruzada no se em-
prendié sino en el curso de los afios 1096 a 1099, y los contactos, por
tanto, entre cristianos y musulmanes durante las cruzadas no producirian
efecto sino algunos afios mds tarde; pudieron matizar, o, incluso, incre-

9 Op. cit., pig. 59.

10 Véase José M. Lacarra, «Los franceses en la reconquista y repoblacién del valle del
Ebro en tiempos de Alfonso el Batallador», en Cuadernos de Historia, Instituto Jerénimo Zu-
rita, CSIC, 2 (1968), pigs. 75-76. '
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mentar algunos motivos tematicos ya en boga en la lirica provenzal, pero
no aportaron nada esencial en los inicios del espiritu cortés. Es, pues, en
el terreno de Al-Andalus en el que hay que permanecer. En ese sentido
recordemos, ante todo, que los poetas hispano-drabes fueron ellos mis-
mos los mensajeros de sus obras y de las de sus colegas. Nunca el mundo
musulmén ha conocido, como la Espafia del siglo XI, tantos poetas viaje-
ros pululando entre ciudades y cortes diferentes para ofrecer sus compo-
siciones en alabanza de un rico comerciante, de un alto dignatario o de un
principe generoso, a fin de obtener regalos estimables. En intervalos de
algunos afios, a veces de algunos meses, se les encuentra en ciudades muy
alejadas unas de otras. Ibn Dabbaj, por ejemplo, vivié sucesivamente en
Zaragoza, en Sevilla, en Badajoz y volvié finalmente a Zaragoza. Ibn
‘Ammar, desde el Algarbe y desde Andalucia se dirige hasta la Marca
Superior, estableciéndose en Zaragoza. Ibn Quzman hace alusién a sus
frecuentes viajes en el zéjel nam. 84 de su Cancionero:

Seguro que, aun cuardo te den a elegir,
no verias lo que yo he visto en mis viajes.
Pasése mi vida en ir y venir!l.

Por otra parte, los poetas de Al-Andalus eran a menudo enviados
como embajadores, no sélo cerca de los reyezuelos musulmanes, sino
también ante los reyes cristianos del norte de Espafia, lo que nos hace
sospechar que aquéllos debian de hablar, méis o menos, la lengua roman-
ce. Asi, el citado Ibn ‘Ammar representd a al-Mu‘tamid de Sevilla ante
Alfonso VI para regular ciertos problemas de fronteras y tributos. Abu
Umayya ibn HiSam de Cordoba, que, a comienzos del siglo X1, se habia
instalado en Tudela, fue enviado en misién diplomatica ante el rey Don
Sancho de Navarra. Pero es en Zaragoza, el reino muladi de los Bana
Hid, en donde se realizan encuentros cotidianos entre cristianos y musul-
manes. BEn esta ciudad ocurre un suceso insolito, referido por Ibn Bas-
sam, en su Dajira: Don Sancho de Castilla, al casar a su hija con el conde
Don Ramén de Barcelona, celebra las bodas en Zaragoza, en el palacio
del reyezuelo musulmén Mundir ibn Yahya, «en presencia —dice expre-
samente Ibn Bassam-— de una gran afluencia de gentes de las dos religio-
nes» (Dapira, tomo I, vol. 1, pag. 153). Y se puede imaginar uno, ficil-
mente, lo que unas fiestas de este género, en donde las cantoras y sus
cantos ocupan un lugar de relieve, pueden provocar en orden a los con-
tactos y cambios de impresiones favorables a la difusién de elementos
artisticos de un pueblo sobre el otro!2. Recordemos, efectivamente, que

Y Todo Ben Quzman, 1, pags. 418-419.
12 Para los testimonios anteriores véase Henri Pérés, «La poésie arabe d’Andalousie et

ses relations possibles avec la poésie des Troubadoursy», en L’Islam et ' Occident, «Les Cahiers
du Sud», 1947, pigs. 125-126.
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en la crénica de los reyes francos escrita por Gotmar, obispo de Gerona,
al mencionar esta célebre boda, que tuvo lugar en la Zaragoza musulma-
na, se nos dice que fue objeto de una larga casida de circunstancias, decla-
mada por el célebre Darraj al-Qastalli, que ain hoy podemos leer en su
dnwan, editado por Mahmud A. Makkil3,

Pero atin mas caracteristica, sin duda, es otra anécdota, que nos pro-
porciona también Ibn Bassam. Los cristianos del norte de la Peninsula,
segiin este testimonio, habian adoptado algunas costumbres musulmanas,
entre ellas el poseer orquestas de misicas-cantoras, y el médico cordobés
Ibn al-Qattani, que hacla frecuentes viajes a la corte del conde de Castilla
Sancho Garcia (995-1017), tanto por la medicina como por el mercado de
esclavas cantoras, a las que €l se jactaba de adoctrinar a la perfeccion, asis-
te a una recepcién del conde en su palacio de Burgos a comienzos del
siglo XII. Y nos refiere —segtn el testimonio de Ibn Bassim— que, en el
salon, habia varias danzarinas y cantoras musulmanas, que le habian sido
ofrecidas al conde castellano por Sulayman ibn al-Hakam, en la época en
que era principe de los creyentes en Coérdoba (1012-1016). La condesa hi-
zo sefias 2 una de las esclavas, la cual tomé el laidd y cantd estos versos:

Mis amigos, ¢por qué la brisa llega a mi como si, en el momento que sopla,
estuviese mezclada de perfume?

Es que la brisa viene del pais de mis amigos, como aliento aromdtico de la
amada, que me inspira una dulce pasion.

La muchacha cantd a la perfeccion. Junto a la condesa de Castilla es-
taban varias sirvientes cautivas, tan bellas que se dirfan lunas llenas, y una
de ellas al oir los versos rompi6 a Horar. Ibn 4l-Qattand se acercd a ella,
preguntindole la causa de su llanto. Y la muchacha respondié: —FEsos
versos son de mi padre, Sulayman ibn Mihran de Zaragoza; hace tiempo
que estoy cautiva, y desde entonces no he vuelto a tener noticias de mi
familia. Esta anécdota, recogida también por H. Pérés!4, tiene todavia un
especial interés, pues esa brisa, que seglin los versos de la cantora, el poe-
ta respira gozoso, porque viene del pais querido y exhala el perfume de la
amada, representa un motivo topico de la poesia arabe, segn he recorda-
do anteriormente, y que luego lo veremos difundido en la poesia trova-
doresca. -

Otra anécdota importante, a proposito de la conquista de Barbastro,
en la que tomaron parte muy activa caballeros normandos y del sur de
Francia, nos ilustrari esta vez, con una fuerza convincente y en un estilo

13 Véase J. Verner, «Discussione sulla lezione Sternw, en L'Occidente e [lslam nellalto nre-
divero, Settimane di Studio del Centro Italinano di Studi Sull’Alto Medioevo, XII, tomo II,
Spoleto, 1965, pags. 826-827.

4 La anécdota la cita también R. Menéndez Pidal, «La primitiva lirica europea. Estado
actual del problema», en RFE, XLIII (1960), pigs. 330-331.
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palpitante de vida, sobre la proyeccion de la lirica drabe al otro lado de
los Pirineos. Esta anécdota la encontramos también en la Dahira de Ibn
Bassam.

Algtn tiempo después de la conquista de Barbastro (1064), un comer-
ciante judio se dirigi6 a esta ciudad a fin de rescatar a las hijas de un rico
musulmin, cantivas en poder de un conde francés de los conquistadores.
Llegado a Barbastro, se hizo anunciar al caballero francés, que recibié al
comerciante revestido con habitos preciosos, sentado sobre un rico di-
van. Cerca del conde se encontraban varias hermosas muchachas, que
tenian los cabellos muy cortos y que le servian. Dandole la bienvenida; le
pregunto el objeto de su visita. El comerciante le informé que tenia auto-
rizacién para pagar una suma considerable por el rescate de algunas de las
muchachas que se encontraban alli, pero el conde, después de rechazar la
propuesta, hizo sacar a una de las cautivas montones de telas de seda y de
brocados preciosos, oro, plata y alhajas sin cuento, y dijo: —Aunque no
tuviese nada de esto y me ofrecieses mucho mis, no te las cederia, pues
ésta que ves aqui es mi predilecta, y aquella otra, de extraordinaria belle-
za, es una incomparable cantora. Después, chapurreando el 4rabe, mandé
a la cautiva que cantase. La morita, al templar el ladd, no pudo contener
una lagrima, que el cristiano enjugd carifiosamente; luego comenzd a can-
tar versos en Arabe, mientras el conde escuchaba, haciendo sorprendente-
mente gestos de complacencia y embeleso, como si entendiese el aire de
aquella cancién. Acabado el canto, el cristiano despidié al judio, encare-
ciendo de nuevo el placer que recibia de las cautivas, muy preferible a to-
das las riquezas que su padre ofrecia para rescatarlas!s,

La importancia de este episodio es indudable, el cual se complementa
todavia con una breve noticia de Yaqut, que en el articulo sobre Barbas-
tro, de su Diccionario geogrdfico, nos dice que de esas moritas cautivas, una
de cuyas preciadas habilidades era el canto, se llevaron los conquistadores
de Barbastro millares a Francia, y que hasta al soberano de Constantino-
pla le llegaron siete mil de estas muchachas de elite!s. Segtin otro historia-
dor arabe, Ibn Hayyan, al capitin de la caballeria del Papa le correspon-
dieron mil quinientas cautivas, y este capitin era Guillermo, el VIII du-
que de Aquitania y padre del IX, el primer trovador provenzal de nom-
bre conocido!’.

Estas anécdotas ponen de relieve las posibilidades de que la ex6tica
cancién arabe pudiese ejercer entre los pueblos cristianos de Occidente
una accién oral, que, aunque difusa, hubo de ser dilatada en el tiempo

15 Traduccion de R. Dozy, Recherches sur I'histoire et la littérature de I Espagne pendant le
moyen dge, 11, 3.2 ed., Leyde, 1881, pigs. 345-348. Esta anécdota también es recogida por
R. Menéndez Pidal, «La primitiva lirica europea», en RFE, XLIII (1960), pags. 331-332.

16 R. Dozy, p. cit., 11, pig. 348.

17 R. Dozy, op. ait., 11, pig. 341.
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y en el espacio. La irradiacién de la lengua y de la poesia fie AI—Andalus
no podria estar mejor ilustrada que 2 través de estos episodios que he
resumido aqui. -

El que los francos pudiesen apreciar el canto y el arte de las jovenes
esclavas andalusies se encuentra, pues, atestiguado por las anécdot.as cita-
das. Pero podria objetarse que, aunque comprendiendo la musica, los
cristianos no entenderian nada de su letra. Sin embargo, en el marco de
los estrechos lazos culturales, algunos cristianos alcanzaron a entender el
arabe y, cuando menos, a chapurrearlo, segin se refiere en algunas de las
anécdotas citadas. Pero ademas, para obtener un conocimiento del conte-
nido de las canciones 4rabes, tenian los cristianos a su disposicién gente
capacitada para ello, pues, es sabido, que reyes como.Ordoﬁo, Sancho
o Alfonso de Leon contaban con hébiles truchimanes o intérpretes a suel-
do, aptos para proposcionar la informacién deseada. Y muchos iudios,
como Pedro Alfonso, practicaban a la perfeccién el éral?g, el latin vy la
lengua romance. En otro caso, Alfonso VI, que vivid exﬂ;ado en su ju-
ventud en el Toledo musulméin, y mantuvo relaciones amorosas estables
con la mora Zaida, hija del rey toledano al-Ma‘miin, estaria, sin duda, en
condiciones de comprender un zéjel rabe. Podemos, por tanto, desechar,
como falta de fundamento, la objecién que presupone la incapacidad por
parte de los francos para comprender la lirica érabef 0, en otro caso, la
imposibilidad de obtener traducciones, cuando manifestasen interés por
ellas!s, . ]

De otro lado, sabemos que jovenes cristianas se instruian en cortes
del mundo musulmin. Asi, por ejemplo, en la Cérdoba del siglo XI, el
célebre médico Ibn al-Kinani, segtn testimonio de Ibn Bassam, se vana-
gloriaba de educar esmeradamente a jévenes cristianas. El testimonio de
Ibn Bassam, que acredita este extremo, dice asi:

Yo soy capaz de despertar la inteligencia de las piedras y con m:iis ra-
zon la de las gentes rudas e ignorantes. Considerar que yo tengo bajo mi
confianza, en este momento, a cuatro cristianas (= rumwiyyat), que ayer ig-
norantes, son hoy eruditas y llenas de sabiduria, versadas en la ciencia de-la
légica, de la filosofia, de la geometria, de la misica, del astrolabiq, de la
astronomia, de la astrologia, de la gramitica, de la prosodia, de Ia literatu-
ra, de la caligrafia!®.

Muchas de estas jovenes cristianas continuaron de por vida en el
mundo musulmén, pero otras volvieron a su patria de origen, aportando
sus conocimientos de musica, prosodia y literatura.

8 Cfr. A. R. Nykl, «La poesia a ambos lados del Pirinco hacia el afio 1100», en
Al- Andalus, 1 (1993), pag. 377. . o
19 _4J-Dabira, 111 (Gotha), fols. 85b-86a. Citado por H. Pérés, op. cit., pig. 384.
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Finalmente, conocida es también la importancia de la juglaria musul-
mana en las cortes, regias o sefioriales, de la Espafa cristiana, asi como la
compenetrada actividad profesional de juglares moros y cristianos, segiin
grificamente nos ilustra una miniatura del codice de las Cantigas de Al-
fonso X el Sabio, en donde se pintan un juglar moro y otro cristiano
tafiendo a la vez sendos laudes y cantando a dio, lo que pone de relieve la
existencia de repertorio poético comun. Todavia, en la corte de San-
cho IV de Castilla cobraban sueldo mensual, en 1293, hasta 26 juglares,
de los cuales, 13 eran moros {entre ellos dos mujeres), uno era judio y 12
eran cristianos; ademds, las ndminas de la casa real registran otros dos
juglares moros a quienes se da pafio para su vestir?), y cosa parecida pasa-
ba en la corte de Pedro IV de Aragdn, en donde actuaban tres juglares de
xabeba, los tres moros, y otro moro «juglar tocador de rabén» ( =rabel);
un catalin «Ramén Muntau, qui toca I'annafil», y los juglares de corna-
musa, que llevan nombres franceses?!.

Por otro lado, hablar de transicion entre el mundo islamico y el mun-
do cristiano, no quiere decir que geogrificamente las diversas regiones
«Oriente-Al-Andalus-Catalufia-Provenza» hayan tenido que ser en cierta
medida un continuum. Varios especialistas, enemigos de la «tesis 4raben,
han insistido en el hecho de que la lirica cortés se ha manifestado prime-
ramente en el Limousin y en el Poitou antes que en la Septimania o en
Catalufia, Castilla y Portugal?2,

Como Denis de Rougemont, en su apasionado pero engafioso tratado
sobre L’ Amour et I'Occident (Paris, 1939), muchos son los que piensan que
la cortesia en Europa es fruto de la generacibén espontinea, «pareille 4 une
fleur qui sortirait de terre sans racine et sans tige», floraciéon verdadera-
mente singular y extrafia?®. Pero, frente a tal opinién, creo que es sobre la
base de la intercomunicacién cultural, que acabo de sefialar, como se ha
de perseguir la solucién para explicar tantos problemas del amor cortés,
que, en el siglo X1, aparece misteriosa y repentinamente en la lirica pro-
venzal de los trovadores.

2 Véase R. Menéndez Pidal, Poesia juglaresca y origenes de las literaturas romdnicas, Madrid,
1957, pag. 97.

2 Véase R. Menéndez Pidal, op. ciz., pig. 51.

2 Véase especialmente 1. Franck, «Les débuts de la poésie courtoise en Catalogne et le
probléme des origines lyriques», en Actas del V11 Congreso Internacional de Lingiiistica Romdni-
ca, Barcelona, I, 1955, pags. 181-187. .

2 Esta idea, por lo demis, no es en absoluto original de Denis de Rougemont, quien
calea, sin citar, su expresion de A. Jeanroy: «Elle éclét [la poesia trovadoresca] brusque-
ment, pareille 4 une fleur qui sortirait de terre sans racine et sans tige» [Revwe de Denx Mon-
des, CLI (1989, pigs. 350-351). Y muy anteriormente F. Diez habia expresado una idea se-
mejante al considerar la poesia provenzal como una flor de rara belleza, por el poder miste-
rioso de un mago extraordinario: «Sie gleicht hierin jenen Feengirten, die wie die romantis-
chen Dichter erzdhlen, auf den Wink cines Zauberstabes pldtzlich ins Dasein traten» (Leben
und Werke des Troubadonrs, Zwickau, 1829, pag. XII).
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FESsas

Al considerar las composiciones de los trovadores, conviene tener en
cuenta que muchos de sus motivos teméticos, que pueden parecer incluso
topicos o lugares comunes, no son tal, sino la manifestacién de un codigo
poético amoroso determinado y fijo, que hasta entonces no habia apareci-
do en el panorama cultural de Occidente, pero que, con anterioridad,
habia florecido en el mundo 4rabe, como hemos visto anteriormente.
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CariTUuLO IV

Algunos rasgos del cdédigo amoroso de la lirica
drabe y de la lirica provenzal

SUPERIORIDAD DE LA AMADA

Ya hemos visto las principales caracteristicas del cédigo amoroso de
la lirica cortés en el mundo 4rabe. He aqui como se reflejan tales rasgos
en la lirica trovadoresca.

Como en la lirica erética 4rabe, entre los trovadores la Dama aparece
lejana y distante, altiva y caprichosa, que exige esclavitud y total sumisién
por parte del amado, que se humilla, arrodilla o se ofrece como esclavo,
rindiendo su voluntad a la superioridad de la amada.

Ja no sera nuils hom ben fis
contr’ Amor si non Pes aclis.
(Guillermo de Aquitania)'.

[ Nadie serd bien leal respecto al Amor si no se le humilla.]

Qu’ans mi rent a lieys e.m liure,
qu’en sa carta.m pot escriure.
(Guillermo de Aquitania)2.
[Porque al contrario: mie doy a ellay me enirego de tal modo, que me puede inscribir
en el padrén de sus esclavos.]

Totz jois li deu humeliar
e tot’ autr’ amors obezir,
midons...
(Guillermo de Aquitania)®, )
[Debe bumillirsele todo gozo, y cualguier otro amor somelerse, a mi sefora...]

U Los trovadores, pag. 122.
2 Los trovadores, pag. 125.
3 Guillermo de Aquitania, Poesias completas, Madrid, Siruela, 1983, pig. 48.
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Car pauc val levars ni iazers
a lui ses lieis cui es aclis
(Peire d’Alvernha)®.
[Porgue levantarse o acostarse tienen poco valor para aquel que no tiene dama a la
ko que se someta)

Domna, far ne podetz a vostra guisa
(Raimbaut d’Aurenga). ‘
[Sedora, podéis hacer lo que os plagea a vuestra guisa]

per amor de la genta
vas cui eu sui aelis
(Bernart de Ventadorn)S.
[Por amor de Ja gentil ante quien estoy bumillado] +

Cor e cors e saber e sen
e fors’ e poder i ai mes;
si.m tira vas amor lo fres
que vas autra part no.m aten.
(Bernart de Ventadorn)’.
[He presto en ello corazdn y cuerpo, saber y juicio, fuerza y poder; de tal modo e
«\i\ trae hacia el amor el freno que no me ocupo en nada mds.)

Sos homs plevitz e juratz
serai ades, s’a leis platz,
davan totz autres seignors.
(Lo reis.d’Aragon)®. -
[Seré siempre su vasallo comprometido y juramentado, delante de todos los denrds
sefiores, 5i a ella le place.]

S’ieu vos vengues de ginolhos denan,
mas mans junchas, e us quezes vostr’anel...
(Guilhem de Saint Leidier)®.
[§7 me presentase ante vos, de rodillas y con las manos juntas, y os pidiese viestro
anillo...] )

He aqui, pues, cémo los trovadores provenzales desarrollan una idea

gemela a la de la sumisién dignificante y al reconocimiento del poder que -

tiene la amada sobre la vida toda del amante, segiin el c6digo amoroso de
la lirica arabe.

4 Alberto del Monte, Peire d' Alvernba, Liriche, Turin, 1955, VII, 10-11.
Los trovadores, pag. 438.

Los trovadores, pig. 388.

Los trovadores, pig. 409.

Los trovadores, pag. 569.

Los trovadares, pag. 556. -

o o~ o
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En el polo opuesto a esta superioridad de la dama se sitiia Ovidio en
estos versos:

Illa quidem contra, quantum modo femina posset.
qut q P
Illa quidem pugnat; sed quem superare puella,
1 q pug q p P
quisue Iovem poterat superum?

(Las Metamorfosis, 11, 434-437)10.

[Ela resiste, en la medida que priede nna mujer. Ella lncha, pero jsobre qué hombre
puede una joven tener ventaja?] o

Los vicios, por otra parte, segan Ovidio, pertenecen a la naturaleza
de la mujer, y ellos fueron los que obligaron a Pigmalién a2 permanecer
célibe:

Quas quia Pygmalion aevum per crimen agentis
viderat, offensus uitiis quae plurima menti
femineae natura dedit, sine coniuge caelebs
viuebat thalamique diu consorte carebat

(Las metamorfosis, X, 243-246.)

[Testigo de la existencia criminal, que ellas levaban, de los vicios con los gue la
naturaleza ha Henado el coragin de las mujeres, Pigmalion vivia sin cinyuge, célibe,
J Jawids con una esposa habia compartido el tdlamo)

Finalmente, frente a la respetada altivez de la mujer en la lirica cortés,
en la poesia cldsica latina, la mujer altiva y engreida es rechazada. Asi, por
ejemplo, observamos en estos versos de Ovidio: »

Dat facies animos; facie violenta Coriina est.
Me miserum! cur est bene nota sibi?

(Aumores, 11, 17, 7-8)11.

[La belleza la hace orgillosa; la belleza de Corina la hace intratable. ; Ay misero de
mil, spor qué se conoce a si miisma fan bien?)

OBEDIENCIA Y SERVICIO AMOROSO

Junto con la idea de la esclavitud y del reconocimiento de la superio-
ridad de la amada, estd el motivo retérico de la obediencia y el servicio
amoroso. Asi, Guillermo de Aquitania usa obedier como sinénimo de
«amante», y califica de obediensa 1a actitud general del enamorado:

1@ Cito segtin Ja edicién de «Les belles lettresn, Paris, 1961.
11 Cito segtin la edicién de «Les belles lettresn, Paris, 1961.
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Pos de chantar m’es pres talenz,
farai un vers, don sui dolenz:
mais non serai obedienz
en Peitau ni en Lemozil2
[Pues que me hg venido deseo de cantar, haré un verso sobre lo gue me apena: nunca
\n.  ds seré amante (=esclavo del amor) ni en Peitien ni en Lemosin.]

Obediensa deu portar
...... qui vol amar!3,
[Debe profesar obediencia el gue quiere amar.)

o
También, otro trovador, Guilhem de la Tor usa la expresion obedir
amor:

anz ai meillor cor, qu’eu non suoill,

cascun iorn d’amor obedir

que.m fai vos, bella domn’, amar

qi.m pogratz mo mal aleu)ar”
[Asi tengo mejor deseo, que no solia, de obedecer todos los dias al amor, ql/e me hacéis
vos, bermosa dama, amar, para que me pudiese aliviar mi mal.)

Arnaut de Maruelh, por otra parte, precisa el término obediens dentro
de un contexto que completa su verdadero significado:

Et en luoc de ricor
sui vos obediens
o de tant fin’amistat!5,
X~ [Frente a tu rigor yo te soy obediente por razdn de tanta fina amistad.]

Es, por otra parte, la misma doctrina que, en sentido religioso, apare-
ce recogida por Pedro Alfonso, en el apartado De timore Dei: «Nam qui
amat, obedit»16, ‘

Otros trovadores emplean «Servir al amor», como sindénimo de «obe-
decer el amor»:

Tal paor ai qu’ieu mesfalhis
no m’ aus pessar com la deman,
mas servir 'ai dos ans o tres...
(Cercamén)!?.
[Tal miedo tengo de perecer que no me atreve a pensar en como requerirla; pero la
serviré dos o tres afios...]

2 Los trovadores, pig. 139.

3 Las trovadores, pag. 122.

4 F. Blassi, Le poésie de Guilbent de la Tor, Génova-Florencia, 1934, pag. 23, vv. 13-16.

15 R. C. Johnston, Les poésies lyrigues du tronbadour Arnant de Marenil, Ginebra, 1973:
«Aissi cum mos cors esn, vv. 32-34.

16 Pedro Alfonso, Disciplina clericalis, introduccién y notas de Maria Jesis Lacarra,
«Nueva Biblioteca de Autores Aragoneses», Zaragoza, Guara, 1980, pig. 110.

7 Los trovadores, pig. 224.

74

®

&

;

-y

8
9

N3

1

B R

De ren als no pes ni cossir
ni ai dezirier ni talan,
mas de lieys quo.l pogues servir.
(Peire Rogier)'8.
[En ningnna ofra cosa pienso ni medito ni pongo mi dm‘o ¥ i voluntad sino en
cdmo poder :ermr/a 1.
Totz tems volrai sa onor e sos bes,
e.lh serai om et amics e servire, -
e Pamarai, be li plass’o be.lh pes. -
(Bernart de Ventadorn)!®.
[En tode tiempo q/terre sut honor y su bien, y le seré hombre<(fiel) y amigo, y la
serviré y la amaré, le guste o le pese.]

Domna, vostre sui e serai,
del vostre servizi garnitz.
(Bernart de Ventadorn)20.
[Sefora, vuestro soy y seré; presto siempre a vuestro servicio.)

Bona domna, re no.us deman
mas que.m prendatz per servidor,
qu’e.us servirai com bo senhor.
(Bernart de Ventadorn)?!.
[Hermosa sefiora, nada os pide, tan sélo que me toméis por servidor, que os serviré
como a buen seifor.]

Domna, el genser c’anc nasques

e la melher qu’eu anc vis,

mas junchas estau aclis,

a genolhos et en pes

el vostre franc senhoratge.
. (Bernart de Ventadorn)?2.
[Dama, la mds bermosa que jamds nacid, y la mejor que nunca be visto, yo we
someto humildemente a vuesiro seflorio, juntas las manos, de rodillas o de pie.]

E pois en lieis no.s taing c’om ren esmer,
tant li serai fis e obediens .
tro de s’amor, si.] platz, baisan m’envesta.
(Aranaut Daniel).
[Y pues en ella no es preciso que nada se acrisole, le seré tan fiel y obediente hasta
gre, si le place, me invista con mn beso de su amor.]

Laos trovadores, pag. 269.
Los trovadores, pig. 361.
Los trovadores, pig. 377.
Los trovadores, pag. 411.
R. Nelli, L’erot/q//e des troubadonrs, 11, Toulouse-Paris, 1984 pag. 45.
Los trovadores, pig. 641.
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Que mill aitantz soi melh vostre que meus,
obedient plus que serf i judeus
(Falquet de Romans)?*.
[Que mil veces mds soy vuestro que mio, mds obediente que siervo o judio)

Qu’a mi non deu plazer mas so que.us playa,
pus del tot suy vostres ab bona fe.
(Jofre de Foixa)?.
[Pres a mii silo me debe placer lo que a vos os plagca, pues soy del todo vnestro con

btena fe.)

Un dolz dezirs amoros
s’es en mon fin cors assis,
dompna, qe.m ven deves vos,
a cui sui del tot aclis.
(Formit de Perpinya)®, :
[Un dudce deseo amoraso, se ha asentado en mi leal corazin, sefiora, gue me viene de
vos, a quien estgy del todo sometido.]

El servicio amoroso de los primeros trovadores se ha relacionado
a veces con el sentido feudal de Occidente. Pero, como observd hace
tiempo R. Menéndez Pidal, la idea lirica del servicio amoroso no implica,
como el servicio feudal, fidelidad y aunxilio mutuo entre sefior y vasallo,
sino sumisién de siervo a una sefiora déspota e ingrata?”. Y éste es el sen-
tir, como ya vimos, de los poetas drabes. La humildad amorosa, la obe-
diencia a la dama, como una reaccién contra la arrogancia masculina, es
- un principio que, debidamente especificado, no se encuentra, como afir-
ma R. Nelli, méis que en la literatura drabe, si se tiene buen cuidado de no
confundirlos con otros principios del mismo género, pero. bien diferen-
tes, de inspiracién feudal?®.
Frente a esta disposicién, en la poesia erética del latin clésico, el servi-
cio y la obediencia amorosa solo se concibe como un arte captatoria, y no
como un deber de sumisién del amante. He aqui un ejemplo de Ovidio:

Cede repugnanti; cedendo victor abibis;

" fac modo, quas partis illa iubebit agas.
Arguet, arguito; quidquid probat illa, probato;
quod dicet, dicas; quod negat illa, neges;
riserit, adride; si flebit, flere memento.
Imponat leges vultibus illa tuis,

N

4 Los trovadores, pag. 1219,
5 Los trovadores, pig. 1651,
6 Los trovadores, pig. 1667.
Z7 R. Menéndez Pidal, Poesia drabe y poesia enropea, Madrid, Coleccion Austral, 1963, pa-
gina 61.
2 R. Nelli, Troubadours et tronvéres, Paris, 1979, pag. 27.

[
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seu laudet numerosque manu iactabit eburnos,
tu male jactato, tu male iacta dato;

seu iacies talos, victam ne poena sequatur,
damnosi facito stent tibi saepe canes

Ipse tene distenta suis umbracula virgis,
ipse fac in turba, qua venit illa, locum,

nec dubita tereti scamnum producere lecto
et tenero soleam deme vel adde pedi.

(Arte de amar, 11, 197-212).

[87 11 amiga te contradice, cede; cediendo saldrds viciorioso; obra segiin el papel que
ella te imponga. Si ella censura, censura 1i; Jo que ella niegue, niégalo ti; si rie, rie
iy si llora, no dejes de lorar. One la expresion de tu cara siga las normas de la
suya. Si juega y su mano agita los dedos de marfil, iii agita desmanadamente los
tuyos; si juegas a las tabas, para evitarla pagar prenda, ingéniate para conseguir la
«jugada del perroy (que obliga a perder)... Mantén tii mismo su sombrilla desplega-
da; dbrele camino entre la turba cnando la tiene que atravesar; mnéstrate solicito en
acercar ¢l escaiio al lecho, y quita o pon las sandalias en su pie delicads.]

En un caso, pero fuera de su contexto, encontramos en la poesia er6-
tica latina un pasaje que parece una declaracién cortés de obediencia y
servicio amoroso. En un poema de autor desconocido, incluido en el
Corpus Tibullianum, encontramos, efectivamente, estos versos:

lam faciam quodcumque voles, tuos usque manebo,
nec fugiam notae servitium dominae.

(Corpns Tibulliannm, XIX-1V, 13.)

[Abora baré todo lo que quieras, tuyo siempre permaneceré, y no podré rebuir la
necesaria servidumbre de mi duefia.]

Este pasaje evidentemente nos recuerda otros citados de los poetas
irabes o provenzales, pero aqui este necesario servicio a la duefia, no na-
ce, como en la poesia cortés, del reconocimiento de la superioridad de la
amada, sino de un juramento imprudente, que el poeta lamenta asi:

Quid facio demens? heu, heu, mea pignora cedo.
Turavi stute: proderat iste timor.
Nunc tu fortis eris, nunc tu me audacius ures:
Hoc peperit misero garrula linguam malum.
[20u€ bago, insensato?, ay, ay, te entrego mis prendas. He jurado neciamente: necesi-
taba ese recelo suyo. Abora i serds fuerte, abora me quemards con wds andacia.
Este mal me ba cansado, desdichado, mi lengna ligera.

Y después de estos versos siguen los citados anteriormente.

2 Cito segin la edicion de «Les belles lettres», Paris, 1960.
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78

La actitud paraddjica entre el rechazo y el orgullo humillado, el gusto
por el sufrimiento y el dolor como expresién de un deseo imposible, que
hemos visto en la mistica y en la lirica erdtica drabe, aparecen ahora igual-
mente desarrollados en la poesia amorosa de los primeros trovadores pro-
venzales. Y asi los tormentos que la amada causa son gratos:

De leis m’es bel si m’escarnis
O.m gaba derier’ o denan
Ai, las! tan suavet m’aucis
(Cercamén)m
[Me complace si ella me escarnece o se burla de nif por detrds o por n’e/a/lte jAy de
mil jqué snavemente me matd!)

Tant lai morrai dousamen!
(Peire de Valeria)3l.
[i Tan dulcemente moriria allil}

Qu’amors vol tals amadors,
que sapchon sufrir erguelh
en patz ¢ gran desmezura.
(Pelre Rogier)®.
[Amor quiere amadores que sepan soportar orgullo y gran desmesnra en paz.]

Quar s’elba.m fay gran laidura,
quant autres planh, jeu m’apays.
(Pelre Rogier)®.
[Pues si ella me hace gran injuria, asi como ofro se lamenta, yo me apacigno.] «

Sitot s’es grans ma dolors,
sofier tro qu’elha.m melhura
ab un plazer qual que.s vuelha
(Peire Rogier)3t.
[Aungne mi dolor es fuerte lo soporto basta que ella me favorece con un placer
cralgnieral

Los trovadores, pag. 225.
Los trovadores, pag. 243.
Los trovadores, pag. 267.
Los trovadores, pag. 267.
Los trovadores, pag. 267.

Paris,
39

10

5 Los irovadores, pig. 357.

Pen’e dolor e dan
n’ai agut, e n’ai gran,
mas sofert o ai tan.
(Bernart de Ventadorn)3.
[He tenids, y tengo en cantidad, pena, dolor y dafio; pero fodo lo he soportads.]

Be doussamen me truanda
(Bernart de Ventadorn)®.
[/ Qné dulcemente me engaiial]

Aquest’” amors me fier tan gen
al cor d’una doussa dolor.
(Bernart de Ventadorn)?.
[Este amor me biere tan gentilmente el coraxin con un dulce dolor.]

Tan doussamen - mi ven al cor ferir
d’un gran dezir - amors, quem te jauzen,
qu’ieu muer planhen - d’una doussa dolor
quem ve d’amor.
(Guiraut de Calanson)®.
[Tan dulcenmente me viene el amor a berir el coragdn con un gran deseo, que alegrdn-
dome contigo, yo muero plaiiendo por un dulce dolor que viene de amor.]

Ara.n fassa so que.s volha
ma domna, al seu chauzit,
qu'en no m’en planh, sitot me dol.
(Bernart de Ventadorn)®.
[Que haga mi sefiora lo gue quiera, a su eleccion, que yo no we guejo, anngue nie

dnele.]

Aquest’ amors me fier tan gen

al cor d’una dousa sabor

Ben es mos mals de bel semblan,

que mais val mos mals qu’autre bes
(Bernart de Ventadorn)*®.

[Este amor me hiere tan gentilmente el corazdn con un dulce sabor... Realmente es
wii mal de hermoso aspecio, pues mds vale mi mal que cualguier otro bien)

Los trovadores, pig. 364.

Nouvelle anthologie, pag. 37.

A. jeanroy, Jonglenrs et troubadours gascons, «Les Clasanues frangais du moyen ige»,
1923, pig. 54 (V, 1-4).

Los trovadores, pig. 381.

Los trovadores, pig. 410.
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Domna, s’eu mor per vostr’amor, be.m plai.
(Raimén Jordan)#!.
B [Sedora, si muero por vuestro amor, bien me place.]
Ges pel maltraich qu’ieu soferi
de ben amar no.m destoli.
(Arnaut Daniel)*.
[A pesar de la dolencia que sufro no me aparto de bien amar.)

Ben o pot far e tot sera grazitz:
lo mals, ’afan, la pena e la dolor,
sufr’en en pais, € semblara.m doussor.
(Peire Raimon de Tolosa)*.
[Bien puede hacerlo todo y me serd agradable: el dailo, el afin, la pena y el dolor los
sufro con paciencia y me parecerdn dul3or.]

...Als mieus ans
m’er totz temps mais, Amors,
doussa ma greus dolors
e bes e pros mos dans.
(Gausbert de Poicibot)*.
[En mis aiios, Awmor, me serd en tode tiempo wids dlllce mi grave dolor, y bien
y provecho mi daiio.]

E, si.m faitz mal, en re no.n suy clamans,
e sofr’ en patz lo maltrag e.ls afans
(Uc de la Bachélerie)*.

[S7 me maltratdis no me quejaré de nada, ...y .mfrlre pacientemente las penas y los
tormentos]

Anz li maltrag mi son joy e plazer
(Guillem de Cabestany)#.
[Por el contrario, los sufrimientos son para mi gogo y placer)

que.l mals m’es douz e saborius
(Guillem de Cabestany)*7.
[gue el mal me es dulce y sabroso]

U Los trovadores, pig. 580.

42 Los trovadores, pig. 630.

43 Los trovadores, pag. 939.

+ "Los trovadores, pig. 1213.

¥ J. Audiau y R. Lavaud, Newvelle anthologie des ironbadonrs, Paris, 1928, pag. 93. Citaré
abreviadamente Nonvelle anthologie.

6 Nonvelle anthologie, pag. 69.

47 Los frovadores, pag. 1071.
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ni ges no.m planh del mal qu’ien n’ai sufert.
(Elias Cairel)®,
[1i e quejo del mal que he mﬁida.]

E null trabalh no me pot esser greus
sol ¢’a vos plaza, anz m’es plasenz e leus.
(Falquet de Romans)¥.
[Y ningiin trabajo me puede ser pesado con tal que os plagea, antes [)lell me es
Placentero y leve.]

Qu’anc nuls caitius destreitz ni malmenatz
no sap tan gen son dan soffrir en patz;
e pois lo mals m’es delietz e sabors.
(Pons de Capduelh)JO
[Pues nunca ningiin cantivo sujeto ni maliratado supo tan gentl/wenle sufrir su dailo
en pag, pues el mal we es n’e/etto.ra _y sabroso.)

M’a doussemen vencut, lassat e pres;
e quar no.m puesc de vos amar suffrir,
per merce.us prec que no.m layssetz morir.
(Peire Bremon Ricas Novas)3!.
[Me ba vencido, atado y apresado dulcemente; ...y como no puedo por vuestro amor
dejar de sufrir, por piedad os ruego que no me dejéis morir.]

Aucir me fan doussamen, ses cuidar,
2 la betha que.m tolh totz alegriers.
(Aimeric de Belenoi)®2.
[Me hacen morir dulcemente, sin saberlo, por la hermosa que me qttita todas las
alegrias.]

Sitot amors mi tormenta
ni m’auci, non o planc re.
(Sordel)33.

[ Aungue el amor me atormenta y me mata, no lo lamento nada.]

pero cellan e suffren
vos amarai tota via
(Formit de Perpinya)*.
[Pero callands y sufriendo o5 amaré sienpre]

Los trovadores, pig. 1148.
Los trovadores, pig. 1219.
Los trovadores, pig. 1265.
Los trovadores, pags. 1282-1283.
Los trovadores, pig. 13006.
Los trovadores, pag. 1462.
Los trovadores, pig. 1668.
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“Claro esta, como sefiala R. Menéndez Pidal55, que el sufrimiento y el ' me mfs‘?mf;l aspicite et, si uitam puriter ﬁ_g!,
) 1 FE] 1 eripite hanc pestem ue
llanto del enamorado es usual en cualquier lirica amorosa, pero el sentir P nic pes perniciemque mini
L PNy . wee ses a
complacencia y gusto en ese dolor y aceptarlo como un dulce sabor es ya\

R ; . oy < : Ipse ualere opto et taetrum hunc deponere morbum.
un apasionamiento refinado, ajeno a la sensibilidad romana, y que aparece”\; : O di, reddite mi hoc pro pietate mea.

-como un hecho nuevo en la lirica cortés arabe y mucho mis tarde en la—" : (LXXVI)

poesia provenzal. Efectivamente, en la lirica Iatino—clés.ica, el sufrimiento [sPor qué, entonces, te sigues doliendo? 3Por qué no reafirmas tn dning y de abi te
amoroso, jamis es aceptado, sino que se rechaza enérgicamente, como se apartas, y si los dioses lo qllf.ereill dejas de ser infeliz? Es muy dificil, de repente,
observa en los siguientes pasajes de Tibulo: ) dejar un amor duradero, es dificil, pero como sea, lo has de lograr: Esta es la dinica

salvacidn, y es también la victoria que debes. Hazlo, anngne no sepas si puedes o no.
jOb dieses, si sois compasivos, y si prestasteis aynda a algnien ya en el umbral de la

O ego ne possim tales sentire dolores muerte, miradme a mi desgraciado y, si be llevado una vida limpia, arrancad esta
(1L, IV, 7)%. . . peste y esta perdicion!... Sélo deseo curarme y abandonar esta espantosa dolencia.
[Ojald no pudiera yo sufrir tales dolores] . jOb dioses, hacedme este favor por mi piedad!)

Non ego firmus in hoc, non haec patientia nostro

] . . Nunc iam illa non volt: tu quoque impotens noli
ingenio: frangit fortia corda dolor; quoq p >

2 . . . nec quae fugit sectare, nec miser uiue;
nec mihi vera loqui pudor est vitaeque fateri quac g > ;
sed obstinata mente perfer, obdura.

sae taedia nata meae.
to mala perpes Uale puella. Iam Catullus obdurat,

(111, 11, 5-8) . . I
[No tengo entereza para esto, ni esta resignacidn va con mi talante: quebranta los . ne?\;‘;ﬁ;qmret nec rogabit inuitam.

ones fuertes el sufrimiento; y no es motivo de vergiienga para mi decir la ver- . . . . . .
coragones fi {f ) guenza p [Ahora ya ella no guiere: y i1, reprimida la pasion, no guieras tampoco, ni vayas

'+ confesar el tedio nacido en nna vida que ha soportade desgracias. : E : : o A §
dad 3 confe ¢ P & ] tras quien buye, ni vivas desdichado, sino que con dnimo obstinade, manténte firme,

Cadide Liber, ades - sic sit tibi mystica vitis resiste. j.Adids nifia! Catnlo resiste, y o te requerird ni solicitard tn desdén.]
>

semper, sic hedera tempora vincta feras -
Aufer et ipse meum patera medicante doloren.
1, vi; 1-4)
[Resplandeciente Baco, ven aqni —sea asi contigo la vida mistica siempre, y ast
traigas de biedra tus sienes ceilidas—. Aparta de mf también mi sufrimiento con la
medicina de tu bebida.) '

Mas tarde, Propercio, frente al sufrimiento gozoso de los poetas cor-
teses 4rabes y provenzales prefiere antes soportar el hierro candente que
el dolor de la pasion:

o Fortiter et ferrum saeuos patiemur et ignis
Ya con anterioridad Catulo rechaza enérgicamente el sufrimiento sit modo libertas quae uelit ira loqui

amoroso en textos como los que siguen: ' (. 1, vv. 27-28)".

. [Con valor soportaré los tormentos del hierro y del fuego, con tal de tener libertad
Quare iam te cur amplius excrucies? : para desabogar m? hasion)
Quin tu animo offirmas atque instinc teque reducis,
et dis inuitis desinis esse miser?

Difficile et longum subito deponere amorem, He aqui dos concepciones muy distintas del amor. Frente al sufri-
difficile est, uerum hoc qua lubet efficias: miento aceptado gozosamente, la lirica erotica latina rechaza con energia

Una salus haec est, hoc est tibi peruincendum. toda dolencia amorosa, y en su lugar proclama, como ideal, la renuntiatio
Hoc facias, siue id non pote siue pote. amoris.

O di, si uestrum est misereri, aut si quibus umquam

m est mis - qL Ovidio concibe el amor como placer y satisfaccion, no como deseo
extremam 1am 1psa in morte tullSt!S opem,

' anhelado y no correspondido, que en el amor cortés conduce al refinado
55 Doesia drabe y poesia enropea, pg. 63. ! 57 Cito seglin la edicién de A. Tovar, M. T. Belfiore Mirtire, Propercio, Elegias, Barcelo-
56 Cito segiin edicion de «Erasmo, textos bilingiiesn, Barcelona, Bosch, 1983. na, 1963.

82 ‘ A 83




sufrimiento gozoso38. Buen ejemplo ovidiano de esta especial actitud es el
poema I, 5 de sus Amores, en donde nos narra su encuentro secreto con
Corina:

Ut stetit ante oculos posito uelamine nostros,
in toto nusquam corpore menda fuit.
Quos umeros, quales uidit tetigique lacertos!
forma papillarum quam fuit apta premil,
quam castigato planus sub pectore uenter!
Quamtum et quale latus!, quam iuuenale femur!
Singula quid referam? Nil non laudabili uidi
et nudam pressi corpus ad usque meum.
Cetera quis nescit? Lassi requieuimos ambo,
Proueniant medii sic mihi saepe dies!
[Crando estuvo ante mis ofos sin ningiin velo, yo vi un cnerpo perfecto de todo punto.
70u1é hombros, qué bragos yo contemplaba y tocabal, jcomo la forma de sus senos se
prestaba a las caricias!, jqué vientre liso bajo estos pechos sin defecto!, jqué caderas
amplias y abundantes!, jqué juventud en las piernas! Pero, spara qué referir los
detalles? Nada vi que no mereciese ser alabado, y desnuda tomé su cuerpo contra el
mio. 3Quién no sabe lo demds? Cuando estuvinmos fatigados, descansamos. [Qjald
pudiese transcurrir asi para mif con frecuencia el medio dia!l]

AMOR SIN RECOMPENSA

El gozarse del amor sin esperanza de obtener una recompensa es un
nuevo refinamiento del espiritu cortés, que jamds cupo en la cabeza de un
romano, y que abunda, como hemos visto, en los poetas 4rabes, v que
posteriormente aparece entre los trovadores del mediodia de Francia:

Per tal n’ai meyns de bon saber
¥
quar vuelh so que nou puesc aver
Guillermo de Aquitanija)®,
- q .
[Por esta razdn no soy menos feliz, pues pretendo lo que no puedo obiener]

Ni tal enveja no.m fai res
com fai so qu’ ien non posc aver.
(Cercamoén)6o,
[IN7 nada anbelo tanto como lo que no puedo conseguir)

Bel m’es quant ilh m’enfolhetis
e.m fai badar e.n vau muzan.
(Cercamoén)®!.
[Me gusta cuande me enloguece y me hace abstraer y esperar en vano.]

Sitot joy non hi aten,
mos cors I'aclina e.l sopleya
e.m platz tots sos bes auzir.
(Berenguier de Palazol)é2.
[Aungue no espero gozo algnno, todo mi ser la reverencia y la suplica, y me gusia
oir sus bondades.] #

Ades es us e no.s muda,
c’una.n volh e.n ai volguda,
don anc non aic jauzimen.
(Bernart de Ventadorn)®.
[Sienpre es lo misma y no cdmbia, porque a nna quiero y he querido, de la gne
nunca he tenide gogo algnno.)

Si ja re no-n sabi’ aver,
mas chascun jorn me’n vengues maus,
totz tems n’aurai bo cor sivaus.
(Bernart de Ventadorn)é.
[Anngse supiera gue con el amor no bubiera de conseguir nada, sivo gue diariamente
we llegara daiio, por lo menos sienspre tendria corazin noble.]

Car eu d’amar no.m posc tener
celeis don ja pro non aurai.
(Bernart de Ventadorn)ss,
[Pues na me puedo abstener de amar a aquella de quien nunca obtendré galardin.)

C’anc no nasquet cel de maire
que tan servis en perdo.
(Bernart de Ventadorn)ss,
[Qne 110 hay hombre nacids de madre que no quiera servir a sit dama sin recompensa.}

Ans vos serai en perdo fis amans.
(Uc de la Bachélerie)s7. :
[Por el contrario yo os seré sin recompensa fiel amante.)

6t Los trovadores, pig. 225.
62 Los trovadores, pig. 305.
63 Los trovadores, pig. 353.

58 Para este concepto del amor en Ovidio, véase G. Luck, La efegia erdtica latina, traduc- ' &4 Los trovadores, pags. 369-370.
cién espafiola de Antonio Garcia Herrera, Universidad de Sevilla, 1993, pigs. 164-165. : 65 Los trovadores, pig. 385.

39 Los trovadores, pig. 122. . ) : 86 Nouvelle anthologie, pig. 30.

8 Los trovadores, pag. 223. ; 67 Neuvelle anthologie, pig. 91.
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E sitot ieu de vos grat non esper,
be.us dei grazir lo dan e.l mal,
pois ill m’o manda, que tan val.
(Gausbert de Poicibot)%,
[Y anugue yo no espero gracia de vos, bien os debo agradecer el dafio y el mal, pues
ella, gue tanto vale, me lo manda.)

Anz vos voill mais en perdos
amar q'autra don jauzis
(Formit de Perpinya)é’.
[Prefiero amaros sin compensacion, que amar a otra de la que gogara]

EL AMOR PURO: «LA FIN’ AMORS»

| Ese amor sin recompensa, sin el aliciente de la esperanza, hemos visto
‘que llevaba muy lejos a honestos poetas 4rabes del amor cortés. Y a me-
diados del siglo XIII el trovador provenzal Guilhem de Montanhagol,
aquilatando el significado de la cortesia, legard a afirmar que «del amor
deriva la castidad»:

Quar amors non es peccatz,
anz es vertutz que.ls malvatz
fai bos, e.lh bo.n son melhor,
e met om’ en via
de ben far tot dia;
e d’amor mou castitatz0, B
[Porque amor 1o es pecado, antes bien es virtnd gue a los malvados hace buenos, y al
bueno le hace wejor, y coloca al hombre en el camino de hacer siempre el bien; y de
amor deriva castidad.)

En relacién con el primer verso citado de Montanhagol, téngase en
cuenta otro idéntico del poeta drabe de Bagdad, Ibrahim ibn Muhammad:

El amor en los nobles no es pecado,
ni en el amante hay culpa”. 4

Respecto al ltimo verso («e d’amour mou castitatzy = y de amwor deri-
va castidad), téngase en cuenta una sentencia semejante de Andrés el Cape-

68 Los trovadores, pag. 1212.

9 Los trovadores, pig. 1668.

7 A. Viscardi, Florilegio Trobaderico, Milan, 1965, pag. 163.
U Al-Wassa’, pag. 115.

P

~

Han: «quia amor reddit hominem castitatisy (=que e/ amor proporciona al
hombre la castidad)™.

En el texto de Montanhagol, por otra parte, amor ya es equivalente
a virtud en sentido religioso. Porque, lo mismo que en la poesia #dr, la
lirica amorosa de los trovadores provenzales tenia marcadas connotacio-
nes con la mistica. Bl amor era definido como una infusioén de gracia divi-
na, que comportaba una pena o una felicidad capaz de matar al poeta™.
Asi, R. Gay-Crossier puntualiza con relacién a la poesia trovadoresca:

La adoracién expresada a través de los himnos, con los que se asociaba
joi..., es una experiencia que penetraba las raices mismas de la personalidad
poética, en la cual la felicidad que inundaba 2l poeta tenia la misma intensi-
dad que la del Espiritu Santo al descender sobre el alma iluminada. Aqui
joi esté intimamente relacionado con la tan alabada /setitia de los misticos™.

Jaufré Rudel; en una de sus més conocidas composiciones, No sap
chantar gui so non di, afirma:

Colps de joi me fer, que m’ausi’.
{Me biere un golpe de felicidad que me mata.]

En tanto que erética, la fin' amors desarrolla una mistica del amor pré6-
xima al misticismo sufi 4rabe, en donde no se excluyen determinadas rela-
ciones carnales, y al culto al amor desarrollado entre los poetas 4rabes.
No es accidental que, tanto en la tradicién amorosa drabe como en la tro-
vadoresca, se distinga entre «amor puro» y «amor mezclado». En la lirica
provenzal a la «fin’ amors» se opone constantemente la «fals’ amorsy,
como se manifiesta claramenté en estos versos de Marcabril:

E meton en un’enganssa
Jfals'amor encontra fina,
qu’ieu dic que d’amar s’aizina
ab si mezesme guerreia.
(Marcabra)’s.

[Y (Jos trovadores de espiritn infantil) consideran que el amor falso y el amor refi-
nads son de un mismo valor; pero yo digo que el que se dispone a amar se enzarza en
nna grerra consigo misnio.)

72 Andrés el Capellan, De amore, edicion de Inés Creixell Vidal-Quadras, Barcelona,
1990, pag. 64. ’

7 Véase R. Misjica Pinilla, E/ collar de la paloma del alma. Anior sagrado y amor profano de
Ibn Hagm y de Ibn Arabi, Madrid, 1990, pig. 82.

7 R. Gay-Crossier, Religions Elements in the Secular Lyrics of the Troubadonrs, The Univer-
sity of North Carolina Press, Chapel Hill, 1971, pig. 69.

75 Los trovadores, pig. 168.

76 J. M-L. Dejeanne, Podsies complétes du tronbadour Marcabra, Toulouse, 1909, XXXVII,
13-16.
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Y ambos conceptos hay que entenderlos en virtud de claras connota-
ciones alquimicas: refinado, purificado, frente a mezclado, aleado. Refi-
riéndose a la unidén amorosa, Ibn Hazm recuerda estos versos:

Mezclando lo verdadero con lo falso,

paso cuanto quiero a los ojos del descuidado...

Es como el oro: aleado con plata

corre entre los mancebos ignorantes;

pero si topa con un orfebre diestro,

éste distingue lo que es puro de lo que esta alterado”.

Es la misma idea que expresa el trovador Peire d’Alvernha:

Bon’ amors a un uzatge

co.l bos aurs, quan ben es fis,

que s’esmera de bontatge,

qui ab bontat li servis.

[E/ buen amor tiene la misma costumbre que el oro bueno, ciando es verdaderamente
puro o refinado, que se acrisola en bondad cuando con bondad se e trata.]

Y, con plistica belleza, expresa una idea semejante el trovador Peire
Vidal:

A tal domna.m sui donatz,

que viu de joi e d’amor

e de pretz e de valor,

on s’afina si beutatz

com 'aurs en Parden carbo™.
sy [Me be entregado a nna dama tal, que vive de gogo y de amor, de reputacion y de
virtud, en la cntal la belleza se refina o purifica coma el oro en el fuego ardiente.]

Segun estas connotaciones alquimicas hemos de entender la distincién
que establece Andrés el Capellin, el gran tebrico del amor cortés, cuyas
semejanzas con Ibn Dawud el Zahiri e Ibn Hazm de Coérdoba son-tan
Hamativas®®. Efectivamente, en su tratado De amore se expresa asi:

1

7 El collar de la paloma, pig. 187.

8 Los trovadores, pag. 320.

9 A. Viscardi, Florilegio trobaderico, Milan, 1965, pag. 154.

0 Para las relaciones entre Andrés el Capellin e Ibn Dawad, véase J. C. Vadet, L' Esprit
courtois en Orient, Paris, 1968, en donde se afirma «on pourrait comparer dans le détail les 30
régles ’André le Chapelain aux 50 chapitres de la Zabra, fondés sur 50 maximes» (pag. 12).
Respecto a las concomitancias con Ibn Hazm, A. R. Nykl, en su traduccion al inglés del
Tawgq al-hamama, A book cantaining the Risala known as The Dove's neck-ring about love and lovers,
composed by Ibn Hagm al-Andalust, Partis, 1931, ha resumido trilmente las semejanzas mis
llamativas entre el poeta drabe y Andrés el Capellin (pig. 223).
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Ego quoddam aliud vobis cupio reserare quod mente gero, quod mul-
torum scio corda latere, vos tamen ignorare non credo, quod amor qui-
dam est purus, et quidam dicitur esse mixtus. Et purus quidem amor est,
qui omnimoda dilectionis affectione duorum amantium corda coniungit.
Hic autem in mentis contemplatione cordisque consistit affectu; procedit
autem usque ad oris osculum lacertique amplexum et verecundum amantis
nudae contactum, extremo praetermisso solatio; nam illud pure amare vo-
lentibus exercere non licet... Mixtus vero amor dicitur ille, qui omni carnis
delectationi suum praestat effectum et in extremo Veneris opere termina-
turdl,

[Quiero revelaros otra cuestin que Hevo en la mente, gue sé que muchos esconden
en el corazdn, pues no creo que ignoréis que existe wn anor «PUror y 1m anior «meg-
cladon fE] amor « puro» es el que, con toda la fuerga de la pasion, nne el coragon de
dos amantes, y consiste en la contemplaciin del espiritu y del sentimiento: incluye el
beso en la boca, el abrage y piidico contacto con la amante desnuda, con exr/u.ria;u del
solag exiremo, pues no es licito efercer éste por los que quieren amar puramente. Se
Hama amor «megeladon el que ofrece todos los deleites de la carne y llega al siltimo
acto de Venns.) -

Al no tener en cuenta otros antecedentes, no siempre ha sido interpre-
tada correctamente esta distincién entre amor «puro» y amor «mezclado».
Asi el amor «mezclado» o «mixtus» ha sido considerado como un amor
fisico y espiritual a la vez, o, en otro caso, como un derivado del verbo
miscere, en su acepcidn de «tener relaciones sexuales con otro». Sin embar-
go, teniendo en cuenta que «amor purus», 0 su correlato provenzal
«fin’amors», hace alusion, en virtud de la resefiada connotacién alquimi-
ca, al amor ‘refinado’, ‘acrisolado’, ‘purificado’, el «<amor mixtus» o ‘mez-
clado’, como el mineral no refinado, aparece todavia mezclado con otras
materias impuras.

{La Jfin' amors, como el amor udri, es, en definitiva, un arte de amar,
convencional y tebrico, en relacién directa con la pasidn, y que consti-
tuye en fin una regulacidn de la unién amorosa, de caricter idealizado,
bajo la forma de una prueba de continencia, que implica, por parte de la
Dama, un compromiso mds serio, mds peligroso y, en consecuencia,
mds sincerof2. En esta actitud reside el verdadero significado del assa;
0 assag ‘ensayo, prueba’, segiin el cual la dama permite al amante yacer
con ella en la cama (jager), pero sin realizar el dltimo acto carnal. En
tales circunstancias, al amante le es permitido abrazar a la dama (7ener),
besarla (baisar) y acariciarla (manejar); pero el fait (=extremo acto car-
nal) estaba vedado. Ese favor dltimo es el p/us de los primeros trovado-
res provenzales: / ‘

81 Andrés el Capellin, De amore, edicién de Inés Creixell Vidal-Quadras, Barcelona,
1990, pag. 228.

82 Véase R. Nelli, Troubadonrs et trouvéres, Paris, 1979, pigs. 41-42.
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mas de/ plus no.m fai cossenssa
(Peire d’Alvernha)®.
{pera ella no me consiente lo demds)

Los trovadores posteriores emplean el término sobreplus, como en es-
tos versos de Daude de Pradas:

Pro es dompneis d’amor veraia, .

si joias pren e, qan pot, baia;

e.l sobreplus teigna merces

en thezaur, ¢ no.n done ges®. _
[Suficiente donosura es en el anmor verdadero si recibe joyas y si, cnando puede besa; el
Javor #tino consérvele la piedad como tesoro, y no lo entregre.]

Al término sobreplus corresponde el antiguo ’fgancés sorplus. Asi, por
ejemplo, en el bellisimo Contes de! Graal de Qhrepen de Trt?yes, cuar}do
Perceval decide abandonar la Erma Forest Solitaria para dedicarse al ejer-
cicio de la caballeria, su madre le da, entre otros, el siguiente consejo:

De pucele a moult qui le baise.
S’ele le baisier vos consent,
le sorplus je vos en desfent.
(vv. 546-548)%.

[Mircho consigue de doncella quien la besa; y si ella os consiente que la beséis, yo os
probibo Jo demds.]

Y ciertamenté, no hemos de ver en esta actitud, que veda el favor
altimo, sélo motivaciones prosaicas, en orden a evitar el deshonor apa-
rente de la mujer y sus l6gicas consecuencias. No cabe dl.;lda de que esta-
mos aqui ante las mismas normas de los viejos poetas arabes del amor
! udri, para quienes «el amor cuando se consuma se corrompe», por lo que
| solo se permiten las mismas actitudes que tolera el assai 0 assag de los
poetas provenzales, que hemos visto, por otra parte, tan ,claran?ente defi-
nidas por Andrés el Capellin. Recordemos el ejemplo, citado por
al-Wa3§a’, que reproduje anteriormente:

A

; El amor es besarse, acariciarse,

i o escribirse billetes con hechizos
mas poderosos que los encantamientos.
El amor es asi;

si el amor se consuma, se corrompeSe.

o

3 Alberto del Monte, Peire & Alvernba, Liriche, Turin, 1955, 111, 19.
Los trovadores, pig. 1548. - ]
s Chrétien de Troyes, Li contes del Graal (E/ cuento del grial), ed. y trad. de Martin de
Riquer, Barcelona, Sirmio, 1989.
8 Al-Waiid’, pig. 73
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Por otra parte, es la misma norma que se impone BagSar ibn Burd,
que, segln vimos, hace alarde de castidad:

Contra una amante, a la que se le abraza y se abraza, debe evitarse todo
pecado?’.

De otro lado, Ibn Qayyim j_awziyya, el célebre tedlogo y jurista han-
bali, reproduce un pasaje semejante: . :

Le preguntaron a un beduino: :—-gQué es para ti el amor-pasioén [*ifg ]?
—El besarse, el abrazarse y pellizcarse ~respondié—. El acto sexual
—afiadié— corrompe el amorS8,

Y esta actitud corresponde a una divisién del cuerpo femenino, que
remonta, segin parece, a la j@hilzya o época preislimica. Recuerda tam-
bién Ibn Qayyim Jawziyya que en aquella época al enamorado se le impo-
ne la siguiente condicion:

;

7 Que se obligue a no sobrepasar la parte superior de la amada que llega
hasta el ombligo; a partir de aqui el amante puede disfrutar cuanto quiera
por medio de abrazos, besos y succiones®. ,

Evidentemente, en relacién con estas ideas hemos de establecer el as-
sai 0 assag de los poetas provenzales. Recuérdese, por otra parte, que los
limites del «amor purow, establecidos por Andrés el Capellin, coinciden
sorprendentemente con la teorfa y con la lirica cortés de los drabes.

El amor puro, pues, entre los poetas arabes, los poetas provenzales
y Andrés el Capellin tiene un mismo significado y unas mismas carac-
teristicas, y difiere sustancialmente del concepto de castidad cristiana,
concebida como una mortificacién agradable a los ojos de Dios. Estas
circunstancias ponen de relieve una vez mas, a mi juicio, la dependencia
causal del concepto de amor puro en los poetas provenzales, que tanto
se aparta de la tradicién occidental, respecto al llamado amor #dri de la
lirica erética 4drabe. Y no es un azar que la fin' amors haya aparecido pri-
mero en Occitania, antes de extenderse hacia el Norte, con los «trouve-
resn, v luego hacia Alemania, con los «Minnesinger». Menos intensa-
mente cristianizado, menos feudal, gracias a los alodios libres, el Me-
diodia de Francia ofrecia una trama socioldgica e institucional maés favo-
rable para el desarrollo de un canto de amor profano, en el que la mujer

8 Citado por A. Roman, «Les thémes de Poeuvre de Bas$ar, en Bulletin & Etudes Orien-
tales, Damasco, XXV, 1971, pig. 168.

8 Ibn Qayyim Jawziyya, Rawdat al-mubibbin wa-nughat al-mustagin, El Cairo, 1956, pagi-
na 328. . .

8 Ibn Qayyim Jawziyya, op. cit., pag. 85.
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es venerada a costa de una inversion de las relaciones sociales. Pero sobre
todo, el mundo provenzal no cesd nunca, como ya vVimos en parte, de
mantener estrechas relaciones comerciales y culturales con los arabes de
Espafia, lo que favorecio la simbiosis®. La autoridad doctisima de don
Emilio Garcia Gémez confirma estos supuestos, al poner de relieve que
la huella del amor #dr/ en la poesia arabigoespafiola estd bien clara, y que
fue aqui, en Espafia, de donde pudo irradiar su influjo sobre el mundo
cristiano occidental®!. A

En resumen: todos estos datos, aqui reunidos, nos llevan a precisar
algunos conceptos que, segin se me alcanza, no han sido rectamente for-
mulados hasta ahora. Desde el punto de vista sociolégico, tanto en el do-
minio 4rabe como en el mundo de la cortesia provenzal, existen, como se
puede deducir de los testimonios aqui aducidos, dos concepciones dife-
renciadas respecto 2 las relaciones sexuales. De un lado, tenemos el matri-
monio, institucién juridica, fundada en un contrato en el que intervienen
no tanto las partes directamente interesadas, como los que ejercen la pa-
tria potestad sobre los contrayentes, y qué tiene, como objeto fundamen-
tal, la procreacion, en especial de varones, en orden a incrementar el po-
der bélico de la tribu o del feudo, y a fortalecer su poder por medio de
diplométicos enlaces familiares. De otro lado, tenemos la relacion espon-
tanea de la pareja, que nace del deseo, fruto del amor. Esta relacién, que
recibe el nombre de amor #dri, entre los arabes, y fin'amors, entre los poe-
tas provenzales, nace necesariamente al margen y fuera del matrimonio,
y tiene como finalidad una limitada satisfaccién carnal, que excluye la
procreacién, encomendada al matrimonio o amor wixto o megelado. Por
eso, el autor anénimo citado, por al-Wai$a’, después de aclarar que el
amor es besarse, acariciarse, etc., concluye: :

Quien no tiene castidad
solo busca los hijos. 2
7 , - )
¢ Bl amor #dri o la fiwamors no es, por tanto, como muchas veces se
afirma, una relacién meramente platénica, es decir, espiritual y distante,
sino que conlleva, como hemos visto, determinadas relaciones carnales,
realizadas secretamente, durante la noche, en un encuentro real de los dos
enamorados, que solo se abstienen de realizar el dltimo acto de Venus,
como advierte Andrés el Capellin; y ésta es la castidad, que propugnan
los poetas del amor #dri'y los trovadores provenzales, que nada tiene que

% Téngase en cuenta }.-Ch. Huchet, L’ Amonr disconrtois, Toulouse, 1987, pags. 14-15.

ot E. Garcia Gomez, «Dos notas de poesia comparada (2. Nuevas citas andaluzas del
amor ndriys, en Al-Andalus, V1 (1941), pags. 407-410, ¢ Ibn Zamrak, el poeta del Albambra,
discurso leido en su recepcién publica en la Real Academia de la Historia, Madrid, 1943,
pag. 57.
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ver, por tanto, con la castidad que pregona el cristianismo, pero que, en
caml?xo, recuerda otras actitudes del amor cortés, que ofrece nuestra e’dad
media. Es, por ejemplo, el limpio o buen amor del Arcipreste de Hita
cuando se enamora de la monja dofia Garoga: ’

Fuime para la duefia, fabléme o fabléla,

enamor6éme la monja e yo enamoréla.
Recibiéme la dueiia por su buen servidor;

siempre le fui mandado e leal amador;

mucho de bien me fizo con Dios en limpio amor.

(estrofas 1502-1503)

. Con anterioridad, Perceval, en L contes de! Graal, siguiendo los conse-
jos de su madre, practica asi las reglas de la fin'amors, en el castillo de
Belrepeire con la hermosa doncella Blancheflor:

Plorant est [Blancheflor] de la chambre issue
et vient au lit ou il se dort,

et plaint et sozpire molt fort,

si s"acline, si s’ajenoille -
et pleure si qu’ele li moille

de ses larmes tote la face.

Tant a ploré que cil s’esveille,

si s’esbahist molt et merveille

de sa face qu’il sent moillie,

si voit celi ajenoillie

devant son lit, qui le tenoit

par le col embrachié estroit.

«Lez moi vos traiez en cest lit,
qu’il est assez les a oex nous;

hui mais ne me laisserez vos.»

Et ele dist: «S’il vos plaisoit,

si feroie.» Et il le baisoit

et en ses bras le tenoit prise,

si I’a soz le covertoir mise

tot soavet et tot a aise;

et cele soffre qu’il le baise,

ne ne quit pas qu’il i anuit.

Ensi jurent tote la nuit,

li uns lez Pautre, bouche a bouche,
juisqu’al main que li jors aproche.
Tant li fist la nuit de solas

que bouche a bouche, bras a bras,
dormirent tant qu’il ajorna.

(vv. 1964-1976... 2053-2069)%2.

_ % Chrétien de Troves, Li contes del Graal (El cuento del Grial), ed. y trad. de Mastin de
Riquer, Barcelona, Sirmio, 1989. ’
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[LJoranda.(Blancheflor) ba salido de la babitaciin y va a la cama donde é/ (Perce-
val) duerme, y lamentindose y suspirando mucho, se postra y se arrodilla y lora
hasta que le bafia con sus ldgrimas toda la cara. Tanto ba llorado que él se despierta
3 se admira mucho al sentir su cara mojada, y la ve a ella arrodillada ante su lecho,
3 que Jo tenia abragado por el cuello estrechamente... « Echaos a mi lade (dice Perce-
val) en esta cama, que es suficientemente amplia para los dos; hay no me abandona-
réis.» Y ella dice: «Si os place asi lo haré.» Y & la besaba y en sus bragos la tenia
estrechada, y la ba colocado bajo las sdbanas mny snavemente y con mcho cuidado;
3y ella tolera que la bese, pues no pienso que ello Ja engje. Asi yacieron toda la noche,
el uno al lado del otro, boca con boca, hasta la mailana que atrae al dia. Tanto solaz
recibieron durante la noche, que boca con boca, brago con brazgo, durmieron basta que
amanecio.]

Y referido a un hecho no literario sino historico, se nos cuenta en la
Cronica del Condestable Miguel Lucas de Iranzo, que el dia de su boda:

se retray6 a su cimara con la sefiora condesa. Y aquella noche consumid el
matrimonio por cpula, puesto que un afio antes, segiin se decia, muchas
veces la tuviese consigo de dia y de noche en una cama, como marido
e mujer, pero jamds quiso cometer tal acto fasta la noche de su velacion®.

Y este amor puro es asi alabado por el autor de la Croénica:

jOh fecho maravilloso, digno de ser loado! jOh virtud singular, en
muy pocos fallada, mayormente en tan nueva edad y do tanta beldad con-
sistial®,

Nada parecido encontramos en el mundo clasico. Si Catulo, por ejem-
plo, nos habla de amor bonus, nada tiene que ver con el buen amor del Arci-
preste de Hita, ni desde luego con la fin’amors provenzal:

Non diu remoratus es:

iam venis; bona te Venus
fuverit, quoniam palam
quod cupis cupis, et bonum
non abscondis amorem.

(LXI, 201-205)%.

[No te has demorads: ya vienes; la bitena 1 enns te ayndard, puesto que priblicamente
deseas o que deseas, y el bnen amor no escondes.]

93 Hechos del Condestable don Mignel Lucas de Iranzo (Cronica del sigle X17), edicién y estu-
dio de Juan de Mata Carriazo, Madrid, 1940, pig. 48.

M Ibid, pag. 48.

9% Sigo la edicion de Juan Manuel Rodriguez Tobal, Catulo, Poesia completa, Madrid,
Hiperion, 1991.
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Y naturalmente, el amor casto es también desconocido en la lirica
amorosa del mundo clasico. Si Tibulo, por ejemplo, habla de Ia castidad

es para hacer referencia a la actitud ritual, ofrecida por las j6venes dedica-
das al templo:

Vos quoque abesse procul iubeo, discedat ab aris,
cui tulit hesterna gaudia nocte Venus.

Casta placent superis: pura cum veste venite
et manibus puris sumite fontis aquam.

(L, 1, 11-14)

[.A vosotros también os ordeno que estéis lejos, que se aparte de Jos altares, aguel que
en la pasada noche Venus proporciond gogos. Las cosas castas placen a los dioses:
con vestido puro venid y en las manos tomad el agua de la fuente.)

EL SECRETO DE AMOR

La discrecién en el amor, la norma ética que impone la necesidad de
guardar en secreto las relaciones amorosas, es regla que, como en la
poesia erética 4rabe, atienden con esmero los poetas provenzales. El pri-
mer trovador de nombre conocido, Guillermo de Aquitania, condena ya
a los que van pregonando su amor:

que tal se van d’amor gaban%.
[vayan otros alabindose de su amor.] 4

Y miés adelante, Bernart de Ventadorn repetird una condena parecida:

Car no.m par bos essenhamens,
ans es foli’ et efansa
qui d’amor 2 benanansa
ni.n vol so cor ad autre descobrir?’.
[Pres no me parece buen juicio, sino locura e infantilismo, que e que disfruta de la
Sfelicidad del anor quiera descubrir su coragdn.] '

El mismo Bernart de Ventadorn encarece el peso de tal obligacion:

meravilh’ es com o softis

car no dic e non esbruis

per cui sui tan gais e jauzens®,
les maravilla cdmo lo sufro, pues no digo y no divnlgo por guién estoy tan alegre
¥ goges0.]

% Los trovadores, pig. 120.
97 Los trovadores, pag. 393.
9% Los trovadores, pig. 392.
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El lemosin Giraut de Bornelh dedica toda una cancién para hablarnos
de su amor correspondido, pero que se debe mantener en secreto por
miedo a los maldicientes y envidiosos, que pueden pregonatlo:

Be fora rics,; s’auzes dir sa lanzor,

C’a tota gen vengra 'auzirs en grat;

mas paor ai que fals lauzenjador

fel et esquiu sobredesmezurat

m’entendesson et —a.i trops d’enemis

a cui no platzl— c’om se fassa devis®. ) )
[Felig seria si me atreviese a decir sus alabanzas, porque a todos seria &rata oirlas;
pero tengo miedo que los fasos maldicientes, fe/tmex, esquivos y d‘e{llzemn‘zdm”m: me
escuicharan —jhay mnchos envidiosos a quienes no place la felicidad ajenal— que
puede ser adivinado nuestro amor.]

Y para ocultar el nombre de la amada uti%izan 10§ poetas prqven?ales
la senbal, palabra o frase, que representa una invocacion o la pefsonifica-
cion de sus cualidades: Be/ Veger, Mon Desir, Miels de Domna, Ca{mft,
Rosa gentil, Plus Leial, Bel Deport, etc. Ya Guillermo de Aquitania utiliza
la senbal, Bon Vegi, para ocultar el nombre de su dama, que ofrece estre-
cho parentesco con el jar7 arabe. Esta senhal de los poetas provenzales co-
rresponde, sin duda, al &inaya ‘enigma, simbolo’, con que de forma oscura
nombran a su dama los poetas drabes, segtin hemos vistol®. )

Esta discrecién, que impone la guarda del secreto en el amor cortés,
no aparece impuesta sélo por las condicione’s ade:rsas que rod.e:an.al poe-
ta, sino que representa, como ya irdiqué mas arrlbz.z, una tension interior
que el amante se impone para hacer valer la 1nt¢n51da'd de la pasion. Por
el contrario, cuando esporidicamente aparece la necesidad del silencio en
Ia lirica latino-clasica, ésta representa Gnicamente una tictica para la con-
secucion del fin deseado, tal como expone Ovidio en estos versos:

Exigua est uirtus praestare silentia rebus;
at contra grauis est culpa tacenda loqui
Nos etiam ueros parce profitemur amores,
tectaque sunt solida mystica furta fide.
(Arte de amar, 11, 604-605, 639-640)

[Escaso wérito es gnardar mn secreto; pero, por el contrario, es grave falta dwu/gar
Jo que debe callar... Nuestros hurtos amorosos permanecen protegidos por el misterio

de un silencio impenetrable.]

9 Los trovadores, pig. 476. ) ] .

00 Cfr. A. R. Nykl, Cancionero de Abén Gugmdn, Madrid-Granada, 19%3, pag. XLVIL;
L. Ecker, Arabische, provengalischer und dentscher Minnesang, Ginebra, 1978, pigs. 101-105. En
adelante cito esta obra abreviadamente, Ecker.
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EL ENAMORAMIENTO DE OIDAS

Este rasgo cortés de la lirica y de la teoria erética de los arabes, parece
transferido a las literaturas romanicas. La leyenda espafiola de la mora
+ Zayda, nos pone en relacién con este tema topico de la literatura arabe.
Refiere, en efecto, la gesta, seglin la narracidn prosificada de la Crinica
General, que, andando Alfonso VI en la conquista de Toledo, «sonando la
su muy grand fama deste rey; 6uolo a oyr et saber aquella donzella donna
Gayda; et tanto oy6 deste rey don Alfonso que era cavallero grand et mui
fermoso et libre en armas et en todos los otros-sus fechos, que se enamo-
6 déll, et non de uista, que nunqual uiera; mas de la su buena fama et del
su buen prez, que crescie cada dia et sonaua mis, se enamoré déll donna
Cayda, tanto que fue ademds»01, ,

En la épica francesa son también frecuentes los casos de enamora-
miento de oidas. Recordaré sélo dos ejemplos notables: en la cancién de
gesta de Guérin de Monglane, del ciclo de Roncesvalles, se cuenta que un
dia Galien, el hijo de Olivier, oye contar las maravillas del castillo de
Monfusain y de su castellana, la bella Guimarde, sobrina de Baligant; ena-
morado de oidas, Galien pide permiso a Carlomagno para atacar al casti-
llo, que conquista por medio de una estratagemna, desposando 2 la res-
plandeciente sarracena que se convertird en una encantadora princesa
cristiana. En otro caso, en el cantar de gesta La Prise d'Orange, del ciclo
de Guillaume au Court Nez, se cuenta que el protagonista, después de la
conquista de Nimes, se enamora, sin haberla visto jamas, de Orable, espo-
sa del rey moro Tiebaut de Orange, al oir 2 un cristiano, fugado de las
mazmorras de la ciudad, narrar la belleza de la reina sarracena, la cual,
tras la conquista de Orange, se convertird en la esposa de Guillermo que
al recibir el bautismo cambiari su nombre por el de Guiburci02,

En la lirica trovadoresca es legendario el caso de”Jaufré Rudel, cuya
antigua biografia provenzal nos lo presenta enamorado de oidas de la
condesa de Tripoli «ses vezer, per lo ben qu’el n’auzi dire als pelegrins
que venguen d’Antiocha» [sin verla, por el bien que 0yé decir de ella a los pere-
grinos que volvian de Antioquia]'. La leyenda parece no ser cierta, y surge
de la propia obra del trovador provenzal. Pero lo importante a nuestro
objeto es que se trata de un testimonio literario tomado, sin duda, de la
teoria erdtica y de la lirica cortés de los 4rabes. Asi, entre las diversas
composiciones de Jaufré Rudel, que se refieren a este amor de lonh, en la
bellisima cancién que comienzan No sap chantar qui so non di, se narra en
su segunda estrofa: '

0t Primera Cronica General, Madrid, ed. R. Menéndez Pidal, 1955, pig. 553a.
102 Sobre «el enamoramiento de oidas» en la épica, véase Alvaro Galmés de Fuentes,
Epica drabe y épica castellana, Barcelona, 1978, pags. 103-106.

03 A. Viscardi, Florilegio trobadorics, Milan, 1965, pag. 41.
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Nuils hom no.s meravill de mi
s’ieu am so que ja no.m veira,
que.l cor joi d’autr’ amor non ha
mas de cela qu’ieu anc no vil0%.

[Qwe nadie se maraville de mi porgue ano lo que nunca me verd, pues el corazon no.

goza de otro amor sino de aguella gue nunca vi]'%.

Y el caso de Jaufré Rudel, con ser el mis conocido, no es el anico
entre los trovadores. En la biografia provenzal de Raimbaut d’Aurenga
se dice explicitamente:

Et el s’'ennamoret puois de la bona contessa d’Urgel, que fo lombarda,
filla del marques de Busca. Mout fon onrada e presada sobre totas las pros
domnas d’Urgel, e Raimbautz, senes vezer leis, per lo gran ben qu’en ausia
dire, si s'ennamoret d’ella, et ella de lui, e si faz puois sas chansos d’ella;
e si.l manda sas chansos per un joglar que avia nom Rosignol, si con dis en
una chanson:

Amics Rossignol,

sitot es gran dol,

per la mi’amor t’esjau

ab una leu chanzoneta,

que.m portaras 2 jorn nou

a la contessa valen,

lai en Urgel per presen.

Lonc temps entendet en aquesta comtessa e la amet senes veser, et anc
non ac lo déstre que la anes veser!06,

[Y se enansord luego de Ja hermiosa condesa de Urgel, que era lombarda, bija del
marqués de Busca. Era muy honrada y apreciada entre todas las nobles damas de
Urgel, y Raimbant, sin haberla vista, por el mncho bien que oyd decir de ella, se
enamord de la condesa, y ella de él, y asi bize Iuego sus canciones aerca de ella, y le
enviaba sus canciones por medio de un _juglar que se llamaba Rossignol (= Ruise-
Aor), tal como dice en nna cancion:

«Amigo Rossignol, | anngue tienes gran pena, | por mi amor alégrate | cor una
ligera cancioncilla, | que de mi parte llevards, al amanecer, | a la preciada condesa,
| alli en Urgel, como presente.» ’

Mucho tiempo prestd sus atenciones a esta condesa, y la amd sin haberla visto,
_y nunca tnvo Ja ocasidn de irla a ver.] ’

Frente al enamoramiento de oidas, la lirica erdtica latina no concibe
més amor que el que penetra por los ojos, como proclama, por ejemplo,
Propercio en estos dos pasajes:

103 [ o5 trovadores, pig. 168.

105 Fste motivo temético, en relacion con el 4rabe, aparece analizado por Ecker, pigi-
na 192.

106 [ o5 frovadores, pigs. 428-429.
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Qui uidet, is peccat: qui te non uiderit ergo,
non cupiet: facti lumina crimen habent.
(1L, 32, vv. 1-2)
[E/ que te ve se torna culpable: el que no te ve, por tanto, no fe deseard: los ajos
tienen la culpa de todo.)

Oculi sunt in amore duces
1L, 15, v. 12)

[Los gjos son guias del amor)

EL TEMA DE LA ALBADA

Entre los aislados influjos de la lirica 4rabe en las jarchas romainicas
hemos de tener presente el de la albada o de la aurora que interrumpe los
amores, aun cuando no se haya considerado hasta ahora, en razén de las
especiales lecturas, o incluso se haya negado explicitamente su existencia
en las jarchas mozirabes. En mi libro sobre las jarchas he sefialado que si
no modificamos, ¢n la jarcha ndm. VII de la edicion de E. Garcia Gomez,
el by inicial, la lectura resultard asi: '

Vey, va cahharal,
alba g-estd con bel fogore,
cand vene vade amore!®’.

[ Vete, ob hechicera!, alba que estd con tan hermoso fulgor, cnando viene se va el
anior.]

Pero no es esta la Gnica albada, confirmando la presencia del tema, en
las jarchas mozérabes. Asi, en la jarcha nam. IV, aun cuando el verso
tercero es de dificil interpretacién, se inicia, sin duda, con un reproche al
alba perturbadora del amor:

jAlba que da bel fogore!

jAlba de mieo dolore!

Esta nuchte amore.

[Alba gue provoca bello fulgor. Alba de mi dolor... Esta noche amor.]

Mis didfana es, a mi juicio, la albada, que se representa en la jarcha
nam. LVIII de la coleccién de Sola-Solé, y que yo he leido asi:

107 Alvaro Galmés de Fuentes, Las jarchas mozdrabes (forma y significado), Barcelona,
Critica, 1994, pag. 156.
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¢Qué fareyo, mamma?

Mieo-l-habibi ya vase

con ta[n] bel fogore.

jLayta, layta non lo amase!
[20né baré, madre? Mi amigo ya se va con tan hermoso filgor. ;Ojald, ofald no lo
amasel!]

Téngase en cuenta, ademds, que, en estas tres albadas de las jarchas
mozirabes, aparece, como prueba de su tradicionalidad, un elemento fi-
gurativo constante, ligado a elecciones 1éxicas determinadas, el be/ fogore,
con que se califica al alba, y que corresponde al claror o a los destellos,
conque se determina, a veces, la aurora de la poesia drabel0s,

Si el tema de la albada aparece en las jarchas mozirabes, tan superfi-
cialmente arabizadas, es légico-que aparezca con extremada frecuencia en
la poesia de los trovadores y en la lirica cortés del norte de Francia. Por
otra parte, la presencia del tema de la albada en Ibn Quzman y en las
jarchas mozirabes pone de relieve que el motivo temitico era popular
entre los cristianos de Al-Andalus, mucho antes de que se escribiesen las
primeras albadas provenzales hoy conservadas, las cuales pertenecen a fi-
nes del siglo XII. Esto no quiere decir, naturalmente, que la albada se
cantase antes en la Espafia mozirabe que en Provenza, sino simplemente
que los testimonios hoy dia conocidos son anteriores entre los arabes, pri-
mero, y los mozirabes, después, que entre los provenzales, lo que parece
indicar, en el orden de la causalidad, el origen 4rabe del motivo tematico
en Buropa, en donde pudo penetrar muy tempranamente. Como es sabi-
do, en un manuscrito del siglo X se conserva un canto bilingiie, de sres
tristicos latinos terminados todos ellos con un estribillo provenzal. Pues-
to que la cuestién es importante, bien merece la pena recordar aqui el
breve poema bilingie:

Phebi claro nondum orto iubare
fert Aurora lumen terris tenue: )
spiculator pigris clamat «surgite»
L’alba par’ umet mar
atra sol,
poy pas’. A bigil -
mira clar tenebras!
En incautos hostium insidie
torpentesque gliscunt intercipere
quos suadet preco clamans surgere.
L’alba par’...

108 Jpid,, pag. 157.
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Ab Arcturo disgregatur aquilo

poli suos condunt astra radios.
Orienti tenditur Septentrio
L’alba par’..

[Crando el claro rajo de Apolo atin no ha mrgm'a, la Aurora lleva a la txerm
su fenne luz: el vigilante clama a los somnolienios: «Levantaos.»

E! alba aparece en el biimedo mar, arrastra al sol y se va. ;. Ay, vigilante, mira
como se iluminan las tinieblas!

Las asechangas de sus enemigos se ciernen para sorprender a los incantos y a los
somnolientos, a quienes el vigilante exhorta a levantarse.

El alba aparece...

E! aquilin sopla desde Arturo, las estrellas del firmamento esconden sus rayos.
El Carro se dirige a Oriente.

E! alba aparece...]

Muchos problemas han sido suscitados en torno a esta cancién bilin-
gle, y en especial sobre el verdadero significado de los versos del estribillo
provenzal. El sentido preciso es dificil de determinar. Para unos se trata de
una fortaleza sitiada que los enemigos tratan de sorprender; para otros de
amantes que desean sustraerse a las miradas indiscretas, para otros, final-
mente, no seria sino una alegoria piadosa. Y entre todas estas interpretacio-
nes, la primera, como ha expuesto recientemente P. Dronke, parece la mas
convincente'®. En ese sentido, los guardias y los heraldos serfan soldados
vigilantes, que tocan la alarma ante una emboscada militar. En todo caso,
mis adelante, en el siglo XI, un escolar escribid, en latin, sobre una pigina
en blanco de un manuscrito teologico de Sant-Florian, unos versos que pa-
recen de forma inequivoca el preludio de una albada:

Cantant omnes volucres,
iam lucescit dies.
Amica cara, surge sini me
per portas exire! —~
[Cantan todas las aves, y luce el dia. j Amiga querida, levintate sin mi, para salir
por las prertas!]

En la lirica provenzal, se conservan cuatro albadas anénimas y nueve
atribuidas a diferentes poetas conocidos!!0, Entre las anénimas, una de
ellas es tan breve como las mozirabes de las jarchas o la medio latina, que
acabo de citar:

Quan lo rossinhols escria
ab sa par la nueg el dia,

109 P. Dronke, La lirica en la Edad Media, Barcelona, 1978, pag. 218.

W0 Véase A. Jeanroy, La poésie lyrigue des troubadonrs, 11, 1934, pags. 339-340. La lista
que n0s proporciona A. ]canrov ha sido completada por M. de Riquer, La /irica de los trova-
_ dores, 1, Barcelona, 1948, pag. LV, n. 21.
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yed suy ab ma bell’ amia
- jos la flor,

tro la gaita de la tor

escria: «Drutz, al levar!

qu’ien vey l'alba el jorn clam!ih. ) )

4 [Crando el ruisesior canta con su pareja noche y dia, yo estoy con mi bella antiga sobre

Jas flores, hasta que el centinela de la iorre grita: «jEnamorados, levantaos!, que yo
veo el alba y el dia clara.»)

Todas las demis albadas provenzales son mucho més extensas, como
producto de un arte poético més elaborado y refinado. Entre éstas recor-
daré dos de las mejores y més antiguas, una an6nima y otra de Giraut de
Bornelh, asi como otra .més moderna, de Bertran d’Alamanon:

En un vergier sotz fuella d’albespi

tenc la dompna son amic costa si,

tro la gayta crida que P'alba vi.

Oy Dieus, oy Dieus, de I'alba, tan tost ve!

Plagues a Dieu ja la nueitz non:falhis .
ni.l mieus amicx lonc de mi no.s partis

ni la gayta jorn ni alba no vis!

Oy Dieus, oy Dieus, de I’alba, tan tost ve!

Bels dous amicx, baizem nos yeu € vos
aval els pratz, on chanto.ls auzellos,

tot o fassam en despieg del gilos.

Oy Dieus, oy Dieus, de P'alba, tan tost ve!

Bels dous amicx, fassam un joc novel

yns el jardi, on chanton li auzel,

tro la gaita toque son caramelh.

Oy Dieus, oy Dieus, de P'alba, tan tost ve!

Per la doss’ aura qu’ es venguda de lay
del mieu amic belh e cortes e gay

del sieu alen ai begut os dous ray.

Oy Dieus, oy Dieus, de I'alba, tan tost ve!

La dompna es agradans e plazens,

per sa beutat la gardon mantas gens,

et a son cor en amar leyalmens.

Oy Dieus, oy Dieus, de I'alba, tan tost ve!li2, .

[En un vergel, bajo la hoja del espino blanco, la dama tnvo al amigo a su lade,
basta que el centinela gritd que veia el alba. j Ay Dios, ay Dios, el alba que pronto
viene!

Plugniese a Dios que la noche no terminase, ni que mi aniigo lejos de mf partiera,
ni que el centinela no viera dia ni alba. j Ay Dios...!

it P. Dronke, op. cit., pig. 222.
U2 [ ps trovadores, pigs. 1695-1696.
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Hermoso, dulce amigo, besémonos yo y vos, abajo en los prados, en donde cantan
los pajarillos; todo lo hagamos a despecho del celoso. ; Ay Dios...!

Hermoso, dulce amigo, hagamos un jnego nuevo dentro del jardin, en donde cantan
los pdjaros, hasta que el centinela togue su caramillo. ; Ay Dios...!

Por la dulce anra, que ba venido de alli, de mi amigo, hermoso, cortés ¥ alegre, de
su aliento he bebido una dulce réfaga. ; Ay Dios...!

La dama es graciosa y amable, por su beldad la contempla mucha gente, y estd en
s coragdn el amar lealmente. ; Ay Dios...!]

He aqui a continuacién las estrofas mis significativas de la albada de
Giraut de Bornelh:

Bel companho, si dormetz o velhatz,

no dormatz plus, suau vos ressidatz;

qu’en orien vei P'estela creguda

c’amena.] jorn, qu’eu P'ai be coneguda,
et ades sera 1’albal

Bel companho, en chantan vos apel;
no dormatz plus, qu’eu auch chantar Iauzel,
que vai queren lo jorn per lo boschatge,
et ai paor que.l gilos vos assatge,
et ades sera Ialbal

Bel dous companh, tan sui en ric sojorn,

qu’eu no volgra mais fos alba ni jorn,

car la gensor que anc nasques de maire

tenc et abras, per qu’en non prezi gaire

lo fol gilos ni I’albal’3,

[Hermaso compariero, si dormis o si veldis, no durmdis mds, suavemente desper-
taos; pues en Oriente veo la esirella crecida, que trae el dia, que bien la he conocido,
iy pronto Hegard el alba!

Hermoso compariero, cantando os llamo; no durmdis mds, que oigo cantar al
pdjare, que va buscando ¢l dia a través del bosque, y tengo miedo que el celoso os
sorprenda, jpues pronto Hegard el alba!

Hermoso, dulce compaiiero, estay en tan delicioso Iugar, que guisiera gue ninca
mids hubiese alba ni dia, pues a la mas gentil que nacid de madre poseo y abrage, por
lo que no me importa nada ni el necio celoso ni el alba.)

Finalmente, he aqui las estrofas mas destacadas de la albada de Ber-
tran d’Alamanon:

Uns cavaliers si jazia
ab la re que plus volia;
soven baizan li dizia:

Y3 Los tfrovadores, pags. 511-512.

103



Doussa res, ieu que farai?

que.l jorns ve e la nueyta vai.
Ail

qu’ien aug que li gaita cria:
Via

sus! qu’ieu vey lo jorn venir
apres Palba.

Doussa res, s’esser podia

que ja mais alba ni dia

no fos, grans merces seria,

al menys al luec on estai

fis amicx ab so que.l plai.

All

qu’ien aug que li gaita cria:

ia

sus! qu’ieu vey lo jorn venir

apres I’alball4,

[Un caballero yacia con el ser que mds queria; besando a menudo le decia: Dulce
criatura, jqué haré yo?, que el dia viene y la noche se va. j.Ay!, que oigo que el vigia
grita: jLevantaos!, gue yo veo el dia venir después del alba.

Dulce criatura, si pudiera ser que nunca mds hubiera alba ni dia, seria una gran
merced, por lo menos en ef Iugar en que se encuentra un leal amigo con lo que le place.

,‘;1-;1_)'.3, que oigo gue el vigia grita: jLevantaos!, que yo veo el dia venir después del
alba.

De la poesia trovadoresca la albada pasa a la lirica cortés del norte de
Francia. Una de las mds caracteristicas y bellas albadas de esta regién es
esta atribuida a Gace Brulé:

Quant voi ’aube du jour venir,
nulle rien ne doi tant hair,
qu’elle fait de moi departir

mon ami que j’aim par amour.
Or ne hais rien tant com le jour,
ami, qui me depart de vous.

Je ne vos puis de jour veoir,
car trop redout I’apercevoir,

et si vous di trestout pour voir
qu’en agait sont li envious.

Or ne hais rien tant com le jour,
ami, qui me depart de vous.

Quant je me gis dedens mon lit
et je resgarde encoste mi,
je 0’y truis point de mon ami:

W4 Los trovadores, pig. 1414.
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Si m’en plaing a fins amorous.
Or ne hais tant com le jour,
ami, qui me depart de vous.

Beaus, dous ami, vous en irez:

a Dieu soit vo corps commandez.
Pour Dieu vous pri, ne m’oubliez:
je n’aim nulle rien tant com vous!
Or ne hais rien tant com le jour,
ami, qui me depart de vous.

Or pri 4 tous les vrais amans

ceste chanson voisent chantant

ens en despit des medisans

et des mauvais maris jalous.

Or ne hais rien tant com le jour,

ami, qui me depart de vous!t>.

[Cranda veo Hegar af alba del dia, ninguna cosa tengo que odiar tanto, pues ella
me hace que se separe de mi mi aniigo, al que amo con tanto anior. En este momento
1o odio nada tanto como el dia, amigo, que me separa de ti.

No puedo verte de dia porque temo mncho ser descubierta, que en acecho estdn Jos
envidiosos. En este momento...

Crando me acnesto en mi lecho y miro a mi costado, no encuentro a mi amigo:
por ello we lamento del refinado amante. En este momenio...

Hernioso, dulce amigo, vos os marcharéis: a Dios sea encomendada vrestra perso-
na. Por Dios os ruego que no me olvidéis: Yo no amo a ninguna cosa tanio como
a vos. En este momento...

En este momento ruego a todos los verdaderos amantes gue esta cancion vayan
cantando a despecho de los maldicientes y de los perversos maridos celosos. En este
momento...]

He aqui un motivo retbrico que es topico en la poesia erdtica drabe de
todos los tiempos, que encontramos también en las jarchas de los mozéra-
bes de Al-Andalus, y que reaparece en la lirica cortés de los trovadores
provenzales y de los poetas del norte de Francia. Se han sefialado como
antecedentes de la albada remotos paralelos helenisticos, pero no parece
probable, como ya sefialé P. Dronke, que estas albadas de la Europa me-
dieval deban su existencia a la supervivencia y a la adaptacién de los mo-
tivos literarios helenisticos. Dronke cree mds bien que son una «progenie
genuina del comin de la humanidad»!16. Pero antes de acudir 2 una expli-
cacién poligenética, que en definitiva consiste en no explicar nada, con-
viene, en cada caso concreto, analizar las circunstancias especificas y las
caracteristicas especiales. En ese sentido, hemos de observar que las alba-
das provenzales y francesas que hemos visto funcionan dentro del cédigo

S Ppétes ef romanciers du moyen dge, texto fijado y anotado por Albert Pauphilet, «Biblio-
théque de la Pléiaden, Paris, 1952, pigs. 880-881.

q pag

116 Peter Dronke, La /irica de la Edad Media, Barcelona, 1978, pig. 217.
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amoroso cortés, tal como he analizado en la lirica erética 4rabe y en su
reflejo europeo. Asi, por ejemplo, hemos visto que la albada anénima
provenzal, En an vergier sot3 fuella d albespi, incorpora el motivo temitico,
de origen 4rabe, de la brisa portadora de nuevas del amante; en todas ellas
aparece el coro, formado por el marido celoso, el envidioso, el calumnia-
dor, el maldiciente, etc., perturbador de los amantes; en otra albada, tam-
bién an6nima, el amante enfurecido contra el anunciador del alba, que
interrumpe su noche de amor, se dirige a él en una impreacién calcada del
arabe: «Que Dios hijo de Maria, te confunda», paralela a las férmulas de
respeto espafiolas que incluyen el nombre de Dios («Que Dios defienday,
«Que Dios mantenga»)'V’, en donde ademis la precisién «Dios, hijo de
Maria» responde a la forma habitual, entre los 4rabes, de referirse a Jests:
’Iga ibn Maryam, ‘Jests, hijo de Maria’. Pero quizi el marco arabizante
mis caracteristico es el de la albada francesa, atribuida a Gace Brulé, que
estd compuesta en perfectos zéjeles, con tristico monorrimo o mudanza,
con estribillo y, ademds (esto es lo esencial) con el caracteristico cuarto
verso o vuelta, con rima igual a la del estribillo, rima que se repite en el
cuarto verso de todas las estrofas de la cancién:

Quant voi ’aube du jour venir,

nulle rien no doit tant hair, Mudanza
qu’elle fait de moi departir

mon ami gue j'aim par amour. = Vuelta
Or ne bais rien tant com le_jour, }

ami, qui me depart de vous. Estribillo

Un tema de las albadas provenzales y francesas parece ser, en princi-
-pio, de innovacién galo-rominica: en algiin momento del siglo X1I, se ha
dicho, se afiadi6 a la escena de la albada un nuevo personaje, el gaita de la
tor, es decir, el ‘vigilante’ o ‘velador’, que, desde la atalaya de la ciudad,
acecha al marido celoso y avisa a los enamorados de la llegada del alba.
Pero también, ya lo hemos visto, aparece en la poesia 4rabe este persona-
je, el almuédano, que vigilante desde el alminar de la mezquita ejerce esta
misma funcién de protector alcahuete y de anunciador del alba, es el he-
raldo que llama segin cliché de la lirica erdtica drabe: nada-l-munads,
nada-l-amiru ‘el heraldo ha llamado’, ‘el jefe ha llamado’t18. (Recuérdese la
bella albada de ‘Umar ibn AbI Rabia.)

Es también de interés a nuestro propésito tener en cuenta que el tema
de la albada, que aparece en la lirica cortés, tan influida por el 4rabe, y en
las jarchas romances, superficialmente arabizadas, no aparece en la lirica

W7 Véase Américo Castro, Espafia en su historia, Buenos Aires, 1948, pags. 89-90.

118 Cfr. R. Blachére, «Les principaux thémes de la poésie érotique au si¢cle des Umayya-
des de Damas», en Annales de Plnstitut & Etudes Orientales, Université d’Alger, V (1939-1941),
pag. 118.
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precortés gallego-portuguesa o castellana, en donde la luz del alba, por el
contrario, como el inicio de la primavera, favorece el amor:

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.
Amigo al que yo mis queria,
venid al alba del dfa.
Amigo al que yo més amaba
venid 2 la luz del alba.
(Cancionero de Palacio)

ijCuindo saldréis, el alba galanal

iCuindo saldréis, el albal
Resplandece el dia,
crecen los amores,

- y en los amadores

aumenta alegria.
Alegria galana.

iCuindo saldréis, el albal

(Romancero General)

Recordedes, nifia,
con el albore,
oiredes el canto
del ruisefiore.

Non finqueis dormida
fembra enamorada,
pues el alborada
a amar nos convida.

(Romancero General)

Sélo, en un ejemplo tardio, encontramos en la lirica tradicional caste-
llana una albada, que parece salida de una jarcha mozirabe:

Ya cantan los gallos,
buen amor, y vete,
cata que amanece.

Vete, alma mia,
més tarde no esperes,
no descubra el dia
los nuestros placeres. )

(Cancionero de Palacio)

Por otra parte, coincidiendo con la generalidad de la lirica tradicional
castellana, en la poesia erética latino-cldsica el amanecer, la luz del dia,
suscita también los amores:
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Quae tuo veniunt ero,

quanta gaudia, quae vaga

nocte, quae medio die

gaudeat! Sed abit dies:

prodeas nova nupta.

(Catulo, LXI, 116-120)

[iCudntos goces se preparan para el duefio!, jenintos goces vagan en Ja nocke!
jCudntos goces en la manana! Mas el dia se va: sal, novia, Ja.]

Quo properas, Aurora? Manel...
Nunc juvat in teneris dominae iacuisse lacertis;
si quando, lateri nunc bene iuncta meo est.
Nunc etiam somni pingues et frigidus aer
et liquidum tenui gutture cantat avis.
(Ovidio, Amores, 1, 13, 3-8)
[s.Addnde vas, Aurora? Quédate... Es la hora en que yo deseo permanecer en los
bragos encantadores de mi amiga, cuando mds que nunca mi costado se-wnia estre-
chamente al suyo. Es entonces también cuando el sueiio es mis profundo y el aire
Jresco, cuando de su gorja delicada el pdjaro produce su canto pure.]

Postera nocturnos aurora remouerat ignes
solque pruinosas radiis siccauerat herbas,
ad solitum coiere lucum...
(Ovidio, Las metamorfosis, IV, 81-83)
[Crando Ja anrora del dia signiente abnyentd a los astros de la noche 'y &l 50l secd con
sus rayos la bierba cubierta de escarcha, vienen a mirse (los amantes )]

En resumen, el género literario de la albada, que fue tdpico en la
poesia drabe cldsica, y que era tradicional entre los mozirabes de Al-An-
dalus medio siglo antes de que se escribiesen las primeras albadas proven-
zales hoy conservadas, hemos de considerarlo en su conjunto, y con todas
sus circunstancias concomitantes, inspirado en la poesia erética de los
arabes. De lo contrario no seria facil de explicar la suma dé elementos
corteses, que como tal no se da en la literatura griega y latina, que apare-
cen ahora, constituyendo una tradicién homogénea, que no puede ser
fruto del azar poligenético!1,

LA BRISA PORTADORA DE NUEVAS

El motivo lirico de la brisa portadora de nuevas, o del amante que
respira en la brisa el recuerdo del amor lejano, caracteristico de la lirica
4rabe, aparece igualmente transferido a la poesia cortés de los trovadores,

119 Para el tema de la albada, en relacién con la lirica drabe, cfr. Ecker, pigs. 179-182.
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como puso de relieve A. Roncaglial®, y que se refleja en pasajes como los
siguientes:

Can la frej’ aura venta
deves vostre pals,
vejaire m’es qu’eu senta
un ven de paradis
(Bernart de Ventadorn)!2l, ) _
[Crando sopla el anra fresca desde vuesiro pais, me parece que siento s viento del
paraiso]

Oy aura dolza, qui venez deves lai
on mon amic dorm e sejorn’ € jai,
del dolz aley un beure m’aportail
La bocha obre per gran desir que n’ai.
(Rambaut de Vaqueiras)!?2, )
[;.Ay aura dulce, que vienes de alli donde mi amigo duerme, mora y yace, me trae
sna bocanada de su duice alienta! Abro la boca por el gran deseo que tengo de é1.]

Per la doss’ aura qu’es venguda de lay
del mieu amic belh e cortés e gay
del sieu alen ai begut un dous ray.
(Alba anénima: En un vergier, sotg, fuelha d albespi)!®. )
[Por Ja dulce anra que ha venido de alli, de mi amigo, hermoso, cortés y alegre, de su
. aliento be bebido nna dulce rdfagal'®.

Ab Palen tir vas me Paire
qu’eu sen venir de Proensa
(Peire Vidal)1%,

[Con el alienta aspiro el aire que me siento venir de Provenza.)

EVOCACION DE LA PRIMAVERA

Del mismo modo que en la lirica cortés irabe, en la poesia de los
trovadores encontramos también el canto de la primavera, con todos sus

120 «Can la frej’aura ventan, en Cultura Neolatinag, X1 (1952), pags. 1-10. ,V,éas? también
Alvaro Galmés de Fuentes, «M4s datos sobre /a brisa portadora de nuevas en la lirica drabe y en
las literaturas romdnicasn, en Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, XLIII (1988),
pags. 271-277.

12t [ os trovadores, pag. 388. .

122 §. Anglade, Anthologie des tronbadonrs, Paris, 1926, pag. 106.

123 Los trovadores, pag. 1696. ) ) )

124 Para mds detalles, véase el articulo anteriormente citado de A. Roncaglia y'el. mio
«Méas datos sobze Jz brisa portadora de nuevas en la lirica drabe y en las literatura romanicas»,
en Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, XLIII (1988), pags. 271-277.

125 Nouvelle anthologie, pig. 71.
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elementos caracteristicos, como preludio de la cancién de amor. Ya el vueil un novel chant comenzar

gzasA antiguo d.e losdpoetas provenzales de nombre conocido, Guillermo d’\zré’amor cu;lsgrn ¢ desir

e Aquitania, introduce con una evocacién d i i6 ercamén)'®.

- n de la primavera su canc : . ;

nam. 7: P ton [Con el tienspo que hace refrescar al mundo y reverdecer los prados, quiero comenzar

st nuevo canto acerca de un amor al gue ano y deseo.]

Pos vezem de novel florir
pratz, e vergiers reverdezir,
rius e fontanas esclarzir,
auras e vens,

ben deu chascus lo joi jauzir
don es jauzens. -

Quan lo rius de la fontana
s'esclarzis, si cum far sol,
e par la flors aiglentina,
e.l rossinholetz el ram
volf e refranh ez aplana

Presto son dous chantar et afina
[ que vemas florecer de nuevo los prados, y reverdecer los vergeles, y esclarecerse ?

. . v .
rios y fuentes, anras y vientos, bien debe cada nno dreitz es qu’ieu lo mieu refranha.
i, J s gogar del gogo, que es placente- : (Jaufré Rudel)ts.

[Cuando el arrayo de la fuenie esclarece, asi como swele ocurrir —en primavera—,
y aparece Ja flor del escarammjo, y el ruisefior, en la rama, repite, modula, suaviza

El propio Gaillermo de Aqui i i eit un vi
] q 1tania replte el tema, a ue abre 1ad / ‘ :
o la conoP Ay 1 s q k 0, 3 ¥ ajma s dulce canto, 85]/{Il0 qre yo nio. nle el l}IIO.]

Bel m’es, quan la roza floris

Ab la dolchor del temps no ..
vel ; >
foillo 1i bosc. e li %3 E, e.l gens terminis s’enansa,
> aucel ! fass’un vers a m’aventura
chanton chascus en lor lati : don mos cors es en balansa
segon lo vers del novel chan!?7, pel dous chan del rossinhol,
[Co/n la dulzura de /a’ prm/zfuem echan hoja los bosques, y los pdjaros cantan, cada : qu’aug chantar la nueit escura
cual en su lengna, segin el ritmo del nuevo canto.) per los vergiers e pels plais.
. | (Peire d’Alvernha)3!.
Y a partir de este momento, el tema de la evocacién primaveral se . [Es grato para mi, cnands la rosa florece y la dulce estacion se acerca, hacer un
generaliza. He aqui una seleccién de los principales trovadores: verso a Ja ventura, por el gue mi corazon titubea a cansa del dulce canto del ruise-

fior, que oigo cantar, en la noche oscura, por los vergeles y por los sefos.]

A la fontana del vergier,

on Perb’es vertz josta.l gravier, ! Lo gens tems de pascor

a 'ombra d’un fust domesgier, : _ ab la frescha verdor

en aiziment de blancas flors nos adui folh’e flor

e de novelh chant costumier, . ) R de diversa color,

trobey sola, ses companhier, ' ) . ’ per que tuit amador

selha que no vol mon solatz. son gai e chantador
(Marcabr)!?8, mas eu, que planh e plor,

c’us jois no m’a sabor.
(Bernart de Ventadorn)!2.
[E/ hermoso tiempo de primavera, co el fresco verdor, nos trae hojas y flares de
. diverso color, por lo que todos los amadores estdn alegres y cantan, sino yo que me.
Ab lo temps que fai refreschar lamento y lloro, pues ningin gogo me da placer.}
lo segle e.ls pratz reverdezir,

[Ell‘ la fuente del vergel, donde la hierba es verde, junto a la rocalla, a la sombra de
, un ar[;a’/ frutal{ rodeada de flores blancas, y del acostumbrado canto primaveral,
encontré sola, sin compaiia, a aquella que no quiere mi solazg.]

126 Gui L. ) 129 [ os trovadores, pig. 226.
1;7 E(tjl_lll‘e’rmo. de Aqtntama, Puoesia complera, Madrid, Siruela, 1983, pag. 36. . 130 Los frovadsres, pig. 158.
: icién citada, pag. 52. i 31 Los frovadores, pag. 321.
128 [ os frovadores, pag. 203. 132 ] g5 trovadores, pig. 356.
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Can lerba fresch’e.lh folha par
e la flors boton’el verjan,
e.l rossinhols autet e clar
leva sa votz e mou so chan,
joi ai de lui, e joi ai de la flor,
e joi de me, e de midons major.
(Bernart de Ventadorn)!33,

J £o%0 por mii, y tengo mayor gogo por mi sefiora.)

Be.m platz lo gais temps de pascor,
que fai fuolhas e flors venir,
e platz mi, quan auch la baudor
dels auzels, que fan retentir
lor chan per lo boschatge;

e platz mi, quan vei sobre.ls pratz
tendas e pavilhos fermatz.

(Bertrin de Born)!34,

Bel m’es quan lo vens m’alena

en abril, ans qu’intre mais,

et tota la noit serena

chanta.l rossinhols e.l jais.

Quecs auzels en son lenguatge,

per la frescor del mati

van menan joi d’agradatge,

com quecs ab sa par s’aizi.
(Arnaut de Maruelh)!3s,

estrechamente a su pareja.)

Ar ab lo coinde pascor,

qan vei de bella color

flots per vergiers e per pratz
e aug chantar daus totz latz
los auzeletz per doussor,
vueilh far ab coindia

133 Los trovadores, pig. 412.

34 Los trovadores, pag. 740.
135 Nouvelle anthologie, pig. 61.
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[Crando la hierba fresca y la boja aparece, y la flor brota en la rama, y ef ruisesior
eleva, alta y clara, su vog, y comienza su canto, gogo por ¢, 3 gogo por la flor,

[Mucho me place el alegre tiempo de primavera, gue hace nacer hojas y flores, y me
alegro enands oigo el jiibilo de los pdjares, gue hacen resonar su canto en el bosque;
> wie alegra cnando veo en los prados plantadas las tiendas y los pabellones.)

[Me complace cunando el viento we sopla en abril, antes que entre mayo, y en la noche
serena canta el ruiseiior y el arrendajo. Cada pdjare, en su lengnaje, a cansa del
Jrescor de la masiana, se alegran de buen grads, mientras que cada uno se arrima

chanso tal que sia
plazens als enamoratz. :
(Guilhem de Montanhagol)!36.
[Abora con la graciosa primavera, cuando veo flores de bello color por jardines
y prados, y oigo cantar por todos lados a los pajarillos dulcemente, qniero hacer con
gracia una cancidn de tal forma que sea placentera a los enamorados.) .

Este preludio primaveral se difunde también ripidamente en la Fran-
cia del norte. Recordaré un solo ejemplo:

La douce voiz du louseignol sauvage

qu’ol nuit et jour cointoier et tentir

m’adoucist si le cuer et rassouage,

qu’or ai talent que chant pour esbauidir.

(Le Chitelain de Couci)?37,

[La dulce vog del ruisefior del bosque, que escucho noche y dia gorgear y resonar, me
endulza de tal forma el corazgdn y me enternece, que en ese momento fengo deseo de
cantar para manifestar mi jiibilo.]

Obsérvense, por otra parte, significativas coincidencias léxicas entre
el preludio de Bertran de Born y el del Chitelain de Couci: refentir-tentir,
bandor-eshandir, que son reflejo, sin duda, de lugares comunes, transmiti-
dos de unos a otros.

En cuanto al origen del motivo temitico, A. R. Nykl fue el primero
que establecié una relacién de causalidad entre la evocacién de la prima-
vera en la lirica cortés drabe y en la poesia de los trovadores!3, opinién
que fue posteriormente apoyada por R. Menéndez Pidal'®. En principio,
puede parecer este motivo retdrico de origen poligenético en una y otra
cultura, pues una evocacién naturista puede aparecer con independencia
en la lirica de diferentes pueblos. Sin embargo, hay que tener en cuenta,
en primer lugar, que las referencias a la naturaleza suelen ser muy escasas
y elementales en las literaturas roménicas primitivas. Recuérdese a este
respecto que en el Poema del Cid, por ejemplo, sélo encontramos repeti-
da una brevisima, aunque muy bella, descripcion del amanecer, tal como
la que sigue:

Ya crieban los albores e vinie la madana
ixie el sol, Dios, jqué fermosa apuntaval

(vv. 456-457).

136 Los trovadores, pag. 1438. ’ -

137 A, Lerond, Les chansons du Chéitelain de Conci, Paris, 1964, pag. 68.

138 A, R. Nykl, E/ cancionero de Abén Guzmdn, Madrid-Granada, 1933, pig. XLVIIL
Véase también Ecker, pdgs. 169-173.

139 «La primitiva lirica europea», en Revista de Filologia Espariola, XLIII (1960), pagi-
nas 334-335. Véase también, René Nelli, L'érotique des tronbadonrs, Toulouse, 1963, pig. 21.

113



Otra elemental evocacidn del paisaje la encontramos en la descripcién
del robledal de Corpes:

Entrados son los ifantes
los montes son altos
e las bestias fieras que andan aderredor.
Fallaron un vergel con una linpia fuont;
mandan fincar la tienda infantes de Carrién.

al robredo de Corpes,

las ramas pujan con las nuoves,

(vv. 2697-2701)

O de la Chanson de Roland, podemos recordar la breve, pero también
hermosa, descripcién de Roncesvalles:

Halt sunt li pui e tenebrus e grant,
li val parfunt e les ewes curant.

(vv. 1830-1831).

Por otra parte, como ha puesto de relieve E. R. Curtius, es cierto que
la descripcién del Jocus amoenns es frecuente en la literatura clisica. Pero en
Teberito y en Virgilio estas descripciones no constitujan sino el escenario
de la poesia bucélica, aunque a veces se desprendieran de su contexto
para convertirse en objeto de pinturas retéricas, y el primer ejemplo de
descripcién de este tipo, en la poesia latina, parece corresponder a los si-
guientes versos de Petronio:

Mobilis aestivas platanus diffuderat umbras

et bacis redimita Daphne tremulaeque cupressus

et circum tonsae trepidanti uertici pinus.

Has inter ludebat aquis errantibus amnis

spumeus, et querulo uexabat rore lapillos.

Dignus amore locus: testis silvestris aédon

atque urbana procne, quae circum gramina fusae

et molles uiolas cantu sua rura colebant!4, -
[E! movedizo platano extendia su sombra estival y el laurel coronado de quja.f, yel
tembloroso ciprés, y los pinos de copa bien cortada y trepidante. Alli, entre espumas,
Jngaba el agna errante, y con sus ondas quejnmbrosas heria los guijarros. Digno lugar
para el amor: lestigos son el ruiseior de las selvas y la nrbana golondrina, que, revo-
loteando entre la bierba y las tiernas violetas, llenaban el campo con su canto.)

Efectivamente, en la lirica propiamente amorosa del mundo latino
clésico no existe con exactitud la descripcién del Jocus amoenns, sino que

W0 Véase, E. R. Curtius, Ewropdische Literatur nnd lateinisches Mittelalter, 3.2 ed., Berna,
1961, pag. 202.
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siguiendo la tradicidén virgiliana solo se describe un. paisaje rdstico
y agricola, como puede observarse en los siguientes ejemplos:

Iam ver egelidos refert tepores,

iam caeli furor aequinoctialis

incundis Zephyri silescit aureis.

Liquantur Phrygii, Catulle, campi,

Nicaeaeque ager uber aestuosae:

ad claras Asiae volemus urbes.

(Catulo, XLVI, 1-6)

[Ya la primavera trae los dias tibios, ya en el cielo el furor del equinoccio, ante el
alegre aire del Céfiro, se acalla. Dejemos, ya, Catulo, los campos de Frigia y los
campos fértiles de la ardiente Nicea: Volemos hacia las claras nrbes de Asia.]

Rura meam, Cornute, tenent villaeque puellam;

ferreus est, heu, heu, quisquis in urbe manet.
Ipsa Venus latos iam nunc migravit in agros,

verbaque aratoris rustica discit Amor.
O ego cum adspicerem dominam, quam fortiter illic

versarem valido pingue bidente solum
agricolaeque modo curvum sectarer aratrum,

dum subigunt steriles arva serenda boves.
i Nec quererer, quod sol graciles exureret artus,

laederet et teneras pussula rupta manus.
(Tibulo, 11, III, 1-10)

[Campos y granjas, Cornuto, tienen a mi amada; de hierro es, ay, ay, qiien permia-
nece en la cindad. La misma Venns hoy mismo ha emigrade a los anchos canpos,
_y las risticas palabras del labriego aprende Anior. O yo, si viera a mi defia, cudn
denodadamente roturaria el fértil suelo con el pesado bidente, y al modo campestre
iria detrds del curve arads, mientras aran los estériles bueyes el campo para la
siembra. No me quejaria de que el sol fostara mi delicado cuerpo, ni de que ajara
mis tiernas manos nna ampolla.]

Sol licet admoto tellurem sidere findat,
et micet Ikarii stella proterva canis,
arva pererrantur Paeligna liquentibus undis
et viret in tenero fertilis herba solo.
Terra ferax Cereris multoque feracior uvis;
dat quoque baciferam Pallada rarus ager,
perque resurgentes rivis labentibus herbas
gramineus madidam caespes obumbrat humum.
(Ovidio, Las amores, 11, 16; 3-10)
[Leos rayos del sol, mds cercanos, bienden la Tierra, y comienga a brillar la conste-
Jacidn de los perros furiosos de Tcaro, los campos de Paeligna estdn regados por
arrgyos limpidos y nace vigorosa en el snelo blando la fértil hierba. La tiérra es
ferag en cereales y mis feraz, todavia en wvas; el sol ligero bace crecer también el
drbol de Pallas, que produce la oliva, y gracias a los canales de regadia, la hierba
. renovada cubre de césped este suelo hiimedo.)
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La descripcién del locus amoenns, en relacion con la literatura clisica
latina, la encontramos también en la poesia de los «goliardos». En el na-
mero 79 de los Carmina Burana se nos dice, en su primera estrofa, que el
poéta descansa bajo un olivo, y se afiade en la segunda estrofa:

Erat arbor hec in prato
quovis flore picturato,
herba, fonte, situ grato,
sed et umbra, flatu dato!4i.

Pero la descripcion del Jocus amoenus, como evocacion de la primavera,
en que renace la vida y el amor, frecuente preludio de la poesia biquica
y erdtica, s6lo se observa de forma regular en la lirica drabe y en la lirica
cortés trovadoresca.

De otro lado, en segundo lugar, hemos de tener en cuenta la acumula-
cibn de marcas funcionales idénticas (flores y 4rboles, praderas, valles
y bosques, rios y fuentes, pijaros cantores, en especial el ruisefior, rocio
y luvia, céfiro y brisa), que ponen de manifiesto la identidad temdtica,
inexplicable como fruto del azar. Y, en el orden cronolégico, no pode-
mos olvidar que la cancién nim. 7 de Guillermo de Aquitania es el pri-
mer poema del Occidente cristiano que evoca concretamente a la prima-
vera de forma semejante a como la evocaba, varios siglos antes, la lirica
arabe.

UNA CATERVA PERTURBADORA DE LOS AMANTES

El coro de voces maléficas de personajes convencionales, ‘que tratan,
como se refleja en la poesia erotica drabe, de extender su sombra sobre la
pareja amante, tiene su cabal correspondencia en la lirica trovadorescal42,

El raqib, espia o guardiin de la mujer puesto al servicio del marido
celoso o del rival, coincide con el gardador o el devin, de la liri¢a provenzal:

qu’una domna s’es clamada de sos gardadors a mei.
(Guillermo de Aquitania)3, '
[pres una dama se ba quejade ante mi de sus guardianes.)

Non es enois ni falhimens
ni vilania, so m’es vis,

11 E, R. Curtius, op. ¢it., pag. 206, nota 2.
142 Cfr. A. R. Nykl, E/ Cancionero de Abén Guzmdn, Madrid-Granada, 1933, pag. XLVIL
43 Los trovadores, pag. 131.
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mas d’ome, can se fai devis
d’autrui amor ni conoissens.
(Bernart de Ventadorn)!#.
[INo hay molestia ni falta de villania, asi me Jo parece, como la de aquel que se hace
espia y conocedor de amores ajeros.)

En otro caso, la trovadora Clara d’Anduza, copiando modelos mascu-
linos, comienza asi un poema de amor:

En greu esmai et en greu pessamen

an mes mon cor et en granda error

Ii lauzengier e.l fals devinador,

abaissador de joi e de joven.

(Clara d’Anduza)'. ) .

[En grave desconsnelo y en grave inquietnd, y también en gran peligro, /m{z colocado
mi corazin los calumniadores y los espias perfidos, que hacen caer en declive el gogo
¥ la alegria.]

La figura del ragib o guardidn confluye a veces con la del gaynr o celo-
so, gilos o gelos de la lirica trovadoresca:

Amicx —fa s’elha— gilos brau
an comensat tal batestau
que sera greus a departir,
tro qu’abdui en siam jauzen.
(Jaufré Rudel)!. . o
[Amigo —dice ella—, los rudos celosos ban comenzado tal refriega que serd dificil
separarfos hasta que nosotros dos gocenios.]

E vos gelos mal parlan,
no.s cuges que m’an targan
que jois e jovenz no.m plaia,
per tal que dols vos deschaia.
(La Comtessa de Dia)!#7. .
[Y vos, celoso malbablads, no credis que titubee en entregarme al jithilo y a la

alegria a fin de que el dolor os rinda.]

Ben leu manz n’i aura gelos,
que diran: Menz e non es res.
(Peire Rogier)!#. _
[Pronto habrd mnchos celosos que dirdn: Mientes y no es cierto.]

184 [ o5 trovadores, pag. 393. .

ws Pierre Bec, Burlesque et obscénité chex les troubadonrs, Paris, 1984, pig. 194.
W6 Los trovadores, pig. 162.

WT L os trovadores, pag. 797.

18 Ios trovadores, pag. 270.

117




Mas si.l gelos vos bat de for
gardatz qu’el no vos bat’al cor
(Bernart de Ventadorn)!#,
[Pero si el celoso o5 golpea por fuera, gnardaos que no os golpee el corazdn.]

~F si.s n’apercep lo gilos?
—Adonc n’obraretz plus ginhos.
(Giraut de Bornelh)!50,
[—3Y si se da cuenta el celoso? —Enutonces obra con astncia.]
...... er qu’eu non prezi gaire
lo fol gilos ni 'alba
(Giraut de Bornelh)!51,
[por lo que no me importa ni el necio celoso ni el alba)

Otro de los personajes impertinentes es el asid o envidioso, que equi-
vale al enveios de la lirica trovadoresca:

e dels mals enveios sufrir
la guerra qu’il n’a e.l pantais
(Bernart Marti)!52,
[y de los perversos envidiosos soportar la gnerra y las inguietudes)

Fals, enveios, fe-mentit, lauzengier
(Bertran de Born)!33.
[Falsos, envidiosos, fementidos, maldicientes)

Este dltimo personaje, el langengier o langenjedor, nos pone en relaciéon
con otro inoportuno, el wai? de la lirica amorosa drabe, es decir, el calum-
niador o mesturero. Al ejemplo anterior, atin podemos afiadir otros mu-
chos:

Ja mai res no.m pot conortar,
abanz mi laissarai morir,
car m’an fag de midonz sebrar
lauzenjador, cui Deus azir!
(Cercamon)54,
[Ya no me puede consolar nada, antes me dejaré morir, pnes mie han hecho separar
de mi dama los calumniadores, jque Dios confindal]

W9 Los troradores, pag. 417.
150 Los trovadores, pag. 487.
51 Los trovadores, pag. 513.
152 Los trovadores, pag. 252.
153 Los irovadores, pag. T45.
154 Los trovadores, pag. 226.

Per qu’ien n’estauc marritz € cossiros,

que soudadiers non truep ab cui s’apays,

per lauzengiers qu’an bec malahuros,

qui son pejor que Judas, qui Dieu trays.

(Cercamon)iss,

[Yo estoy triste y prevcupado porqgue el asalariado no vnelva a encontrar a quien le
alimenta, por cansa de Jos calummniadores, de lengna maldita, que son peores que
Judas, que traiciond a Dios.}

E neis noca.m n’espavanta
lurs estols
dels fels, fals e mols
lauzengiers, cui Dieus tempest!
(Raimbaut d’Aurenga)t,
[N7 tan sélo logra espantarme la escuadra de los felones, falsos y muelles calummia-
dores, ja quienes Dios destruyal]

En mi non an ges fianssa
li Jauzengier mal dizen.
(La Comtessa de Dia)!%".
[No otorgo ninguna confianga a los calunniadores maldicientes.]

No volh lauzengers me tolha
s’amor ni.m leve tal crit
(Bernart de Ventadorn)!38,
[No guiero que un calumniador me bhurte el anor de ella ni que me ¢ dé gritos]

Si no fos gens vilana
e lauzenger savai,
eu agr’ amor certana
(Bernart de Ventadorn)!5%,
[Si no fuera por la gente villana y los viles calumniadores, tendria ciertamente amor]

Ja no laissetz per me ni per Amor,
fals lauzenger complit de malvestat
(Giraut de Bornelh)!60.
[No desistdis ni por mi ni por Amior, falsos calumuniadores, lenos de maldad)

155 A, Jeanroy, Les poésies de Cercamon, «Les classiques frangais du moyen 4ge», Paris,
1922, pag. 16.

156 Los trovaderes, pag. 449.

157 L os trovadores, pig. 796. .

158 [ .os trovadores, pig. 380.

159 os trovadores, pig. 390.

160 I o5 tfrovadores, pag. 476.
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Teu m’escondisc, domna, que mal no mier
de so que.us an de me dich lauzengier
(Bertran de Born)16l,
[Me excnso, sefiora, pres no tengo la culpa de lo gue de mi os han dicho los calum-
niadores]

Considerados aisladamente estos personajes, podemos encontrarlos,
naturalmente, en correspondencia individual, en la literatura clasica. Asi,
por ejemplo, Plauto y Ovidio hablan también del odioso guardador de la
muchacha, odiosus custos puellae, o del guardador vigilante, vigil custos. Pero
prescindiendo del escaso conocimiento de Ovidio en la Alta Edad Me-
dial6? y de su ignorancia respecto a Plauto, debe tenerse en cuenta, como
sefiala R. Menéndez Pidal, que el custos aparece en Ovidio tratado en for-
ma didactica, en consejos dados a la mujer para burlar su custodia, y no
como personaje integrante de la cancién lirica. Si en Tibulo se menciona
al marido, no es como seloso, sino, por el contrario, como complaciente,
incantus coninnx, a quien el amante desdefialé3. Y pocas mis son las ana-
logias aisladas. Pero lo importante es que todos los personajes analizados,
tanto en la lirica 4rabe como en la trovadoresca, forman grupo, consti-
tuyendo una especie de coro maléfico, perturbador de las relaciones amo-
rosas, y como tal son globalmente calificados, tanto en la poesia proven-
zal, malyaga gens savaya, «malvada gente perversa»'64, como en el «grand
chant courtois» de la lengua de oil, /a fole gent ombrage, Diex les puist ma-
leir!, «Las gentes necias siniestras, jque Dios las pueda maldecirl»!65. Ob-
sérvese, finalmente, la maldicion de esta Gltima cita, asi como las otras
maldiciones que hemos visto acompafiando a algunos de estos imperti-
nentes personajes de la lirica trovadoresca, que responden a anilogas ex-
clamaciones (jqwe Dios confunda!) de la literatura érabe, y que, respecto al
espafiol, han sido relacionadas con el drabe por Américo Castrols.

1L.OS EFECTOS DEL AMOR

Américo Castro, hace tiempo, sefialé una serie de correspondencias
entre E/ collar de la paloma de Ibn Hazm y el Libro de buen amor del Arci-

16t Los trovaderes, pag. 743.
162 Sobre el conocimiento de Ovidio en la Alta Edad Media, véase Alvaro Galmés de
- Fuentes, «“El amor hace sutil al hombre”. Ibn Hazm de Cérdoba v la tradicién romanica,
en Anaquel de Estudios Arabes, 111, Madrid (1992), pags. 53-60.

163 R. Menéndez Pidal, Poesia drabe y poesia enropea, Madrid, Coleccién Austral, 1963,
pags. 56-57.

164 Bernart de Ventadorn (Los frovadores, pig. 401).

165 Le Chatelain de Couci (A. Lerond, Les Chansons dn Chatelain de Conci, 1964, pag. 70).

166 Ameérico Castro, Espasia en su bistoria, Buenos Aires, 1948, pigs. 89-90.
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preste de Hitalé”. Por su parte, E. Garcia Gémez, en el prélogo de la
traduccién de la obra de Ibn Hazm, repite el cotejo, pero suprime algunas
comparaciones que, a su juicio, y sin duda con razén, le parecen insignifi-
cantes y forzadasiés, Entre las que Garcia Gémez considera representati-
vas recoge los siguientes versos del Arcipreste de Hita, en relacién con el
pasaje del capitulo sobre las sefiales del amor de E/ collar de la paloma, que
cité anteriormente:

El amor faz sotil al ome que es rudo,
fizele fabrar fermoso al que antes es mudo,
al ome que es cobarde fizelo muy atrevudo,
al perezoso faze ser presto e agudo,
al mangebo mantiene mucho en mangebez,
al viejo faz perder muy mucho la vejez.
(estrofas 156-157)

Y ésta es para E. Garcia Gémez una de las semejanzas auténticas en-
tre E/ collar de la paloma 'y €l Libro de buen amor.

Pero estas sefiales del amor, segtn la concepcién de Ibn Hazm y otros
autores 4rabes, no sélo fueron conocidas en la Espafia cristiana, sino tam-
bién en la Francia de oc y de oil. Efectivamente, en la célebre obra de
Andreas Capellanus o Andrés el Capellan, denominada De amore, que e§té
tan préxima de Ibn Hazm como alejada de Ovidio, en el capitulo de sig-
nificativo titulo, a nuestro respecto, «Quis sit effectus amoris?», se dice
asi:

Effectus auter amoris hic est, quia verus amator nulla posset avaritia
offuscari: amor horridum et incultum omni facit formositate pollere, infi-
mos natu etiam morum novit nobilitate ditare, superbos quoque solet hu-
militate beare!6?,

[Este es el efecto del amor, ya que el verdadero amante no puede ser ofuscado por
la avaricia; el amor hace gue el rudo e inculto brille con toda hermosnra, sabe tan-
bién enriguecer a los de infimo nacimiento con nobles costumbres, y también suele
proporcionar bumildad a los soberbios.}

Coetaneo de Andrés el Capellan, es otro testimonio poético referente
a los efectos del amor, en relacién igualmente con la doctrina de Ibn
Hazm. Efectivamente, el trovador provenzal Aimeric de Peguilhan, en
uno de sus poemas afirma, como el poeta de Cérdoba, que el amor hace
del necio elocuente, del avaro generoso; al truhén lo convierte en hombre

167 Américo Castro, op. ¢it., pig. 408. .

168 E/ collar de la paloma, pig. 80. .

169 Andrés el Capellin, De amore (Tratado sobre el amor), testo original, traduccién,
prologo y notas de Inés Creixell Vidal-Quadras, Barcelona, 1990, pig. 64.
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fiel, al loco en sabio, al tonto en erudito, y el orgullo h i
do por la humildad: y g 66 e e somett

Enquer sai eu mais de ben en amor
quel vil fai car el neci ben parlan,
e Pescars larc, e leial lo truan,
el fol savi, el pec conoissedor,
e Porgoilhos domesj” e umilia!™,

Todavia en fecha anterior, encontramos en Guillermo de Aquitania
la misma doctrina del poeta cordobés, aunque de forma algo diferenciada,
con resultados contrarios, negativos y positivos, pues, segin este nuevc;
testimonio, el gozo del amor al enfermo puede sanar, pero por su ira el
sano}puede morir, el hombre sabio enloquecer, el bello perder su belleza
el més cortés volverse villano, pero el perfecto villano hacerse cortés: ’

Per son joi malaus sanar,

€ per sa ira sas morir,

e savis hom enfolezir,

e belhs hom sa beutat mudar,
e.l plus cortes vilaneiar

e.l totz vilas encortezir

(Cancién IX)171,

Snvl'_c’embargo, es ésta la misma doctrina a que hace referencia
‘al-Wassa’, en su Libro del brocado:

~ El amor, para l'os drabes del desierto, es pura humillacion, desdicha
cierta, porque h.umllla al generoso, envilece al noble, al cuerdo hace loco
y rebaja la dignidad del hombre ilustre!?2,

AMOR CORTES Y AMOR DESCORTES

] Hasta ahora hemos visto algunas caracteristicas, reflejadas en la lirica
erbtica, Flel amor apasionado, noble, discreto y refinado, del amor cortés
en definitiva; pero seria incompleto nuestro panorama ,si no tuviérarnos’
en cuenta otras manifestaciones del mismo amor sarcasticas, escabrosas

170 ; ? ;
66, C. A. F. Mahn, Gedichte der Trobadors in provenzalisches Sprache, Berlin, 1856-1873,
" Guillermo de Aquitania, Poesiz completa, Madrid, Si A
A 2, pleta, . Siruela, 1988, pig. 48. P i
detalles sobre este motivo temitico, véase Alvaro Galmés de Fuentes, «L[E)I fmar lmt:l r.:/i?ljii

hombre. Tbn H de Co ¢ icié Ani jos A
A 1992,3[232; S.csg,‘—oﬁﬁoba ¥ la tradicion rominica», en Anaguel de Estudios Arabes, 111,

72 AL-Wassa’, pag. 110.
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y cinicas, es decir, del amor descortés. Porque, efectivamente, en la lirica
rabe, amor cortés y amor descortés son dos caras de una misma moneda.
Para comprender esta bipolaridad, hemos de recordar que la mentalidad
4rabe se mueve con frecuencia en una disposicién de 4nimo ambivalente
y oscilante; para entender tal actitud ambivalente, y en apariencia contra-
dictoria, es preciso tener en cuenta el aspecto bipolar y oscilante de la
realidad existencial del drabe, que se mueve por la vida impelido por cua-
lidades ¥ disposiciones contradictorias. La realidad ofrece, para la menta-
lidad arabe, ideas y aspectos de por si reversibles, que valen como una
realidad bifronte por cualquiera de sus dos caras!™. Asi se explica que el
refinado defensor del amor casto, al-Was$a’, pueda expresarse también
crudamente:

A veces conviene que el hombre discreto y bien eduicado, y aquellos
que poseen conocimiento del mundo y experiencia traten a la mujer como
al arrayin con cuya lozania disfrutan y con cuyas flores se recrean, hasta
que cuando llega el tiempo en que se seca y se estropea en la época de
cortarlo, lo arrojan, lo tiran, lo quitan de sus casas y lo odian, pues ya no
queda nada en €l ni ofrece deleite a quienes buscan disfrutar y recrearse
con él. Qué excelente es quien dice:

Con la mujer disfruta mientras estd cerca,
pero cuando se aleje que no sea
un nudo en tu gargantal™.

Y Abi Nuwis, el célebre representante de la jamriya o cancidén baqui-
ca, se expresa asi:

Mi indecorosa conducta me ha proporcionado el gusto hacia la vida pros-
crita.
[adagant s-sadda sit‘n tadbiri]'?s.

Otro poeta, ibn al-Rumi (siglo 1X), que gozo6 de escasa fortuna en su
tiempo, pero al que la critica moderna ha dedicado la debida atencion, es
también representante del amor descortés, cuando se expresa en términos
violentos y obscenos para afirmar que el hombre debe aprovecharse de
toda mujer que caiga en sus manos, pues la mujer para él no es mas que
una pieza de caza para cuya captura todos los medios son buenos. Por lo

173 Américo Castro (Esparia en su hisioria, Buenos Aises, 1948, p{ig. 254), estudiando al-
gunos problemas del lenguaje hispanico, ha analizado con rigor estas circunstancias. Para su
proyeccion en la épica castellana, véase Alvaro Galmés de Fuentes, Epica drabe y épica caste-
llana, Barcelona, 1978, pags. 69-70, 91-92, 113 y 135.

174 Al-Wasa’, pag. 193.

155 Diwan Abi Nuwas, Beirut, 1962, pag. 259.
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demis, no es demasiado exigente y aconseja al cazador de piezas de placer
no ser muy escrupuloso:

Cubre a la primera mujer que caiga debajo de ti, pero no codiciaras la mu-
jer hermosa que no puedas alcanzar!’s,

Pero més sorprendente es que el célebre representante del amor udr7,
el poeta tantas veces citado, Jamil, a veces deja de ser «cortés», para des-
cender, en los detalles, al aspecto crudamente carnal!?’.

Asi se explica, pues, que un mismo poeta pueda entonar un canto de
amor elevado y en otro poema burlarse de los ardores #dries. Un buen
ejemplo de esta postura ambivalente nos la ofrece el cancionero de Ibn
Quzman. Asi, el zéjel nim. 115 es un bellisimo poema, por su ternura
y fluidez, de amor. elevado: :

Me partes, nifia mia, las entrafias.
jSaber si ti pudieras lo que sufro!

Por ansia de alcanzar en ti mi anhelo,

mis 0jos no se entornan en el suefio.

iLa ley de Dios bien conoce que le tengo,
prees sabe mi intencion y mi porfia.

El dia en que contemplo, dicha mia,
tu cara ésa de luz, que es mis arriates,
si ti, amiga del alma, te contentas,
me Heno yo asimismo de alegria,

¢Tu esclava es la beldad, o tu cautiva?
De gala viste el mundo por que pises,
¥, al par que te levantas de la cama, .
reluce, con tu alcoba, tode el barrio.

Tu cara es luz y aurora de mis ojos;
mi verde arraydn eres y mi vino;
que no me entr alegria ni contento,
no viendo in semblante delicioso.

jAy dicha y existencia del amante,

i, causa de su vida y de su muerte!
Tan pronto vio tus ojos quedé muerto;
mas muerte por los ofos no se paga.

Me dicen: «Ten paciencia siempre, aguanta.»
Mas gese aguante es largd o es redondo?

176 Véase, S. Boustany, Ibn ar-Rumi: Sa vie et son oenvre, 1, Beirut, 1967, pag. 301.
177 Cfr. Kitab al-Agan, VII, 115.
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iDe qué color es, dime? jQuiza verde,
0 jalde, o como el dloe de Almeria?

iMi amor, ay, si sintiese solo en tercio!
No ven entre mis ropas ya ni cuerpo.
iQué afin tiene este amor por afligirmel
jOné prueba me es también y qué congoja! -

Y con frecuencia el propio Ibn Quzman hace referencia al amor #dri:

Ni saludo ni carta me llega,
ni 2 mis fuegos ‘udiies mi amado
corresponde '
(zéjel, nam. 120)

Mi habla es sutil y a la ley “adrl me someto
(zéjel, nim. 42)

Pero al mismo tiempo Ibn Quzman canta con desenvoltura el amor
libertino, obscenamente descrito, renegando de forma explicita del amor
cortés:

A las bellas detesto tiranas.
Si a mi pecho nna asesta sus gjos,
siempre atina.

Sus comadres la ven que engrie.

De soberbia respira bien hondo.

Son sus cejas cual arcos, y vivas

las pestafias del ojo, que apuntan

a los pechos de quienes las miran,
por matarlos.

Para el beso naci6 y el retozo.

De sus dientes lo agudo conoces.

Tan sutil cual mi fe es su cintura,

annqgue pende de alli un Gibralfaro'™,

con higneras en torno a un BOKKARO?,
que se abonda.

iDe los ojos deleite, canela,

ven, bebamos ti y yo, sin més nadie,
vino fino, sutil y dorado!

Su mosto, ya pasado su tienipo,

178 E] ideal poético de la mujer musulmana, es la que tiene talle fino y nalgas opulentas.
Ibn Quzman repite el tépico, comparando el talle, en afirmacién notoriamente impia, a su fe
religiosa, y las nalgas al monte malaguefio de Gibralfaro.

179 Alusién obscena, bokkaro es un derivado de bneca, con el significado de ‘boquete’,
‘orificio’, ‘sima’.
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decantado por fin de sus heces,
se pimrienta.

Despechada, una amante que tuve

del desdén en que vivo se alegra,

y a un rival, que me envidia, le azuza:

iDeja, deja que se ase en su _fuego!

Pues que amd y se aparté de su amiga,
que asi minera.

(Zéjel, nm. 142)

Pero entre los poetas hispano-drabes, como en los orientales, no sélo
obnservarnos esta postura ambivalente en la poesia callejera de Tbn Quz-
man. Un poeta refinado como Ibn Jafaja de Alcira, que, segiin hemos
visto, pregona su castidad, puede en otras ocasiones manifestarse asi:

Carecerias de gracia

y te faltaria simpatia

si no saborearas el vino,

tomaras parte en la zambra

y gozaras del amor:

Olvidate de los hédbitos beduinos.
Ser sobrio y estipido

es de lo mis irracionall80,

En otro caso, al-Gazil se expresa asi:

iOh tf, que deseas perdidamente el amor de las hermosas

y cuyo corazén estd enamorado de ellas con apasionamiento!
Las mujeres son realmente como las sillas dé montar

y la silla de montar es tuya mientras no bajas de ella.

Y cuando bajas, otra persona ocupa su lugar,

haciendo lo mismo que ta hiciste. .

O son como la posada del caminante, que al alejarse

de ella, viene otro para habitarla.

O como los frutos que brindan las ramas,

que se inclinan hacia el primero que pasa, y se los come!8!,

Es la misma desenvoltura que hallaremos més tarde en los trovadores
provenzales, que con tanto refinamiento cantan, en otras ocasiones, el
amor cortés. Un maestro de la fin'amors, el procer Guillermo de Aquita-
nia, puede, a veces, versificar asi:

80 Tbn Jafafa de Alzira, Antologia poética, texto irabe y traduccién de Mah
Madrid, 1992, pag. 81. ? ¥ (raduccion de bMahmad Sobh,

18t Citado por A. Gonzilez Palencia, Historia de la literatura ardbigo-espariola, Madrid
1959, pg. 14. '
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Companho, tant ai agutz d’avols conres
qu’ieu non puesc mudar no.n chan a que no.m pes:
enpero no vueill c’om sapcha mon afar de maintas res.

E dirai vos m’entendensa, de que es:
no m’azauta cons gardatz ni gorcs ses peis,
ni gabars de malvatz homes c’om de lor faitz non agues.

Senher Dieus, quez es del mon capdels e reis,
qui anc premier gardet con, com non esteis?
- Canc no fo mestiers ni garda ¢’a sidons estes sordeis.

Pero dirai vos de con, cals es sa leis,
com sel hom que mal n’a fait e peitz n’a pres:
si c[om] autra re en merma, qui.n pana, e cons creis.

E sel qui no volra.n creire mos casteis
an-ho vezer pres lo bosc, en un deveis:
per un albre c’om hi tailla 0’i naison [ho] dos o treis.

E quan lo bocx es taillatz, nais plus espes;

e.l senher no.n pert son comte ni sos ses:

a revers planh hom la tala, si.l dampn...

(Cancién, nam. IIT)182, -

[Comparieros, me han tratado fan mial, que 1o puedo por menos de quejarnie en esta
cancidn, pero no quiero que sepan wis intenciones en este asunto. Yo os diré a qué me
estoy refiriendo: no me gusia cofio vigilado ni estanque sin peces, ni fanfarronerias de
gente despreciable que no pasa a los hechos. Seiior mi Dios, que eres candillo y rey del
mindo, scomo no cayd fulminado quien primero vigild el cono? No hubo jamds servi-
cio ni custodia que peor se portara con su seijor. Pero os diré cudl es la ley del cofio,
como quien grandes males ha hecho al respecto, y mayores ha recibido: si todo merma
con el uso, el cofio, en cambio, crece. Y el que no quiera creer mis avisos, que vaya
a verlo en ma debesa, cerca del bosque: por nn drbol que se tala, renacen dos a tres.
Y cnando el bosque esté talado, renace mis frondoso; y su sefior no pierde en ello
provecho ni ganancia: sin razon se lamenta por la tala, si no ha habido dafio...]

En ocasiones Ibn Quzman, de forma explicita, reniega del amor #dr?,

de los refinamientos de Jamil y de ‘Urwa, los antiguos poetas del amor
cortés, para seguir la desvergonzada tictica de Abu Nuwis, el poeta de la
corte abasi, nada cortés ciertamente: ’

—iDeja la fe de Jamil y de “‘Urwa,

que es de Hasan preferible el modelo!

Mas el amante cortés me replica:

—iT1, que a otro pones delante de Hatim! .
¢Qué es un putero, que en todo lugar motejan?

(Zéjel, nim. 123)

182 Guillermo de Aquitania, Poesia completa, Madrid, Siruela, 1983, pags. 12-14.
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Es el mismo rechazo que encontramos en algunos poemas provenza-
les del amor descortés:

Tota domna que’m don s’amor,

vuelh m’o lais far premeiramen,

e que’m don son entedemen,

son aculhir e son onrar,

son gent tener e son baisar,

qu’ieu non sui ges dels pecs cortes

que no sabon d’amar que s’es.

(Raimén Rigaut)ts,

[Toda dama que conceda su amor, quiero que ante todo me deje hacerio; que mie dé su
afecto, su buena acogida y sus seiiales de honor, asf como su placentera posesion y sus
besos. Porgue yo 1o soy de esos estiipidos corteses, que no saben lo que es aniar.]

Y del mismo modo, otros trovadores provenzales, como Marcabri,
Peire d’Auvergne, Bernart d’Auriac, Montan, etc., se muestran también,
en algunos de sus poemas, groseros y cinicos.

Esta bipolaridad de la poesia erética provenzal, especialmente en el
caso de Guillermo de Aquitania, ha desconcertado a la critica. Si A. Jean-
roy veia en la poesia descortés la finica influencia 4drabe de Al-Andalusi8
otros investigadores han buscado causas diferentes menos comprobadasj
En una primera lectura, todo hace pensar, como afirma René Nelli, que
«étant donné que les piéces les plus gauloises sont souvent les plus ar-

- chaiques quant au style et 4 la versification, que leur auteur est effective-
ment passé d’une érotique grossiere 2 une autre plus idéalisée»!85, De esta
forma los poemas mis escabrosos habria que atribuirlos 2 una juventud,
en la que estalla la vitalidad sexual, juventud que no tiene miedo de las
palabras. La madurez, en cambio, aporta el gusto por placeres mis refina-
dos, gozos dolorosos de deseo. La vejez, finalmente, invita al hombre al
arrepentimiento de sus pecados y al abandono del mundo, tal como se
reﬂe_ja en la cancién namero X1, Pos de chantar n'es pres fa/ém"z. Pero des-
gracxgdamente, como han observado criticos més perspicaces, este orden
dfe piezas, que corresponde a las tres edades de Ia vida, no aparece en
ninguno de los manuscritos: Unicamente el manuscrito N se cierra con la
pieza XI; C (el mejor, a gran distancia, y el mas completo de los manus-
critos) transcribe la cancién ntimero X1 antes de las canciones LIV, VI
VIIy VIIIL. La tradicién manuscrita mantiene, pues, la confusién, la mczj
colanza, sin aparente motivo, de poemas corteses y poemas obscenos, alli

'8 Citado en Burlesque et obscénité chex, les troubadours. Le contre-texte an moyen dge, ed. de
Pierre Bec, Paris, 1984, pig. 54.

'ﬂ‘f Al ]ean.roy, La poésie lyrigue des tronbadonrs, 1, Toulouse-Paris, 1934, pags. 72-73.
185 R. Nelli, L'érotigue des trowbadours, 1, 3.2 ed. Toulose-Paris, 1984, pig. 156.
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donde los editores modernos han querido poner orden, separando los
poemas crudamente evocadores, fruto de los extravios de una juventud
frivola, para-atraer la atencién sobre los poemas considerados como ma-
nifestaciéon de la verdadera fin'amors'86, para llegar finalmente, jdura ley
de la seleccién de los florilegios!, a desaparecer los poemas escabrosos de
la mayor parte de las antologias. Es, pues, preciso recuperar los once poe-
mas, que nos ofrece la tradicidon manuscrita, sin temor de lo que en ella se
enuncia, 2 fin de poner de relieve que las dos venas heterogéneas, que
estructuran el corpus poético de Guillermo de Aquitania, no son sino,
como en la lirica erética 4rabe, dos caras de una misma moneda. En tanto
que erotica, la fin'amors desarrolla una mistica del amor, préxima a un
culto del amor, que aparece ya entre los poetas drabes, a partir de una
realidad obscena y de radical escabrosidad, nacida de las relaciones cultu-
rales con los 4rabes de Al-Andalus. Estas circunstancias son, sin duda,
especialmente interesantes, pues aqui el injerto 4rabe se ha realizado no
sobre realidades objetivas (supetioridad de la amada, obediencia y servi-
cio amoroso, sufrimiento gozoso, amor sin recompensa, secreto de amor,
enamoramiento de oidas, la brisa portadora de nuevas, coro perturbador
de los amantes, martirio de amor, etc.), sino sobre la misma actitud inter-
na, sobre la forma de ser sentido el comportamiento interior. Y natural-
mente esta tendencia genérica de la lirica trovadoresca con respecto a for-
mas islimicas de experiencia erdtica, afecta no s6lo a la obra de Guillermo
de Aquitania, sino también a sus sucesores inmediatos: Cercamén, que
utiliza algiin rasgo desvergonzado; Marcabri, para quien ninguna palabra
le parece demasiado cruda, ninguna imagen demasiado repugnante; Ale-
gret, que escribe algin poema pornogrifico; Raimbaut d’Orange, que
utiliza el equivoco obsceno, etc.!87.

OTRAS SEMEJANZAS
a) Dos calcos semdnticos del drabe

1)  Joven en la lirica amorosa.—A. J. Denomy!® fue el primero, se-
glin se me alcanza, que estableci6, a mi juicio con acierto, el especial valor
semantico del provenzal joven, que, en la lirica amorosa, tiene un carac-
teristico significado, como consecuencia de un calco del 4rabe. Posterior-
mente M. Lazar!® volvié a insistir en la relacién cod el 4rabe, vy,

18 Véase Jean-Charles Huchet, L'amonr discourtois, Toulouse, 1987, pags. 62-63.
87 Véase A. Jeanroy, en Romania, LV1, pigs. 49Gss.

18 (Jovens: the notion of youth among the troubadourss, en Medieval Studies, XI
(1949), pags. 1-22.

189 Amour conrtois et fin’amors dans la littérature du Xlle sitcle, Paris, 1964, pigs. 33-44.

129




finalmente, P. Zumthor!® de nuevo trata de explicar el especial significa-
do de joven por influencia del arabe.

Efectivamente, el referido término, que aunque materialmente pro-
viene del latin juventus, que significa ‘juventud’, adquiere en la lirica de los
trovadores muy peculiares matices. En la poesia erotica provenzal no de-
signa, salvo excepciones, ni la juventud de edad ni siquiera la clase de
espiritu atribuida a los jovenes, sino que alude a un conjunto de cualida-
des, que son, en cierto modo, independientes de la edad de la persona. En
ese sentido, parece, en efecto, que la palabra ha sido desviada de su signi-
ficado originario bajo la influencia de la voz drabe fa#z, que significa lite-
ralmente ‘joven’, pero sobre la cual se crea el término furmwwa, literal-
mente ‘juventud’, para indicar las virtudes que se consideran caracteristi-
cas, con independencia de la edad, del hombre refinado o cortés (genero-
sidad, desprendimiento, rectitud en la conducta, nobleza de 4nimo, ele-
gancia de espiritu, afabilidad, amor a la belleza); y, a partir del siglo Vi1,
tom6 el habito de designar también a los movimientos y organizaciones
de personas que practicaban la generosidad y el amor a la belleza!?!.

El término provenzal habria sido utilizado por los trovadores pro-
venzales después de las expediciones a Espafia, cuyo significado he anali-
zado mas arriba. El término provenzal joven adquiere asi un significado
moral, que refleja un estado de perfeccién, una disponibilidad y propen-
sion natural hacia las virtudes con las que se realiza el ideal cortés!®2. En
ese sentido, la palabra joven suele ir acompaiiada de los términos erdticos
Joi y amor. En Guillermo de Aquitania parece que el significado dominan-
te es simplemente el de ‘juventud’, aunque en algin caso apunta ya hacia
el nuevo significado de ‘generosidad, refinamiento, etc.’.

Companho, farai un vers qu’er covinen,
et aura.i mais de foudatz no.i a de sen,
et er totz mesclatz d’amor e de joy e de joven

(Guillermo de Aquitania)!®.

[Comparieros, haré nn poema como es debido, y habrd en él mds locura que buen
Jnicio, e ird megclado de amor, de gogo y de generosidad)

Pero, en los trovadores posteriores, en Marcabria y en Cercamén, ya
aparece claramente el nuevo sentido:

Desviatz de son cami
jovens se torn’a decli,
e donars, qu’era sos fraire,

10 Essai de poétique médiévale, Paris, 1972, pags. 469-470.

19 Ctr. J. C. Vader, L'esprit conrtois en Orient, Paris, 1968, pags. 87-88.
192 P. Zumthor, Essai de poétigne médicvale, Paris, 1972, pigs. 469-470.
193 Los froradores, pig. 128.

va s’en fugen a tapi,
c’anc dons Constans lenganalre
joi ni joven non jauzi.
(Marcabra)94.
[Desviada de su camino, la generosidad entra en decadencia, y la liberalidad, que era
s hermana, se va huyendo con cantela, pues doia Constanza, la engaiiadora, nunca
disfrutd de gozo ni de generosidad.]

Jois e jovens n’es trichaire
e malvestatz eis d’aqui
(Marcabra)!9.
[Gogo y generosidad se hacen traidores, y la maldad sale de abi]

Cist sirven fals fan a plusors gequir

pretz e joven elonhar ad estros,

don proeza no.n cug que sia mais,

qu’escarsetatz ten las claus dels baros.

(Cercamon)%,

[Estos servidores falsos hacen a muchos que se aparten del miérito y que la generosi-
dad se aleje rdpidamente, por lo que no creo gue la proeza permanezca, pues la
megquindad tiene las Haves de Jos barones.]

Lo plaing comenz iradamen

d’un vers don hai lo cor dolen;

ir'e dolor e marrimen

ai, car vei -abaissar joven:

malvestatz puej’e jois dissen

depois muric lo Peitavis

(Cercamon)t?7,

[E/ llanto comienza con ira, con un verso por el que fengo el coragon dolide; tengo
ira, dolor y tristeza porque veo humillada la generosidad; la maldad prospera y el
2030 desciende desde que niurid el Pictavino.}

Creo que estos ejemplos son suficientes para comprobar que la voz
Jjoven, cubre, en la lirica amorosa de los trovadores, un campo semintico
mucho més amplio. Aunque en todos los casos he traducido, por obliga-
da simplificacién, la voz provenzal \nicamente por generosidad, de acuerdo
con el calco seméntico sefialado, joven significa tamblen “finura’, ‘magna-
nimidad’, ‘aprecio de la belleza’, etc.

g

Los trovadores, pig. 189.
195 [ os trovadores, pag. 190.
196 [ o5 trovadores, pag. 230.
197 Los trovadores, pig. 233.
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Sin embargo, el ejemplo més claro de este especial significado de la
palabra joven lo encontramos en un sirventés de Bertrin de Born, en don-
de se afirma que un caballero 0 una dama son joves cuando retinen las
virtudes de la cortesia, y, en cambio son wielbs cuando carecen de ellas:

Jov’es domna que sap onrar paratge,
et es joves per bos fachs, quan los fa.
Joves si te, quand a adrech coratge

e ves bo pretz avol mestier non a.
Joves si te, quan garda son cors bel,
et es joves domna, quan be.s chapdel.
Joves si te, quan no.i chal divinar,
qu’ab bel joven si gart de mal estar.

Joves es em que lo sieu ben engatge,

et es joves, quan es be sofrachos.

Per jove.l tenh, quan pro.lh costan ostatge,
et es joves, quan fai estragatz dos.

Joves, quan art s’archa ni son vaissel,
joves quan vol bastir cort e cembel.

Per jove.l tenh, quan ben vuolha jogar,

et es joves, quan sap ben domneiar.

Vielhs es rics om, quan re no met en gatge

e li sobra blatz e vis e bacos.

Per vielh lo tenh, quan liura uous e fromatge

a jorn charnal se e sos companhos;

Per vielh, quan vest chapa sobre mantel;

per vielh, quan a chaval q’om sieu apel.

Vielhs es, quan vol un jorn en patz estar,

e vielhs, quan pot gandir ses baratar!®,
Uoven es la dama que sabe honrar la nobleza, y es joven por las buenas acciones
cuandp las realiza. Joven se mantiene cnando conserva el dnimo recto, yy en vista de
buena fama, no se entrega a viles menesteres. Joven se mantiene cnands conserva su
cuerpo hermoso, y es_joven dama cuando se conduce bien. Joven se mantiene cuando no
Je cabe en la cabega murmnrar y cunando con el hermoso joven se gnarda de ser inconve-
niente.
Joven es el hombre que sus bienes empeiia, y es _joven cuands estd muy necesitado (es
decir, cuando es generoso y derrocha con generosidad sus bienes), y es joven
cuando bace dispendios por ser hospitalario, y es_joven cuando hace magnificos regalos.
Joven, cuands quema su arca y su equipaje, joven cuando desea organizar cortes y tor-
neas. Por joven lo tengo cnando bien le gusta jugar, y es joven cuando sabe bien corsejar.
Vigjo es el hombre rico que da nada en prenda, y le sobra trigo, vino y cecina. Por
viejo lo tengo cuando se dedica, él y sus companieros, a tomar buevos y queso, en dia

98 Los trovadores, pigs. 738-739.
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que 1o se probibe comer carne; por vigjo, cnando usa capa sobre manto; por viejo,
cuando usa caballo que no es suyo. Viejo es cuando desea un dia estar en pag, y vigjo
cnando evita el derrochar.)

Creo que este testimonio es suficientemente expresivo, aunque siem-
pre hay quien se empefia en negar la evidencia. Asi, por ejemplo, E. Kéh-
ler se esfuerza en relacionar la joven de los trovadores con los juvenes o tiro-
nes, documentados entre los siglos XI y XIII, y que eran los vasallos atin
solteros, que constituian la mesnada del sefior feudal!®. Dejando aparte el
que los #irones, de un lado, no estin necesariamente adornados de las vir-
tudes propias de la cortesia, y que el joves de los trovadores, de otra parte,
no es por definicién soltero, E. Kohler, en actitud un tanto misdgina, se
olvida de la joves domna, que aderezada de rasgos corteses, tan claramente
describe Bertrin de Born, y que, desde luego, nada tiene que ver con la
mesnada del sefior feudal.

2)  Midens ‘mi sefior’ ~—Como muestra de la sumisién a la dama, el
amante, servidor de su amada, llama a esta midons ‘mi sefior’, empleando
el masculino, y no el femenino, del mismo modo que los poetas rabes,
seglin hemos visto, llama a la dama sayyid7 “mi sefior’ o mawlaya «mi due-
flo», expresiones que, dada la sorprendente correspondencia, es necesario
relacionar con la moda provenzal. He aqui algunos ejemplos en la lirica
de los trovadores:

Totz jois li deu humeliar
et tot’autr’ amors obezir
midons, per son belh acuilhir
(Guillermo de Aquitania)200,
[Todo gozo debe humillarse, y cualguier otro amor someierse a mi dama, por sn
gentilezal

Si.m vol midons s’amor donar,
pres sui del pent’e del grazir.
(Guillermo de Aquitania)201,
[87 gquiere mi dama darme amor, presto estoy a tomarlo y a agradecérsel.)

Abanz mi laissarai morir,
car m’an fag de midonz sebrar
(Cercamoén)02,
[Autes me dejaré morir puesto que me han separado de mi dama

19 E. Kohler, «Sens et fonction du terme jennesse dans la poésie des troubadours», en
Mélanges René Crozet, Poitiers, 1966, pigs. 569-583.

20 Guillermo de Aquitania, Poesia completa, ed. de Luis Alberto de Cuenca, Madrid, Si-
ruela, 1983, IX, estrofa 7, pig. 48.

2 Jhid., IX, estrofa 7, pag. 48.

202 Los trovadores, pig. 226.
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Messatges, vai, si Deus ti guar
e sapchas ab midonz furmir
(Cercamon)?03,
[Mensajero, ve, asi Dios te guarde, y procura cumplir con wi damal

Pus ab midons no.m pot valer
precs ni merces ni.l dreihz qu’eun ai
(Bernart de Ventadorn)?®,
[Puesto que con mi dama no me pueden valer ruegos ni merced ni el derecho que
tengo yo a ella)

Ni ja res no.m seri’afans
sol midons vengues a plazer
(Bernart de Ventadorn)?20s,
[Ni ya nada me seria afanoso con tal que ello plugniera a mi dama)

E midons, que totas las vens,
es la melher qued el mon sei!
(Bernart de Ventadorn)2s.

[Y mi Dama, que a todas las vence, es la mejor que en el mundo existe.)

Lo vers mi porta, Corona,
lai 2 midons a Narbona.
(Bernart de Ventadorn)?207.
[M: verso lleva, Corona, alli a mi dama, que estd en Narbona)

Que las grans beutatz

e.l cors cueind’e gai

e.l ric pretz verai

e la valor gran

c’a midons, qu’ieu dupt’e blan

(Pong de la Guardia)208.

[Porque la gran bellexa y la alegre persona amable y el noble mérito verdadero y la
gran valia de mi dama, que temo y a la que presento mis homenajes]

...c’ab midonz remaing
on rics pretz e beutatz si joing
(Guillem de Saint-Didier)20.
[con mi dama permanezco, en la que noble prez y belleza se juntan]

203 Los trovadores, pig. 228.
" 24 Los trovadores, pig. 386.
205 Los tropadores, pig. 371.
206 Los trovadores, pig. 383.
207 Los trovadores, pig. 405.
8 Istvin Frank, «Pons de la Guardia, troubadour catalan du XIle siéclen, en Boletin de
la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, XX11, 1949, V, 25.29.
%9 Aimo Sakari, Poésies du tronbadonr Guillem de Saint-Didier, Helsinki, 1956, IV, 55-56.
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Cuando se pasa de la reflexion personal sobre la dama amada (midons)
a una observacion objetiva se utiliza la forma sidons < suus dominus, que
corresponde gramaticalmente a una tercera persona del singular. He aqui
algunos ejemplos:

E fai son seinhor sufren
e ten sidons a sa guiza
(Marcabri)?10,
Y hace de su seiior un marido engafiado y tiene a su dama a su voluntad)

C’ab sol un empeut redonda
sidonz...
(Marcabra)?tl,

[Porgue solamente con un injerto mi dama se asombra...]

Fols es qui ab sidons tensona
(Bernart de Ventadorn)?12,
[Loco es el gue con su dama debate)

El calco semiantico del drabe es evidente, y ha sido sefialado con ante-
rioridad por A. R. Nykl213 y H. Pérés?!4. Por su parte R. R. Bezzola ha
relacionado la forma masculina de mwidons con la senbal, empleada también
en masculino por los trovadores, utilizada para encubrir la identidad de la
dama?!5, Sin embargo, &l propio Bezzola no ha encontrado la fuente posi-
ble de esta senbal masculina en la literatura clisica, por lo que la relacién
con el 4rabe es, sin duda, la atribucién mas segura. Por otra parte, la exis-
tencia de otros calcos del irabe en la lirica de los trovadores, asi como
diversos arabismos, que analizaré a continuacién, confirman la necesaria
dependencia.

b) Otros arabismos técnicos

1) Prov. Trobar, trobader—Creo que hoy dia podemos volver a pen-
sar en una etimologia drabe para las voces provenzales trobar y trobador,
aunque ligeramente diferenciada de la propuesta por J. Ribera?'¢. Como

210§, M-L. Dejeanne, Poésies complétes du troubadour Marcabru, Toulouse, 1909, XI,
63-64.

210 Jbid., X1I bis, 34-35.

22 Los trovadores, pig. 405.

23 A, R. Nykl, Hispano-arabic poetry and its relations with the old Provengal troubadours, Bal-
timore, 1946, pig. 395. .

214 H. Pérés, La poésie andalouse en arabe classique an Xle siécle, Paris, 1937, pag. 416.

25 R. R. Bezzola, Les origines et la formation de la littérature courtoise en Occident (500-1200),
2.2 parte, tomo I, pag. 309, nota 1.

216 «Origen drabe de voces romdnicas relacionadas con la musica», en Disertaciones

_y opsiscalos, 11, Madrid, 1928, pigs. 140ss.

135



ocurre en Otros €asos, penetrantes intuiciones de don Julidin Ribera, aun-
que no siempre exactas, han servido para llegar a conclusiones més seguras.

A este respecto, hemos de sefialar que el significado exacto del verbo
#robar, como término técnico relativo al arte poético, no siempre es facil de
precisar, especialmente en su sentido originario. Sea cual sea su etimologia,
el'verbo #robar, en su significado de ‘encontrar’, ‘hallar’ y en sustitucién del
latin clasico /nvenire, estd atestignado desde la época més antigua en las len-
guas galorromanicas. En ese sentido prosaico se encuentra, ante todo,
nuestro verbo en los documentos juridicos y notariales, y, naturalmente, en
tal acepcion es frecuente desde los primeros trovadores. Cifiéndonos al pri-
mer trovador conocido, Guillermo de Aquitania, encontramos el verbo #7o-
bar, en el sentido de ‘encontrar’, ‘hallar’, sin ninguna relacién con el valor
referido al nuevo arte poético, en los siguientes pasajes:

Greu partir si fai d’amor qui la trob’ a son talen!?,
[Le es dificil separarse del amor a aquel que lo encuentra a su agrado.]

E si.l tenez a cartat lo bon conrei,
adoba.s d’aquel que troba viron sei2!8,
.. . ,
[Y s/ e encarecieses la buena mercancia, se las arregla con lo que encuenira a su

alrededor.]

En Alvernhe, part Lemozi,
m’en aniei totz sols a tapi:
trobei la moiller ’En Guari
e d’En Bernat?19,
[En Alvernia, mds alld del Leniosin, iha yo solo en silencio, y me encontré con la
minjer de Garin y con la de Bernards.]

Sor, diz N’Agnes a N’Ermessen:
—Trobat avem que anam queren??.
[Hernana, dijo Inés a Ermesinda: —Hemos encontrado lo que vamos buscando.)

Aitals jois non pot par trobar?2!,
[A nn gogo 1al no se le puede encontrar otro parejo.]

Pus hom gensor no.n pot trobar,
ni huelhs vezer, ni boca dir,
a mos obs la vueill retenir???,

[Puesto que otra mds gentil no puede hallarse, ni ojos pueden verla, ni boca celebrar-
la, para mi silo quiero retenerla.]

1
i

Laos trovadores, pig. 128.

Los trovadores, pig. 132,

Los trovadores, pigs. 134-135.

Los trovadores, pig. 136.

Guillermo de Aquitania, Poesia completa, Madrid, Siruela, 1983, pig. 4
Ivid., pig. 48. ? ’ » 1953 phg. 46
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De proeza e de joi fui,

mais ara partem ambedui;

et ieu irai me’n a Cellui

ou tut peccador troban fi?3.
[Perteneci a fa Proega y al Gogo, pero abora me aparto de ambos; y me iré hacia
Aguel en quien todos los pecadores hallan reposs.]

Frente a todos estos ejemplos, sélo en una ocasioén parece apuntar el
significado técnico, referido al nuevo arte poético, aunque no existe un
motivo seguro para tal atribucion:

Farai un vers de dreit nien:
non er de mi ni d’autra gen,
non er d’amor ni de joven.
ni de ren au,
qu’enans fo trobatz en durmen
sus un chivau??.
[Haré un poema de la pura nada: no serd sobre mi ni sobre ofra gente, ni serd de
amor i de juventnd (generosidad), ni de cosa algnna, sino que fue ballads (3com-
puesto?) durmiendo sobre nn caballo.)

En todo caso, la supremacia de la acepcién prosaica parece indicar
que el significado técnico, frente a una opini6n generalizada, es posterior,
y se va divulgando poco a poco. Efectivamente, por lo comiin se cree que
trobar procede del latin vulgar *#ropare, derivado de tropos ‘figura retori-
ca’, y que habria significado en principio ‘inventar o componer una tona-
da o un poema’, y de ahi ‘descubrir, encontrar, hallar’. De todas formas,
parece normal que si hubiese habido un desplazamiento semantico de #ro-
bar ‘componer un poema’ a #robar ‘encontrar, hallar’, el significado origi-
nal habria desaparecido, pues no suele ocurrir en tales casos que convivan
los dos significados. Cuando ocurre un deslizamiento semintico una
acepcion sustituye normalmente a la otra. Dadas estas circunstancias, la
convivencia, en nuestro caso, de las dos acepciones parece indicar que se
trata de dos verbos diferentes, aunque homénimos. De hecho, desde el
punto de vista histérico, lo que observamos es que frobar, como tecnicis-
mo referido al arte poético, se introduce poco a poco, ante un verbo con
el significado de ‘encontrar’, sélidamente establecido. Apenas aflora, si es
que realmente aflora, en Guillermo de Aquitania. Y raramente asoma en
los trovadores que le siguen. Marcabrd, por ejemplo, se congratula de oir
cantar a los pdjaros y rivaliza, en arte, con ellos:

Mais eu trop miels qe negus®.
[Pero yo tasio mejor que ninguno (pdjare).]

B

Los trovadores, pig. 141.
4 Los frovadores, pig. 115.
C. Appel, Provenzalische Chrestomathie, 6.2 ed., 1930, 28, v. 44,
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En otro caso, Peire d’Alvernha, entre muchos pasajes en que se utiliza

el verbo /robar en su acepcién de ‘encontrar’?6, lo emplea en otras ocasio-

nes con el valor téecnico:

Ia non dira qu’el anc auzis
melhors ditz trobatz lonjh ny prop??.
[Ya no dird que nunca oyd mejores versos trovados ni lejos ni cerca.]

Y el testimonio quizd mis claro de este valor técnico referido al arte

poético se encuentra en la célebre cancién, en que Peire d’Alvernha se
burla de doce trovadores:

E.l novens es En Raimbautz,
que.s fai de son trobar trop bautz228,
[Y ¢/ noveno es Raimbant, que se enorgullece demasiado de su tropar.)

Ahora bien ¢qué significa exactamente este #robar como término técni-
co? Se da por supuesto que #robar es sindnimo de ‘componer versos’. Todo
el mundo reconoce, en efecto, que el #robador es, ante todo, un poeta lirico,
con las connotaciones que le son inherentes, es decir, el trovador es un
miisico-cantor, y este aspecto musical, que apenas se ha tenido en cuenta has-
ta ahora, parece fundamental, y se deduce claramente de los calificativos
que se emplean en las 177das provenzales de los trovadores??, segiin textos
de los siglos XIII y X1V, cuando la terminologfa est4 ya plenamente consoli-
dada. Menéndez Pidal?0 cita un pasaje del Cancionero de Baena, en donde
Alvarez de Villasandino, viendo a don Juan Hurtado de Mendoza enfer-
mo, le recomienda que se entretenga oyendo 2 algunos miusicos:

Oid a Martin cuando canta e tafie. ‘
(C. Baena, 103)

Y afiade en otra ocasién:

A mi mis me place oir a Martin,
cuando canta e tafie algunas vegadas

. 2 Peire d’Alvernha utiliza el verbo trobar, en su significado ‘encontrar, hallar’, en ver-

sos como el que sigue: «Amor mi lais Dieus trobar (X1, 37) [Amor me perniita a Dios encon-
trar].»

27 Peire d'Alvernba, Liriche, texto, traduccién y notas de Alberto del Monte, Turin,
1955, XVI, v. 7.

28 Los trovadores, pag. 338.

%9 Para las citas que siguen a continuacién utilizo la edicién critica de Guido Favari, Le
biografie trovadoriche, festi provenzali dei secc. XIIT ¢ X117, Bolonia, 1961. Complemento estos
datos, cuando lo considero pertinente, con C. Chabaneau, Les biograpbies des tronbadonrs en

langue provengale, Toulouse, 1885. Citaré abreviadamente, en uno y otro caso, Favati y Chaba-
neau.

20 Poesia _juglaresca, 6.2 ed., Madrid, 1957, i)ég. 220.
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sus cantigas dulces muy bien concordadas
asi en castellano como en lemosin.
(C. Baena, 97)

Y a este «cantar y tafier» de Villasandino corresponde, en I_as Vidas
provenzales, la pareja muy repetida «cantar e trobar». Ya del primer tro-
vador, Guillermo de Aquitania, se dice: «€ saup ben trobar e cantar»?!,
De Peire &’ Alvernha: «e trobet ben e cantet ben»?2; de Bernart de Venta-
dorn: «e saup ben trobar e cantam?3; de Folget de Mar§eﬂla: «mout tro-
bava e chantava ben»?4; de Arnaut de Maruelh: «e det li baudeza de tro-
bar e de cantar»?3; de Peire Rotgier: «e cantava ben e trobava ben»?3; de
Peire Ramén de Tolosa, lo Vieill: «e saup ben chantar e trobar»”?; de
Pons de Capaduoill: «e sabia ben trobar e viular e cantar»?3; de Raimon
Jordan: «e cobret trobar e cantar»®?; de Guillem de la Tor: «e chantava
e ben e gen, e trobava»?¥; de Guillem Figieira: «e saup ben trobgr € can-
tar»241; de Sordel: «e fo bons chantaire e bons trobairen?42; de Saildescola:
«e laisset lo trobar e.l cantam?®, etc. o

He acumulado ejemplos para determinar bien claramente Ia oposicion
entre cantar y trobar. Ahora bien, cantar significa, en la Edad Media, la
suma de «letra» y «tonada» o «melodia», como puede observarse con cla-
ridad en la descripcién de Albertet, en su Vida:

Et Albertez si fez assatz de cansos, que agron bons sons e motz de
pauca valensa®, )

(Y Albertet hizo muchas canciones, que tuvieron buena tonada pero letra de poco
valor.)

En consecuencia, si en cantar se suma «letra» y «tonada» o «me}odia»,
trobar no puede significar otra cosa que el acompafiamiento musical de
la cancién, por lo que las repetidas expresiones «cafltar e trobar, de las
Vidas de trovadores provenzales, coinciden seminticamente con el «can-
tar e tafier» del Cancionero de Baena. Es cierto, que tal coincidencia no es

Bt Favad, pag. 115.
22 Favati, pag. 124.
233 Favati, pig. 125.
24 Favati, pag. 174.
25 Chabaneau, pag. 220.
B6 Favati, pag. 214.
237 Favat, pag. 221.
28 Favatl, pag. 237.
29 Favati, pig. 285.
240 Favati, pag. 324.
241 Favat, pig. 334.
232 Favat, pag. 350.
243 Favati, pag. 365.
24 Favati, pag. 303.
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decisiva, aunque si ciertamente muy significativa al respecto. Pero existen
todavia otros testimonios de las V/idas provenzales que parecen confirmar
la hipétesis. Asi, por ejemplo, al referirse a Richart de Barbesiu, se dice:

e saup mieills trobar qe entendre ni ge dire2%.
[y supo mejor tafier que manigner relaciones amorosas y recitar versos.]

Conviene, antes de seguir, hacer varias aclaraciones sobre este breve
texto. En primer lugar, el verbo en‘endre, en este pasaje como en otros
semejantes, significa ‘mantener relaciones amorosas’ como claramente se
puede comprobar en estos versos de Arnaut Daniel:

Doutz brais e critz
lais e cantars e voutas )
aug dels auzels q’en lur latin fant precs
qecs ab-sa par, atressi cum nos fam
a las amigas en cui entendem?.
[Dulzes gorjeos, gritos, tonadas, cantares y modulaciones oigo a los pijaros, que en su

/ellg.lla_/e bacen plegarias cada mno con su pareja, asi como hacemos nosotros con las
amigas con las cvales mantenenos relaciones amorosas.]

,Por otra parte, el entendre, significando ‘mantener relaciones amoro-
sas’, es cualidad, para bien o para mal, emparejada con el trovador. Asi,
por ejemplo, de Arnaut de Maruelh, se dice en su Vida:

E sabia ben trobar e s’entendia be?¥7,
s ; .
[Y sabia bien tafter y mantenia buenas relaciones amorosas.]

lo que equivale, por otra parte, a una expresién parecida, referid
Vida de Guilhem de Montanhagol: P P a, referida a la

e fon bon trabador e grant amador2#,
[y fue buen trovador y gran amador.]

En otra version de la vida de Arnaut de Maruelh, el valor del verbo
entendre aparece ain con mas claridad:

E sabia ben trobar, e s’entendet, en la cort, de la comtessa de Burlatz29,

P iy i . . .
[Y sabia bien taiter, y se entendia (es decir, mantenia relaciones amorosas ) en la
corte con la condesa de Burlatz.)

2% Favati, pag. 233.

26 Los trovadores, pig. 632.
7 Chabaneau, pig. 220.
248 Favati, pag. 335.

249 Favad, pag. 179.
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Finalmente, hemos de tener en cuenta que dire, como término técnico
aplicado al arte poético, significa ‘recitar versos’, que se entiende com-
puestos por el propio trovador.

Hechas estas observaciones, podemos ain afiadir otros testimonios de
las Vidas que confirman el significado de ‘tafier’ para el verbo frobar. Asi,
por ejemplo, con respecto a Gaubert de Poicibot, se dice en su Vida:

e saup ben letras e ben chantar e ben trobar®%,
[y supe componer buenas letras y cantar bien y taiter bien.]

o, refiriéndose a Cadenet, podemos leer:

E saup ben cantar e parlar, et apres a trobar coblas e sirventes®!.
[Y supo cantar bien, componer letras, y aprendid a tafier coplas y sirventeses.]

Pero, sin duda, el ejemplo mis significativo al respecto se refiere
a Elias Cairel, del que se nos dice en su Vida:

mas mout cantava mal e mal trobava e mal viulava e pieitz parlava,
mas ben escrivia motz e sons?2.
[pero cantaba muy mal taitia mal y tocaba mal la viola, y peor hablaba, pero

componia bien versos y tonadas.)

Si suponemos al verbo frobar el significado de ‘componer versos y to-
nadas’, existe en la anterior definicién un despropésito y una contradic-
cién, que R. Menéndez Pidal justifica asi en la primera edicién de su
Poesia_juglaresca: «La biografia de Cairel nos inicia en las grandes contra-
dicciones en que se podia desenvolver el arte de un juglar»?3, juicio, que,
por cierto, suprime en la refundicién de 1957%*. Por su patte, Martin de
Riquer ofrece esta explicacién: «Como sea que antes ha dicho que mal
trobava, es posible que aqui este malévolo bidgrafo quiera decir que Elias
Cairel era un buen caligrafo de letras y de notas musicales»®5. Ahora
bien, creo que la interpretacién que aqui doy justifica plenamente, sin
acudir a estos subterfugios, el texto citado.

En otro caso, como para «tocar la vihuelay existe un verbo especifico
en provenzal, a veces, como en el texto referido a Elias Cairel, aparecen,
en aparente tautologia, frobar y violar juntos. En los referidos casos parece

50 Favati, pag. 319.

%t Favati, pag. 330.

252 Pavati, pig. 305.

253 Poesia juglaresca y juglares. Aspectos de la bistoria literaria y cnitural de Espafia, Madrid,
1924, pag. 171.

254 Pyesia_juglaresca y origenes de las literaturas romdnicas, Madrid, 1957, pig. 125.

255 Los trovadores, pag. 1146. :
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que quiere decis: «tailia bien (o mal), y especialmente tocaba bien (o mal)
la vihuelay.

Finalmente, teniendo en cuenta los significativos textos de las V7das
de trovadores provenzales, hemos de considerar que no existe, como tra-
dicionalmente se viene afirmando, una dicotomia entre el -arte de trovar
y la juglaria, lo que por otro camino reafirma el significado restringido de
trobar ‘tafier’, actividad propia igualmente de los juglares, y de esa forma
el arte de trovar aparece asociado a la juglaria en numerosas ocasiones.
He aqui algunos ejemplos:

e cantava ben e trobava ben, e laisset la canorga e fetz.se joglars
(Peire Rotgier)26,
Uy cantaba y trovaba bien, y dejé la canonjia y se hizo juglar]

mas fetz.se joglars, e trobet bonas chanssons
(Aimeric de Belenuoi)?s7.
[pero se hizo juglar, y trové buenas canciones)

Et anet per cortz e fez. se joglars
(Cadenet)?s.
Y anduvo por cortes y se hizo juglar

e saup ben trovar e cantar, e fetz.se joglars entre.ls ciuradins
(Guillem Figueira)®9.
Uy supo trovar y cantar bien, y se hizo juglar enire los cindadanos)

~_ Ciertamente, andando el tiempo, el verbo #robar pudo adquirir un sig-
nificado més amplio, referido no sélo a la instrumentacién musical- del
poema, sino a su realizacién global. Pero parece evidente que en su forma
pristina el verbo #robar era sinénimo de tajer. R
Pues bien, teniendo en cuenta algunos de los argumentos aqui ex-
pues’tos,.R. Lemay propuso hace tiempo una nueva etimologia 4rabe para
los términos frobar y trobader o frobaire, basindose en una prueba inédita,
de una sencillez sorprendente, pues se fundamenta en un documento
au_ténticozm. Efectivamente, el manuscrito latino nim. 14.754 de la Bi-
bhotecah Nacional de Paris, procedente, como ha demostrado Lemay, de
un medio andalusi, en donde se hablaba un 4rabe muy tefiido de elemen-
tos romances, ofrece un testimonio precioso relativo al arte de tafier los
Instrumentos musicales. En un conjunto de cien expresiones referidas a la

¢ Favati, pag. 214.

7 Favati, pag. 317.

58 Favati, pag. 330.

59 Favati, pag. 334.

) 0 R Lemay, «A propos de I'origine arabe de Part des troubadoursy, en Annales: Econo-
mrics, Sociétés, Civilisation, Paris, 1966, 5-6, pags. 990-1011.
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vida social, nueve al menos tratan del arte musical, en donde se enfrenta
el texto en 4rabe hablado a su traduccién latina. Sélo dos ejemplos:

«darb iduf (=ar.clas. darab ad-duff), tangere tympanumy (taier el adufe)
«drab rebek (=ar. clas. darab rabab), monochordum mensurare» (Zafier el

rabel)

Para designar, pues, el tafiido de los instrumentos musicales se utiliza
el arabe hablado darb o drab, correspondiente a la forma clésica daraba,
con un dad enfitico inicial. Ahora bien, en el texto del irabe hablado, al
lado de darb encontramos la variante drab, que supone, sobre una base
darab, la pérdida de la 4 inicial, fenémeno que, como puso de relieve
J. Ribera?!, es caracteristico del drabe hablado andalusi, que retrae el
acento a la tltima silaba, en el nombre de accién: dérab > dardb, con lo
que se pierde la vocal convertida en itona. Por otra parte, el paso de una
sonora, inicial o medial, del arabe, fuertemente oclusiva, a una sorda ro-
mance es fenémeno frecuente. Finalmente, hemos de tener en cuenta que
los entornos consoninticos labiales o velares, como ocurre en nuestro ca-
so, en el 4rabe hablado generaban al6fonos labializados o posteriores
de [a/, que al oido romanico podian ser identificados con su o, de donde
trab > trob, como alqasaba ‘alcazaba’ > alcagova, en portugués; Sarab
‘jarabe’ > esp. ant. xarope, cat. eixarop; marrakud > esp. Marruecos
(con diptongacién de o, como en bonu > bueno), port. Marrocos, cat. Ma-
rrocs; aljaffafa > andaluz aljofifa; alqatam > esp. aleotdn; al-mu-
dawwar > esp. (top.) Almoddvar; stiq al-dawabb > esp. (top.) Zoco-
dover, etc.262. De esta forma el #rob andalusi, convertido morfoldgicamente
en verbo rominico, daria lugar al #robar, que aqui analizamos, con el mis-
mo significado, inicialmente, del 4rabe daraba ‘golpear, pegar’, pero tam-
bién, ‘tocar un instrumento’, como el latin Zangere o el espafiol Zader, en
donde naturalmente, quizi no se deba excluir una contaminacién formal
con el verbo romance frobar ‘encontrar’, ‘hallar’ > tropare.

2) Gagel—En esta ocasién fue A. Roncaglia?s el que aclard, a mi
juicio, definitivamente el significado del extrafio término gaze/, en el co-
nocido poema provenzal anénimo de principios del siglo XII:

Mei amic e mei fiel,
laisat estar lo gazel:
apreadet u so noel
de Virgine Maria.

21 Disertaciones y oprisculos, 11, Madrid, 1928, pag. 140.

262 A, Steiger, Contribucidn a la fonética del bispano-drabe y de los arabismos en el ibero-ronrdnico
el siciliano, Madrid, 1932, pags. 311, 331, 112, 297, 139.

263 «Laisat estar lo gazel (contributo alla discussione sui rapporti fra lo zagial e la ritmica
romanza), en Culiura Neolatina, IX (1949), pigs. 67-99.
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[Mis amigos y mis fieles, abandonad el «gagel»: aprended nna cancion nuweva de la
Virgen Maria.]

Ciertamente, los diferentes intentos de explicar nuestro término, ante-
riores al trabajo de A. Roncaglia, no han satisfecho a la generalidad de los
romanistas. No voy a recordar aqui las diferentes etimologias propuestas.
Unicamente resumiré la explicacién de A. Roncaglia, que establece una
feliz identificacién entre el gege/ de la cancién provenzal y la voz 4rabe
gazal que significa ‘cancién, elegia amorosa’, y frecuentemente también
‘género erdtico-elegiaco’. En todo caso, la voz gegal, con el significado de
‘cancién de amor’, estd ya atestiguada en un verso del poeta cristiano-si-
rio al-Abtal (muerto en el afio 710): «yalht ila gazal-al $abab» (= busca su
Dlacer en el canto amoroso de la_juventud )264,

El desarrollo seméntico de la palabra, que a partir de la raiz g2/, con el
significado de ‘hilar’, ‘hilatura’, tomé el sentido de ‘hacer la corte, reque-
brar a una mujer, galentear, piropear’, no es dudoso, pero supone esta-
dios intermedios no atestiguados; el gaza/ no es, en efecto, un canto de
hilanderas como los que ya menciona Tibulo («atque aliqua adsidue tex-
trix operata Minervam cantat», Libro II, ndm. 1, v. 65), sino que es un
canto masculino dirigido a una hermosa mujer. En tal sentido, no debe
ser excluida la contaminacién con el sustantivo jaga/, ‘gacela’, en razén de
las imdgenes y comparaciones que suscita. Recordemos que el juego de
palabras entre gaga/, ‘cancién de amor’ y el casi homéfono gazal, ‘gacela’,
fue en la poesia erética drabe tan frecuente como el parangén de la joven
amada con la gacela, de donde la metifora «gacela = muchacha joven».
Ahora bien, como es notorio, el mundo roménico ha tomado del 4rabe el
nombre del animal, atestiguado ya para el francés, en la forma gazel, en el
siglo X111 por Joinville: «Une beste sauvage que I'on appelle gage/, qui est
aussi comme uns chevreus»265, Menos notorio, aunque no menos cierto,
es que también la metdfora «gacela = muchacha joven» debié pasar
a Francia junto con el nombre del animal, pues vive todavia en dialectos
borboneses y angiovinos, como ha sefialado L. Sainéan266, -

Teniendo en cuenta, pues, todos estos supuestos, bien podemos pen-
sar que con la metifora pudo penetrar en Francia el término gage/, como
expresién del canto amoroso, pues todos estos elementos constituian un
conjunto como reflejo de una actitud amorosa unitaria. Bien es verdad
que el gaze/, supuesto canto amoroso del texto provenzal, por lo que hoy
sabemos representa un dpax en la literatura galorromanica, aunque la pa-
labra pudo tener cierta vigencia, aun cuando apenas aparezca en la lengua

2% Edicién de Salbhini, Diwan al-Abtal, Beirut, 1905, pig. 142.

265 Cfr, Steiger, op. cit., pag. 238.

73;6 Autonr des sonrces indigénes: Etndes d étymologie frangaise et romane, Florencia, 1935, pagi-
na 288,

144

escrita, pues hoy dia, en el bajo Limousin, gage/ ha adquirido la acepeiy__
de ‘raro, curioso’?7, que podria representar, mejor que una nueva meté-
fora de la «gacela», un eco del caricter que fue propio del antiguo gega/,
lo que confirmaria su existencia en el antiguo provenzal.

3) Nombres de instrumentos musicales de origen drabe~—Afin podemos
afiadir, como complemento de estas observaciones lingiisticas, la existen-
cia de un niimero importante de nombres de instrumentos musicales de
origen 4rabe, muy en boga por toda la Romania Occidental durante la
Edad Media, y cuya difusion se ha atribuido, en muchos casos, al proven-
zal antiguo, ya que aparecen internamente ligados a la actividad de los
trovadores. Entre tales instrumentos, podemos citar los que siguen:

ar. al‘ud > it. /inte, lindo; ant. fr. leut; fr. luth; prov. lant; esp. land;
pg. alande.

ar. rabab > ant. it. ribeba; ant. fr. ribele, rubebe; prov. rebeb, rebec, rebeca;

" cat. rabell; esp. rabel; pg. rabel, arrabail.

ar. tabl > it. ataballo, taballe; fr. attabal; prov. tabalb; cai. tabal; esp. ata-
bal; pg. atabale. -

ar. an-nafir > fr. anafin; prov. anafil, sanafil, lanafil; cat. anafil; esp. afa-
fil; pg. anafil, anafim.

ar, tanbur > it. fambaro; fr. tambour, tabouret; prov. tabor, taborel, taborin;
cat. tambor; ant. esp. atamor; moderno esp. lambor; pg. (a)tambor.

ar. kitara > it. chitarra; fr. guiterre (guiterre moresche); prov. guitara; cat.
guitarra; esp. guitarra (esp. ant. guitara, quiterna); pg. guitarra.

ar. naqqara > it. sacchera, gnacchero; ant. fr. nacaire, nagnaire («Menestrelz,
trompes, naquaires y avoit plus troys paires», Oemvres poctiques de Chris-
tine de Pisan, ed. Maurice Roy, Paris, 1886-1896, III, pig. 79); esp. ndca-
ra; pg. nacar.

ar. ad-duff > esp. ant. adufle, adufre; esp. adufe; pg. adufe, adufeiro; cat.
ant. alduf. En este caso aun cuando el nombre drabe no ha rebasado la
frontera peninsular, el instrumento en cuestion fue conocido en el res-
to de Europa bajo el nombre de fanmibor de basque, pues el Pais Vasco fue
una de las vias de acceso para la penetracion de la civilizacién drabe.

ar. al-biiq > esp. albogne; pg. albogue, albogne. Aunque el albogne hispanico
no tuvo herederos en el resto de Europa, en ella no fueron desconoci-
dos los cors sarraginois, de los que habla, por ejemplo, Adenet le Roi
(«Tabours et cors sarrazinois», Cléomadeés, v. 2890).

Tal nimero de instrumentos musicales de origen 4rabe, que tuvieron
plena vigencia en la Europa medieval son, sin duda, muy significativos en
orden al establecimiento de una indiscutible relacién entre la lirica drabe
y la lirica europea, tan intimamente ligada a la misica, como es sabido®.

267 Cfr. Sainéan, op. cit., pig. 289.

28 Para la importancia y significado de los instrumentos musicales de origen arabe, véa-
se E. R. Perkuhn, Die Theorien gum arabischen Einfluss auf die enropdische Musik des Mittelalters,
Walldorf-Hessen, 1976, pigs. 146-213.
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En resumen, podemos deducir de estas observaciones lingiiisticas que
la_joven provenzal, como calco de la futmwwa del mundo édrabe, sentia pla-
cer en el canto amoioso o gegel, que taflia o frobaba < ar. hisp. drab,
trob, acompaiidndose de instrumentos musicales moriscos, como el /zzm‘,
el rebeb, el tabalb, el anafil, el tabor o la guitara.

Estas observaciones, si no son definitivas para probar el mﬂu)o del
arabe en la poesia provenzal, son sin duda, muy significativas, como
prueba de un indiscutible comercio cultural en lo que se refiere a la misi-
ca y al canto.

¢) E!fahr o /a jactancia

Finalmente todavia podemos fijarnos en alguna otra semejanza. Un
aspecto consustancial de la mente drabe es la jactancia o el fahr, segn su
terminologia. Es dificil encontrar un término romance vélido para tradu-
cir el vocablo arabe. En efecto, la raiz fhr, de la que deriva la voz 4rabe,
enuncia segin el Lisan al-' Arab®® el concepto del espafiol «gloria» con el
matiz de ‘vanagloria’, ‘jactancia’. La palabra evoca una actitud que lleva
al protagonista a individualizarse, proyectando su yo soberbio y sin re-
proche frente a la ineptitud del contrario. Es esta jactancia o fa/r la que
lleva al poeta 4rabe a alabar su propia obra en términos que sorprenden
a nuestra mente occidental.

Mutanabbi, el mayor poeta rabe, segtn calificativo de E. Garcia G6-

“mez, entona asi su desmesurada alabanza:

Mis versos iran al Oriente, hasta donde ya no hay mas Oriente,
e irdn al Occidente, hasta donde ya no hay més Occidente.

Y del mismo modo afirma que sus poemas han de oscurecer toda la
poesia drabe anterior:

Ningin poeta de la Jahiliya logra versos como los que yo hago,
ni en la Babel de los magos se han escuchado parecidos hechizos.

En otra ocasion anade todavia:

Todos mis contemporineos son recitadores de mis casidas:
cuando compongo un poema, toda la época lo declama.
Lo lleva por los caminos el que nunca ha viajado;

lo canta entusiasmado el que nunca canté.

Debes prescindir de toda voz que no sea la mia:

vo soy el pdjaro que gorjea y los demids son el eco?™,

29 [bn Manzur, Lisan al-' Arab, Bulaq, 1300h., IV, 354.
0 Véase E. Garcin Gomez, Cinco poetas musnlmanes, pigs. 41-42.
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En este sentido, son también toplcos los ejemplos de vanagloria en
Ibn Quzman:

Esto es zéjel, porque los demais
cual viento son?’1,

jCudnto donaire, cudnta sal en mi canciénl??,

! Si alguien dijere: «Buen zéjel es»,
dice verdad??.

Resulta sorprendente que un rasgo, tan ajeno a la mente occidental,
aparezca con insdlita frecuencia entre los trovadores provenzales, ya des-
de los primeros tiempos:

Del vers vos dic que mais ne vau
i qui be Penten e n’a plus lau;
que.ls motz son faitz tug per egau
comunalmens
el son, et ieu meteus me’n lau,
bo.s e valens.
(Guillermo de Aquitania)?™4.
[De este poema os digo que mds vale, quien bien lo entiende y mds le complace, pues
todas las palabras tienen la medida adecada y la melodia —yo mismo me enorgu-
Hezco de ella— es bella y preciosa.]

Bos es lo vers, qu’anc no.i falhi,
e tot so que.i es ben esta.
(Jaufré Rudel)?%.

[Belto es el poema, en el cnal nunca erré, y tode cuanto bay en él estd bien.]

e

Non es meravelha s’eu chan
melhs de nul autre chantador
(Bernart de Ventadorn)?'s.
[No es maravilla si canto mejor que cnalguier otro cantor]

i Qu’ieu sui cell quels motz escuma
e sai triar los fals dels avenentz;
e sil fals ditz qu’aissi esser non dec,
traga s’enant, qu’Alegret n’es guirentz.
(Alegret)??.
[Yo soy el que tamiza las palabras y sabe escoger las convenientes entre las malas;
i alguien me quiere coniradecir, gue se adelante, porque Alegret serd garante.]

21 Todo Ben Quzgman, zéjel nam. 16.

212 Jbid., zéjel ntim. 37.

213 Jhid., zéjel ndm. 61.

214 Los trovadores, pag. 123.

25 Los trovadores, pig. 169.

26 Los trovadores, pig. 409.

' 27 A. Jeanroy, Jougleurs et trowbadours gascons des Xlle el X1lle sitcles, «Les Classiques
frangais du moyen dge», Paris, 1923, pag. 11, 1I, 53-56.
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d) La senbal o kinaya ‘enigma, simbolo’

También conviene sefialar el empleo, al final del poema por parte de
Guillermo de Aquitania, de una senbal, en todo coincidente con la &inaya
«enigma, simbolo», bajo el cual los arabes trataban de encubrir a la ama-
da. Guillermo de Aquitania oculta a su dama utilizando un nombre mas-
culino, habitual entre los drabes, «mon Esteve», al que rinde pleitesia
pues encubre a su dama:

Mon Esteve, mas ieu no.i vau,
sia.l prezens
mos vers, e vuelh que d’aquest lau
me sia guirens
(Guillermo de Aquitania)?7s.
[ mi Esteve, pues que yo no vay, vaya comto regalo mi poema, y quiero que de este
elogio salga garante.] -

Precisamente, como ya sefialé R. Menéndez Pidal?”, la cancién nime-
ro 7 de Guillermo de Aquitania, en la que aparece el pasaje que acabo de
citar, tiene toda ella aspecto zejelesco. Para corroborar este extremo creo
necesario, ante todo, reproducir aqui el texto integro:

1 Pos vezem de novel florir
pratz, e vergiers reverdezir,
rius e fontanas esclarzir,
auras e vens

5 ben deu chascus lo joi jauzir
don es jauzens.

11 D’amor no dei dire mas be.
Quar no.n ai ni petit ni re?
Quar ben leu plus no m’en covel
10 Pero leumens
dona gran joi qui be.n mante
los aizimens.

I A totz jorns m’es pres enaisi
c’anc d’aquo c’amiei no.m jauzi,
15 ni o farai, ni anc non o fi;
c’az essiens
fauc, maintas res que.l cor me di:
«Tot es niens».

v Per tal n’ai meins de bon saber

218 Los troradores, pig. 123.
29 «Paesia drabe y poesia european, pig. 65.
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20 quar vueill so que non puesc aver.
E si.l reprovers me ditz ver:
«Certaments
a bon coratge bon poder,
qui.s ben sufrens.»

V 25 Ja no sera nuils hom ben fis
contr’amor, si non les aclis,
et als estranhs et als vezis
non es consens,
et a totz sels d’aicels aizis

30 obediens.

VI Obediensa deu portar
a maintas gens, qui vol amar
e cove li que sapcha far
faitz avinens
35 e que.s gart en cort de parlar
vilanamens.

Vil Dels vers vos dic que mais ne vau
qui be Penten, e n’a plus lau:
que.ls motz son faitz tug per egau

40 comunalmens,
e.l son, et ieu meteus m’en lau,
bo.s e valens.

Vil A Narbona, mas ieu no.i vau,
sia.l prezens
45 mos vers, e vueill que d’aquest lau
me sia guirens.

X Mon Esteve, mas ieu no.i vau,

sia.l prezens

mos vers, e vueill que d’aquest lau

50 me sia guirens.

[L—Puesto que vemos florecer de nuevo los prados, y reverdecer los vergeles, y escla-
recer rios y fuentes, auras_y vientos, bien debe cada uno gozar del gogo, que es Pplacen-
tero. XL—De amor no debo decir sino bien. 3Por qué no tengo de ¢/ ni poco ni mucho?
Poargue tal vex no me conviene tener mds; pero facilmente da gran gogo al que mantie-
ne bien sus preceptos. 1L.—En todo momento mie ba ocnrrido asi que nunca pude
gozar de aquello que amé; ni lo baré ni nunca lo bice, porgue, cnando lo bago, muchas
casas me dice el corazon: « Todo es nada.» IN —Por eso tengo menos placer, porque
deseo lo que no puedo obtener; y si el proverbio dice verdad: «Ciertamente a bren
dnime buen poder para quien es buen sufridor.» N~ Nadie serd verdaderamente fiel
al amor, si no se le buwilla, y si con Jos extranios y con los vecinos no es complaciente,
y 5i a todos los de su morada no es obediente. V1.~—OQbediencia debe profesar a mn-
chos ¢l que quiere amar, y le conviene que sepa bacer hechos gentiles, y se guarde en
corte de hablar villanamente. VI1.—De esta cancidn os digo que mds vale y obtiene
mayor prez quien bien la entiende, pues todas sus palabras estin hechas todas cabal-
wente por ignal, y la melodia —yo mismo me alabo de ello— es bella y valiosa.

149



VII1.—Pses gue no voy a Narbona, ke sea presentado mi poema, y quiero que de este
elagio me sea garante. 1X.—.A mi Esteve, pues que yo no voy alli, se le ofrezca mi
poema, y quiero que de este elogio me sea garante.]

Esta cancién de Guillermo de Aquitania es, efectivamente, zejelesca
por muchas razones. ’

En primer lugar, por su especial forma estrofica: su estructura ofrece
un tristico mis tres versos de vuelta con dos timas unisonantes en todas
las estrofas AAABAB, CCCBCB, DDDBDB, etc. Es ésta la misma es-
tructura de muchos zéjeles de Ibn Quzman (123, 138, 141, 142, etc.). He
aqui un ejemplo:

I D2’ mi rajt wa-gannab [kull] at-talhiq
fa-huw agall, in it ‘ala t-tahqiq
¢Kaif les an2 mahmdl ‘ala t-tasdiq,
wa ’indu qad
yamil ka-gusn al-as
wa-yan ‘aqad?

11 Sams ad-duha [hu] min ba’d anwaru,
wa-Du-1-Faqgar yaqsur li-’a$faru.
Min da s-sabab yagmaz Ii haddaru.
iWa-llah, la-qad
yamhan qulab an-nas
wa-yagtahad!
(Z&jel, nam. 138)

En segundo lugar, la cancién de Guillermo de Aquitania comienza
con una evocacién de la primavera (vv. 1-6), comtin en la lirica 4rabe,
segiin acabamos de ver. Sigue la resignada expresion, anteriormente ana-
lizada, ante los disfavores de la dama (vv. 13-14), asi como la_manifesta-
cién del sufrimiento gozoso (vv. 19-20). A continuacién se expresa la
mencionada doctrina de la obediencia (vv. 25-32). Después se alude a la
ya estudiada necesidad de la guarda del secreto (vv. 33-36). Continda la
cancién con una muestra del fabr o jactancia (vv. 37-42), para terminar,
con el empleo de la senbal, «<mon Esteve» (vv. 47-50).

Tantos elementos, caracteristicos de la lirica cortés drabe, acumulados
en un breve poema provenzal, no pueden ser, evidentemente, fruto del
azar poligenético, y, sin duda, hemos de relacionarlos con anilogos temas
propios de la lirica erética 4rabe.

Hemos de tener en cuenta, por otro lado, que el panegirico a un per-
sonaje ilustre, rematando una cancién de amor, lo encontramos en otros
trovadores provenzales. Sélo dos ejemplos de Gausbert de Poicibot. Su
cancién Per amor del belh temps suan, termina con esta estrofa:
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Senhe.N Savaric, larc e bo

vos troba hom tota sazo,

que.l vostre ric fag son prezan

e.l dig cortes e benestan?®0. o
[Seitor Savaric, liberal y bueno se os encuentra en toda ocasidn, pues vnestros podero-
sos hechos son celebrados, y las palabras corteses y agradables.]

Del mismo modo otra de sus canciones amorosas, S’ien anc jorn dis
¢clamans, acaba también con este panegirico:

Del rei d’Aragon esper
qu’ades meillur e sapcha mais valer
qand el aura sen natural
puois joves sap tant e tant val8i.
[Respecto al rey de Aragon espero que nigjore y preda valer mds cuando recobre el
Juicio natural, pues siendo joven tanto sabe y tanto vale.]

e) El martirio de amor

En otro caso, ya hemos visto anteriormente, que en un hadiz, atribui-
do a Mahoma, y transmitido por el célebre imam de la escuela de derecho
religioso gabiriyya, Dawad b. “All b. Halaf, padre del teérico del amor
cortés, Ibn Dawud al-Isfahani, se dice: «El que ama, permanece casto,
sabe callar su amor y muere, y el que asi muere, muere martir.» De acuer-
do con esta doctrina, el poeta egipcio Ibn al-Farid, del siglo XII, gran
poeta sufi, también llamado «sultin de los enamorados», escribe, por
ejemplo, estos bellisimos versos:

Para mi, sin embargo,

el morir por amor es un vivir

Si deseas vivir gozosamente, .
muere mirtir por ¢l amor; si no lo haces,

el amor tiene ya su propia gente.
Quien no muere de amor, por él no vive2,

Pero, mucho antes el poeta del siglo V11, jamﬂ, el mas célebre repre-
sentante del amor #dri, con referencia explicita al jibad o guerra santa, se
habia expresado asi: :

280 [ os trovadores, paig. 1211.

28 s trovadores, pig. 1214,

282 Cfy. Poesia drabe clsica oriental, antologia seleccionada y traducida por P. Martinez
Montivez, Granada, 1988, pag. 51.
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Dicen: {Jamil, sal en campafia

a hacer la guerra santa! Mas ¢qué guerra

voy a querer fuera del trato con las mujeres?
La conv.ersacién en su compafia produce gozo;
pero quien muere en su compaiiia es un martir
(wa-knllu gatilin baynabunna Sabidu)?8.

Abu Nuwas, el poeta mis célebre de la época abasi, dice también:

Quien muere enamorado
Tiene la recompensa del martirio4,

Posteriormente Ba§dar ibn Burd dijo:

La gente considera que es un mérito
la muerte de quien muere por amor y es casto283,

Este martirio de amor, esta especie de [ibad o «guerra santa» amorosa,
aparece también transferido a la poesia provenzal:

Pros domna, ab un dous esgar

que feron vostr’oill lairo,

mi vengues mon cor embalar,

et anc no.us fis mespreiso;

et puois mon cor tenetz lai,

non cuit 'aussiatz oimai;

Pero ben sai
que si.l voletz ausire,
non pot morir ab tant honrat martiri.
(Guy d’Ussel)86,

[Noble seiora, con nna dulce mirada, con que hirié vuestro gjo ladrin, habéis
renido a robar mi corazdn, y nunca os be despreciado: Y Dputesto que fenéis abi wi
m.ra-{o';l, no pienso que Io baydis de matar; pero s¢ bien, que s5i lo queréis matar,
clertamente 1o puede morir con un martirio mds noble.] -

28 F, Gabrieli, «Gamil al-’Udsi, studio criti 7 i i i coli
St Oniomelt VL (197, pﬁg_—ﬂ, tico e raccolta dei framenti», en Rivista degli

4+ Cfr. Al-Wassa’, pag. 121

25 Citado por Al-Wassa’, pig. 120.

26 Poétes et romanciers du moyen dge, edicion fijada y anotada por A. Pauphiler, «Bibliothé-
que de ln-Pléiaden, Paris, 1952, pigs. 816-818. '
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CAPITULO V

Conclusiones

A lo largo de este trabajo hemos podido observar que la lirica erbtica
de los trovadores se presenta, desde su comienzo, bajo una forma acaba-
da, perfecta y definitiva, tanto en el plano de la expresion métrica y retd-
rica, como en el de su contenido. De ahi que se hayan formulado diversas
hipétesis para explicar la eclosion de este «novel chant», de este canto
nuevo:

1) Los trovadores habrian inventado espontineamente la cancién.

2) La cancién de los trovadores seria un desarrollo de la lirica tradi-
cional pretrovadoresca.

3) Los trovadores habrian recibido el modelo de una fuente ajena:

a) La literatura cldsica latina.

5) La literatura latino-medieval.
¢) Los himos litdrgicos.

d) La lirica erotica arabe.

Ya he sefialado con anterioridad que no creo en la generacién espon-
thnea, que no creo en la posibilidad de que una planta crezca sin semilla.
Peter Dronke ha sostenido que «los sentimientos y las concepciones del
amor cortés son universalmente posibles..., en cualquier tiempo o lugar
y en cualquier nivel de la sociedad»!. Pero la opinién comun, hoy dia,

., entre los estudiosos, afirma lo contrario. Acudir a la poligénesis, como
% consecuencia de la homogeneidad del ser humano, es eludir, en definiti-
va, toda explicacion racional, pues, como ya indiqué anteriormente, el he-
cho de que la comida humana sea un fenémeno universal no exime de

v Peter Dronke, Medieval Latin and the Rise of Enropean Love-lyrics, 2 vols., Oxford,
1965-1966, vol. 1, pag. 2.
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hablar, por ejemplo, de la comida magrebi y de sus diferencia
por caso, respecto 2 la comida francesa. > Ponee
_ Descartada,. pues, la primera hipétesis, podriamos pensar, como se h
ideado en ocasiones, que la cancién de los trovadores no se,ria otra co .
que un desarrqllo mds o menos espontineo de la lirica tradicional pret o
vadoresca. Dejando aparte el hecho de que tal explicacién nos cIl)ebeﬂ')~
h'a’cer pensar en un desarrollo lento y paulatino, que no explicaria la eclr N
sion de una forma perfecta y cabal desde su principio, ofrece hoy dia cs .
mejores conocimientos, otras dificultades afiadidas. En efecto hzalsta’hacrl
Cuarenta afios no teniamos un conocimiento directo de la liri’ca tradici :
nal pre’trovadoresca, y solo podiamos intuir algo de su forma y contenic(lj ,
a través de testimonios tardios, como son los refrains franceses d IO
poesia popular, las canciones de amigo gallego-portuguesas o los vill i
cos castellanos. Pero, en la actualidad, por diferentes circunstancia:m}:zl_
ll'egado hasta nosotros un pequefio corpus de esa lirica tradicional ro’ iy
! nica 'pretrovadoresca“Me refiero, claro estd, a las cancioncillas o jarcrllllz;
smozarabgs‘; })r su mundo poético, como he analizado detenidamente en
i otra ocasion?, representa un cédigo amoroso bien definido del género d
v la chanson de fermme, cancion de doncella o cancidn de amigo totalmcﬁlt 0
tanto a la lirica erética drabe como a la de los provez’lzales Se te ﬂlef:io
sencillos lamentos amorosos, puestos en boca de una doncelia lo rauta ;
ocurre normalmente ni en la lirica drabe ni en la de los trovad’oresq Pe o,
59bre tqdo las jarchas mozirabes representan un género de lirica recon,
tés, testimonio de una tradicién muy antigua. Casi ninguno de Forse CC;f“
mentos de la poética que he analizado, caracteristicos de la lirica (:oet?-
arabe y de la trovadoresca, aparecen en los temas de las jarchas mozf .
bes, por lo que no podemos considerar la lirica tradicional romani o
mo precedente de la lirica provenzal. e e
. Queda, pues, como solucién mds viable la tercera hipétesis. Sin nece
51d_ad de excluir ninguno de los supuestos indicados de esta ter.cera hi -
tesis, creo que la lirica provenzal, en tanto que lirica cortés, no pued fer
ajena a la influencia de la poesia erética arabe. o pResese
P}enso que son suficientes las comparaciones realizadas a lo largo d
este libro para establecer una relacién histérica entre Ia poesia erc’)tic% ér;
be, cuyos origenes remontan a la época preislimica, y la lirica trovado
. ca, que desarrolla la teoria del amor cortés s6lo muchos siglos mds tafgz-

Y el é i 7
} amor cortés, por otra parte, en la literatura arabe es algo permanente

, . . .
I y sustancial, de todas las épocas, mientras que entre los provenzales fue

‘una moda pasajera3.

2 Alvaro Galmé - ;
Critien ; ;;2 Galmés de Fuentes, Las Jarchas nwozdrabes (forma oy

3 Cfr. L. Ecker, Arabi 2
. L. s Alrabischer, prorenzalisch d 7
« < zalischer nid dentcher Minnesang, Berna, 1934,
AT ¢
se defiende la originaria prioridad del amor cortés en la litcraturag{;rabe ' ren donde

significadn), Barcelona,
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He intentado, a lo largo de este trabajo y a través de los diversos mo-
tivos poéticos que caracterizan el amot cortés, la reconstrucciéon de un
sistema de expresién que integra el conjunto de un cédigo poético unita-
tio, claramente diferenciado, como tal, del de la literatura clisica latina,
del de la poesia latino-medieval o del de Ia poesia tradicional pretrovado-
resca. :

En ese sentido, hemos visto toda una serie de motivos tematicos de la
lirica de los trovadores en relacidén con la literatura arabe. Es clerto que,
considerados aisladamente, algunos de estos motivos podrian ser polige-
néticos, tales como «el secreto de amor, «el enamoramiento de oidas»,
«el tema de la albada» o «la evocacién de la primavera». Pero la mayoria,
que representan relaciones singulares y finicas, son de indiscutible, prosa+
pia 4rabe, como «la superioridad de la amadan, «la obediencia y el'servicio
amoroso», «el sufrimiento gozosoy, «el amot sin esperanza de recompen-
san, «el amor puro o la fin'anors, «la brisa portadora de nuevas», «la jac-
tancia», «el martirio de amor», motivos tematicos todos ellos que no apa-
recen, segin he indicado en la lirica amorosa latino-clasica, y que, en
cambio, aparecen en la lirica erdtica arabe de forma constante y varios
i siglos antes de que aparezcan, sin otra tradicién pre-existente, en 1a lirica

f

mas, de seguro o muy presumible origen arabe, prestan especial significa-
do 2 los menos dudosos. Porque ademds, hay que tener en cuenta que, £4
conjunto, todos ellos representan un especifico cédigo amoroso, comple-
tamente diferenciado del de la cultura clésica greco-latina. En efecto, la
lirica cortés 4rabe, asi como la provenzal, exaltan el aspecto espiritual
y refinado del amor, el amor puro o la fin’ amors, es decir, el amor humi-
lladamente sumiso, sin el aliciente de la recompensa, el amor sin esperan-
za, el amor como tormento deleitoso, que lleva muy lejos a los honestos
poetas del amor cortés. Ovidio, por el contrario, aspira a ensedar al
amante, segin la tradicién griega, un método ingenioso para seducir a las
puellae o las dominae por medio de la adulacién, los regalos, los fingidos
servicios o las humillaciones triviales, como bemos visto mas arriba. Es
cierto, que algunos romanistas ilustres, como M. Delbouille, han preten-
dido establecer una relacién directa entre la doctrina de Ovidio y el amor
cortés de los poetas provenzales, sefialando algunas, 2 mi juicio, aparentes
concomitancias, tales como la sumision total al dios del amor, la desespe-
racién del amante al no ser correspondido, la idea de que el amor es fuen-
te del valor, la exaltacién del servicio amoroso, 0 el respeto religioso a la
Dama comparada con una diosat. Pero, insisto, tales concordancias son,
a mi juicio, aparentes. Efectivamente, la sumision, ‘en la cortesia arabe
o provenzal, se realiza ante la Dama y no ante el dios del amor inexistente

4 M. Delbouille, «Tradition latine et naissance des lictératures romanesy, en Grundriss der
romanischen Literaturen des Mittelalters (GRLMA), I, 1972, pig. 27.
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en aquellos dos mundos, mientras que en la civilizacién cldsica rige inexo-
rablemente los destinos del hombre; lejos de la desesperacién d§ amante
al no ser correspondido, éste, en la lirica erédtica arabe y provenzal, sufre
gozosamente las adversidades del amor, recreindose en un amor ;in re-
compensas; si el amor puede envalentonar al hombre, segiin concepcidén
de los poetas clisicos, permitiéndole ciertas bravuconadas, no tienepnada
que ver con las virtudes que en el espiritu humano provoca la pasién
amprosa, seglin .la lirica cortés arabe o provenzal; ya hemos visto que
f‘rc?nte a un rendido servicio a la Dama, como deber de sumisién en la
hnca. del amor cortés, el servicio amoroso, en la literatura clisica. solo se
concibe como un arte captatoria; finalmente el respeto religi(;so ala
Dama, en la poesia erética latina, no tiene otra finalidad que el halago
para obtener la aquiescencia. En todo caso, se trata de motivos temétic%)
aislados que no configuran un cédigo poético. :
‘ En cuanto a los goliardos, de otro lado, en sus cantos eréticos muy
Ie’]os del amor cortés, no expresan mis que la pasién natural, y'la ’mujer
sg)lo‘es celebrada en ellos como objeto sexual. Finalmente 10; himnos 1i
targicos dificilmente pueden conformar la poesia amorosa’ a la que, en ei
mejor de los casos, solo podrin ofrecer alguna motivacién ’métrica ’al u-
nas vagas letrillas de nuevo cufio, llamadas tropos, interpretadas enyfrags
y paréfrasis littrgicas. °
Evld.entemente, la poesia provenzal emplea una gama de formulas
y expresiones literarias, algunas de ellas ya familiares para los poetas de la
antigtiedad clésica; pero los rasgos esenciales del cédigo del amor cortés
3

+¥ que juntos constituyen una novedad, no ocupan lugar alguno en la alta

Edad Media, y son expresion de un sentimiento, por otra parte, con sélo
deb}les raices en el mundo clisico, en donde el amor apasiona’do or la
mujer era considerado generalmente como una trigica locura opcomo
motivo de hi.laridad; ¥, con excepcidn del mundo 4rabe, donde se encuen-
tran una serie de semejanzas muy sorprendentes, que hemos analizado,
Zr;] tl;rlle Ss;nnrmento que tampoco tuvo equivalentes en culturas no occi-

.Es obvio que no podemos olvidar el #ihil sub svle novum séloménico
QUI.CI‘O con esto decir que alguna férmula semejante a cualquiera de los'
motivos temdticos que aqui he analizado puede aparecer en diferentes
medios culturales, y, de hecho, ejemplos aislados se han esgrimido en
contra d’e tal o cual opinién. Pero el caso aislado, evidentemente. no defi-
ne un género. Lo relevante, lo verdaderamente definitorio es Ia ;cumula—
cion de ejemplos, que crean una atmésfera especial. Asi, verbigracia, en
contra ‘de la teoria de A. Roncaglia, que establecia un vin’culo causal er’ltre
el motivo temitico del «viento portador de nuevas» de la lirica erdtica

3 Para el pirrafo que precede, tén, i ;
Par g , téngase en cuenta Francis Dakley. /571
experienicia medieral, Madrid, Alianza Editorial, 1980, pags. 5235?23?7".’ s slgs dcisivos de o
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arabe y de la lirica provenzal, se ha aducido alguna formula parecida
y aislada de otras épocas y culturas; pero, insisto, lo que define un codigo
poético, no es el caso aislado, sino la repeticién insistente del motivo te-
matico. Por eso, en este trabajo, he acumulado ejemplos para poner de
relieve lo que es sustantivo en un corpus poético, y N0 un mero fenéme-
no accidental.

Ya en el siglo XVI, se sostuvo que la lirica de los trovadores habia
sido influida por la poesia amorosa arabe, y datos recientes, como afirma
F. Dakley, ofrecen mucho apoyo a tal afirmacién, pues segin el autor
citado, «ahora parece claro que las formas estructurales y los rasgos es-
tilisticos de la poesia provenzal deban algo, y qu iza mucho, a la influencia
arabext.

No obstante, la duda queda siempre posible, a pesar de que el influjo
arabe viene apoyado por la creencia, hoy dia generalizada, de la influencia
de la filosofia, de la ciencia o de la cuentistica hispano-irabe, que se pro-
pagan a Europa en el mismo momento historico. Pero en las ciencias del
espiritu nada se puede probar indiscutiblemente, aunque, a mi juicio,
seria poco cientifico y mas que temeridad suponer que tantas cualidades
comunes hayan nacido con independencia en una y otra lirica. Por lo de-
mis, negar 4 un estamento cultivado e inquieto, como es el de los trova-
dores, la capacidad de captar materia, temas y habitos de otra cultura co-
lindante, es poner en duda las més simples cualidades del ingenio huma-
no. Pero, por fortuna, la realidad de la Edad Media francesa es muy dife-
rente. Con razén afirma P. Zumthor: «La vitalité, Pavidité inventive et la
mobilité intellectuelle de Pesprit médiéval associent, en fait, 4 Pexploita-
tion systématique des legs du passé, mwe grande perméabilité anx influences
exotiques les plus diverses (la cursiva es mia), ainsi qu'une notable capacité
de redécouverte et de réutilisation d’un vieux fonds culturel, autochtone
et paysan, demeuré sous-jacent 4 la civilisation romaine»’. Evidente-
mente, es asi como se desarrolla la lirica, la épica o cualquier otra mani-
festacion cultural, pues en cuanto a su nacimiento 1o sabemos nada o casi
nada del embrién original. En consecuencia, no debemos, en nuestro ca-
so, plantearnos un problema de génesis. Cuando, a través de los textos,
captamos una poesia lirica adulta, lo que se nos presenta ante nuestros
ojos es, en efecto, una suma de tradiciones autoctonas, de sustrato prerro-
mano y de superestrato 4rabe. Por tanto, tampoco hemos de caer en un
convencimiento exagerado del influjo irabe en la lirica europea. Tantas

semejanzas, como he sefialado, podrian hacernos pensar, en un primer
momento, que la lirica trovadoresca habria nacido por imitacién de la
arabe. Pero tal suposicién seria inexacta. Al lado de’ muchas semejanzas
existen también muchas diferencias, que no eran de mi objeto sefialar

6 Op. cit., pig. 238.
7 P. Zumthor, Essai de poétique médicvale, Paris, 1972, pag. 75.
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aqui, y que prueban encontradas influencias en el siempe complejo desa-
rrollo de una manifestacion literaria. En este sentido, creo con certeza
que, en el desarrollo de la lirica trovadoresca estin mis o menos presentes
algunos aspectos de la poesia erética clasica de Ovidio o de Catulo, de los
poemas mediolatinos redactados por los eclesiasticos o por los Goliardos,
e incluso sustratos, que para nosotros hoy dia subyacen oscuros, como el
sustrato celta o materia bretona, etc.8. Pero, sin duda, no hubo de nacer
sin una fuerte y decisiva impronta de la lirica amorosa 4rabe, pues, como
hemos visto, el mundo roménico, frente a una creencia acritica, se halla
mucho mds familiarizado de lo que se piensa con usanzas y modos de
vida islimicos, que trata de acercar lo mas posible a las ingénitas peculia-
ridades de su propia literatura, porque los poetas no se contentaban con
reutilizar elementos formales de otra cultura, sino que su tarea consistia
en integrarlos dentro de su propia concepcién del mundo.

No hemos de confundir, por tanto, entre influencias del arabe y ori-
gen drabe. Sin embargo, la idea de un origen tnico, que excluye todos los
otros influjos posibles, estd tan arraigada entre los estudiosos, que no se
admite ficilmete otro punto de vista. Asi, por ejemplo, cuando, en 1970,
hablo paladinamente de «las encontradas influencias en los siempre com-
plejos origenes de una manifestacion literaria», y declaro que la épica cas-
tellana pudo nacer al recuerdo de cantares de gesta germénicos o de poe-
mas mediolatinos, pero sin dejar de recibir una decisiva impronta de la
narrativa épico-caballeresca drabe?, se me sitta sistemiticamente entre los
defensores del origen tnico irabe, para rechazar la supuesta tesis ex-

-cluyente, aportandoe- detenidamente otros claros influjos, que yo nunca he
desestimado, aun cuando no haya sido mi propésito el analizarlos.

De forma paralela, en lo que se refiere al desarrollo de la lirica roma-
nica, repetir¢, para tranquilidad de algunos criticos, que la comprobacion
de determinadas influencias del 4rabe no excluye otros encontrados influ-
jos, por lo que resulta innecesario el rechazo frontal.

8 Para estas posibles influencias, téngase en cuenta la importante obra de R. R. Bezzola,
Les origines et la formation de lu littérature conrtoise en Occident, Paxis, 1968.

¥ Alvaro Galmés de Fuentes, «Epica drabe y épica castellana (Problema critico de sus
posibles telaciones)», en A4 del Convegno internagionale sul tema: La poesia epica ¢ la sua_forma-
Xfoni, Roma: Accademia Nazionale dei Lincei, 1970, pig. 259. Véase también, Alvaro Gal-
més de Fuentes, Epim drabe y épica castellana, Barcelona, 1978, pig. 167.
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