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ALGUNAS PALABRAS ACERCA DE LA VIDA
Y LA OBRA DE M. M. BAJTIN

Misatr, MusArLovice BaJTin nacié el 5 (17) de noviembre
de 1895 en la ciudad de Oriol. Su padre pertenecia a la
antigua nobleza, pero procedia de una familia venida a
menos y era empleado bancario. La infancia de M. M.
Bajtin transcurrié en Oriol, la adolescencia en Vilno
(ahora Vilnius) y en Odesa, en la cual terminé en 1913
la educacién secundaria, e ingresé a la facultad de his-
toria y filologia de la Universidad de Novorossia (ac-
tualmente, Universidad de Odesa). En poco tiempo,
Bajtin pasé a estudiar a la Universidad de Petersburgo
(actualmente, Universidad de Leningrado), en donde se
gradud en 1918.

Tuvo entre sus profesores universitarios a eminentes
estudiosos como el helenista F. F. Zelinski, el historia-
dor de filosofia N. O. Lossky y el maestro de légica A. I.
Vvedenski, entre otros. Pero el papel mds importante
en la formacién de M. M. Bajtin lo tuvieron sus estudios
autodidécticos de filosofia, historia, literatura, estética,
psicologia, lingiiistica e historia de las culturas.

En 1918-1923 fue profesor en las ciudades de Nevel y
Vitebsk, de Rusia occidental. Se casé en 1921 con Elena
Alexandrovna Okolovich, natural de Vitebsk. Durante
medio siglo de vida en comin, Elena Alexdndrovna no
solo fue la fiel compaiiera de Mijail Mijdilovich, sino
también una inapreciable ayudante en su labor.

A fines de 1923, M. M. Bajtin regresa a Petersburgo
(ahora Leningrado) y lleva a cabo trabajos de investi-
gacion en el famoso Instituto de Historia de las Artes.
Su primer producto importante en la investigacién teé-
rica fue Problemas metodoldgicos de la estética de la
creacion verbal (1924), en el que se da una solucién pe-
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148 LA IDEA EN DOSTOIEVSKI

hombresiEs absolutamente comprensible que ni el leiz-
motiv iEgolégico ni la conclusién ideolégica que trans-
forman su material en un objeto son posibles-en-este
mundo d.%ggjgmﬁjb

“Dostoievski escfibe en 1878 en una de sus cartas:

Agregue aqui, aparte de todo esto [se acaba de tratar de
que el hombre no se somete a la ley general de la natu-
raleza. M. B.], mi yo que tiene conciencia de todo. Si tie-
ne esa conciencia, o sea, la de toda la tierra y de su axio-
ma [ley de autoconservacién. M. B.], entonces, este yo
mio estd por encima de todo aguello, al menos; no cabe
tan sé6lo dentro de aquello sino que parece colocarse
aparte, por encima de todo, juzgandolo y conociéndplo. .
Pero en este caso mi yo no sélo no se sujeta al axioma

j
;
|
i
!
\

i

o terrenal, a la ley terrenal, sino que sale de ellos, tiene
71\ una ley por encima de ellos.’®
S :

o e

in_embargo, Dostoievski no hizo una icacidn

monolégica de 85ta apreciacion eminentemente idealis-

~’%a deJa-conciénciajEl yo que conoce y que juzga el

mundo como objeto no aparece aqui en singular sino en
plural. Dostoievski habia _superado el solipsisme. La
conciencia idealista no se le atribuye a él, sino a sus
héroes, ¥, no_a uno solo sino a todos. En el centro de su
creacion, en el lugar dela relacién del yo que conoce y
juzga al mundo, ge coloca el problema de relaciones
mutuas; es que estos yo se conocen y se juzgan mutua_—

_mente. !

e

13 P, M. Dostoievski, Pis’ma, t. v, p. 5.

“tumbrista v familiar,.es decir, las.formas, predo

IV. EL GENERO, EL ARGUMENTO
Y LA ESTRUCTURA EN LAS OBRAS
DE DOSTOIEVSKI

AqueLrLos rascos de la poética de Dostoievski que
hemos sefialado en los capitulos anteriores presupo-
nen, por supuesto, un tratamiento totalmente nuevo de

los aspectos del género, argumento vy estructura en su

obra. I\llugl,persona;emiud_eg_@’ el misg‘l‘gk,grl.nc plo_.

Wg&gn&lﬂg%ﬁéwﬁa
ctural de la noyela biografica, psicols
inan-

v T S s T,

tes e iteratura.de.su.tiempeo, trabajadas por sus

‘coetdneos Turguenev, Goncharov, L. Tolstoi, etc. En com-

paracidon con sus obras, la de Dostoievski pertenece a
un tipo genérico absolutamente nuevo y aﬁanomim.
~ El argumento de una novela biogradfica no se adecua
al héroe de Dostoievski porque se apoya en el determi-
nismo social y caracterolégico y en la total realizacién
vital del personaje. Debe existir una profunda unidad
orgdnica entre el cardcter del héroe y el argumento de
su vida. Ein esta unidad se fundamenta la novela bio-
grafica.iEl héroe y el mundo objetivo que lo rodea de-
ben estdr hechos de una sola pieza. El héroe de Dos-

toievsld, en este sentido, no estd realizado ni lo puede

I e o AT T T T R e
‘bacer, No piigde tener un argufménto biografico normal.
Los mismos personajes suendn vanamente, queriendo
realizarse e iniciarse en un argumento normal de la
vida. Kl deseo de realizacién de un sofiador, originado
por la idea del “hombre del subsuelo” y del “héroe de
una familia casual”, es uno de los temas mds importan-
tes en Dostoievski. ! :

La_novela polifonica de Dostoievski se estructura_
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150 LAS OBRAS DE DOSTOIEVSKI

_sobre una base argumental-y.composicional diferente y
B e . e TS|
_se relaciona con ofras.tradiciones genericas en el des”
arrollo de la prosaliteraria.europea.
"=, 1,3 critica a menudo relaciona las particularidades
de la obra de Dostoievski con 1@&%@%&}_
novela europea de aventuras. En ello hay una parte de
“~fntre el héroe de una novela de aventuras y el de
s Dostoievski existe una semejanza formal muy impor-
== tante para la estructuracign.de la noyela. No se puede
=~ decir quién es el héroe de aventuras; no posee cualida-
S des sociales tipicas o caracterolégico-individuales fir-
%  mes con las cuales se pueda construir una imagen esta-
ble de su carécter, de su tipo o de su temperamento. Un
personaje que poseyera estas caracteristicas cargaria
&> el argumento, limitando sus posibilidades. Cualquier
S cosa le puede pasar a un personaje de aventuras. y
5 puede llegar a ser cualguier cosa. Kl tampoco es sus-
tancia sino la pura funcién de aventuras y andanzas.
I;glléme.de_axem:ums.es~tan.inconclusm3Lna.pmd§,tg1:
«~  minado por.su.imagen como.un héroe-de Dostoievski.
_ "Ciertamente, se trata de una.semejanza externa y
2% muy general. Pero es suficiente para que los personajes
de Dostoievski puedan llegar a ser posibles portadores de
un argumento.de aventuras. El circulo de relaciones
que puedan establecer los héroes y de acontecimientos
en los que puedan participar, no se predetermina ni se
limita por su carécter ni por el mundo social en que po-
drian realizarse verdaderamente. Es por eso que Dos-
toievski pudo utilizar tranquilamente los procedimien-
tos mas extremos y consecuentes,no sélo de una alta
novela de aventuras, sino que taml} ién aprovechd los
de la novela de folletin.}Su héroe no excluye nada de
su vida aparte de una c6sa:la deceneia-social-denn hé-
roe plenamente-realizade-de-la-movela-familiar.o.bio-
grafica,
~—2 Es por eso que Dostoievski menos que nadie podia
seguir o acercarse esencialmente a Turguenev, a Tolstoi
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o a los representantes de 1a novela biogrifica de Euro-
pa occidental. Pero todo tipo de.noyela de aventuras
deja una profunda huella en su obra. &——

S R e
Antes que nada, &l reprodujo —dice\Grossmans-, por
tnica vez en la historia de la novela clasica rusa, las
fabulas caracteristicas de la literatura de aventuras.
Los trazos tradicionales de la novela de aventuras euro-
pea le sirvieron a Dostoievski més de una vez como

eshozos construceién de susintrigas.

Utilizé incluso los patrones de este género literario.
En un apuro de trabajo, se dejaba seducir por los argu-
mentos de aventuras més corrientes, muy usados por
los autores de la novela trivial y por los narradores de
folletin. )

Parece que no existe ni un solo atributo de la vieja
novela de aventuras que no hubiese usado Dostoievski.
Ademds de los crimenes misteriosos y catdstrofes en.
masg, 2 y_fortunas inespéradas, encontramos.

_ amds tipico del melodrama; las andanzas
de aristocratas por los barrios bajos y su amistad.conlos
_bajos fondos.de.da.saciedad. Entre los héroes de Dos- |
“toievski, este rasgo no sélo le pertenece a Stavroguin. i
Es 1g1_1a1mente caracteristico del principe Valkovski, del | —.
principe Sokolski e incluso, en parte, del principe; !
Myshkin.!

o o o 2 4%

i

2\

§

Pero, jpara qué quiso Dostoievski echar mano del
s ‘,_.,‘@%quw) 150 Zostolevsgl echar mang ge.
miufido de aventuras? ;Qué funciones tiene este mundo

A R R T AT e o v
&0 I3 totalidad de su_concepcion artistica?. )

““Al'contestar esta pregunta, Leonid Grossman sefiala
Wﬁ@@;@%@@m@&sﬁmos
ratando.\En primer lugar,icon la introduccién del
mundo de aventuras se logra un gran interés por la
narraciéon misma que le facilitaba al lector el dificil
camino por el laberinto de las teorias filosdficas, de..

imdgenes y relaciones-humanas que constituyen una
nﬁ‘,’fl_fl.'.\@n segundo lugarsen la novela de folletin Dos-

i ! Leonid Grossman, La poética de Dostoievski (en ruso), ed.
cit., pp. 53, 56 y 57.
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toievski encontré una “chispa de simpatia por los
humillados y ofendidos que se percibe detras de todas
las aventuras de los indigentes que encuentran felici-
dad y de los nifios abandonados y salvados”. Finalmen-
te, v en ello se dej6 ver su rasgo mds caracteristico, “el
deseo de introducir lo_excepcional.en.lo cotidiano, de
fundir, segin el principio romdntico, lo sublime.conlo.
grotesco y llevar los fenomenos de la realidad.cotidiana
hasta los canfines de lo fantéstico™.2

. . e e Ay
—= Es imposible estar en desacuerdo com\Grosmmarn en

cuanto a que todas estas funciones de las novelas de

Dostoievski sean propias del material de aventurasiﬁo,,
obstante, nos parece que el problema no se agota con

indicarlo.EJa diversién jamds habia sido el propésito
independiénte para Dostoievski, ni tampoco lo fue el
principio roméntico de fusionar lo sublime y lo grotes-
co, 1o excepcional y lo cotidiano.}Si los autores de nove-
las de aventuras, al introduci hajos fondos. presi:
“dio% ¥ hospitales, realmente habian. abierto el camino
r S disponia de ejemplos
nénte social: social-y psicolégica,
o0s.cuales,sin.embargo, no fueron
vechados.po Grigorévich y otros autores que se
“habian iniciado junto con Dostoievski presentaron el
mismo mundo de humillados y ofendidos siguiendo otros
ejemplos;g
Las funciones sefialadas por Grossman son secunda:
rias. Lo principal y lo basico.no estd constituido por

El argumento-de la novela psicolégico-social, catidia-

como a unjﬁop;bx_‘_e €on ¢ re, sino como al padre
~gon &1 hijo, al marido c jer; a un rival con otro,
al amante con su amada, o como al terrateniente con el
campesino, como al propietario con el proletario, como
a un burgués acomodado con un vagabundo, etc. Las

_na y biografica,.vincula a.un_personaje con otro,no.
h

2 Ibid., pp- 61y 62.

A
ra 1 \ . 4
heéres c2 43 CenCiyicd .

5
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relaciones familiares, cotidianas y biograficas, social-
mente estamentales y socialmente clasistas, represen-
tan un fundamento sélido y plenamente determinante
de todos los nexos argumentales; lo gratuito, en este
caso, se excluye. El héroe se inicia en el argumento
como un hombre encarnado y estrictamente localizag
en 1a vida, en el marco concreto e impermeable de su
glase o estamento, de su situacién familiar, de su edad,
de sus propésitos biogrdfices. Su humanidad esti tan
concretizada y especificada por el lugar que ocupa en la
vida, que en si misma carece de influencia determinan-
te sobre las relaciones argumentales. S6lg puede.mani-.

P

festarse en el rigido marco de estas relaciones. £

S B LR R e

—~3Los personajes se distribuyen de acuerdo con el argu-
mento y sélo pueden reunirse sobre un terreno concreto
v determinado. Sus relaciones mutuas se constituyen
por él y se concluyen en él mismo. Sus autoconciencias
y sus conciencias en tanto que personas no pueden re-
lacionarse esencialmente entre si fuera del argumento.
Este dltimo no puede ser jamds, en este caso, un simple
material para una comunicacién extraargumental de
las conciencias, puesto que el héroe y el argumento es-
tdn hechos de una misma pieza. Los héroes como tales
se originan gracias al argumento. Este no es solamente
su ropaje externo, sino su cuerpo y su alma. Y a la in-
versa: su cuerpo y alma sélo pueden manifestarse esen-
cialmente en é]. <~ :

{:‘P;or el contrario, un argumento de aventur
cisamente tan sél 1p el Topaje que  encubre al
J& e puede ser cambiado por.él en cualquier

“fo. Un argumento de aventuras se apoya precisam
no en aquello que representa el personaje y el lugar
que ocupa en la vida, sino mds bien en lo que él no
representa y que desde el punto de vista de toda reali-
dad existente no estd predeterminado y resulta inespe-
rado. Bl argumento de aventuras no se fundamenta en
situaciones existentes y estables (familia, sociedad, bio-

Py Ao

as es pre-

grafia), sino que se desarrolla a pesar de ellas. Una

Q.

o
.

,}!

i

g
pl
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154 LAS OBRAS DE DOSTOIEVSKI

_situacidén de aventura giaqndla@mhma puede caer

cualquier hombre como tal. Es més, un argumento de

aventuras Eﬁ?&vecha cualqmer ubicacién social estable
no como forma vital conclusiva, sino como “situacién”.
Asi, un aristécrata de una novela de folletin no tiene
nada que ver con el aristécrata de una novela social de
tipo familiar. il aristécrata de la novela de folletin re-
presenta la si
hombre actda, en tra@eﬁmﬁnc;@,ﬁmgm.h_g_nb‘t_e_
dispara, comete crimenes, escapa de sus enemigos, su-
pera los obstdculos, ete. En este sentido, el argumento
de aventuras es profundamente humano.\g‘odas las ins-
tituciones sociales y culturales, los preceptos, los esta-
mentos, clases y relaciones familiares no representan
maés que situaciones en que puede verse involucrado
un hombre eterno e igual a si mismogLas tareas que le
dicta la eterna naturaleza humana —esto es, la auto-
conservacién, la voluntad de triunfar, el deseo de po-
seer, el amor sensual— son las que determinan dicho
argumento}

~> Ks cierto que este hombre eterno del argumento

mencionado sea un hombre corporal o corporal-animi-
co. Por lo mismo, fuera del argumento queda vacio y,

‘por consiguiente, no establece ningin vinculo extraar-

gumental con otros personajes. Un argumento de aven-
turas,.porlo tanto, no puede llegar a ser un ultimo vin-
culo en el mundo novelesco de Dostoievski, pero como
aﬁ@'u” ento.viene a ser un ma‘f’nal favorable para la
rga};ggg,on de su propésito artistico,

Tin Dostoievski, un argumento de aventuras se con-
juga con una problemética profunda y aguda; es mads,
el argumento estd totalmente al servicio de la idea:
coloca al hombre en situaciones excepcionales que lo
provocan y lo obligan a manifestarse, lo une y lo hace
chocar con otros hombres en circunstancias poco habi-
tuales e inesperadas, precisamente con el propésito de
poner a prueba a la idea y al hombre de la idea, es
decir, al “hombre en el hombre”.%mitecomﬁﬁ_—

e

acién en que ha quedado el hombre. El~
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nar con la aventura géneros que al parecer le son tan
M}E}HOSCOIDM confesién, la hagiografia, etcétera. .

—=> Kista union de la aventura, a menudo de cardcter tri-
v1al con la idea, con un didlogo problemanco, con la
confésion, con la hagiografia y el sermon, en el 51g10 XIX
v desde el punto de vista de las naciones del género
predominantes parecia algo inusual, se percibia como
una violacién burda e injustiﬁcada de la “estética del

ros los elementos genéricos se velan como ¢ a@g,dgs Y.
parecian_heterogéneos. Recordemos la magnifica carac-

terizacién de esta heterogeneidad hecha por L. P. Gros-
sman (véase supra, pp. 27-29). Hemos_tr,gtg_glo de demos-
trar que esta heterggeneidad genérica y ¢ estlhstlca se.
comprende y se supera
consecuente polifonia de su obra. Ahora’ya é5 tiempo
de vislumbrar e5te probléma también desde el punto de
vista de la historia de los géneros, es decir, de trasla-

darlo al plano de laffoéfica Kistoricay,

TEn realidad, esta cor combinacion dela.aventura conuna
problemahmdad~ aguda con el dialogismo, la. confesidn,
Ia hagiografia y el ser 0, €: 0 al
nuevo. Lo nuevo corresponde tan solo a la umhzamon v

comprensmn polifénica de est a mezcla genenca _por
maEl fenémeno mismo tiene sus raices en la
Kﬁtlguedad mds lejanalla novela de aventuras deci-
Mononica es tan sélo uni ramificacién emebIchu
Mde una poderosa tradicién genenca de gran

nvergadura que asciende a los mismos inicios de la
literatura edropea. Consideramos indispensable anali-
zar _esta fradicién hasta sus origenes. Es 1mp051b1e
Timitarse a un examen de los fenémenos genéricos mas
préximos a Dostoievski. Es més, nuestra intencién es
concentrar la mdxima atencion justamente en los orige-
nes. Por esto, nos vemos obligados a alejarnos de Dos-
toievski para hojear unas cuantas péginas antiguas, y
casi olvidadas por nosotros, de la historia de los gé

e e

ros literarios. Esta dlgresmn 1 histérica nos ayudara a

uq.zwma;sz...,.wm.;«,:wmmam
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156 LAS OBRAS DE DOSTOIEVSKI
entender las particularidades.genéricas.y estructura-
: > Dostoievski que atin no han sido
exghcadas por la ¢ critica de.un modo. p:r:oﬁundo,y correc.,
.~50.tAdemds, conisideramos que este problema tiene tam-
bién importancia para la teoria y la historia de los gé-
neros literarios.}
—> Por su misma naturaleza, el género literario refleja
.las tendencias seculares més estables del desarrollo .
literario. En él siempre se conserva.nlosimpe ,gcederos

memn solo eb1do a un&pexmanani:emnauaaan
0 actuahzacmn E)l genero es s1empre el mismo y otro
“simultdneamente, siempre es viejo y nuevo, renace y se
renueva en cada nueva etapa del desarrollo literario y
en cada obra individual de un género determinado. En
ello consiste la vida del género. Por eso el arcaismo que
se salva en el género no es un arcaismo muerto, sino
eternamente vivo, o sea, capaz de renovarse. El género

zizggg_g}ynesente pem,,siempxe.recugda _§g,p_a.sa=dn,_—

Por eso, para una correcta compreiisi’i’}hﬂdel género es
necesario remontarnos a sus origenes. }

A fines de la Antlguedad clasma y posteriormente, du-

" (L Zuo; X
GTEOUSO’YE;\.OLOV, es decu' 1o comicc no Los antlguos
TeTeTian 8 e5t6 dominio los mimos de Sofrén, el “dialogo
socratico” (como un género aparte), la vasta literatura j,
de los banquetes (también como un género especial), #
las primeras memorias (I6n de Quio, Critio), los panfle-7~
tos, toda la poesia bucélica, la “sdtira menipea” (como |
género especial) y algunos otros géneros. Dificilmente;

A

o

g
generos que tlenen un vinculo au.‘nqlle sea muy remot
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podriamos marcar fronteras claras y estables del domi-
nio de lo edmico-serio. Mas_ los antiguos percibian ne--

EL e Rt DT

tamente su dlstmcmnfund_amentaLylo.opomanpa;los——

etorica clasica, ete, Efectivamente, las diferencias, de
mparacwn con otros dominios litera-
rios de la Antigiiedad cldsica son muy importantes N

{Cuéles son los rasgos de los géneros cémico-serios? <%
A pesar de su aparente diversidad, estdn unidos por. =
un profundo nexo_con el folclor ca; %‘aqgjg‘ggo Todos
reflejan, en mayor o menor grado, una percepcion car-
navalesca del mundo, en tanto que algunos de-éllos son
Variantes literarias de los géneros orales del folclor
carnavalesco. La percepcién carnavalesca del mundo
que impregna a estos géneros determina plenamente
sus particularidades principales colocando su imagen
y su palabra en una relacién espec1ﬁca con la reahdad
Por cierto, en todos los géneros cémico-serios existe
también un fuerte elemento retérico, pero en la atmés-
fera de la alegre relatividad de la percepcién carnava-
lesca del mundo este elemento varia esencialmente: se
debilitan su seriedad retérica y unilateral, su raciona-
lismo, su monismo y su dogmatismo.

La percepcién carnavalesca del mundo posee una po-

s emanan,
i e R

st

£

“derosa fuerza vivificante y transformadora y una vita-

idad invencible. Por eso, incluso en nuestra época, los ‘3
0

con las tradiciones de lo cémico-serio conservan un fer- %
mento carnavalesco que los distingue de otros; guardan §
siempre un sello especial gracias al cual los reconoce- :
mos. Un ofdo atento siempre adivina los ecos mds leja- i
nos.de la percepeién carnavalesca del mundo. ™ ;
Llamaremos literatura carnavalizada a aquella que
haya experimentado, directa o indirectamente, a través
de una serie dé eslabones intermedios, la influencia de
una u otra forma del folclor carnavalesco (antiguo o
. _medieval)|Todo el dominio de lo cémico-serio es un pri-
mer ejemplo de esta literatura. )Consmeramos que el
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{problema de la carnavalizacién literaria es uno de los
mis importantes para la poética histérica, sobre todo
i_gara la poética de los géneros, i
= Sin embargo, vamos a analizar el problema de la car-
navalizacién un poco mas adelante (después de un exa-
men del carnaval y de la percepcién carnavalesca del
mundo). Aqui nos vamos a detener en algunos rasgos
genéricos externos del dominio de lo cémico-serio que
aparecen como resultado de la influencia transforma- ;
dora de la percepcién carnavalesca del mundo. J
@Mx%_dﬁgioﬂos,gégeros cémico-serios es
una nueva actitud hacia la realidad: su.objeto.o,Jo.cual
o) esaun: mas importante, supunto de partida para.la
—. ¢ comprension, valoracign.y-tratamiento.de.la-vealidad.
= -+ es la actualided més viva y a menudo directamente
- “cotidiana. Por primera vez en la literatura antigua, el
‘objeto de una representacién seria (aunque a'la vez
cémica) se da sin distanciamiento épico o tragico algu-
no, aparece no en el pasado absoluto del mito y de la
tradiciénéino en la actualidad, en la zona del contacto
inmediato e incluso groseramente familiar con los coe-
taneos, los vivosT\Los héroes mitolégicos y las figuras
histéricas del pagado se actualizan en estos géneros de
una manera deliberada y manifiesta, actian y hablan
en la zona del contacto familiar con la contemporanei-
. dad jnconclusa. [Por consiguiente, en el dominio de lo
! cémico-serio tiene lugar un cambio radical de la zona
{ temporal y valorativa de la estructura de una imagen
‘- grtistica. Ksta es su primera particularidad]
f,,._ﬂ.*;‘"Ta segunda estd vinculada indisolublemente a la pri-
+#  méraTos géneros comico-serios no se apoyan en la tradi-
cién ni se consagran por ella, sino que se fundamentan
conscientemente en la experiencia (atin no suficiente-
“mente madura) ¥ én la [ibre invencidn,jsu actitud hacia
Ta tradicion éi 1a mayoria de 108 casos €8 profundamen-
te critica y a veces cinicamente reveladora.fPor consi-
guiente, aqui aparece por primera vez una Imagen casi
completamente libre de la tradicién basada en la expe-

%L

-,

oo penzidad de ekTi\os ¥ voces
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riencia y en la libre invencién. Se trata de toda una
revolucién en la historia de la imagen literaria.
. &~La tercera particularidad es una deliberada hetero-
geneidad de estilos. y de,vocqtgmqggxg@zjggggziﬁm

estos géneros. Niegan la unidad de estilo (estrictamen-

te, la unic}dad estilistica) de la epbpeya, la tragedia, la
alta retérica, la lirica. Los caracteriza la.pluralidad de_
tono en la narracién, la mezcla de lo alto v.lo bajo, de lo

AT et o
e

serio y lo ridiculo, y utilizan ampliamente éner

'%meartas, manuscritos encontrados, dialogos
narr?xfios, parodias de los géneros altos, citas con acen-
tuacién parddica, etc.); en algunos de estos géneros se .
se introducen los

glic)_slgg‘v_a_ym,mezclg,d&pm_sgly@ ), S

alectos y las jergas.vivas.(en la literat
ap?re,c,e“xa;”@x‘biﬁngﬁismo:directo.),:apariépé,
mascaras para el autor| Junto con la palabra que repre-
ﬁﬁfﬁfﬁiﬁggg}@p@i&b@i@%ggﬂgda: en alqgunospgé;,_
neros, el papel principal le pertenece al discurso bivocal. §
Consiguientemente, aqui aparece también una actitud
radicalmente nueva hacia la palabra en tanto que ma-
terial de la literatura.&—

Estos son los tres rasgos principales comunes a todos
los géneros que forman parte del dominio de lo cémico-
serio.{Ya a partir de aqui estd clara la enorme impor-
tancia de este dominio de la literatura antigua para el
desarrollo de la futura novela europea y de la prosa ar-
tistica que tiende a la novela y se desarrolla bajo su in-
fluencia ¢ '
~==* Simplificando y esquematizando un poco, se podria

decir que el género novelesco tiene tres rajce
les: la epopeya, 1a retdrica y.el carnaval. Seg
“dominancia de alguna de estas raices, se constituyen
tres lineas en el desarrollo de la novela europea: la épi- .

.

heTe

ca, la retérica y la carnavalizada (entre ellas en,
por supuesto, numerosas formas de transicion)tLos
puntos de partida para el desarrollo de divers g
riantes de la tercera linea de navela, Ia carn vali:
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incluso la que lleva a la obra de Dostoievski, se deben
huscaren.el dominio de la cémico-seria.
~=Para la formacién de esta variante del desarrollo de
1a novela y de la prosa literaria en general, a la que lla-
maremos convencionalmente “dialégica” y la que, como
hemos dicho, lleva hacia Dostoievski, tienen una im-
portancia determinante dos géneros cémico-serios: el
“diglogo socratico” y la “satira menipea”. Los tenemos
i_que analizar mds detenidamente. ) )
El “didlogo socratico” fue un género muy_dlf.undldo
en su época. Platén, Jenofonte, Antisfeno, E.}squmo,)Fe-
dén, Euclides, Alexameno, Glaucén, Simmio, Gratox} y
otros escribieron “didlogos socraticos”. De éstos, sélo

ERTTT

et ANy

otros autores solo tenemos noticias y algunos fragmen-

Fos. Pero con base en todo esto podemos formarnos un

“concepto.sobre las caracteristicas de este género.
 El “didlogo socratico” no es un , género retorico. Crece
sobre la base popular carnavalesca y se encuentra pro-
fundamente compenetrado de la percepcién carnava-
lesca del mundo; sobre todo, por supuesto, en la fase
socrdtica oral de su desarrollo. Pero Tegresaremos pos-
Fariormente al fundamento carnavalesco de este género.
Inicialmente, el género del “didlogo socratico”, ya en
la fase literaria de su desarrollo, tenia cardcter casi de.
mernorias: se trataba de los recuerd -
Wﬂw@éeraﬁesﬂos-apuntes—de-laspl&
ticas recordadas enmarcadas-enun-breve.relato. Pero
muy pronto la actitud libre y creativa hacia el material
salva el género de sus limitaciones histéricas y memo-
risticas conservando en él tan sélo el mismo método
socratico del descubrimiento dialégico-de laverdad y la

forma externa de un didlogo.escrito.enmarcado en un
“elato. Este cardcter libremente creativo lo tienen los
‘?aiéloéos socraticos” de Platén yyen menor grado, los de
Jenofonte y los de Antisfeno, que conocemos por algu-
nos fragmentos.

Nos detendremos aqui en aquellos momentos del

nos llegaron los de Platén y Jenofonte; acerca de Tos
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“didlogo socrdtico” que tengan importancia especifica
para nuestra concepcién.
QC.\(-En 1a base del género estd la nocion socratica.acer-
_ca de’Td naturaleza dialégica de la verdad y del pensa-
miento humano acerca.de.éstaEl método dialégico de
[a busqueda de la verdad se opone a un monologismo
oficial que pretende poseer una verdad ya hecha, y se
opone también a la ingenua seguridad de los hombres
que creen a,saber algo, es decir, que creen poseer algunas
verdadesjLa verdad no nace ni se encuentra en la ca-

_ beza de un solo hombre, sino que se origina entre los

hombres que la buscan conjuntamente, en el proceso.de.
su comunicacion dialégica. Sécrates se decia “alcahue-

_te”:Teunia a la gente y la hacia chocar et und discusion
cuyo resultado era precisamente la verdad; Sécrates se
decia “partero” de esta verdad recién nacida, puesto
que habfa ayudado a su alumbramiento. Por eso. tar
bién llamaba “mayéutico” el método que empleaba..

qigPéro'Sécraﬁés'jéings‘ée consider6 propietario tnico de

)
E

la verdad ya hech&Reiteramos que la nocién socratica
acerca de la naturaleza dialégica de la verdad estaba
en el fundamento popular carnavalesco del “di
cratico”, determinando su forma, aunque
encontraba expresién en el contenido m los did-
0g05. £l contenido adquiria a menudo un cardcter
monologico que contradecia la idea constitutiva del
género. También en los didlogos de Platéon, de su prime-
ro y segundo periodos, todavia se conserva el reconoci-
miento de la naturaleza dialdgica de la verdad en su
visién filoséfica del mundo, aunque en una forma debi-
litada.zPor eso el didlogo de estos periodos no se trans-
forma atin en un simple modo de exponer las ideas pre-
concebidas (con fines pedagégicos), y Sécrates atin no
se convierte en “maestro”; aunque en el dltimo periodo
de Platén esto ya tiene lugar, el monologismo del conte-
“nido empieza a destruir la forma del “didlogo socrati-
o~ Posteriormente, cuando este género empez6 a servir
a las visiones dogmadticas del mundo de diversas es-
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cuelas y doctrinas filoséficas, perdié toda relacién con
la percepcién carnavalesca del mundo y se convirtié en
una simple forma de exposicién de la verdad encontrada,
hecha e irrevocable y, inalmente, degenierd completa-
mente en una forma de ensefianza de neéfitos mediante
preguntas y respuestas. T
{2 Los dos procedimientos principales del “didlogo
socratico” ﬁ_;e_l,gn,Ja mcmsm‘(m)yxgmngwa&wacmis
(ovaxgtoig).fLa sincrisis era una confrontacién de di-
Versos pintos de vista sobre un objeto determma@_) En
este didlogo se daba una gran importancia a la técnica
de esta confrontacién de diferentes discursos-opiniones
sobre el objeto, 1o cual se deducia de la misma natura-
leza del género. Por andcrisis se entendian los modos..
de provocar‘el,dls\curso delinterlocutor, de hacerlo ex-
‘Presar su oplmgg manifestdndola. pLe,namente g%;)cra-'
té§file un gran maestro de la andcrisis, sabia hacer
hablar a la gente, hacer que ésta expresara por medio
de la palabra sus opiniones, aunque vagas no por eso
menos obstinadas y preconcebidas.illumindndolas con
la palabra y desenmascarando de este modo su false-
dad o parcialidad, Sécrates sabia sacar a la luz las verda-
des comunes. La andcrisis es provocacién de la palabra
por la palabra (v no por medio de una situacién del ar-
glimento, como en la “satira mempea "de la que habla-
remos mis adelante).|L.a sincrisis y la andecrisis dialo-
gizan el pensamiento, lo exteriorizan convirtiéndolo en
\ réplica, lo inician en la comunicacién dialégi¢a entre la
5~ | gente. Ambos procedimientos son consecuencia del
il concepto dialdégico acerca de la naturaleza de la verdad
i al cual fundamenta el “(halogo socratico”. En este géne-
5 ro carnavalizado, la sincrisis y la andcrisis pierden su
\caracter restringido y abstractamente retonco]
fLos protggqmstas del,‘idl_alogo socrdtico” son ided-
logos En primer lugar, lo es el mismo Sécrates, igual
“quetodos sus interlocutores, sus alumnos, los sofistas,
la gente comin a la que hace participar en el didlogo
haciendo de ellos idedlogos a fuerzas. El mismo aconte-

N

e__t_g: Por supuesto, la libertad de creacién de las situacio- ":”i
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cimiento que se lleva a cabo en el “didlogo socrético” (o
que, més bien, se reproduce en él) es un suceso pura-
mente ideoldgico de la biisqueda de la verdad y de su

puesta a pruebaEl acontecimiento a veces se desarro-
mﬁgﬁsmo auténtico aunque especial; por
ejemplo, las peripecias de la idea de la inmortalidad del
alma en el Feddn de Platén. De este modo, el “didlogo

socrdtico” introduce luce por primera vez en toda la litera-
tura europea al HEF0€ coimo 1de010ga. 3

{Z}En el “chalogo socratico”, juntocon la andcrisis, o
sea, la provocacién . del discurso por medio del discurso,-
se utiliza a veces corl_L smo finfla situacién teméatica.
del chalogg_}En la\ApologLa de Platén, la situacién del
juicio y la espera de-la-pefia de muerte determinan el
cardcter especial del discurso de Sécrates como una 7y
confesién autoanalitica del hombre ubicado en el um-. <
l;[_’awl, En el Fedou, “Ia conversa sobre la inmorta-
“Tidad del alm‘a con todas sus peripecias internas y &
externas, se determina directamente por la situacién 2
premortuoria. ﬁqul en ambos casos, hay una tendencia <
hacia_la creacién de unafsl‘fuamon, excepcionallque =
urifica la palabra _de todo automatismo y el cardcter &
cosificado de la vida v obliga al, ‘hombre.a descubrir los -~
=ggitatos profundos de la personalidad.y.del pensamien~ -

nes excepcionales que hacen aparecer el discurso pro- =
fundo estd muy limitada en el “didlogo socratico” por la |
naturaleza historiogrifica y memoristica de este gé- '
nero-(en su fase literaria). Sin embargo, ya podemos _. | ‘
hablar del origen del especifico didlogo en el umbral”
(Schwellendialog), que posteriormente se utilizaria
ampliamente en la literatura helenistica y romana,
luego durante la Edad Media y, finalmente, en la litera-
tura del Renacimiento v de la Reforma.~

FjLa idea en el “dlalogo socratico” conjuga orgdnica-

enmﬁen' de Sa portador (Socrates y otros
de"sus protagonistas). Al mismo tlempo, la puesta a.
prueba de la idea por el dia dlalogo es la puesta & prueba
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or_el hombre que la representa. Eor consiguiente,
'gg(_l‘eTn‘B's“habI’ar 541 del germen de una imagen de’la
idea.fTambién se observa una actitud libre y creadora
hamammmwswm -
fas Prncipalesy ds otros personajes histéricos no se
citan ni se reproducen aqui, sino que se dan dentro de
un desarrollo libre y creador junto con otras ideas que
las dialogizan.{En la medida en que se iba debilitando
la base historiografica y “memoristica del | género, las
“ideas ajerias se volvian cada vez mas plasticas, en los
_didlogos se iban enfr entando losjlombres;x lag ide 1deas

we en 14 Tealidad historica jamas habian tm con-
tacto tacto dialdgico alguno. (aunque hubiesen podido tener-

lo) De aqui s6lo media un paso hacia el futuro “chalogo

t_eg_t_m,lns,mueptos” donde en un plano dialdgico se en-
frentan hombres e ideas separados por siglos, pero el
“didlogo socrdtico” atin no realiza este paso, aunque,
por cierto, Sécrates, en su Apologiafparece anunciar
este futuro género dialégico cuando, ‘Tesperar su pena
de muerte, habla de los didlogos que llevaria en’el mas
alld con las sombras del pasado de la misma maneéra
en que lo habia hecho aqui en la tierra:Sin embargo
es necesarlo,_sybrayar que la imagen de de la idea en el
“digloge socrdtico”, a d1ferenc1a de Jcha‘;gagen en
Dostoievski, tiene todav1a un caricter incrético; el
pro_ceé"a"‘c’fé'f{~ hmltacmn entre la nocidn cientifica y filc ﬁlo—
soﬁca abstracta Y. 1a Lmag X artis AlN-no. conc],ma
en la época de aparicién. de. dicho didlogo. Este es un
‘género flosofico literario que todavia posee esta carac-
teristica.

4 Estos son los rasgos principales del “didlogo socréti-
co” que nos permiten considerar a este género como
uno de los origenes de la linea de desarrollo de la nove-
lg uropea que nos lleva a la obra de Dostoievski.

i El “didlogo socratico”, como género determinado, no
existi¢ durante mucho tlempo, pero en el proceso de su
desintegracién surgieron otros géneros dialégicos, en-
_tre ellos la “sdtira menipea”, aunque ésta no puede,
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-desde luego, ser analizada como un simple producto d
d@i@’e’é’f‘écmn mo (comok@vecegme“bggg)

Ruesto que sus raices se ,_d}reggamente en el

ella es aun mag ;mpprtante queen, aqwel
&s de analizar a fondo el género de la “satira meﬂﬁ
nipea” conviene dar alguna informacién acerca de él. __j
La “sdtira menipea” recibié su nombre de un filésofo<zd
del 511g10 11 21 .C. MWara quien le dig su for-
ma cldsica; este término que por primera vez desig-
nmmero determinado fue introducido en el mg?o =2
1 a.C. por el sabio Varrén, quien llamg a sus obras safi-
w@gae ‘Pero chcho genero habia surgido mucho  —
antes, y su primer exponente quizd hubiese sido Antis- s
feno, un discipulo de Sécrates y uno de los autores del
alogo socratico”. También el coetdneo de Aristételes,
Heréclido Péntico, quien, segtin Cicerén, fue el creador
del género cefcano logistoricus (combinacién del “dia-
logo socrdtico” con historias fantdsticas), escribi6 “sati-
ras menipeas”. Un representante ya directo de esta
satira fue Bion de Boristenes (o sea, el de las orillas del
Dniéper), del siglo nr.a.CtDespués aparece Menipo,
que define mds claramente el género, y luego Varrén,
de cuyas sdtiras nos llegaron numerosos fr. agmentos.
‘Una sdtira menipea cldsica. es,eLApa]aalo]eyntoszs [Con~
versién en calabaza] de Séneca, asi.como El

i,

er.\wu

exten~

et i

d& Petronio, que 1o es sino una “satira menip:

“dida hast mafo.de.una.novelalUna nocién mas
completa del género nos la ofrecen las satiras de Lucia-
no (aunque no se trata de todas sus subespecies), las
Metamorfosis (El asno de oro) de Apuleyo (igual que su
fuente griega, que conocemos gracias al resumen de
Luciano), etciUn ejemplo muy interesante de este
género es la fTamada Novela de Hipderates, que es la

prlmera novela eplstoﬁr L europea Ln la etapa antigua,

3 Sus sdtiras no han llegado a nosotros, pero Diégenes Laercio
refiere sus titulos. o
=
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el desarrollo de esta sdtira se concluye con la Consola-
cién de la filosofia de Boecio y encontramos algunos de
sus elementos en ciertas novelas bizantinas, en las uto-
pias, en la sdtira romana (Lucilio y Horacio), etctEn su
érbita se han desarrollado algunos géneros emparenta-
dos, relacionados genéticamente con el “didlogo socra-
thO” como por ejemplo 1a “diatriba, el ya mencionado
logistoricus, el soliloquio, los géneros ar aretalogicog" et-
cétera.j ]

La “sdtira menipea’ mﬂuyo profundamente en la li-
teratura cristiana (en. su primera etapa) y en la bizan-

ﬁma (a_traves. deﬂe_s“ta en las antiguas letras TUsas),
‘siguié su 1 desarrollo baJO “diversos nombres y con algu-
nas variantes en épocas posteriores, durante la Edad
Media, el Renacimiento y la Reforma,jasi como en la
época moderna; en realidad, hasta ahord sigue desarro-
llandose (tanto con el conocimiento claro de su origen
como sin él)ﬁ}i‘.ste género carnavalizado, flexible y cam-
biante como Proteo, capaz de penetrar en otros géneros,

{ tmﬁormgy (in no apreciada importancia en el des-
arrollo de las literaturas europeas, llegd a ser uno de
los primeros portadores y conductores de la percepcion

'\}x”.‘
M

¢arnay S8 ( del mundo enla Literature , incliso ha Rasta

¢a de su 1mportanc1a.

Después de nuestra breve y muy incompleta resefia
de las “satiras menipeas” antiguas, hemos de descubrir
las caracteristicas principales de este genero, definidas
ya en su etapa antigua. A partir de aqui la llamaremos
n;enipea a secas.

{_1}En comparacién con el “di4logo socratico”, en la

Fa mempea en general aumenta el elemento risa; a pesar

¢ de oscilar considerablemente, ségin las var1edades de
N este género flexible, dicho elemento prolifera, por gjem-
plo en Varrén, y desaparece o tiende a reducirse? en

X - . - - . N
== 4 K| fenémeno de la risa reducida tiene una importancia bas-
tante grande en la literatura universal. La risa reducida carece de
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Boecio.ﬁi)n el cardcter especificamente carnavalesco (en
el sentido amplio de la palabra) de este elemento nos
detendremos mds adelante,

(2‘;La menipea queda completamente libre de las
limiitaciones historiograficas y de las del género de
memorias que caracterizaron al “didlogo socratico” (a
pesar de que la forma externa de memorias a veces se
mantenga) estd libre de la tradicién y no se ajusta a

ninguna exigencia de la verosimilitud externa se des-
't'a‘Eé"”’.c‘—g Eorurm;ewegczonal Tiberta

Qg%iﬁ_lg,‘sgig&jo cual no impide que sus héroes princi-
pales sean figuras histéricas o legendarias (Digenes,
Menipo y otros). Quizd en toda la literatura universal
no hallemos un género tan libre en cuanto a la inven-

% y la fantasia como ella. &

Su particularidad més importante consiste en que
en ella la fantasia mds audaz e irrefrenable y la ayen-
tura se motivan, se ]ustlﬁcan y se consagran
mente por el propésito netamente filoséfico.de crear
situaciones excepeionales para provocar y.poner.a prue-

_BaTaidea filoséfica, la palabra.y.la.verdad plasmada

TenlE e la imagen del sabio buscador de esta verdad. Subra-
yamos que lo fantastico sirve no para encarnar positi-
vamente la verdad, sino para busecarla y provocarla y,
sobre todo, para ggﬂgd&_&,p eba. {Con este fin, los
héroes de la “sdtira mempea suben hasta los c1elos,
descienden a los infiernos, viajan por paises fantdsticos
y desconocidos, caen en situaciones excepcionales (Di6-
genes, por ejemplo, se vende a si mismo como esclavo en
la plaza del mercado; Peregrino se quema solemnemen-
te en los juegos olimpicos; Lucio, el asno, siempre se ve
involucrado en situaciones insélitas, etc.)}Con frecuen-
cia, la fantasia adquiere un cardcter de aventura, a

expresién inmediata: “no suena”, por asi decirlo, pero su huella
permanece en la estructura de la imagen del discurso, se adivina
en esta estructura. Parafraseando a Gdégol, se puede hablar de
“una risa indivisible para el mundo”. La vamos a encontrar en las
obras de Dostoievski. <
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veces simbélica o incluso mistico-religiosa (en Apule-
yo), pero siempre la aventura se somete a la funcién
netamente ideolégica de provocar y poner a prueba la
verdad. Las aventuras fantdsticas mds irrefrenables y
las ideas filoséficas mds extremas se ven aqui en una
unidad artistica orgédnica e indisoluble.:Es necesario .
subrayar que se trata precisamente de w% ;
la verdad, la idea, y no un cardcter humano individua :
o_socialmente determinado. La puesta @ prueba de un
sabio es la prueba de sus posiciones filoséficas en el
mundo y no de algunos rasgos del cardcter indepen-
dientes de estas posiciones. En este sentido se puede
decir que el contenido de la menipea son las aventuras
de la idea o la verdad en el mundo, en la tierra, en el
infierno, en el Olimpo, i
@Una particularidad suya muy importante es la, ;
combinacién orgdnica de la libre fantasia, del simbolis- :
mo y a veces de.un elemento mistico-religioso.con un .
e 1) .
“raturalismo_de.bajos fondos sumamente extremo y gro-
0 (desde nuestro punto de vista);}ras aventuras dela
i ie . .
verdad en la tierra tienen lugar en Tos caminos reales,
en los lupanares, en los antros de ladrones, en cantinas,
plazas de mercado, en las carceles, en las orgias eréticas
de los cultos secretos, etc;}a idea aqui no se intimida_
frente a ningtn bajo fondd ni a ninguna suciedad de la
vida, Bl hombre de la‘idea, el sabio, se topa con la expre-
§i6n extrema del mal universal, de licencia, bajeza y tri-
vialidad. Este naturalismo de bajos fondos aparece ya,
por lo visto, en las primeras menipeas. Ya se decia acer-
ca de Bion de Boristenes que él “fue el primero en vestir
a la filosofia con la ropa de colores de la hetaira”. En
£ Tiiciano y en varrén hay muchisimo naturalismo de
*  bajos fondos, pero éste sélo pudo recibir un desarrollo
mds amplio y pleno, extendido hasta el tamafig de una
novela, en las menipeas de Petronio-y-Apuleyo)\La com-
binacién orgénica de didlogo filoséfico, alto simbolismo,
aventuras fantdsticas y naturalismo de bajos fondos es. '
el rasgo notable de la menipea que se conserva en todas '
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Jas etapas posteriores del desarrollo.delinsa.dialdgica
en la prosa niovelesca hasta Dostoievski,

[.a audacia de la fantasia y la invencién se conjugan
en la menipea con un universalismo filoséfico excepcio-

nal y con una extrema capacidad de contemplacion del

mundo. L.a menipea es el género dé 1as ‘ultimas cues-

e in Vype ..
tiones” v en ella se ponen a prueba las tltimas posicio-

nes filoséficas, y tiende a proponer lgs discursgs v actos
extremos. v decisivos-del.bambre, en cad. de los
cuales aparezca con su vida plena; este rasgo del géne-
ro, por lo visto, aparecié mds claramente en sus prime-
ras. manifestaciones (en Herdclido Péntico, en Bion, en
Teles y Menipo), pero se ha conservado como su carac-
teristica especifica, aunque a veces bajo un aspecto
muy débil, en todas las variantes de dicho género. En
la menipea, el mismo caricter de la problematica filo-
séfica debi6é haber cambiado bruscamente en compara-
cién con el “didlogo socratico”,se cancelaron todos los
problemas més o menos “académicos” (los gnoseolégi-
cos v los estéticos); desaparecié la argumentacién com-
pleja y extensa y permanecieron, de hecho, sélo las “dl-
timas cuestiones” con tendencia ética ,y‘m‘?ﬁw
Hiehipea 14 caracteriza la sincrisis (o la confrontacién)
de las “dltimas cuestiones del mundo”, desnudas; por
ejemplg',’lg_r,egr_esem_acién,,carnaya_les_‘cg,x\s*atiricaenla,
e Ul

Venia de vidas,.es.decir.delas tiltimas.posiciones,.en..
‘, Luélz}n_o; las nggggaciones fantdsticas.por.los.mares
ideoldgicos en V.

Tron (Sesculixes),-el-paso-por-todas.las.

eEEféhs»___ﬁngﬁﬁ,qa;(aparece—,»ya-dmde—«Bion de.Boriste-..
nes); etc. En todas partes aparecen los.desnudos, proy.

SAcEED

contra en las tltimas cuestiones de la vida_]

{6:En relacién con?lal universalismo filoséfico, en la
menipea aparece una estructura a tres planos: la ac-
cién y las sincrisis dialdgica adan de la tierra
al'Olimpo o a los.infiernos, C mayor evidéntia,
esta triplé eéstructura aparece, por ejemplo, en el Apo-
kolokyntosis de Séneca; en la misma obra aparecen
también con una gran claridad externa los “didlogos en
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el umbral”: en la entrada al Olimpo (adonde no dejan
‘entrar a Claudio) y en la puerta del infierno: ! La estruc-
tura en tres planos caracteristica de la menipea influyé
de un modo determinante en la correspondiente estruc-
tura del misterio medieval y en su representacion. El
género del “didlogo en el umbral” también tuvo una
gran difusién durante la Edad Media, tanto en los
géneros serios como en los cdmicos (por ejemplo, el
conocido fabliau acerca de las disputas que arma un
campesino en las puertas del paraiso), y es sobre todo
representativo de la literatura de la Reforma, la lama-
da “literatura de las puertas del cielo” (Himmelspfor-
ten-Literatur). En la menipea tiene una gran 1mportan—

ma.la—;epnesgntacwn del infierno: a _partir de ali se

origina-el.género especifico de “dlalogos de los muertos’ >

difundido ampliamente_en la literaltita 6uropea del

Renacimiento y de los siglosxviLy xvin 2

{Z\En la menipea aparece un tlpo especifico de fanta-

sia experzmental totalmente ajeno a la epopeya y la
—~tragedia antigua: la observacién desde un punto de vis-

ta inusitado, por éjemplo, desde Ia altura, cuando cam-
‘bian dristicamente Ias escalas de los fenomenos obser-
vablesde la yida, como en el Icaromenipo de Luciano o
ST Endimion de Zarron (observaci6n de la vida citadina
desde la altura)i La linea de esta fantasfa experimen-
tal prosigue también durante las épocas posteriores,
bajo la influencia determinante de 1a menipea, en Ra-
belais, en Swift, en Voltaire (Micromegas) y otron

(’é‘ En la menipea también aparece por primera vez
agtiello que podria lamarse > experimentacion psicolégi-
co-moral: la representacién de estados inhabituales,
anormales, psiquico-morales del hombre, toda clase de
demencias (“temdtica maniacal”), desdoblamiento de la
personalidad, ilusiones irrefrenables, suefios raros,
pasiones que rayan en la locura,? suicidios, etc. Todos

5 Varrén, en las Euménides (fragmentos), representa las pasio-
fies de la ambicion, la usura y otras, como la demencia.
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estos fendmenos no son de cardcter estrictamente
temético en la menipea sino de indole genérica-formal.
-Suefios, visiones y.lacura destruyen la integridad épica

trdgica del hombre y su desﬁno*@amﬁestan las posi-
bilidades de otro Rombre y de otro destino en la perso-
na que pierde su cardcter concluso y simple y deja de
coincidir consigo misma. {.os suefios nocturnos son ha-
bituales en la epopeya, pero aparecen como profecia,
impulsan una accién o sirven como premonicién y no
hacen salir al hombre fuera de su destino y caricter,
no destruyen su integridad. Desde luego,.en la. mgmpea
este caracLI.lD.CDnduso_deLhombre y-esta.suno. comm—,
dencia consigo mismo son atn.elementa

fes, pero 0 ya estdn descub),@n;os ywp\enmltenﬁlma‘nu&va e

Vision del hon;,reELa actitud dialégica para uno mis-
mo (que se aproxnna al desdoblamiento de la persona-
lidad), en la menipea contribuye también a la destruc-
cién de la integridad y cerrazén del hombre JEn este
sentido, es muy interesante la menipea de Varrdn,
Bimarcus [Doble Marco] .[_Qomo en todas las menipeas
de este autor, en ésta es muy importante el elemento
cémico. jMarco habia prometido escribir un trabajo
acerca de tropos y figuras, pero no cumplié su promesa.
El segundo Marco, es decir, su conciencia, su doble, se la
recuerda constantemente, no lo deja en paz. El primer
Marco trata de cumplir la promesa pero no puede con-
centrarse, se distrae con la lectura de Homero, empieza
a escribir versos, etc. Este didlogo entre los dos Marcos,
esto es, entre el hombre y su conciencia, aparece en
Varrén como cémico, y sin embargo influyé de un modo
signiﬁcativo en tanto que una suerte de descubrimien—

v T

maz\ov con el diablo).
19./En la menipea son caracteristicas las escenas de
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escandalos, de-conductas-excéntricas, de discursog y
.apariciones.inoportunas..es-decir, de toda clase de vio-
laciones.del curso.normalyzcomiin de acontecimientos,
de.reglas establecidas, de comportamientos y efiqueta
.edinelaso.de conducta dlscursma Estos escandalos di-
fieren ostensiblems . por su estructura artistica, de
los eventos épicos y catdstrofes tragicas. También se
distinguen significativamente de las peleas y desen-
mascaramientos comicos. Se puede decir que en la me-
nipea aparecen nuevas categorias artisticas de lo es-
candaloso y lo excéntrico que son totalmente ajenas a
la epopeya cldsica y a los géneros dramdticos (hablare-
mos méas adelante acerca del cardcter carnavalesco
de estas categorias).LLos escandalos y las excentricida-
des destruyen la integridad épica y trdgica del mundo,
abren una brecha en el eurso irrevocable y normal
(“venerable”) de asuntos y sucesos humanos y liberan la
conducta humana de las normas y motivaciones que
la predeterminan./Las reuniones de dioses en el Olim-
po (en Luciano, Séneca, Julidn el Apédstata y otros), las
escenas en el infierno, las que se dan en la tierra (por
ejemplo, en Petronio, alborotos en la plaza, en una
posada, en los bafios) estdn llenas de escdndalos y de
manifestaciones excéntricas. También es caracteristica
de la menipea la “palabra 1nogortuna '?m discurso fue-
ra de lugar bien por su sinceridad cinica, por una pro-
fanacién de lo sagrado o por una brusca violacién de la
ethueta j

t zLa 1 menipea estd llena de oximoros v de marcados
¢! frastes: es: hetaira virtuosg,ili libertad verdadera del
sabio y su situacién de esclavo,‘emperador convertido
en esclavo, caidas y punﬁcacmnes morales, lujo y mise-
ria, noble ladrén, etc;La menipea preﬁere bruscas
transiciones y cambios, altos y bajos, subidas y caidas,
aproximaciones inesperadas entre cosas alejadas y
desunidas, toda clase de desigualdades.

‘1 13 La menipea incluye a menudo elementos de uto-
pia & social que se introducen en forma de sueiios o via-
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jes a paises desconocidos; a veces se transforma direc-
tamente en novela utépica (Abaris de Her4clido Pénti-
co). El elemento utépico conjuva orgdnicamente con
todos los demas elementos del género.

T108, S1r s1mposms S, ete., y es tipicala mezcla del discurso en
prosas y en verso. ELos géneros intercalados se dan con
diferente distancid de la tltima postura del autor, es
decir, con diferente grado de parodia y de objetivacién.j

gI:E $La presencia de los géneros intercalados 1efuerzad
la pluralidad de estilos y tonos de la, .meniped; aqui se
m nueva aetitid hacia Ia palabra en tafﬂ%r que_.
material para’la hteratura actltud [ ca
toda.la lines dialogica gsarrollo de la.prosa.lite--
rana

ggg, 1nalmente la dltima particularidad de la meni-
pea es su cardcter de actualidad mds cercana.Es una
especie de género periodistico de 1a Antigiiedad cldsica
que reacciona inmediatamente a los acentos ideoldgicos
mads actuales. ﬁLas sdtiras de Luciano en su conjunto
representan toda una enciclopedia de su tiempo: estdn
llenas de polemismo abierto y oculto con diversas es-
cuelas filoséficas, religiosas, ideolégicas, cientificas, con
tendencias y corrientes de actualidad; estan llenas de
imédgenes de personalidades contempordneas o recién
desaparecidas, de lideres en todas las esferas de la vida
social e ideolégica (que aparecen bajo sus nombres o
bajo un nombre codificado), estdn repletas de alusiones
a sucesos grandes y pequeilos de su época, perciben
nuevos caminos en el desarrollo de la vida cotidiana,
muestran los nacientes tipos sociales en todas las capas
de la sociedad, etc}Es una espec1e de Diario de un escri-
tor que trata de a'dlvmar y apreciar el espiritu general y
la tendencia de la actualidad en su devenir. También las
sétiras de Varrén, tomadas en su totalidad, son seme-
jantes al “diario de un escritor” (pero con una marcada
predominancia de elemento cémico-carnavalesco). La
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misma particularidad aparece en Petronio, en Apuleyo,
etc. Este cardcter publicistico, de folletin, o de revista,
esta actualidad, caracterizan en un mayor o menor gra-
do a todos los representantes de la menipea. Este tlti-
mo rasgo que seflalamos conjuga orgdnicamente con
todas las demds particularidades del género.

Estas son las caracteristicas principales de la meni-
pea.iEs necesario volver a subrayar la unidad orgdnica
de todos.estos indicios.al parecer tan desiguales, la pro-
funda integracién interna de este género. Se haido for-

fiiando en 1a dpoca de la descomposicion de la tradicién
nacional, de la destruccién de las normas éticas que
habian integrado el ideal “venerable” de la Antigiiedad
clasica (“belleza-generosidad”), en la época de una in-
tensa lucha entre numerosas y heterogéneas escuelas
religiosas y filoséficas, cuando las discusiones acerca
de las “Gltimas cuestiones” de la visién del mundo lle-
garon a ser un fenémeno cotidiano y de masas en todos
los estratos sociales y tuvieron lugar en todas partes
donde se reunia la gente: en las plazas de mercado, en
las calles, en los caminos, en las tabernas, en los ba-
fios piiblicos, en las cubiertas de los barcos, etc., cuando
la figura del filésofo, sabio (cinico, estoico, epiciireo),
profeta o taumaturgo se hizo tipica y se encontraba
atin mas a menudo que la del monje durante la Edad
Media, la época de maximo florecimiento de érdenes
monéasticas. Aquélla fue la época de preparacién y for-
macién de terreno para una nueva religién universal:
el cristianismo} '
—>Qtro aspecto de aquella época es la desvalorizacion.
Wmuawwmmmm
re

_s%_ggg@,tsiénaenspapeles_mp;esengad0§ s en el esce-

© “hario del teatro universal.segin la voluntad de.un des-
e P P -

tino ¢iego (la comprensién filoséfica mas profunda de

este aspecto aparece en Epicteto y-en Marco Aurelio; en

cuanto a la literatura, en Luciano y Apuleyo).{Todo ello

conducia a 1a destruccién de la integridad épica y tragi-

ca del hombre y también de su destino}
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{_‘Por eso el género de la menipea aparece quizd como
g expresion més adecuada de las particularidades de
aquella época. El contenido existencial cobré_en ella
una forma genérica estable con una Idgica inferna que
deterimina la union indisoluble de todos sus_elementos..
G’rﬁml‘o el género de la menipea pudo adquui;i;
una enorme importancia atn no apreciada por la cien-
cia,enla }ustoria del desarrollo de la novela europea.
m‘;f*La menipea posee una integridad interior y al mism®
tiempo una gran plasticidad exterior y una ejemplar
capacidad de absorber los géneros menores emparenta-
dos, penetrando ademds como elemento constitutivo en
otros géneros grandesss—

De este modo, la menipea absorbe tales géneros em-
parentados, como la diatriba, el soliloquio, el simposio.
El parentesco de estos géneros se determina por su dia-
logismo externo e interno en el enfoque de la vida v del i
pensamiento humano. . - F

@es un género retérico internamente dia-

logizado ¥ construido habitualmente en forma de oon-
versacién (‘:og__bun,im;erlocum.r,au,sﬂenj;e, lo cual condiice

ala dialogizacién  del mismo-proceso.del discurso 3 dal”
.g@g;gm{gwngg. Los antiguos consideraban a Bion de
qulsfﬁles'como fundador del género de la diatriba y

asimismo de la menipea!Hay que sefialar que fue la

diatriba y no la retérica cldsica la que influyé de una

manera determinante en las caracteristicas genéricas

del sermén eristiano.:

La i actitud dialég{ga‘_hagia_agm,mismo,dgtemnaw
también el género del soliloguio. Se trata de una plati-
ca consigo mismo. Ya Antisfeno (discipulo de Sécrates
que tal vez ya escribia menipeas) consideraba como
logro superior de su filosofia la “capacidad de comuni-
carse fiialégicamente consigo mismo”. Epicteto, Marco
Aurelio y San Agustin fueron notables maestros de
este géqero.g’En su base estd el descubrimiento del
hombre L_nterior; de uno mismo accesible no a una auto-
observacién pasiva sino tan sélo a un enfoque dialdgico

%
kS
E

zoer v
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de su persona, enfoque que destruye la ingenua integri-
dad de conceptos acerca de uno mismo que fundamen-
taba la imagen lirica, épica y tragica del hombre JEl
enfoque dialégico de la propia persona rompe las capas
externas de su imagen, que existe para otros hombres,
que determina la valoracién externa del hombre (por
otros) y que enturbia la pureza de la autoconciencia.
Ambos géneros, tanto la diatriba como el soliloquio,
se desarrollaron en la érbita de la menipea, se entrete-
i jieron y penetraron en ella (sobre todo en la literatura
iromana y cristiana). .
EI simgo?:i’é;"g'epresenta un.didlogo.festivo que exigtié
en-laépoca.del “didlogo socrafico’(sus.ejemplos apare-
ggn—ennl?rlaténgz?;lgggﬁgg_gg), pero recibié un gram des-
arrollo, bastante heterogéneo, en épocas posteriores..El
discurso dialégico festivo tenfa privilegios especialés
(inicialmente, con cardcter de culto): derecho a una li-
bertad particular, a la excentricidad, a la sinceridad, a
la ambivalencia, es decir, a la conjuncién en la palabra
de elogio y de injuria.\El simposio, por su naturaleza, es
un.género ;@gm_e,gté{cgmé,y@l 5co. La menipea a veces
adquiria directamente la forma de simposio (por lo vis-
to, ya en Menipo; en Varrén, tres satiras tienen formas
de simposio, y también Luciano y Petronio muestran
elementos de simposio).
~—>(Como hemos dicho, la menipea tenia la capacidad de
penetrar en los géneros mayores transformdndolos en
cierta medida. Asi, en las novelas bizantinas aparecen
algunos de sus elementos; por ejemplo, en algunas ima-
genes y episodios de la Novela de Efeso de Jenofonte de
Efeso, se dan claros matices de su presencia. La repre-
sentacién de bajos fondos de la sociedad se da con un

PR—

naturalismo especial: cdreeles, esclavos, ladrones, pes- .

cadores, ete. Otras novelas se caracterizan por un dia-
logismo interior, por los elementos de parodia y de risa
reducida. Los elementos de la menipea penetran tam-
bién en las obras utépicas de la Antigiiedad cldsica y en
aretalogias (por ejemplo, en la Vida de Apolonio de Tia-
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na). También es importante su influencia transforma-
dora en los géneros de la literatura cristiana antigua. <
—=> Nuestra caracterizacion descriptiva de las particula-
ridades genéricas de la menipea y de los géneros re-
lacionados con ella se acerca mucho a una posible
caracterizacion de rasgos genéricos en la obra de Dos-
toievski (cf, por ejemplo, la que da L. P. Grossman en
las pp. 28-30 de este trabajo). En realidad, todas sus
peculiaridades (por supuesto, con modificaciones y com-
plicaciones correspendientes) pueden encontrarse en
Dostoievski. Efectivamente, se trata del mismo mun-
‘do generico, pero en las menipea este mundo se pre-
senta en el inicio de su desarrollo, mientras gue en Dos-
toievskd logra su ciispide.iPero ya sabemos que el inicio,
esto es, el arcaismo genérico, se preserva, bajo un as-i
pecto renovado, también en las fases superiores del:
desarrollo del género. Es mis, cuanto més alto y com-;
plejo es el desarrollo del género, tanto mejor y més ple-:
namente recuerda este género su pasad@ -
¢Significa esto que Dostoievski partié de la menipea
clasica de una manera inmediata y consciente? Desde
“Tuego que no, Dostoievski no acostumbraba estilizar los”
genieros antiguos{Se conecté a la cadena de la tradicién
genérica en el punto que atravesaba su época, a pesar
de que los eslabones anteriores de esta cadena, inclu-
yendo el eslabdn clésico, le eran mds o menos conocidos
y proximos (todavia regresaremos a las fuentes genéri-
cas de Dostoievski). Hablando un poco paraddjicamen-
te, se puede decir qiie no.fue la memoria subjetiva de
“Dostoievski, sino la memoria.objetiva del mismo género.
que 6l trabajaba, la que conservo las caracteristicas de
—_Ta menipea cldsica.
=3Las particularidades genéricas de la menipea no so-
lamente. se.regeneraron. sino_que-se-renovaron-en.la
obra de Dostoievski. Este se alejé mucho de los autores
de las menipeas antiguas en el aprovechamiento crea-
tivo de sus posibilidades genéricas. En comparacion
con Dostoievski, las menipeas cldsicas parecen primiti-




178 LAS OBRAS DE DOSTOIEVSKI

vas y palidas, tanto en su problemadtica filoséfica y so-
cial como en sus méritos artisticos, y la diferencia mis
grande estd en el hecho de que la menipea cldsica atin_

no conoce 12 . polzfonuz‘ la mei 1ipea, asi como el “didlo-

g0 socratico”, 'solo-pudo.pnepaliar algunas condiciones
para su apancmrg

i Pasaremos ahora al problema del carnaval y la carna-
vahzacmn de la literatura sefialados antes.

El problema del carnaval (en el sentido del conjunto
de diferentes festejos, ritos y formas de tipo carnava-
lesco), de su esencia, de sus profundas raices en la
sociedad y en el pensamiento primitivo del hombre, de
su desarrollo en una sociedad de clases, de su excepcio-
nal fuerza vital y de su encanto imperecedero, es uno
de los problemas mds complejos e interesantes de la
historia de la cultiurra, pero no lo podemos abarcar aqui
de una manera consistente. En realidad, aqui ‘inte-
resa tan s6lo el problema dma\ﬁ—zgéﬁ%

.cir,.de-la infl enma’determmante d carna_val_sol;re la
literatura,y todo en su aspecto genérico,.

El carnaval en si (réiteramos: en el sentido del con-
junto de todos los festejos diversos de tipo carnavales-
co) no es desde luego un fenémeno literarioiEs una for-

< ma de _espectdculo sincrético con cardcter ritual. Se
ja:ata de una forma sumamente compleja, heterogénea,
que smndo carnavalesca en su mnm jriyicy
i
éhas vanantes ‘de.acuerdo.conlas-é £€pocas,.pueblos y fes-
| tejos.determinados. El carnaval habia elaborado todo
“"un lenguaje de formas simbélicas concretas y sensibles,
% desde grandes y complejas acciones de masa hasta ais-
lados gestos carnavalescos. Este lenguaje expresaba de
una manera diferenciada, se podria decir articulada
(como toda lengua), una percepcién carnavalesca unita-
ria (pero compleja) que impregnaba todas sus formas.
Este lenguaje no puede ser traducido satisfactoriamen-
te al discurso verbal, y menos al lenguaje de conceptos
abstractos, pero se presta a una cierta transposicién al

it
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lenguaje de imdgenes artisticas que estd emparentado
con él por su cardcter sensorial y concreto, esto es, al
lenguaje de la literatura {Llamaremos carnavahzacmn
literaria a esta transposicién del carnaval al lenguaje
de la literatura. Los aspectos y rasgos aislados del car-

naval se separardn y se examinaran también desde el o=

punto de vista de esta transposicién.}

El carnaval es un espectdculo su‘i" escenario ni divi-
sién en actores y espectadores En el carnaval todos
participan, todo mundo comulga en la accién. El carna-
val no se contempla ni tampoco se representa, sino que
se vive en él segin sus leyes mlentras  éstas permane-

cen actuales, es_decir, se.v

Tsta es una vida des desv1ada de su “curso normal; es, en
cierta medida, la “vida al revés”, el “mundo al ‘revesj
(monde & lenvers).

Las leyes, prohibiciones y limitaciones que determi-
nan el curso y del orden de la vida normal, o sea, de la
vida no carnavalesca, se cancelan durante el carnaval;
antes que nada, se suprimen las jerarquias y las for-
mas de miedo, etiqueta, ete., relacionadas con ellas; es
decir, se elimina todo lo determinado por la desigual-
dad jerdrquica social y por cualquier otra desigualdad
(incluyendo la de edades) de los hombres. Se aniquila
toda distancia entre las personas y empieza a Tuncio-
AT una especifica catego “carnavalesca: el contacto
libre y furniliar. giitre.la. gente. Sé trata de un momento

L5027

muy importante en la percepcién carnavalesca del
mundo. Los hombres, divididos en la vida cotidiana por
las insalvables barreras jerarquicas, entran en contac-
to libre y familiar en la plaza del carnaval [El cardcter
especial de la organizacion de acciones de masasy la
libre gesticulacién carnavalesca se determinan asimis-
mo por esta categoria del contacto familiar }

En el carnaval se elabora, en una forma sensorial-
mente concreta y vivida entre realidad y juego, un nue-
vo modo de relaciones entre todg la gente que se opone
a las relaciones jerdrquicas y todopoderosas de la vida
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cotlfhanagﬂ comportamiento, el gestoy la palabra del
hombre se liberan del poder de toda situacién jerarqui-
ca (estamento, rango, edad, fortuna) que los suele de-
terminar totalmente en la vida normal, volviéndose
excéntricos e importunos desde el punto de vista habi-
tual. La excentricidad es una categoria especial dentro
de la percepcién “carnavalesca del mundo, relacionada
organicamente con la del contacto familiar; la excentri-
cidad permite que los aspectos subliminales de la natu-
raleza humana se manifiesten y se expresen en una
forma sensorialmente concreta]

También se relaciona con la familiarizacién lalterce-
ra categoriaide la percepcién carnavalesca del mundo:
lasdi idades.carnavalescas. La actitud libre y fami-
liar se extiende a todos los valores, ideas, fenémenos y

" cosas. Todo aquello que habia sido cerrado, desunido,
distanciado por la visién jerdrquica de la vida normiﬁgl,
entra en contactos y combinaciones carnavalescasi El
carnaval une, acerca, compromete y conjuga lo sagrado
con lo profano, lo alto con lo bajo, lo grande con lo mise-
rable, lo sabio con lo estiipido, etcétera.}

De ello deriva la cuarta categoria carnavalesca: la
e T —n

prq_@zg_ggn, los sacrilegios carnavalescos, s, todo un sis-
“fema de rebajamientos y menguas carnavalescas, las
obscenidades relacionadas con 1a fuerza ge: generado_@,_g

la tierra y del cuerpo, las parodlas c ‘rnavaw

tosy- -sentencias;.etcétera.

Todas estas categorias carnavalescas no son ideas
abstractas sobre la igualdad y la libertad, sobre la rela-
cién universal entre todas las cosas, sobre 1a unidad de

contrarios, etc. Se trata de “pensamientos” sensorialesy

concretos vividos como la vida misma, que se fueron
constituyendo y existiendo durante milenios en las |
masas més amplias de la humanidad europea. Precisa- |
mente por eso pudieron ejercer una influencia tan pro-

funda en la formacion del género en la literatura.  __
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milenios se iban trasponiendo a la literatura, sobre
todo ala linea dialdgica del desarrollo de la prosa nove-.
lggégg, La familiarizacién b_wntnbmd.o alad
cion de la distancia épica y trdgica y a la trasposicién
de todo To representado a la zona del contacto familiar,
se ha reflejado significativamente en la organizacién
del argumento y de sus situaciones, ha determinado
una especifica familiaridad de la posicién del autor con :
respecto a los personajes (imposibles en los géneros §
altos), ha aportado la légica de disparidades y de reba- :
jamientos profanatorws y, finalmente, ha influido pode- :
rosamente en el mismo estilo verbal de la literatura. |
Todo esto es muy evidente en la menipea. Mas adelan—
te regresaremos a ello, pero por lo pronto es necesario
tocar algunos otros aspectos del carnaval, y antes que
nada las gcciones carnavalescas.

La accion carnavalesca ‘principal es la coronaczonw
burlesca y el subsiguiente destronamiento del rey del

AR A

“carnaval. Este rito aparece en una u otra forma en

"todos los festejos carnavalescos; de un modo més elabo-

rado, en las saturnales, en el carnaval europeo y en la
fiesta de tontos (en esta dltima se solia elegir, en lugar
del rey, a un sacerdote, obispo o papa bufonesco, segiin
el rango de la iglesia); en una forma menos elaborada
aparece en todos los demds festejos de este tipo, incluso
en cenas festivas con eleccwn de reinas y reyes efime-
ros de la fiesta.

En la base del rito de coronacién y destronamiento
del rey se encuentra el nideleo mismo de la percepcion
carnavalesca del mundo: el pathos de cambios y trans:
formaciones, de muerte y renovacion. El carnaval es la

esta del tiempo que amqulla y renueva todo. Asi es
compo puede ser expresada la idea pr1nc1pa1 ‘del carna-
val. gEelO subrayemos una vez mads: no se trata de una
idea abstracta, sino de una viva percepcién del mundo
que se manifiesta en las formas vividas y representa-
das de una accién sensorialmente concreta. ;

1

LR

LI——

—~= Estas categorias carnavalescas, y ante todo la dela

libre fannhanzacmn del hombre y del mundo, durante Coronacién-destronamiento es un rito doble y ambi-

—

I
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valente que expresa lo-imevitable~y-lo_constructivo del

cambio-renovacion, la alegre relatividad de todoﬁes\tad\o
,mmo der y de toda situacion jerdrquica.”

En la coronacion ya esta presente 1a idea de un futuro

destronamiento: la coronacién desde un principio es

ambivalente. El que se corona es un antipoda del rey

verdadero: esclavo o bufén, con lo cual se inaugura y se_
gonsagra el mundo al revés del carnaval. En el rito de
coronacion, todos los momentos de 1a ceremonia, todos
los simbolos del poder que se entregan al coronado y su

vesmmenta ge_vu vuelven amblvalentes adqu1eren un
s

nificado simbélico se ubica en dos niveles (como simbo-
los reales del poder, es decir, en el mundo normal, estdn
en un solo plano, son absolutos, pesados y de cardcter
monoliticamente serio). Desde el principio, en la coro-
nacidén se presiente el destronamiento. Asi son todos los
simbolos carnavalescos: siempre incluyen la perspecti-
va de la negacién (muerte) o su contrario. El nacimien-

.to-esta- prenadmdemueri:e,l&muente,.deﬂﬂ%

--cimiento-.

El rito del destronamiento parece concluir la corona-
¢ién y es inseparable de ella (reitero: se trata de un rito
doble). Y a través del destronamiento trasluce una nue-
va coronacién. El carnaval celebra el cambio mismo, el
prop1o rocesd d “de transtormacmn y no el objeto del
Taiibio. Por decirlo de alguna MAnNera, rales.
Fircional y no. substancial-{No absolutiza nada, sino
que. pmclama lj).,alegr_gﬁrelanvldaaﬂde.todo & ceremo-
nia del rito de destronamiento se contrapone al rito de
coronacion; al destronado se le quitan sus ropajes, se le
arranca la corona y otros simbolos del poder, se hace
burla de él y se le golpea. Todos los momentos simbéli-
cos de esta ceremonia de destronamiento se ubican
también en otro plano positivo, no-se trata de la nega-
cién ni de la aniquilacién plena y absoluta (el carnaval
_Do conoce la negacién nila afirmacidn absolutas). s
mas, prec1samente en el rito de destronamiento se

|
l
|
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manifestaba con una particular claridad el pathos car-
navalesco de cambios y renovaciones, lda 1magen de ia

“muerte creativa.{Es por eso que el rito de destrona-

miento se traspuso con tanta frecuencia a la hteratura
Pero repetimos: la coronacién y el destronamiento son
inseparables, es un_rlto doble cuyos dos(ﬂcomponen’ces
se con,ylerten ; di

enti
““T,a accién de coronacién-destronamiento estd desde
luego compenetrada de categorias carnavalescas (de la
légica del mundo carnavalesco): de contacto libre y
familiar (que se revela sobre todo en el destronamien-
to), de disparidades carnavalescas (esclavo-rey), de pro-
fanacién (juego con los simbolos del supremo poder),
etcétera. ,
Aqui no nos vamos a detener en los detalles del rito
de coronacién-destronamiento (a pesar de ser muy inte-
resantes) y en sus variaciones segun las épocas y feste-
jos carnavalescos determinados. Tampoco vamos a ana-
lizar los diferentes ritos colaterales del carnaval, como
por ejemplo los disfraces, o sea, los cambios carnavales-
cos de vestimenta, de posiciones y destinos; o como las
mixtificaciones carnavalescas, las guerras sin derrama-
miento de sangre, los intercambios de injurias, los in-

‘tercambios de regalos (la abundancia como momento

de utopia carnavalesca), etciTodos estos ritos también
fueron traspuestos a la literatura dando la profundidad
simbélica y la ambivalencia a los correspondientes ar-
gumentos y situaciones o una alegre relatividad, frivo-
lidad carnavalesca y rdpidas sustituciones. ¢

Pero, por supuesto, el rito de la coronacion y destro-
namiento tuvo una influencia excepcionalmente grande
sobre el pensamiento literariol Fue este rito el que de-
termind el tipo de destronamzento enla estmcm&mn
Lermind e ul
de imagenes artlstlcas de
tronalmento tenia un carac nte amb: ]
, _plano. Cuando la ambivalencia carnavales-
ca se extinguia en las imdgenes de destronamiento,
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éstas solian degenerar en una negacién y un desenmas-
caramiento puro de tipo moral o sociopolitico, volvién-

dose unitarias, perdiendo su cardcter artistico, convir- -

tiéndose en una propaganda desnuda.

Es necesario subrayar una vez mas la naturaleza
amhivalente.de las imégenes.carnavalescas. {Todas las
imagenes del carnaval son dobles, retinen en si ambos
polos del cambio y de la crisis: nacimiento y muerte
(1magen de la muerte embarazada), bendicién y maldi-
cién (las maldiciones carnavalescas que bendicen, con
un simultdneo deseo de muerte y regeneracién), elogio
e injuria, juventud y vejez, alto y bajo, cara y cruz, es-
tupidez y sabiduria. Para el pensam1ento carnavalesco
son muy caracteristicas las imédgenes pares contras-
tantes (alto-bajo, gordo-flaco, etc.) y similares (dobles-
gemelos). También es tipica la utilizacién de los objetos
al revés: la ropa puesta al revés, los ttiles de cocina en
lugar de sombreros, los utensilios caseros usados como

la categona carnavales a
ién de 1o normal y de To acostumbrado, la v1da desvia-

da de sucirso habitual, T

La imagen del / fuego carna carnavalesco es profundamente
ambivalente. Bs un fuego que simultdneamente ani-
qulla y renueva el mundo. En los carnavales europeos
casi siempre se usaba una construccién especial (habi-
tualmente se trataba de un carro con toda clase de ché-
charas carnavalescas) que se llamaba “infierno”, y al
final del carnaval aquel “infierno” se quemaba solem-
nemente (a veces el “infierno” se combinaba, de una
manera ambivalente, con el cuerno de la abundancia).
Es muy significativo el rito de moccoli del carnaval de
Roma: cada participante del carnaval llevaba una vela
encendida (un “cabo” de bujia), y cada cual trataba de
apagar la vela del otro gritando-“Sia ammazzato!”
[“/Que muera!”] En su famosa descripcién del carnaval
de Roma (en el Vigje a Italia), Goethe, al tratar de des-
cubrir el sentido profundo de las imdgenes carnavales-

n especifica de
. de@xcentrzcxd@m
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cas, plasma una escena sumamente simbélica: durante
el rito de moccoli un muchacho apaga la vela de su
padre con un alegre grito carnavalesco: “Sia ammazza-
to il Szgnore Padre!” [“jQue muera el sefior padre!”]
La risa carnavalesca también es profundamente

ggbﬂalﬁ&&e relaciona genetxcamente con 1as for-

mas mads antiguas de risa ritual Ia risa ritual iba diri-
gida hacia las instancias supremas: se injuriaba y se
ridiculizaba al sol (divinidad superior), a otros dioses, a
las méximas autoridades en la tierra para obligarlas
a renovarse. {Todas las formas de risa ritual se relacionan
con las miiartes y la resurrececién, con la produccmn, con
los sfmbolos de las fuerzas productoras. La risa ritual
reaccionaba a las crisis en la vida del sol (solsticios), a
las crisis en la vida de la divinidad, en la vida del hom-
bre y del mundo (risa funeraria), En ella _se.fundia la.
ridiculizacion con el jubilo —
Esta antlgua orientacion ritual de la risa hacia las !
instancias superiores (divinidad y poder) determiné ;
sus pr1v11egms en la Antigiiedad y en la Edad Medla
Con la risa se resolvian muchas cosas no permitidas en
forma seria. Durante la Edad Media, al amparo de la
hbertad 1eg1t1mada de Ia risa, fue
Sacra, 0 sea, la parodla de textos

TP iy

La risa carnavalesca asimismo v d1r1g1da hacia las
instancias supremas: hacia el cambio de poderes y ver-
_dades, hacia el cambio del orden umversal La risa
“abarca ambos polos ;' del cambio, se refiere al mismo pro-
ceso del cambio, a la misma crisis. En el acto de la risa_
ritual se conjugan la muerte y la resurreccior ,1
cxon@ﬂm~QMaC1on (fisa’ Jubllosa) Se trata de
~tina risa de contemplacmn Universal profunda. Esta es
la especificidad de la risa carnavalesca ambivalente.

En relacién con la risa, sefialemos un problema maés:
el de la naturaleza carnavalesca de la parodia.iLa pa-

Todid, como ya lo hemos dlChO s un elemento 1mpres—
cindible de la sdtira menipea y en general de todos los
géneros carnavalizadg\s’.i iL.a parodia es orgdnicamente
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== Los dobles parédicos llegaron a ser un fendmeno muy
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ajena a los géneros “puros” (la epopeya, la tragedia) y,
por el contrario, es orgdnicamente propia de los géne-
ros carnavalizados.
estaba indisolublemeénte vinculada a la percepcién car-

navalesca del mundo. Parodiar significa crear un doble.

destronador, un.“mundo.al revés’.-Bar.eso.la.paradia.es

agjp_ialente En la Antigiiedad, de hecho, todo se paro-
diaba:8l"d74a satirico, por ejemplo, inicialmente ha-
bia sido el aspecto parédico ridiculizante de la trilogia
tragica. Allila parodia nofue, por.supnesto, una desnu-
da negacién de lo parodlado .{Todo posee su parodia, es
decu‘ su aspecto irrisorio, puesto que todo renace y se*
renueva a través de la muertf,jEn Roma, la parodia fue
el momento obligatorio tanto de la risa fiitnebre como de
la triunfal (ambas representaban, por supuesto, ritos
-carnavalescos). [in el carnaval, la parodia se utilizaba
’muy ampliariente y tenia formas y grados diversos:
;imégenes variadas (por ejemplo, las parejas carnava-
lescas de diferente tipo) de cualquier manera y desde
vanos puntos de vista se parodiaban remprocamente,
i se trataba de todo un sistema, de una suerte de espejos
i convexos y céncavos que alargaban disminufan y dis-
itorsionaban en diversas direcciones y en grado dife-

rente. ©—

frecuente de la.literatura carn val Adaﬁ“Enthstmevs-
Iqbeste ‘aspecto aparece.con.una claridad smgm
todos los protagonistas.de.sus.novelas. tienen varios

~dobles qu”los pérodlande diferentes modos; para Ras-

“"Kélkmkov sor dobles Svidrigailov, Luzhin, Lebezidtni-
kov; los dobles de Stavroguin son Piotr VeI‘_]OVEIlSk_l
Shétov, Kirillov; los de Ivdn Kardmazov son Smerdis-
kov, el diablo, Rakitini t En cada uno de sus dobles el
protagonista muere (es dec1r, se niega) para renovarse
(es_decir, para purificarse y superarse a si ‘mismo)j

En la parodia estrictamente formal de la época mo-
derna, la relacién con la percepcidén carnavalesca del
mundo se rompe casi por completo. Pero en las paro-

n la Antigiiedad cldsica la parodia’
Ter
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dias del Renacimiento (en Erasmo, Rabelais.y. otros).el.
del henac
fueg6 carnavalesco atin permanecia ardiendo: la paro-
dia era ambivalente y percibia su relacion ¢ con T2 Tiiier-

adora. ES por eso que en el seno ) de la parodla
pudo originarse una de las magnas y al mismo tiempo
més carnavalizada novela de la literatura universal: el

' }W de Cervantes. Dostoievski valord a esta
" novela de la manera siguiente: ’;

En el mundo entero no existe una obra més profunda y
tonsistente. Por el momento, es la dltima y maxima
palabra del pensamiento humano, es la ironia més
amarga que hubiese podido expresar un hombre, y si el
mundo se terminara y en algﬁn lugar del maés allé se
preguntara a los hombres: “;Han entendido su vida en
la tierra?”, entonces el hombre podria argumentar calla—{é—‘
damente por medio del Quijote: “Hsta es mi conclusién
sobre la vida, jme pueden enjuiciar por ella?”

Es caracteristico que Dostoievski estructurersu valo-

forma de un tipico “

racion del Quij

~wmbral”,” "

Para concluir nuestro andlisis del carnaval (desde el = ~_
punto de vista de la carnavalizacién literaria) diremos </
algunas pala re la plaza-carnavalesca ey

—31a arena principal de acciones carnavalescas era la
plaza cgqigg,gaﬂes adjuntas. El carnaval, ciertamente,

E.a‘ﬁ“ﬁfén penetraba en las casa 1sly se de dehmltab,a enrea-

to que por su misma 1dea el arnav
Gersal, v todos deben participar en el cont Jamiliar,
Ta plaza fue el simbolo de lo popular. L4 plaza del car-
naval —plaza de acciones carnavalescas— adqumo un
matiz simbolico complementario que la ampliaba y
profundizaba. ]_g)n la literatura ca.rnavahzada la plaza,

en tanto que lugar de la accién del argumento, es blgla-
na y ambivalente: a través de la plaza real parece vis-
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Iumbrar la plaza carnavalesca wgw
las coronacion sﬁy.desh:onal_nvlu%ll?os universales.
También otros lugares de accién (por supuesto, motiva-’
dos por el argumento y por la realidad), al poder ser
espacios de encuentro y contacto de todo tipo de gente
—calles, tabernas, caminos, bafios-ptblicos, cubiertas_
de buques, etc.—, adquieren un sentido complementa-
2 rio de plaza carn ,,g.xalesca (a pesar de todo el realismo
gj\ ‘posible de su representacién, puesto que el simbolism
% _universal carnavalesco no teme a naturalismo algun_d_&
Las festividades carnavalescas ocupaban un enorme
g lugar en la vida de las masas méds amplias de los pue-

% 2 blos de la Antigiiedad cldsica: en Grecia y sobre todo en
~¢ < Roma, en la cual las saturnales eran la festividad car-
AN 8 navalesca principal (pero no la tnica). Una importan-
A cia quizd todavia més grande tuvieron estas festivida-

N %3 , des también durante el Medievo europeo, asi como
">\~ durante el Renacimiento, donde eran en parte una es-
pecie de continuacién inmediata y viviente de las sa-
3 turnales romanas.\En cuanto a lalcultura popular car-
" navalesc§ entre la Antigiiedad y el Medievo no hubo
ruptura
valescas dejaron en todas las épocas de su desarrollo
una influencia enorme y hasta el momento casino eva-
I DETE luada ni estudiada en el-desarrollo de toda la cultura,
‘2 Tncluyendo-a.la literatura y algunos.géneros 5y, corrien-
2 tes que sufrieron una carnavalizacién particularm ente
i poderosa. L_urante la Antigiiedad clasica, la antigua _
~ comedia atica y toda la zona de lo c6mico=serio sufries
i ron una carnavalizacién sumamente intensa. En Roma,
i todas las variedades de la sdtira v los epi eglgzamz;s_iam-
i bién se relacionaban con las saturnales, se escribian
’%‘ para ellas 9, en todo caso, se creaban al amparo de las
| Tibertades legitimadas de esta festividad (por-ejemplo,-
toda la obra de Marcial estd relacionada indisoluble-
mente con las satnrnales).
 fodad 1\71\63?_15, la espaciosa hteratura comica y

—2ln la]
paréddica en lenguas verndculas se relacionaba de una

Céd'x‘:: Sk

guna en la tradicién. Las festividades carna- -
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u otra manera con las festividades carnavalescas: con
el mismo carnaval, con las “fiestas de los bobos”, con el
risus paschalis (risa pascual) y con otras. En la Edad
Media, en realidad, casi cualquier festividad eclesidsti-
ca tenia su aspecto de plaza carnavalesca (sobre todo
fiestas como la del Corpus). Muchas festividades na-
cionales, como las corridas de toros, eran de marcado
cardcter carnavalesco( La atmésfera de carnaval domi-
naba en los dias de feria, durante la vendimia, en las
representaciones de los miracles, misterios, scuties,
etc., todos los espectdculos teatrales del Medievo eran
de cardcter carnavalesco. Las grandes ciudades de la
baja Edad Media (Roma, Népoles, Venecia, Par{s, Lyon,
Nuremberg, Colonia y otras) llevaban una vida comple-
tamente carnavalesca durante tres meses al afio, apro-
ximadamente (a veces mds). Se puede decir (con ciertas
reservas, por supuesto) gue el hombre medieval vivia
dos vidas: una era oﬁcialhmonoliticamente,seri&unm—
bria, subordinada a un estricto orden jerdrquico, llena
de miedo, dogmatlsmo,,yeneracmg_y v piedad, y otra era .
an a, una vida libre, plena de risa
ambivalente, de sacrilegios, de profanaciones de £0do 16”
sagrwmﬁr%s v obscenidades que prov1e-
mamlhaugn todo v con todos, ¥

vidas eran legitimas, pero » separadas por.e:

tes tempor ales"‘i h!
Sin tomar en cuenta la alternancia y el mutuo extra- Vo
fiamiento de estos dos sistemas de vida y de pensamien- ‘\ W

to (el oficial y el carnavalesco) no se puede comprender -
correctamente la conciencia cultural del hombre del i
Medievo ni deslindar muchos fenémenos de la literatu- |
ra medieval, como la parodia sacrg, por ejemplo.b i
En aquella época se iba produciendo también la car-
navalizacién de la vida discursive de los pueblos euro-

Jit>

6 También en el mundo de la Antigiiedad clésica existieron dos
vidas: la oficial y la carnavalesca, pero en aquel entonces entre las
dos jamas existié una runty_r_a__f,:_a_n“,grg___@,,a (sobre todo en Gre-
cia).
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/"’? peos: los estratos enteros de la lengua (el discurso fa-

% miliar de la plaza piblica) estaban penetrados de la

" 'S percepcién carnavalesca del mundo; se creaba también -

~ > ¢l enorme fondo de libre gesticulacion carnavalesca.\El
73 i;) discurso familiar de todos los pueblos europeos, sobfe
S > todo las injurias y las burlas, conserva, incluso hasta
?;: > nuestros dias, los vestigios del carnaval; el actual siste-
& Y  ma de gestos de burla e injuria también esté lleno de
& t\f simbolismo carnavalesco_._j )

T CSe podria decir que durante la época delmm-

Ela corriente carnavalesca_arrasd C arre-
ras e irrumpid en vastas zonas de la vida v la visidn del
mm se posesiong.de casi todes.las
éneros de la gran literatura y los transformé funda-

mentalmente. Tuvo lugar una profunda y casi total car-_
navalizacién de las letras. La percepcién carnavalesca
del mundo con sus categorias, la risa carnavalesca, el
simbolismo de las acciones carnavalescas de coronacién
v destronamiento, de cambios y disfraces, la ambivalen-
cia carnavalesca y todos los matices de la libre palabra
del carnaval —palabra familiar, cinica, franca, excéntri-
ca, laudatoria o injuriosa, etc.— penetraron en casi
todos los géneros literarios. Sobre la base de la percep-
¢ién carnavalesca del mundo se forman también las
complejas formas de la visién del mundo renacentista.
* A través del prisma de la percepcién carnavalesca del
mundo se Eefracta] en cierta medida la Antigiiedad clé-
sica asimiladapoT los humanistas de la época. El Rena-
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cimiento representa la cumbre de la vida carnavalesca.”
Después se inicia el descenso.
A partir del siglo xviy Ja¥ida popular carnavalesca

7 Mi libro La obra de Frangois Rabelais y la cultura popularde
la Edad Media y el Renacimiento (en ruso), Moscu, Judozhestven-
naia literatura, 1965, estd dedicado a la cultura popular del car-
naval durante el Medievo y el Renacimiento (en parte, también
durante la Antigiiedad clasica). Alli aparece la biografia especial
acerca del problema (trad. espafiola: Frangois Rabelais y la cultu-
ra popular en la Edad Media y en el Renacimiento, Barcelona,
Barral Editores, 1974).
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empieza a decrecer: casi pierde su cardcter universal, \ -~ ¥
disminuye su peso especifico en la vida de los hombres, ?;

sus formas se empobrecen, se reducen y se simplifican, /% '3 .
(Ya a partir de la época del Renacimiento empieza a = g
desarrollarse la cultura cortesana de festejos y masca- 6; Q.
radas que absorbe toda una serie de formas y simbolos - ’;‘, °
carnavalescos (principalmente, de cardcter externa Qe
y decorativo). Mas adelante empieza a desarrollarse L 4
Tacorriente mas amplia (ya no cortesana) de festejos o A
y celebraciones que podria recibir el nombre de corriente ¢ (z

de mascarada; ésta atn preservaba algunas libertades
y reflejos lejanos de la percepcién carnavalesca del.
mundo.YMuchas de las formas carnavalescas se.des-
prendiefon de su base popular y se.retiraron dela plaza
piiblica al cerrado ambiente de la corriente de masca-
rada que sobrevive hasta ahora. Muchas de.las anti-
guas formas del carnaval siguen viviendo y renovéndo-_

se en la comicidad de la cerpa de plaza prblica, asi_

como en el circo.(En el espectdculo teatral de la época
moderna perduran algunos elementos del carnaval ;Es
caljact_erigtico que el mundo teatral siga preservando
algunas libertades carnavalescas, los restos dela per-
ctepcion carnavalesca del mundo y del encanto del car-,
naval;jtodo ello fue muy bien representado por Goethe
en los Afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, y en la
época contemporééuea lo hizo Nemirévich-Danchenko
en sus memorias, }8e ha conservado algo de la atmésfe-
ra del carnaval, bajo ciertas condiciones, en la llamada
vida bohemia, pero en la mayoria de los casos més hien
se trata de la degradacion.y. trivializacién.de la_percep-._

_cion carnavalesca del. mundo (porque aqui ya no gue-
dan ni vestigios del espiritu universal carnavalesco).

Junto con estas ramificaciones més tardias del tron-

co carnavalesco que se habian agotado al ltimo conti-
niia existiendo también el carnaval de plaza en sentido
propio, asf como otros festejos de tipo carnavalesco que,
sin embargo, han perdido su importancia y la riqueza}f
de formas y simbolos de antaiio.
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2 carnavalesca del mundo, la pérdida del auténtico uni~
S versalismo de plaza ptblica. Por eso también ha cambia-
W@EJ do el cardcter de la carnavalizacion litéraria.\Hasta la
% segunda mitad del siglo xvi la_gente parficipabu, direc-

‘:“ & tamenj&de-las-acc;ﬁnesuy,de,laqpencgpmon del mundo
757, propios.del carnaval, solia vivir en el carnavalz es decir,

’ el carnaval fue una de Tas formas de 1a vida misma. Por
« ello la carnavalizacion era inmediata (algunos géneros
> se destinaban directamente para el carnaval). La fuente
“=% de la carnavalizacion fue el carnaval mismo. \Ademas, la
« 3 carnavalizacién determinaba la formacién de los géne- N
~58 = 108, es decir, no sélo tocaba el contenido sino también los
5% mismos fundamentos genéricos de la obra literaria.JA)
2 {partir de la segunda mitad del siglo xvir el carnaval deja}
) {i de ser casi por completo la fuente inmediata de la carna-}
P lyalizacién, cediendo su lugar a la influencia de la htera-l
‘2 “{tura ya carnavalizada anteriormente; de este modo, lai ]
gqcarnavahzacmn llega a ser una tradicién puramente }
% {literaria @51 ya en Sorel y Scarron se observa, junto
% con la infliencia directa del carnaval, el influjo poderoso

=
=]

q\

CEm

<

= a?ﬁ;hteratura carnavalizada _ieLRenacmen o (princi-

o = palment_e de Rabelais y de Cervantes), y, v predomina este,

L,  dliimo Influjo. Por lo consiguiente, la carnavalizacion se

©.~ o convierte ya en una tradicién de género literario, En
.

esta literatura ya separada dé [a fuente inmediata que
fue el carnaval, los elementos carnavalescos se transfor-
man y cobran asi un nuevo significado. —

= 3 ., - -
;::‘ Por supuesto, también el carnaval en sentido propio,
Y asi como otros festejos carnavalescos (por ejemplo, la

corrida de toros) y la corriente de mascarada, la comici-
dad de carpa y otras formas del folclor carnavalesco
siguen 1nﬂuyendo directamente sobrela literatura in-

cluso en nuestros chas Pero esta mﬂuenc1a enla mayo“’\

tocar su base genenca es decir, carece de capamdad
para producir géneros nuevos. N 5

T
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Ahora Ldemos retornar a la carnavalizacion de los
géneros cémico-serigs, cuyo nombre de por si ya suena
a ambivalencia carnavalesca.

~>La base carnavalesca del “didlogo socrdtico”, a pesar
de su forma literaria tan compleja y de su profundidad
filoséfica, no se presta a dudas. \Los populares “debates”
carnavalescos entre la vida y la muerte, entre la oscuri-
dad y la luz, entre el invierno y el verano, etc., llenos.
del pathos. de.cambios.y.de la- alegrexelatwldad‘que,no

Wpensamlentase detenga.y.se.petrifique.

en una seriedad v umlateral_, en el determinismo irreso-
luble v v.en el monismo formaron el fundamento del ni-
cleo 1n1c1,al_g19nesge‘genem jﬁs lo que distingue al “dia-
logo socratico”, tanto del didlogo netamente retérico

como del dlalogo tragico, pero en cambiofla base carna-.

valesca lo aproxima en cierta medida a los agones de la

antigua comedia 4tica y a los mimos de Sofrén (incluso

se han hecho intentos de reconstruir éstos segtin algu-

nos didlogos de Platén). E?;se mismo descubrimiento so-
crético de la naturaleza dialégica del pensamiento y de
la verdad presupone la familiarizacién carnavalesca
de las relaciones entre las personas que entablan un
dilogo, la abolicién de toda distancia entre ellos; es
mds, presupone la familiarizacién de las relaciones con
respecto al mismo objeto del pensamiento por mds su-
blime e importante que sea, asi como con respecto a la
verdad misma. Algunos didlogos.de.Platén se. estructn-
ran de acuerdo con el principio carnavalesco de corona-
cion-destronamiento. El “didlogo socratico” se caracte-
riza por las libres disparidades de ideas e im4genes, La
“ironia socrdtica” es la risa carnavalesca reducida..

7~~También la imagen de Sécrates (véase la caracteriza-
cién hecha por Alcibiades en el Banguete de Platén) es
ambivalente (combinacién de belleza y de deformidad);
también las caracteristicas propias de Sécrates (“alca-
huete” y “partero”) estdn presentadas como rebaja-
mientos carnavalescos. También la vida privada de
Sécrates estuvo rodeada de leyendas carnavalescas

e
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(por ejemplo, acerca de sus relaciones con Jantipa, su
mujer).{En general, ]as le 32! scas son pro-
fundamente distintas a las tradiciones épicas heroi-

zantes: rebajan y aproximan a la tierra al-héroe, lo fa-

.miliarizan, acercan y humanizan; la risa ambivalente

del carnaval quema todo lo que es rigido y petrificado,

m.ﬂ ‘el ntcleo au autenncamente heroico de la ima-

gen. Hay queﬁemr que también las imdgenes de los
“protagonistas de novelas (Gargantda, Eulenspiegel,

Don Quijote, Fausto, Simplicissimus y otros) se iban
formando en la atmésfera de leyendas carnavalescas.<—
A naturaleza ca;,ngmalesca de 13 menipédtse mani-
fiesta fodavia con méas obviedad. lanto sus estratos

como su niicleo interior estdn 1mpregnados dela carna-

valizacién:iAlgunas de las menipeas representan direc-
tamente Tos festejos de tipo carnavalesco (por ejemplo,
en dos sdtiras de Varrén se representan las festivida-
des romanas; en una de las menipeas de Julidn el
Apéstata se representaba la celebracién de las satur-
nales en el Ohmpo) Este es atin un nexo netamente
embargo también es carac-

co xEs mas con51stente el tratamiento carnava-

La representacién del Olimpo tiene
un caricter ostensiblemente carnavalesco: libre fami-

= T65¢o de los tres pinos de la menipea: el Olim

- liarizacién, escdndalo y excentricidades y coronacién-

destronamiento son muy tipicos en el Olimpo de la
menipeaE]l Olimpo parece transformarse en plaza del
carnaval (por ejemplo, Zeus el tragico de Luciano). A
veces las escenas olimpicas se dan de acuerdo con el
esquema de rebajamiento y envilecimiento carnavales-
cos (en el mismo Luciano). Es atin méis interesante la
sistemdtica carnavalizacién de los-infiernos.tEl averno

nales: alli, con derechos iguales, se retinen y establecen
contacto familiar el emperador y el esclavo, el rico y el
mendigo, etc.; la muerte suele destronar a_todos los

,5‘ coronados en vid: v1da QA menudo, al representar los infier-
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nos se aplicaba la l6gica carnavalesca del “mundo al
revés™ el emperador se convertia en esclavo y el escla-
vo en emperador, etc. El infierno carnavalizado de la

menipea determing la tradicién medieval del infierno
alegre que ti 1.conclusion.en Rabelais. Esta tradi-
¢i6n medieval se caracteriza por una intencional mez-
cla del infierno cldsico con el cristiano. En los misterios
(v en las “diablerias”) el infierno y los diablos también
aparecen metédicamente carnavalizadog,}

También el plano terrenal se ¢ carnavah za en la meni- —
pea: casl detras de cada escena o suceso de ia L vida T real

representados frecuentemente de una_ magerg_gatura-

lista se vislumbra mds o menos claramente te 1a plaza del
Wemﬁca de contactos familia-

Tes, de uniones d;spares,\de.dlsfz;ace)s Vomix tlﬁgacmnes,
de imagenes de pargjas contrastantes, de coronaciones
y destronamientos, etc. Asi, en todas las escenas de
faturalismo de bajos fondos de El satiricén se trasluce
mas o menos obviamente la plaza carnavalesca. Bl mis-
mo argumento de El satiricén aparece sistemdticamente
carnavalizado. Lo mismo se observa en las Metamorfo-
sis (El asno de oro) de Apuleyo. A veces la carnavaliza-
cién aparece en los estratos mds profundos y tan sélo
pernnte hablar de los matices carnavalescos de algunas
imégenes y acontecimientos. A veces, sin embargo, sale
a la superficie; por ejemplo, en el episodio nefamente
carnavalesco del falso asesinato en el umbral, cuando
Lucio en vez de personas corta los odres de vino cre-
yendo que el vino es sangre, y en la siguiente escena de
la mixtificacién de su enjuiciamiento. Los matices car-

W
navalesco

como 1 lafilosofia-de Boecio,

La carnavahzacwn penetra tamblen en el profundo

a..mempﬁa..am eria_.

nticleo del dlalogsmo ﬁlosoﬁco de Ta ménipea. Hemos
visto que este género se e caracteriza por efnplantea—
miento directo de las tltimas cuestiones de la vida. yJa;
Tnuerte y por el universalismo ex’[;;:erg_o (_est&genero

conoce lo los problemas partmulares v la argumentacié
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extensa).{El pensamiento carnavalesco tam- Quiero anadir algunas palabrasfacerca de la meni-,
te en la esfera de las dltimas cuestiones, pero ea izacién-en.la.literafura. cristianizila

= _1o les les da una solucién abstracta filoséfica o dogmaticas v
= _mente reh_g}osa, sino que las representa en la forma

= sensoma‘Tﬁ oncreta de las acciones e imdgenes carnava-
2 Tescas. Por eso la carnavalizacién permitia trasladar

.~ las ultimas cuestiones de la esfera filoséfica abstracta,

menipea y los géneros emparentados que se desarrolla-
ban en su 6rbita influyeron de manera determinante
en la literatura cristiana en proceso de formacién: la_
griega, la romana v la bizantina,

Los principales géneros narrativos de la literatura

*  mediante la percepcién carnavalesca del mundo, al pla-

no sensorialmente concreto de variadas y brillantes
imégen‘e_s y acontecimientos, con su dinamismo carna-
valesco\La percepcién carnavalesca del mundo permi-
ti() “vestir a la filosofia con ropajes coloreados de hetai-
a”, unid.a la idea con la aventura en forma de imagen
artzstzca EEn la literatura europ éuropea 1 moderna To anterior
‘esta perfectamente ejemplificado en las novelas filosé-
ficas de Voltaire, con su ideologia universalista y hete-
rogénea (Cdndido, por ejemplo); en estas novélas se
manifiestan las tradiciones de la menipea y de la car-
navalizacién de una manera muy evidente_}
I}_gﬂweste,modo,»l&earaavaljza,giﬁn penetra en el mis-

mo nicleg filoséfico de la.muenipea.

~Ahora se puede hacer la siguiente conclusién{Hemos
encontrado en la menipea una combinacién notable de
elementos al parecer absolutamente heterogéneos e
incompatibles: el didlogo filoséfico, la aventura y lo fan-
tdstico, el naturalismo bajo, la utopia, etc. Ahora pode-
mos decir que’:el principio unificador que relacionaba
los més variados elementos en un todo orgamco del
género, principio de una fuerza y vitalidad excepciona-

cristiana antigua (evangelios, “hechos de apéstoles”,
‘apocalipsis”, “vidas de santos y martires”) se relacio-
nan con la aretalogia cldsica que en los primeros siglos
de nuestra era se desarrollaba en la drbita de la meni
eaj in [0S geéneros cristianos esta influencia se refuerza
bruscamente, sobre todo por cuenta del elemento dia-
ldgico de la men;pea En estos géneros, especialmente
en los numerosos evangehos v “hechos”, se elaboran
las cldsicas sincrisis dialégicas crist crlstlanas el tentado™
(Cristo, el Justo) con el tentador, el creyente con el in- :
crédulo, el justo con el pecador, el mendigo con el rico, :

el seguidor de Cristo con el fariseo, el apéstol cristiano : .

con el pagano, etc. Las_sincrisis semejantes son conoci- § #
das por todos gracias a a los ¢ evangehos v los hechos ca- !

pondientes (la provocacién mediante la palabra o la—
situacién temadtica). :

Asi como en la menipea fen los géneros cristianos tle—
ne una engrme importancia en cuanto a la organiza-
cién la puesta a prueba de la idea y.de su portador, la
prueba de tentaciones y martirios (sobre todo, por
supuesto en la hagiografia). Igual que en | la menipea,

les, fue el carnaval junto con la percepcién carnavales-

aqui se unen en un solo plano dialogizado. vy con.dere-
ca del mlmd(‘),' En el desan;gllo pos,temor, x D £12aco
ali

a literatu- : W}Z&&pﬂdﬁmﬁﬁblos ladrones, Jos.
aglea o mendigos, 1 las hetairas, ete.Tienen cierta importancia;
Tomo en la menipea, los suefios, la demencia y las obse-

siones de toda clase. Fmalmente la narratlva crlstnana
S it

~Gion ik aJ acerqﬁ(},_,lehlano,ﬁumo.la desum,_,jn&& sio Zias cenas evangélicas) y el soliloguio. ”“ﬁ D=
to consiste la gran funcién dela carnavalizacidn lites ~3Ta narrativa cristiana (independientemente de la e

N

rana,b influencia de la carnavalizada menipea) también estu-
———————
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vo sujeta a ~la~carnav&1wa@m,d;re% Basta con men-
cionar la escena de coronacién-destronamiento del “rey
de Judea” que aparece en los evangelios canonizados.’
Pero la carnavalizacién se manifiesta mucho més en la
literatura cristiana apécrifa']
Asi, pues, también la narrativa del primer cristianis-
mo (incluso la canonizada) estd impregnada de elemen-
os de la menipea y de la carnavalizaci6n.®
Estos son los origenes clas1co§, las “fuentes” (el “ar-
caismo’) de aqguella fradicion genérica de la cual una
de Ias cumbre er 14 obra de Dostorevski.tsfos
“IHici08” 56 conservan.en su obra e en forma renovada.
Pero Dostoievski se encuentra a dos milenios deé
aquellas fuentes, a lo largo de los cuales la tradicién
genérica siguié desarrollandose transformédndose, co-
brando nuevo sentido, a pesar de conservar al mismo
tiempo su unidad y permanencia.
Hemos visto que ya en la Antigiiedad cldsica, incluso _
en la literatura cristiana antigua, Welo

una excepcmnal capacidad “proteica” parac TS

apariencia externa (pero conservando su substancia ;4,/;

generlca) para crecer hasta [legar a ser novela, para

orarse a otros géneros grandes por ejemplo, la ,}

novela bizantina y la cristiand).

~seBDurante la Edad M dia las particularidades genéri-

cas de la menipéa siguen h existiendo y renovandose en
algunos géneros de la literatura eclesidstica, escrita en
latin, que contintian directamente las tradiciones de la
literatura cristiana antigua, sobre todo en algunas va-
riedades hagograﬁcas En una forma més libre y origi-
nal que la menipea sobreviven en los géneros dialo-
gizados y carnavalizados del Medievo: “disputas”,

“debates”, “dichos” (desputaisons, dits, débats), morah-
dades y miracles v, en la baja Edad Media, los misterios
y los sauties. Los elementos de la menipea se perciben

@Dostoievski conocia {myy bien no sélo la literatura cristiana
canonizada, sino tambiénTos apdcrifos.:l
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.en la literatura carnayalizada parddica y semiparddica
de 1a Edad Media: en las visiones parédicas de ultra-
tumba, en las “lecturas evangélicas” parddicas, etc. Fi-
nalmente, un momento muy importante en el desarrg- 1
1lo de esta tradicion genérica es la novella del Medievo
y del primer.Benacimiento, compenetrada profund :
mente de el,e;m@njg&d&iﬂ.mempe&cama,vahzad&,
Todo este desarrollo medieval de la menipea esta lle-
no de elementos del folclor carnavalesco local y reﬂ'eja
‘los Tasgos espec1ﬁcqsmdea,d;\z§1,§ﬁo,§_pe;l\(2ﬁ9.s de Ja Edad
Media.
Durante el(Renacumentol que fue una época de pro-

funda y casi total carnavalizacién de la literatura y la
visi6n del mundo, la menipea penetra en los géneros
mayores de aquel entonces (en Rabelais, Cervantes,
Grimmelshausen y otros),’y al mismo “fiempo se des-
arrollan las mya;ggdg;fox;mp.skdeglawmemg@g L renacentis-
la,queen la mayoria de los casos combman las tradi-
“ciones clasicas y medievales de este género: Bymbalum
mundi de Desperriers, el Elogio de la locura de Erag-
mo, las Novelas ejemplares de Cervantes, la Satyre}
Menippée de la vertu du Catholicon d’Epagne (esta j
tltima es una de las sdtiras politicas més grandes de la
literatura universal 1594), las satiras de Grimmels-
hausepn. Quevedo v otros. -
Enlla epoca “hodérna), junto con la i mcorporacwn de
otros géneros carnav"?zados la menipea continda su
desarrollo mdepenchente con distintas variantes.y.bajo
VE e ucianesco”, “didlogos.de.los.
muertos” (que son.variantes.con predominio dela tra-
-dicion clasica), “relato ﬁlosoﬁco”.{de;mado,de la meni-
_g@gme Ta_época de las Luces), “relato. fantas

A sremgr e

Fridi i

¥ “cuento filoséfic “cuento filos6fico” (formas caractenstlcas Q,el,,;g,m;m

9 Aqui es necesario sefialar aquella enorme influencia que pro-
dujo la narracién Sobre la casta matrona de Efeso (de El satiricén)
sobre la literatura medieval y renacentista. Esta novelita interca-
lada representa una de las mds grandes mem-_

dad’clasxca /j
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Jque. dec1r r que la menipea en las literaturas contem-

A form rmas mas concentradas y o ostens1b1es de Ja cardavali- ;
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ticismo, para Hoffmann, por _ejemplo), etc. Hay quc?

apuntar que en la época contempordnea los rasgos ge-
néricos de la menipea fueron aprovechados por corrien-
tes literarias y métodos creativos diversos, por supuesto
renovando estos rasgos a su modo. Asi, por ejemplo, la
“novela filoséfica” racionalista de Voltaire y el “cuento
filos6fico” roméntico de Hoffmann tienen los rasgos
genéricos comunes de la menipea y estdn igualmente
carnavalizados a pesar de las profundas diferencias en
su orientacién literaria, en su contenido ideolégico y,
por supuesto, en su individualidad creadora (basta con
comparar el M icromegas con el Pequerio Zaches). Hay

- DOTATeds s ha sido el transmisor por excelendia de las

Zacion, ~
Lo s

.~ Para concluir, es necesario destacar que el nombre
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genérico de la menipea, asi como todos los demis géne-
ros cldsicos —epopeya, tragedia, idilio, etc.—, en rela-
¢ién con la literatura moderna se utilizan para designar
la esencia del género y no un canon genérico determi-

\_nado (en la Antigiiedad cldsica).1

Aqui concluye nuestra incursién en la historia de los
géneros y retornamos a Dostoievski quien, por yra
parte, nunca estuvo perdido de vista por nosotros.

A lo largo de nuestro examen hemos sefialado que las
i caracteristicas de la menipea y de los géneros empa-
rentados con ella pueden ser extendidas casi por com-
pleto a las particularidades genéricas de la obra de Dos-

19 Pero los términos genéricos como “epopeya”, “tragedia” o “idi-
lio™ aplicados a la literatura moderna Hegaron a ser generalmente
adoptados y acostumbrados, y no nos desconcierta en absoluto que
a Guerra y paz la nombren epopeya, a Boris Godunov de Pushkin
le digan tragedia, y que Los terratenientes del Ule_]O mundo de
Gégol resulte ser idilio. me embargo, el término genérico menipea
esta en desuso (sobre todo en nuestros estudios literarios), y.por
eso su aplicacién a las.obras de laliteratura moderna (por ejem-

I'ﬂo aDostmevskl)  puede parecer. extrafia foorrzad .

S

i
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toi evskl WmMerMenemsque con=_.

cretar este postulado mediante el andlisis-de-algunas

de sus obras.claves~
Dos “relatos fantdsticos” del tltimo Dostoiey
Bobock (1873) y Suerio de un hombre ridicuilo (1877)
ueden ser llamados menipeas casi en el §ent1dmcla~
sico del término, porque los rasgos de este género se
manifiestan en ellos con una claridad singular.}En
otras obras (Memorias del subsuelo, La Mansa) se dan
las variantes més libres y mds alejadas de los patrones
cldsicos de una misma esencia genérica |Finalmente, la

menipea se incorpora a las obras mayores. de. Dos-.

/tog,exsjg_é sobre todo en sus cinco novelas maduras, en

or eso

sus momentos més 1r_g;ggrtantes v de,g;s,;vos

Lol el "
podemos decir directamente que la menipea & reali- “; =

dad da el tono a toda la obra de Dostmevsklw e,
" Es dificil que nos equivoquemos al decir que Bobock;
sea, por su profundidad y audacia, una de las menipeds
mas grandes de la literatura mundial. Pero no.nos de-
tendremos aqui enla profundidad de su contenido lo,

dor v el tono de la na: TATTacion. El narrador a qmen sele

refiere como a “una persona”,!! se halla en el umbral de
Jla demencia (delirium fremens), pero ademds de “ello es
un hombre no como todos, es decir, es alguien que eva-
de lanorma general, sale del. carril de una vida habi-
tual; s detestado por t ~t0dos - y detesta a todos; estamos,
pues, frente a una nueva variante del “hombre del sub-
suelo”{Su tono es impreciso, ambiguo, con una ambiva-
lencia semlapagada, con elementos de b;ufonena infer-
nal (como los diablos de los misterios).iA pesar de la
forma externa de frases breves y categéricas, “corta-
das”, el narrador oculta su ulmma palabra, la elude. El

11 Bn el Diario de un escritor aparece una vez m4s en la “Media
carta a una persona” (véanse las Obras Completas, t. 11, Aguilar,
p. 713 ss.).
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mismo cita la caracterizacién de su estilo dada por un
compafiero suyo:

—Tu estilo —dijome— ha cambiado; parece ahora como

hecho a pedacitos. Vas picando trozos..., y luego, con
todos ellos, catate hecho el prélogo. Y después otro prélo-
go para éste y ya tiene un proemio; picas otra cosilla, y
vuelta a las andadas (t. o1, p. 728). &

Su discurso es internamente dialogizado y lleno de
Eglemismo interno. El relato incluso se inicia en la
poOlEniica ¢oti un tal Semidn Ardaliénovich, que habia
acusado de borracho al narrador. También polemiza
con los editores que no leen sus obras (es un eseritor no
reconocido), polemiza con el pablico contemporéneo,
incapaz de comprender el humorismo, lo hace en reali-
dad con todos sus coetdneos; al comenzar la accién
principal, polemiza indignado con los “muertos contem-
pordneos”. Estos son el estilo dialogizado y ambiguo, v
el tono del relato tipicos de la menipea.
[ Al principio del Telato aparece el razonamiento acer-
jca del relativismo y ambivalencia.de-la-eordura.y.la.
demencia, de la inteligencia y la estupidez, tema carac-
teristico de la menipea carnavalizada. Luego sigue una
descripcién de un cementerio y de unos funerales.
Toda descripcién estd impregnada de una manifiesta

ggﬁjgﬁ?&é?gﬁmﬁ?ﬁaﬂfy@mm,@gn con respecto al™

camposanto, al funeral, al clero, a los difuntos, al mis-
mo “misterio de la muerte”}La descripcién esta estruc-
turada sobre oximoros y disparidades carnavalescas,
estd llena de rebajamientos y.humanizaciones, de.sim..
bolismo carnavalesco y, al mismo tiempo;-de-un-burdo.

p}g@nrahsl}:o.
He aqui algunos fragmentos caracteristicos.

Como necesitaba distraerme, fui y asisti a un entierro
[...]1 Ya hara sus buenos veinticinco afios desde la tltima
vez que visito conmigo [su “abrigo bastante raido”] un
cementerio. {Vaya un lugarcito!
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{Y el olor! Habrian llegado ya alli unos quince cadéve-
res. Atatides de distintos precios; habia también dos
catafalcos: el de un general y el de una dama. Muchas
caras compungidas, mucho duelo hipéerita y mucha ale-
gria solapada. El clero no podria quejarse: buenos ingre-
sos. Pero jaquel tufillo, aquel tufillo!

Bueno; voy y miro con mucha precaucién a los ataii-
des y me fijo en las caras de los muertos; no podéis saber
la impresi6én que me hacen. A veces tienen una expre-
sién apacible; pero otras, es muy desagradable. Sobre
todo... no me hacen pizca de gracia sus sonrisas, que a
veces resultan hasta espantosas... ‘

[...] En tanto proseguia la misa, sali un poco a la
calle..., a pasearme. Allf cerca estd el asilo, y un poco
miés alla hay un restaurante. Y no malejo: entremeses,
almuerzos, aguardientes. Estaba atestado de tios que
formaban en los cortejos fiinebres. Observé entre ellos
una jovialidad y buen humor sinceros. Me bebi un vasito
y me comi un emparedado (t. m, p. 729). -

—>Hemos subrayado los matices mds evidentes de fami-
liarizacién y profanacién, los oximoros, las disparida-
des, las rebajas, el naturalismo y el simbolismojEl texto
estd muy cargado de estos elementos. Estamos frente a
un ejemplo muy concentrado del estilo de la menipea
carnavalizada. Recordemos el significado simbglico de
1a combinacién ambivalente; muerte-risa (aqui: joviali-
dad) -banquete (aqui: comi y bebi).

Tego viene un breve y difuso razonamiento del na-
rrador, sentado en una ldpida sepulcral, acerca dela.
admiracidén_y_el respeto que niegan los contempora-
neos. ] razonamiento es importante para comprender
1a concepcién del autor. Aparece en seguida un detalle
a la vez naturalista y simbélico:

[... ] Juntoa mi, encima de la losa de mdrmol, habia una
media tostada mordiscada; cosa estipida y extempora-
nea. La tiré sobre la hierba, pues no se trataba de pan,
sino de’pan con manteca, como dije. Aunque, después de
todo, no creo que sea pecado tirar el pan al suelo, tirarlo
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al piso si que es pecado. Lo consultaré en el almanaque
de Suvorin (t. ur, p. 730).

" ElL detalle netamente naturz lista y profanador —en-

€?cima de la losa de mdrmol habia una media tostada

{ mordiscada— da motivo para introducir el simbolismo

{ carnavalesco: se puede tirar el pan al suelo (es siem-

{ bra, fecundacién), pero al piso no se permite (el piso es

{ un seno estéril).

~~:M4s adelante se inicia el desarrollo de un argumento
fantdstico que crea una gndcrisis de fuerza excepcional
(Dostoievski es un gran maestro de la andcrisis). EL-
narrador.escucha la platica de los muertos.hajg tierra.
Resulta que su vida todavia continia.en sus sepulturas
durante un tiempo. El difunto filésofo Platén Nikolaie-

vich talusiomr-al“dialogo socratico”) dio.la_siguiente
explicacion al hecho:. ™ ’ k

—Pues sepa usted que el tal Platén Nikolaievich lo
explica todo diciendo sencillamente que nosotros, alla
arriba, es decir, cuando viviamos todavia en el mundo,
teniamos erréneamente por muerte a esta muerte de
aqui. El cuerpo sigue aqui viviendo todavia, hasta cierto
punto, y el resto de la vida se reconcentra sélo en la con-
ciencia’.‘l Yo..., la verdad..., no puedo decirselo a usted
tan bien como €l lo dice; no sé, realmente, como expre-
sarme... La vida se prolonga aqui en cierto modo me-
diante la pesantez. Segtin él dice, todo se reconcentra en
algtin punto de la conciencia. Y alli continta viviendo
todavia por espacio de tres o cuatro meses, a veces hasta
medio afio... Aqui tiene usted, por ejemplo, a un indivi-
duo que ya se descompuso del todo y, sin embargo, cada
seis semanas, aproximadamente, sale de pronto profi-
riendo una palabra, claro que desprovista de todo senti-
do; esta palabrita: bobock, bobock, bobock, bobock... De
donde se puede inferir que todavia arde en él una cente-
Ilica de vida... (t. o1, p. 736).

Iy

vttt

b—— De este modo se ¢rea una situacién excepcional: la
tltima, vida.de la conciencia (dos o tres meses, hasta un
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suefio eterno), una vida liberada de fodos los conven-
cionalismos, estamentos, obligaciones y reglas de la vida
normal, 0, por decirlo asi, una vida fuera de la vida.
—=;De qué manera se aprovecharia esta vida por los
muertos modernos? Es una andcrisis que provoca que.
las conciencias de los muertos.se manifiesten.con.una-
completa libertad ilimitada. Y las concienci 5 sevan

Se representa el tipico infierno carnavalizado de las
menipeas; una multitud bastante heterogénea de muer-
tos que no son capaces de liberarse en seguida de sus
situaciones y relaciones jerdrquicas ter‘renales‘f hay
conflictos cémicos que surgen,con base en esta confu-
sién, juramentos y escandalos’ por otra parte, aparecen
las libertades carnavalescas?la conciencia de una res-
popsabilidad totalYun franco erotismo sepulcral direc-
to, la risa en los ataddes (“... riendo agradablemente, -
se estremeci6 el caddver del general”), etciEl tono mar-"
cadamente carnavalesco de esta paradéjica “vida fuera
de la vida” se da desde el principio por el juego de car-
tas que tiene lugar en la tumba sobre la que estd sen-
tado el narrador (por supuesto, se trata de un juego
vacio, “de memoria”). Se trata de los rasgos tipicos del
género.

El “rey” de este carnaval de los muertos es el “canalla
de la sociedad seudoalta” (segtin su propia caracteristi-
ca), el barén Klinévich. Citemos sus palabras, que reve-
lan la andcrisis y su uso. Dejando de lado las interpre-
taciones moralistas del filésofo Platén Nikoldievich
(repetidas por Lebezidtnikov), Klinévich declara:

—QGracias; convencido estoy de que todo esto es un
absurdo. Basta que nosotros sepamos por ahora dénde
nos encontramos... Con que dos o tres meses de vida
todavia, y para final..., bobock. Asi que yo les propongo,
ante todo, pasar estos dos meses lo mejor posible, abra-
zando a este fin nuevos principios, jSefioras y caballe-
10s, yo tengo el honor de proponeros que os despojéis de~ .
toda vergiienza (£ 11, p. 736). T
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Al encontrar el apoyo general de los muertos, des-

Aqui en el discurso del narrador irrumpen palabras
arrolla un poco mis su idea:

y entonaciones casi puras de una voz totalmente dife-

' rente, que es la del autor; irrumpen pero en seguida se
[...] Pero con una condicién: exijo que nadie mienta. S4- . cortan en la palabra “y...".

lo esto reclamo; pero es lo principal. Vivir en el mundo y. ; El final del relato es de folletin: “Voy a llevar esto al
lzlr? anéiﬁgv—-«%%ﬁiﬁéio punto lﬁgﬁﬁfm Grazhdanin; alli acaba de aparecer el retrato de un
3 L - H 93 f._.. &
JHir, [Diantre.”; Tpor algo estamos en Ia tumbal... Cada ) editor. Quizd me lo pubhque ~

“uno de nosotros referira su historia, sin ocultar ya, por Esta es la menipea casi cldsica de Dostoievski, El Y

vergiienza, el mas minimo detalle. Yo contaré la mia el . género se sostiene aqui con una profundidad absoluta,
primero. Yo, ya lo saben ustedes, pertenezco a la gente e incluso se puede decir que descubre sus mejores posi- |
alegre... Pero alla arriba todo estaba cosido con hilos y bilidades, realiza su maximo logro Por supuesto, no se ,
pesados. Si prescindimos de esos hilachos, tirémoslos a trata de una estilizacién del género muerto; por el con- | -
lejos y vivamos estos dos meses en la mds impridica ver: ’ trario, en esta obra de Dostoievski sigue viviendo.ple=./
dad. jDesnudémonos todos y mostrémonos absoluta- namente su existencia carnavalesca.| {La vida. de un

mente en cueros!
—i51, si! {Desnudémonos, desnudémonos! —gritaron
a pleno pulmoén todas las voces (t. m, p. 737).

género consiste, premsamente en sus,permanentes.
resurgimientos y fénovaciones-en-obras-originales: LE__ =
Bobock de Dostoievski es, desde luego, profundamente
original. Dostoievski no escribié una parodia del géne-
ro sino que lo utilizé segiin su destino directo. Sin o
~embargo. hay que-anetar-que la_menipea (incluso.la
Pero de pronto se me ocurrié estornudar. Fue aquello %DEB}_Bea cldsica que es jgi,rgﬁs“anhggn)m%l cmrtaélnedb
una cosa repentina e involuntaria, pero produjo un efec- ' 4 SLetpre ce_pa.mm £.51 TSme. LS uno de sus
to chocante; todo callé y se disip6 como un suefio. Hizose indicios genéricos. El elemento de Ia_ autoparodia es
un verdadero silencio sepuleral. una de las razones de la excepcional sobrevivencia “de

i este género,.

|_Es necesario sefialar las posibles fuentes genéricas. &
de Dostoievski. La esencia de cada género se realiza y o
Se manifiesta en toda su plenitud en las diversas varia-
; ciones que se van creando a lo largo de su desarrollo

/
El didlogo de los muertos se interrumpe de repente
al estilo carnavalesco:

PRTERERE e

i

Citaré ademds la evaluacién final del narrador, que
resulta interesante por su tono:

No, no lo puedo permitir: jrealmente no! Bobock no me

incomoda (jvaya qué bobock ha resultadol). : histérico determinado. Cuanto mas accesibles a un

La promiscuidad en un lugar semejante, promiscui- , artista sean todas estas variaciones ;c,a_g_to_ mas rico.y
dad de las 1iltimas esperanzas, entre los cadéveres flici- : eldstico es el dominip del lenguaje del género (el len- ®
dos y putrefactos y —jsin-perdonar siquiera los #ltimos ! gua_]e ‘del géne nero es histéricamente. concretolj
instantes de la conciencia! Se les dan, se les ofrecen h ostmevskL QQmprendlp_.  muy sutilmente todas las
estos tltimos instantes, y... {Sobre todo, lo principal, es : p051b111dades genéricas de la menipea.iSentia este

que en un lugar semejante' No, no lo puedo permitir...

(t. x, pp. 357-358 de la ed. Tusa) género con una profundidad excepcional y diferencia-

dajPara poder comprender mas profundamente tanto
las particularidades genéricas de su obra como para
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tener una nocién més completa acerca del desarrollo de

la misma tradicién del género antes de él seria muy
_importante investigar todos sus-posibles.contactos con
_las diferentes variantes de la menipea.

Dostoievski_se vinculaba con las variantes de la
meénipea-cldsica, ante todo, a través de la literatura
cristiana antigua (es decir, a través de los “evangelios”,
Fapocalipsis”, “hagiografias”, etc.); pero, ademds, sin
‘duda conocia los ejemplos: clésicos de la menipea afifi-
“gua.Es muy probable que hubiese conocido las meni-
peas de Luciano intituladas Menipo o la necromancia y
también Didlogos de los muertos (conjunto de pequefias
sétiras dialogadas). En estas obras se muestran dife-
rentes tipos de conducta de los muertos en las condicio-
nes de ultratumba, es decir, en un infierno carnavaliza-

do. Hay que agregar que Luciano, “el Voltaire de la

1 a partif dél §iglo xvin'? y produjo num
“imitacionés: 14 Situacion genérica del “encuentro en la
.ultratumba” se hizo muy socorrida por la literatura,
_inclUSo hasta en los.ejercicios.escolares: o

~ Dostoievski posiblemente hubiese conocido también

. la menipea de Séneca, Apokolokyntosis. Hemos encon-

% rtrado en Dostoievski tres momentoSdfines a esta meni-

pea: 1) la “sincera alegria” del cortejo fiinebre en el

cementerio en Dostoievski es posible que fuese sugeri-
da por un episodio de Séneca: Claudio, al volar desde el

Olimpo a los infiernos a través de la tierra encuentra

en ella su propio funeral y se convence de que todos los

presentes andan muy alegres (con la excepcién de los ri-
josos); 2) el juego de cartas vacio, de memoria, quizd
fuese sugerido igualmente por ¢l juego de dados en que
participa Claudio en el infierno, también en el vacio
(los dados caen antes de ser echados); 3) el destrona-

12 Bin el siglo xvir. Sumarékov, e incluso A. V. Sovorov, futuro
jefe militar (cf. su Didlogo en el reino de los muertos entre Alejan-
dro Magno y Herdstrato, 1755), escribié unos Didlogos en el reino
de los muertos.
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miento naturalista de la muerte en Dostoievski recuer-
da la representacién atin mds naturalista de la muerte
de Claudio, quien expira en el momento de la evacuaj
cibn!

No cabe duda de que Dostoievski conoeié més o me-
nos directamente algunas obras cldsicas del mismo
género, como EI Satiricdn, El asno de oro y otras.14

Las fuentes genéricas europeas.de.Dostoievski que le...
describian la riqueza y la variedad de la menipea pu-
dieron ser muy numerosas y heterogéneas.{Probable-
mente conocia también la menipea literaria y polémica
de Boileau, Héroes de la novela, y quizd también la sa-
tira de polémica literaria Dioses, hérces y Wieland de
Goethe. También probablemente conocia los “didlogos
de los muertos” de Fenelon y de Fontenelle (Dostoievs-
ki era un excelente conocedor dela literatura france-

S

sa). Todas estas sdtiras se relacionan con la represen-
tacién del reino de ultratumba y todas sin excepcién .-
corresponden a la forma cldsica (lucianesca por exce-
lencia) de este género.
Para comprender [as tradiciones genéricas en Dos-
toievski tienen una importancia muy grande las meni-.

peas de Diderot, muy libres por su forma externa pero
tipicas por su esencia genéricat Mas el tono y el estilo

del relato en Diderot (a veces en la corriente de la lite-
ratura erdtica del siglo xvi) desde luego difieren
mucho de los de Dostoievski} En el Sobrino de Rameau

@Claro las confrontaciones de este tipo no.pueden tener una
fue strativa_ecisiva. Tados.estos.momentos_similares
pudieron ser originados también por.la misma ldgica del género,
sobre todo la ldgica de los destronamientos, las.rebajas.y.las
uniones.carnavalescas desiguales.

14 No estd excluida, aunque es dudosa, la posibilidad de qﬁgﬁ
Dostoievski conociera las sitiras de Varrén. La edicién critica
completa de las obras de Varrén aparecié en 1865 (Rise, Varronis
Saturarum Menippearum reliquiae, Leipzig, 1865). El libro des-
perté interés mds alld de los estrechos circulos filolégicos, y Dos-
toievski pudo haberlo conocido por medio de algiin intermediario :
durante su estancia en el extranjero o, posiblemente, de los fil6lo- 3
gos rusos conocidos. :

LU a3 st g e

s

N

el
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(que en realidad también es una menipea, pero sin el
elemento fantéstico), el motivo de revelaciones extre-
madamente sinceras sin un dpice de arrepentimiento
es afin al Bobock. La misma imagen del sobrino de
Rameau concuerda con la de Klinévich, un tipo franca-
mente “voraz” que, igual que éste, considera a la moral
social como “hilos pesados” y reconoce tan sélo “la ver-
dad sin la vergiienza”. '

La otra vari enipea debid S~
toievski por las “novelas filoséficas” de Noltai‘re_l Bst
tipo de menipea fue muy préximo a algunos aspectos
de su obra (Dostoieyski concibi6 el propésito de escribir
un Cdandido ruso)‘/

Recordemos la enorme importancia que tuvo para
Dostoievski la cultura.digldgica de Voltaire vy Diderot,
que asciende al “didlogo socrdtico”, a la menipea cldsica

en parte a la diatriba y el soliloguio. ' :

“,%Otro tipo de menipea libre, con iin elemento.fantasti:_

co y. maravilloso, fiene su.expresion en la obra de E. T
A.Hoffmann \quien ya influfa significativamente en el
Dostoievski joven. También llamaron su atencién los
relatos de\ldgar A. Poelcercanos , i 3
ménipea. En su nota a Tres relatos de Edgar Poe, Dos-
toievski sefialé muy certeramente las singularidades
de este escritor que le eran afines:

Casi siempre representa la realidad mas excepcional,
coloca a su personaje en una situacion externa o psicold-
gica extrema, y jcon qué fuerza de penetracién, con qué
impresionante certeza relata el estado de animo de esta
personalld

En realidad, en esta definicién aparece tan sélo un
aspecto de la menipea: 1a creacién de un argumento

excepcional, es decir, d= la oc andcrisis, pero

es precisamente este aspecto el que Dostoievski solia

15 F. M. Dostoievski, Obras literarias completas (en ruso), ed.
cit., t. xim, p. 523.
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indicar constantemente como el rasgo distintivo.de-su
‘proplométede """

Nuestra resena de las fuentes genéricas de Dos-
toievski (que est4 lejos de ser completa) demuestra que
éste conoci6 o pudo conocer las diversas variantes de la
menipea, un género sumamente pldstico, rico en posi-

bilidades, excepcionalmente acondicionado.para unaj
Henetracion en las profundidades del alma humana’y %
para un planteamiento mis,_ agudo.y.directo-de.lasf.

“u_%ﬁwmwmne§;ﬁ~; - 9
n el material del relat@e puede demostrar
hasta qué punto la esencia genérica de la menipea

correspondia a todas las direcciones principales de la
obra de Dostoievski. En cuanto al género, este relato
aparece como una de sus obras clayves..

Volvamos nuestra atencién al hecho de que Bobock,
uno de los relatos mas breves de Dostoievski, represen-
fa casi un_microcosmos de toda su obra| Muchas de las

ST i

ideas, temas e imagenes de ésta (en realidad las més
importantes), tanto de los trabajos precedentes como *
de los posteriores, se manifiestan en el relato en una
forma extremadamente aguda y.descubierta: la idea
acerca de que “todo es permitido” si no existe Dios y la in-
mortalidad del a (una de las imdgenes de idea cen-
trales en su obra); el tema de la confesién sin arrepen-
timiento v de la “verdad desvergonzada™ relacionado
con la idea anterior y que pasa a través de toda la obra
de Dostoievski a partir de las Memorias del subsuelo; ¢ *
el de los ltimos instantes de la conciencia (que en
otras obras ge relaciona con el de la pena de muerte y

¢l suicidio){ el de 1a conciencia que se encuentra en el
limite con la demenci# el de la voluptuosidad que
penetra en lagresferas superiores de la conciencia y del
pensamientd’;' el de la “impropiedad” y de la “fealdad’j/

de una vida separada de las raices y de la fe del pueblo;
todos estos temas e ideas caben, en una forma concen-

ATy o O

“trada y desnuda, en el marco aparentemente estrecho
__del relatoses

>
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También las imdgenes principales del relato (por
DAl [ swin
ciérto, poco numerosas) concuerdan. coiL14s demas imé-

genes de la obra de Dostoievski: Klinévich, en una Tor-
ma sitnplificadayaguds; Tepite al principe Valkovski, a
Svidrigéilov y a Fiodor Pdvlovich; el narrador (“una
persona”) es una variante del “hombre del subsuelo”;
en cierta medida nos resultan familiares también el
general Pervoiédov,'® y el anciano y licencioso dignata-
rio que habia despilfarrado un enorme capital piblico
destinado a “viudas y huérfanos”, asi como el adulador
Lebezidtnikov, y el ingenierc progresista que desea
“organizar la vida de acd en principios racionales”.
Entre los muertos, un lugar especial estd ocupado
por_el hombre de™baja condicion (Comerciante aco-
_modado); él eL«al unico gue.conserva el vinculo con el :
pueblo Y1 fe, y Bor lo tanto.también en la tumbase . |
comporta decentémente, acepta la muerte como un
“nistario; interpreta todo lo que sucede a su alrededor
(entre los difuntos lujuriosos), 351 €orio las “penas dal
alma”, i espera con impaciencia que llegue la recorda-

cién de“ciarenta dias de su_muerte (“siquiera que
pasen los cuarenta dias: oiré sus lamentos y ldgrimas
all arriba, el grito de la esposa y el Hlanto silencioso de
mis hijos...”). La decencia y el mismo estilo piadoso del
discurso de este “villano”, que se oponen a la imper-
tinencia y el cinismo familiar de los demds (vivos y
muertos), en parte anticipan la imagen futura del pere-
grino Makar Dolgoruki, aunque aqui, en las condicio- |
nes de la menipea, el “villano decente” se representa |
con un leve matiz cémico de importunidad. J

P

18 K1 general Pervoiédov ni siquiera en el sepulcro puede aban-
donar la conciencia de su dignidad generalesca, y a titulo de esta :
dignidad protesta categéricamente contra la proposicién de Kliné- E
vich (la de “dejar de avergonzarse”), diciendo: “He servido a mi
soberano”. En Demonios hay una situacién andloga: el general :
Drozdov, al encontrarse entre los nihilistas que el mismo titulo de !
general consideran como apodo, defiende su dignidad generalesca
con las mismas palabras. Ambos episodios se tratan cdmicamente.

_aunque el segundo en un plano real, en la tierra.

~>Es mis, en el infierno carnavali
una profunda e interna afinida ,
“de escandalos y catdstrofes que tienen una im
Tia tan crucial en casi todas las obras de Dostoievski.
(Estas escenas, que suelen tener lugar en los salones,
son, desde luego, mucho més complejas, llenas de color
y de contrastes carnavalescos, de disparidades y excen-
tricidades bruscas, de coronaciones y destronamientos
significativos, pero su esencia interior.es andloga: se
rompen (o siquiera se aflojan por un momento) “Ios
hilos pesados” de la mentira oficial y personally se que-
dan al desnudo las almas humanas, horribles como en
el infierno o, por el contrario, claras y purasi Los hom-
bres por un instante aparecen fuera de las condiciones .
normales de vida, como si estuvieran en la-plaza.del
“carnaval o en el infierno, y se manifiesta otro. senti-.
_do més auténtico de sus relaciones-mutuas.y.de.sus.

persona . ]
: QG?:::—;)OI' ejemplo, la famosa escena en el dia de
santo de Nastasia Filipovna (El idiota). En ella tam-

bién hay una concordancia exterior con Bobock: Fer-
dyschenko (un diablo menor del misterio) propone un
juego de salén en que cada quien debe contarla acciéon
més mala de su vida (cf la propuesta de Klinévich:
> “Cada uno de Hiosotros referird su historia, sin ocultar
ya, por vergiienza, el mds minimo detalle”). Por cierto,
las historias contadas no justificaron las esperanzas de
Ferdyschenko,@ero este juego de salén contribuyé a la
preparacién de aquella atmésfera de plaza carnavales-
ca en la que tienen lugar los bruscos cambios carnava-
lescos tanto de los destinos como de las apariencias de
los personajes;)se desenmascaran los propdsitos cini
y suena.el.diseursofamiliar “callejere” ast
“povna. Desde luego, no nos referimos aqui al profundo
‘sentido psicolégico, moral y social de esta escena{%os
interesa su aspecto propiamente genérico, aquellos
_matices carngvalescos que aparecen en casi toda ima-
gen ypalabra (a pesar de todas sus motivaciones rea-
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listas), asi como el segundo plano, el de 1a plaza carna-
valesca (y el infierno carnavalesco) que parece wslum
brarse a través del tejido real de la escena,

—> Voy a mencionar ademds la escena ostenmblelrmnta_
_carnavalizada, plega de escandalos y-destronamientos,
en 1a 'comic "'Je “xequiad de_Marmeladoy (en Crimen y
“castigo). | También la escena todavia mas compleja en el
salén de Varvara Petrovna Stavroguma en Demonios,
con la participacién de la demente ¢ coji_t‘,;a_/, con la intro-
misién de su hermano Leb1adkm, Con 13 primera apari-

cién del “dlablo Plotr - Verjovenski, con 1 la_excentricidad..
entusiasta de Varbara Petrovn na, con el desenmascara-
mlento ye __p’ulswn de StepanTroflmovmh con el ata-
isteria y el desmayo de . Tiza, conlaf‘boﬁ“ lada que
ifi; 61 fgn esta escena todo es
< inesperado, fuera de lugar, incompatible e impermisi-_
T ble en el curso normal de la vida \JES absolutamente
imposible imaginar una escena semejante, por ejemplo,
en una novela de L. Tolstoi 0 de Turguenev.(No es un
salén de alta sociedad, sino la plaza con su logica espe-
cifica del carnava?l\F
(Le&ggg.gd_,aloezda_gglg_a_gel stdrets Zésima en Los her-
manos Karamdzov, excepcionalmente significativa gra-
cias a su colorido carnavalesco.
"~ Estas escenas dé€ escdndalos que ocupan un lugar

T . . . ..
'\“J‘»’a‘wﬁ muy importante en las obras de Dostoievski casi siem-

| pre fueron valoradas negativamente por los contempo-

gl ;ﬁ . a\raneos del escritor,!? e incluso por los lectores actuales.

' Parecian y siguen pareciendo inverosimiles con respec-
to ala realidad y artisticamente injustificadas. Con fre-

“ee~2u( | cuencia se solia exphcarlas por la aficién del autor a los

falsos efectos externos{y [pero en realidad estas escenas
corresponden al esp1r1tu y al estilo de toda su obr4.
! Ademds, son profundamente orgdnicas, no tienen nada
i } Tnventado: tanto en su totalidad como en cada detalle

R s e e P

17 Incluso entre los contempordneos tan competentes y bien
intencionados como A. N. Mavkov.

inalmente mencionaré la escena

.
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£
se determinan por la l6gica artisticamente sistemdatica
de Tosatutos y categorias carnavalescas )gbeglemo‘s 0S._£a~
Tacterizado y.que durante s se iban absor-
biendo por la linea carnava Gde 18 pggg'm’En -
S0 base 6sta una profunda percepeion carnavalesca del
mundo que da sentido y une a todo aquello que aparen-
temente es absurdo e inesperado en estas escenas y

que crea su autenticidad artistica.

—~>El Bobock, gracias a su elemento fantéstico, pone de

manifiesto, en forma algo simplificada ——segtn lo re-
quiere el género— pero aguda y abierta, esta légica
carnavalesca, ¥ por eso puede servir de referencia a los
fenémenos mas complejos, aungue andlogos al Bochk,
en la obra de Dostoievski. B
En el relato Bobock, como en un foco, se concentran.

_Jos-rayos que expide la'obra.anterior.y ulterior. deDos-
_toievski_Bobock puede con cons@g;g;sexomo&stefo

cisamente por el hecho.de ser menipea. Todos los ele-
mentos de la obra de Dostoievski aparecen aqui en su
medio natal. El estrecho marco de este relato resulté,
segtin lo hemos visto, muy espacioso.
-»Recordemos que la menipea es el género universal de
las ultzmas cuestzones,u accion no tiene lugar WHica- |
mente “aqui” y “ahora”, sino en el mundo entero y en la
eternidad: en la tierra, en el infierno, en el melg\iEn
Dostoievski, la menipea se aproxima al misterio, por:
que éste, en su u forma dramitica,-no-es.sing la varian:
te medxeval, alterada.de.aquélla. Los participantes de
la accién en DosM1evsk1Nse£ncuentran en el umbral
(deTavida y la muerte, la mentira y 1a verdad, la razén
y la demencia), y_tedos figuran. aqu1~compﬂvaces que.
_p,g,r,ecenwﬁ’errté’a’iattlem,yd«s}el . La imagen cen- 0
tral de la idea también tiene cardcter de MIStETio (6m |
realidad, de misterios de Bleusis): los “muertos contem-
poraneos son granos estériles echados en la tierra pero
mcapaces de morir (es decir, de purificarse, de superar-
se a si mismos) y de resurgir renovados (es decir, de dar
fruto).

4, s
i

J—
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~~%La otra obra clave de F. M. Dostoievski con respecto al
problema del género es Suerio de un hombre rzdzculp__dg
1877, -
Deﬁcuerdo—con»swsencla.gen@;l_ga, esta obra tam-
bién asc1ende"a,lavmempa a, Pero con otras variantes: a
Ta“s4tira del suefio” y a los  “viajes fa asticos” con ele-
‘entos de utopia. Ambas & menudo. 56 combinan en el
desarrollo poste or de 1a la menipea. -
| El suefio de sentido artistico especifico (no el suefio
de la epopeya) por primera vez llegé a formar parte de
#la literatura europea a través del género de la satira
menipea (y en general, en el dominio de lo e¢émico-
serio).JEn la epopeya el suefio no destruye la unidad de
la vida representada y no constituye un segundo plano;
tampoco destruye la simple totalidad de la imagen del
héroe. El suefio de la epopeya no se contra Ap_gi_gfl,a,,
vida normal como ofra vida posible. Tal contraposmlon
aparece por prime 1 vez, desde uno u otro punto de vis-
ta, en la menipeaiEl suefio se introduce en ésta justa-
mente como la posibilidad de una vida muy diferente,
organizada de acuerdo con otras leyes que las de la vi-
da habitual ( (a veces se plantea directamente un “mun-_
.do al revés). La vida que aparece en un suefio suele
establécer una perspectiva con respecto a la normal,
obliga a entenderla y apreciarla de una manera nove-
dosa (a la luz de una posibilidad diferente). E1 hombre
en el sueilo llega a ser otro, descubre en si nuevas posi-
bilidades (peores o mejores), se pone a prueba y se veri-
fica por medio del suefio . A veces el suefio se estructura
directamente-como.la-coronacignzdestzonanmiento-dsl
Shombre y dela- v1da':%
De este modo en 6l suefio se establecuna situacion
excepczonal imposible en-la vida norm?}cw_gl_
e servicio del propdsito principal.de.la mefipea; la pues-
— ."ta a prueba de una idea y del hombre de idea.
" La tradicién menlpelca del aprovechalmento artisti-
co del tema del suefio sigue existiendo en el desarrollo
posterior de la literatura europea con diversas varian-

fi
¢
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tes y diferentes matices: en las “visiones del suefio” de’}
la literatura medieval, en las sdtiras grotescas de 103(

siglos xv1 y xvi1 (sobre todo en Quevedo y Grimmels- \ 2
hausen), en el uso simbélico del cuento maravilloso de ‘\
los romdnticos (incluso en la particular lirica de los | =
suefios en Heinrich Heine), en los usos psicolégicos y 1} :
los de utopia social de la novela realista (en George | <,
Sand, en Chernyshevski). Hay que indicar la importan- ; A
te variante de los suenoswdeacaszs&que,nonduaen«al f 3
H
i

"M& a una resurreccién y renovacién (la variante
del suefio de¢risis 1smda también en el dra-
ma por Shakespeare y Calderén, y en el siglo xix por
Grillparzer). 4
Dostoievski aproveché muy ampliamente las posibi-
lidades artisticas del suefio casi en todas sus variacio-
nes y matices. En realidad, en toda la literatura europea
no existe un escritor en cuya obra los sueﬁoiif:fuviesen

raamveatrenn

un papel tan importante como en DostoievskijRecorde-
mos los suefios de Raskélnikov, Svidrigdilov, Myshkin, -
Ippolit, el adolescente, Versilov, Alioscha y Dimitri
Karamdzov y el papel que juegan.en.la.realizacién de
la concepcidn ideolégica de l_as&nayelas.nespm:mvas En
Dostoievski prevalece la variacién del suefio de crisis,
El suefio del “hombre ridiculo” corresponde a esta mis-
ma variante.

En cuanto a la variedad genérica del “viaje fantdsti-
co” aprovechada en el Suefio de un hombre ridiculo,
Dostoievski tal parece que hubiera conocido la obra.de.
Cyrano de Bergerac, Histoire comique des Etats et
E de la-Lune (1647-1650).Fn"esta obra hay una
descripcién del paraiso terrenal en 1a Liuna, de donde el
narrador es expulsado por irreverencia. En su viaje por
la Luna lo acompaifia el “demonio de Séerates”, lo cual
permite al autor aportar un elemento filoséfico (al esti-
1o del materialismo de Gassendi). Por su forma exter-
na, la obra de Bergerac representa toda una novela
fantdstica-filoséfica.

Mwwelamempea.de Grimmelshausen, Der

P
e
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M’WWQ dem Monde [E] vuelo del
vigjero a la Lunal, escrita alrededor de 1659, que tuvo
una fuente comiin con el libro de Cyrano de Bergerac.

[En esta obra, en el primer plano estd el elemento utopi-
co. Se describe la excepcional pureza y autenticidad de
los habitantes de la Luna, que no conocen vicios, crime-.
nes ni mentiras; en su pais reina la eterna primavera,
ellos viven muchos afios vy reciben la muerte con un ale-
gre banquete en compafia de sus amigos.| Los nifios
que nacen con inclinaciones viciosas son enviados a la
Tierra para que no corrompan la sociedad.|Se indica
la fecha exacta de la llegada del protagonistd a la Luna
(en Dostoievski aparece la fecha del suefio) &———

Dostoievski conocia sin duda la menipea dé Voltaire,
Micromegasz;}que se encuentra en la misma corriente
de la menip€a fantdstica, la cual coloca la vida real en
la Tierra en una perspectiva de extrafnamiento.

En el Suefio de un hombre ridiculo)sorprende ante
todo el universalismo extremao de la obra, y al mismo
tiempo su mdxima concentracién, su maximo laconis- _
mo artistico y filoséfico. No hay alguna argumentacién
discursiva mds o menos desarrollada. Se manifiesta
ostensiblemente la capacidad de Dostoievski para very

- sentir artisticamente la idea dela-gue hablamos en el
capitulo anterior. Aqui nos enfrentamos a un verdader

~artista de la idea.

—> Bl Suefio de un hombre ridiculo ofrece una completa

y@rofunda sintesis del universalismo de la menipea
como género de las Gltimas cuestione% @si como el del
misterio medieval que representa el no del género
humano: el paraiso ternena_l_,ﬁl.pﬁ.ca\@‘\l@&;@ﬁﬁiﬁ
el Suerio de un hombre ridiculo se revela claramente el
parentesco interior de estos dos géneros relacionados
también, por supuesto, por un parentesco histérico-
genético. Aunque en general predomina genéricamente
el tipo clédsico de la menipea, en realidad en el Suefio de
un hombre ridiculo prevalece el espiritu cldsico y no el
cristiang.é%

Tt

caventuras?
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@or su estilo y composicién, el{Suefio de un hombre
ridiculd)se distingue bastante deBobock; en éste no
aparecen los elementos significativos de la diatriba, 1
confesion y el sermén, mientras que en aquél silos hay. |
->Hs el complejo genérico que en general es distintivo de
la obra de Dostoievski. £
La parte central de la obra es el relato acerca de un
sueflo; se da una notable caracteristica de la singulari-
dad estructural de los suefios:

[...] Todo se cumplia como en un suefio, cuando uno pasa
por encima del tiempo y del espacio y de las leyes de la
existencia y la razdn y tan sélo se detiene en los puntos
que el corazdén habia sofiado (t. x, p. 429, ed. en ruso).

En realidad, es una caracteristica absolutamente
correcta del método de estructuracién de la menipea
fantdstica.|Es mads, con ciertas limitaciones y reservas
esta caracteristica puede ser extendida sobre todo el ¥
método de DostoievskilEl escritor casi no utiliza en sus ™%

obras ¢l tiempo histérico v biografico _- ermangnte, que 2~ O

es un tiempo estrictamente épico,(sing que “pasa por SIS
encima de é1” concentrando la acciolren los puntosde , ™
crisis, rupturas y cotastrofes; cnando un instante, por 5 —
su importancia interna, se equipara a un “billén de <
afios”, se pierden los limites temporales.ﬁi}n realidad, %
también pasa por encima del espacio y coricentra la ac- O
“¢ion tan solo en dos “puntos™ en el umbral (en la puer-
ta, a la entrada, en la escalera, en el corredor, ete.),
donde se cumplen la crisisyla-ruptura, o en la plaza,
que suele sustituir al salén (sala, comedor) donde tienen.
lugar la catdstrofe y QLescé.ndalo.@lsta es la concepcidn
artistica del tiempo y del espacio en Dostoievski. Con
frecuencia también pasa por encima de la verosimili-
tud empirica elemental y de la 14gica superficialmente
racionalista. Por eso el género de la menipea le es tan
cercano. -
éLas siguientes palabras del “hombre ridiculo” son

e
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caracteristicas del método artistico de Dostoievski en

_tanto que artista de la idea:

[...] Yo he visto la verdad... No que la haya descubierto
con mi inteligencia, no: que la he visto, lo que se llama
verla, y su semblante vivo ha henchido mi alma hasta la
eternidad [...] (t. 1o, p. 1242).

-

Vs

Segiin su temdtica, el Suefio de un hombre ridicylo .
representa una enc1cloped1a casi. ompleta dg_lnﬁ_temas.

tica son caracte isticos de la ‘menipea carnavalizada.
Sefialemos algunosde ellos.”

F 1 En la figura pnnmpal del “hombre ridiculo” se vis-
\ lumbra claramente la imagen ambivalente (cémico-
seria) del “tonto sabio” y del “bufén magico” de la litera-
tura carnavalizada. Esta ambivalencia caracteriza a
| todos los protagonistas de Dostoievski, aunque en for-
ma normalmente més apagada. Se puede decir que el
pensamiento artistico de Dostoievski no concebia nada
significativamente humano sin elementos de cierta
% excentricidad (en sus diversas variantes). Este rasgo se
\? manifiesta con una mayor evidencia en la imagen de

If
< | principales ds Dos
& \‘ tos temas y el m;smo metodo de su,p resentacion artls—

DS«
) /{“ 4

é/v’d//t

ol 7

Myshkin. También en los protagonistas de Dostoievski
—en Raskélnikov, Stavroguln Versilov, Ivin Karamé-
ZOV— 51empre aparece “algo ridiculo”, aunque en una
forma m4és o menos reducida.

Repetimos que _o_g,tmeus]g_[omo artista no se imagi-
na un valgr humano significativo mostrado en una sola
tonalidad. En el prefacio a Los hermanos Karamdzov
estd afirmando incluso una 1mp01 tanma historica de la
excentricidad: :

[...]Porque no sélo el extravagarite no es siempre parti-
cularidad y especialidad, sino que, por el contrario, a
veces suele suceder que lleve dentro de si toda la médu-
la, aunque los demas individuos de su época, por efectos
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de algtin mal viento, se hayan mantenido apartados de
él una temporada (t. 11, p. 22).

En la imagen del “hombre ridiculo” esta ambivalen-
cia estd al descubierto y manifiestamente de acuerdo
con el espiritu de la menipea.

También es muy representativa de Dostoievski la

,p_gnLLlLd_da_aﬂ-tDmuch@cm del “hombre ridiculo™: él
mismo sabe mejor que nadie que es ridiculo (“... que si
en el mundo habia un hombre qiie supiese mejor que
todos ellos cudn ridiculo era yo, ese hombre era yo mis-
mo”). Al comenzar su sermén acerca del paraiso terre-
nal él mismo entiende perfectamente que esto es impo-
sible de realizar: “Bueno; concedamos que esto no haya
de realizarse nunca, y que este paraiso no llegue nunca
a ser una realidad (jesto yo mismo lo concedo!); bueno, -
pues, a pesar de todo, yo seguiré anunciando la buena - -
nueva” (t. ur, p. 1243). lgl’ste es un personaje estrambéti-
co que tiene una aguda conc1enc1a de si m1smo y de

wl;udo.ipuestmque,nahay nada- extrapuesto asu
conc1en ia).

*El reldto, acerca de un hombre que por.si solo sabe
Ia verdad y_del cual por esto.mismo-se-rien-todos-los
'demés r*rpy,éndolo loco, se inicia.con.una. de los, temas

Soy un hombre ridiculo. Ahora ya casi me tienen por
loco. Lo cual significaria haber ganado en categoria, si
no continuase siendo un hombre ridiculo. Pero yo no me
enfado ya por eso; ahora no le guardo rencor a nadie y
quiero a todo el mundo, aunque se rian de mi..., s1, m :
sefior; ahora, no sé por qué, les tengo a todos mis pr031-
mos un espec1al carifio. Con gusto les acompanana en-3
su risa..., o a mi costa precisamente, pero si por el cari- ‘1
fio que me inspiran, si no me diese tanta pena verlos. .

Uvo; --og»m§es \2

Pena porque no saben la verdad. Mientras que yo 81 8é

la verdad. jOh Dios mio, y qué pesado es eso de ser uno e 5

ey

[ A
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solo el que conoce la verdad! Pero esto no lo entienden
ellos. No; esto no lo entenderdn nunea (t. 1, p. 1229).

Esta es la posicién caracteristica del sabio de la
menipea (Diégenes, Menipo o Demdcrito de la Novela
de Hipdcrates), del sabio portador de la verdad, con res-
pecto a la gente que considera la verdad como la locura
o la estupidez, pero en este caso la posicién aparece
més compleja en comparacién con la menipea cldsica.
Al mismo tiempo esta postura, en sus diversas varian-
tes y con diferentes matices, caracteriza a todos los pro-
tagonistas de Dostoievski, desde Raskélnikov hasta
Ivdn Karamdzov: la obsesién por su “verdad” determi-
na su relacién con otra gente y crea la especifica sole-

‘% da de estos personajes.

S 3.)Después en el relato aparece un tema muy repre-
<: sentatwo de la menipea cinica o estoica sobre la indife-
*Z, rencia absoluta respecto a todo lo que hay en el mundo:

' e'l‘q CIC;).

< [...] Quiza por haberse acrecido en aquel tiempo en mi
alma el temor ante un determinado conocimiento que
humanamente era més alto que mi yo... la conviceién
que hube de adquirir de que en todo el mundo todo vie-
ne a Ser uno.

Hacia ya mucho tiempo que lo presintiera; pero la ple-
na conviceidn sélo cuajé en mi espiritu en el ltimo afio
y como de un modo stbitolSenti de golpe y porrazo que
para mi todo era lo mismo,que me daba igual que exis-
tiera el mundo o no existiera. Poco a poco iba viendo y
sintiendo que no habia nada fuera de Im}(t 1, p. 1230).

—

/‘nc/!;'-”e

cvica

Esta indiferencia universal y el presentimiento del
_no serconduce ; mbre ridiculo” ala.idea.del suici-
dio. Es una de las numerosas variaciones del tema de
Kzrzllou en la obra de Dostoievski.
Luego aparece el tema de las dltimas horas de la
‘ )) c 5) vida antes del suicidio (uno de los temas principales de
Va0t et Dostoievski). Aqui, el tema, en correspondencia con el
Situatidy
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espiritu de la menipea, aparece aguda y manifiesta-
mente.

"—Tj—egﬁués de que el “hombre ridiculo” hubo tomado la
decisién final de suicidarse, encontrd en la calle a una
nifia suplicdndole ayuda; el “hombre ridiculo” la empu-
j6 porque ya se sentia fuera de todas las normas y obli-
gaciones de la vida humana (como los muertos en

Boback).
He aqui sus reflexiones:

[...] Pero si yo, por ejemplo, me mato dentro de dos
horas, jqué puede importarme esa pobre nifia y qué
pueden importarme la vergiienza y el mundo entero?...
Sélo por eso di yo aquella patadita en el suelo y lancé
aquel grito tan furioso, porque queria demostrar que yo
[...] no sélo no sentia piedad alguna, sino que también
era capaz de cometer la groseria més inhumana, ya que -
de ahi a dos horas todo habria acabado y ya no habria
absolutamente nada (t. m, p. 1233).

Se trata dd 1a experimentacién moral tipica de la
mem’pezgque también marca toda la obra de Dostoievs-
ki. Mé4s adelante, esta reflexién contintia de la siguien-
te manera:

[...1 Y de repente ocurriéseme, entre otros, un pensa-
miento peregrino: si yo, por egjemplo, hubiese vivido en
otro tiempo en la Liuna o en el planeta Marte y cometido
alli alguna accién increiblemente deshonrosa, vergonzo-
sa, la més vergonzosa que imaginarse pueda, y por esa
accién me hubiese visto afrentado y deshonrado de un
modo como a lo sumo puede uno a veces imaginarse en
suefios, bajo el influjo de una pesadilla, y luego en la
Tierra no me abandonase el recuerdo de lo que hubiese
‘yo hecho en los otros planetas, y supiese, ademads, que
nunca, por ningian concepto, habria de volver a esos
otros planetas,'entonces me pregunto: “Al mirar yo des-
de la Tierra a la Luna, ;seria para mi... todo lo mismo o
no? ;Me avergonzaria entonces o no de esas mis accio-
nes?” (t. m, p. 1233).
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Stavroguin, en su pldtica con Kirillov, se plantea una
pregunta expenmental absolutamente andloga acerca
de su mala accién en la Luna (6. vz, p. 250)g§6?1 trata
de la problemadtica de Ippolit (El idiota), de Kirillov
(Demonios), de la procacidad sepuleral en Bobock. Es
mds, se trata de las diversas facetas de uno de los te-

; mas centrales de Dostoievski acenca,m

" Rﬂl;}_i%:a; o™ (én un mundo donde no existe Dios ni la
G inmortdlidad del alma) y con él el tema adjunto del

ARG sol1p31sm0 éticony
hol 5
w2 as adel?ﬁé se desarrolla el temma central (se pue-
oS . o .
L & dedecir, el tema formador del género) del suefio en cri-
ol %szs més exactamente, el tema de regeneracién y reno-
5 = vacién del hombre a través del suefio, que permite ver
& . “con sus propios ojos” la posibilidad de una vida huma-
¢, snamuy diferente en la Tierra.
03
¢ L.] 8i; en aquel tiempo tuve yo aguel suefio, mi suefio
1 4. del 3 de noviembre, Ahora me saldran ustedes diciendo

que sélo se tratd de un sueiio. Pero, jno es de todo punto
indiferente el que fuera un suefio o no lo fuera, siempre
que este suefio me hubiera revelado la verdad? Porque
Tuego que se ha reconocido una vezla verdad, luego que
una vez se la vio, ya sabemos que es la verdad 1nica,
que fuera de ella no puede haber ninguna otra, ya este-
mos dormidos o despiertos. Ahora bien: si es un suefio,
por mi que lo sea; pero esa vida que ustedes tanto esti-
man yo estaba mspuesto a dejarla mediante el suicidio,
mientras.que mi suefio, mi suefio..., joh, mi suefio vino a
revelarme una vida nueva, grande, maravillosa! (t. 1,
p. 1234).

+ el tema utépico de paralso terrestre, visto v vivido por
el “hombra Tidi{cilo” en una estrella lejana y desconoci-

da. La descripcién misma del paraiso terrenal se sos-
tiene en el estilo del siglo de oro cldsico, y por lo mismo
estd compenetrada de la percepcidn carnavalesca del
“hundo. La representacion del paraiso terrenal en

A ———e

OEn el mismo “suefio” se desarrolla detalladamente E
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muchos aspectos coincide con el suefio de Versilov (E!
adolescente). Es tipica la fe puramente carnavalesca en
la unidad de las aspiraciones humanas y en el bien
natural del hombre, que expresa el “hombre ridiculo™

[...]Y, sin embargo, todos se afanan por un mismo obje-
to; todos, desde el sabio hasta el dltimo delincuente,
s6lo que proceden de distinto modo. Esta es una verdad
rancia; pero he aqui otra nueva; yo no puedo equivocar-
me tanto. Pues yo he visto la verdad, yo sé; los hombres
pueden ser bellos y felices, sin por ello hacerse inca-
paces de vivir en la Tierra. Yo no quiero ni puedo creer
que la maldad sea el estado normal del hombre (t. 1,
p. 1242). /

Subrayemos una vez més el hecho de que la verdad,
segtin Dostoievski, solamente puede ser objeto de una
visién real y no del conocimiento abstracto.

L7AL final del relato-aparece un tema _que es muy.
caracteristico en Dostoievski: el de la transformacwn A
momentdnea de 1 vida e el paraiso (mas profunda—

fRente tratado en Los fermanos Kar amazov)

[...]1Y, sin embargo, jqué sencillo seria eso! Enun dia,en -

una sola hora, todo cambiaria. {Ama a la humanidad
como a ti mismo!... Esto es todo; eso es todo, y no se
necesita nada mads; en seguida sabrds td cémo debes
vivir (t. o1, p. 1243). v/
mSenalemos ademds el tema deglﬂnma ofendld‘w
QU6 aparece en varias obras de DostoievsKi: 10 éncon-
tramos en Humillados y ofendidos (Nelly), en el suefio
de Svidrigdilov antes del suicidio, en la “confesién de
Stavrogum en El eterno marido (Liza); el tema del
nifo-que sufre es uno de los centrales en Los Rérmanos
“Karamézov ( ‘(imdgenes de nifios sufridos en el capltulo
“La rebelién”, 1a imagen de Iliusha, el tema de la “cria-
tura que llora en el suefio de Dmitri)
Estar;,gnesentes también los elementos del natu-,
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ralismo de bajos fondos: el escandaloso capitdn que pide
limosna en la avenida Nevski (imagen que conocemos
por El idiota y El adolescente), los borrachos, el juego y
las peleas en la habitacién junto a aquel cuartucho
donde en su sillén voltaireano pasaba sus noches el
“hombre ridiculo” ocupado en la solucién de las Gltimas
cuestiones, donde asimismo tuvo lugar su suefio acerca
de los destinos de la humanidad. ~
Por supuesto, no hemos agotado todos los temas que
aparecen en el Suefio de un hombre ridiculo, pero los
mencionados son suficientes para demostrar la enorme
capacidad para concentrar ideas que posee este tipo de
menipea, y su correspondencia con los temas de Dos-
toievski,

~—En eL&_qu;lfo de un hombre ridiculoyio hay didlogos

estructuralmente eXpresos (aparte del semididlogo con
el “ser desconocido™), pero todo el discurso del narrador
estd compenetrado de(un didlogo interno: aqui, todas
las palabras van dirigidas a uno mismo, al universo, a
su _creador,’® a todos los hombres.JAqui, como en el
género del misterio, la palabra se expresa frente al cie-
lo.y la tierra,.es decir, frente al mundo entero.

"~ Estas son dos obras claves de ﬁzgfoievékj, las que

mas ponen de manifiesto 1a esencia genérica de toda su
obra tendiente a la menipea y a los géneros emparen-

bre ridiculo se han realizado desde el punto de vista de,

2 Atados.
6 ~ Nuestros andlisis de Bobock y del Suefio.de-un-hom:

_la poética-histérica-del-género. Nuestro interés princi-
pal se ha enfocado a la manifestacién de la naturaleza
genérica de la menipea en estas obras.@ero al mismo
tiempo tratamos de demostrar de qué manera los ras-;\i/
gos tradicionales del género combinan orgdnicamente ~
con la originalidad individual y la profundidad de su
aplicacién en Dostoievskij

18 “Y repentinamente clamé, no con la voz, puesto que estuve
inmévil, sino con todo mi ser, al sefior de todo aquello que me esta-
ba sucediendo” (t. x, p. 428, ed. en ruso).
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Hablemos de algunas otras obras que por su naturale-
za también estdn préximas a la menipea, pero de una
manera diferente y sin elemento fantdstico directo.

En primer lugar, estafel relato La Iﬁd;l‘;@ En esta
obra,la a andcrisis argumental caractéristica del

género, con sus bruscos contrastes, uniones desiguales

experi
quio. El protagonisfa del relato dice acerca de s mis-
mo: “Soy maestro de hablar en silencio, toda mi vida

ablé en silencio y vi tragedias enteras calladamente”.
La imagen del héroe se constituye precisamente en esta
actitud dialégica hacia s{ mismo; ademds, casi hasta el
final permanece en la soledad v desesperacién mis

os morales, adquiere 1a forma deun solilo-,
r

completas. No reconoce ningtin juicio superior sobre su

persona. Generaliza y universaliza su soledad como si
fuera la soledad ltima del género humano:

jFatalidad! jOh Naturaleza! i{Las criaturas estdn solas
en el mundo..., ésta es la desdicha! [...] Si; muerto estd
todo, y por doquier sélo hay cadaveres. Sélo los hombres
existen aiin rodeados de silencio... jHisa es la Tierra!
{t. 1o, pp. 1130-1131).

En realidad, también lasifoniorias del subsucld

(1864) vienen a ser un género. proxiino_a estée fipg.de
menipea. Fsta obra estd escrita en forma de diatriba
(cologuio con un interlocutor. ausente), estd saturada de
polémica abierta y oculta e incluye momentos esenciales

de la confesién. En la segunda parte del relato aparece

e e e P . e
una narracion con una andcrisis aguda. En las Memo-

rias del subsuelo hallamos también ofros rasgos de la
menipeazlas vivas sincrisis dialdgicas, la familiarizacién
y profanacién, el naturalismo de bajos fondos, ethEsta
obra también se caracteriza{por su enorme capacidad

_para absorber ideas: casi todGs los temas e ideas de la
obra posterior de Dostoievski aparecen aqui apuntados
en una forma simplificada y desnudzg Nos detendremos

en el estilo verbal de esta obra en el capitulo siguientﬂ

1

00
&
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Mencionaremos otra obra de Dostoievski, con un
titulo_muy caracteristico: EU_na anécdota escabrosa
(1862ZkSe trata de un_relato profundamente carnavali-
zado Gue también es muy cercano a la menipea (pero
en este caso, a la menipea de Varrén). La colisién ideo-
légica aparece en la discusién de los tres generales en
una fiesta de cumpleafios. Después, el protagonista
(uno de los tres), para poner a prueb: i i

_humanista, va a la boda de uno de sus subordinados de
rango mas bajo, y debide-a-suinexperiencia (él es abs-

temio) se emborracha. En el relato todo se fundamenta
. en el cardcter escandaloso y fuera de.lugar.de todo lo_

que estd sucediendo.jHay muchos contrastes carnava-
lescos violentos, uniones dispares, ambivalencias, reba-
jamientos y destronamientos. También estd presente el
momento de una experimentacién moral bastante

w‘c__l;ggliijqui no nos referimos, por supuesto, a aquella
profunda idea social y filosdfica que se encuentra en la
obra sin ser apreciada lo suficiente hasta el momento.

3Kl tono del relato es intencionadamente inestable, am-
biguo y cdustico, lleno de elementos de polémica socio-
politica y literaria oculta. ..

—=>Los elementos de la menipea estdn presentes tam-
bién en todas las obras del primer periodo-de-Dos-
toieyski (antes del exilio), influidos principalmente por
las tradiciones genéricas de Gégol y Hoffmann.&—

{ Lamenipea, como ya lo hemos dicho, penetra también

{ en sus novelas. Mencionaremos solamente los: casos
mds importantes (sin argumentacién especifica).

En Crimen y castigo, la famosa escena de la primera
visita de Raskélnikov a Sonia (con lectura de evange-
lio) representa una suerte de menipea cristianizada:
las sincrisis dialdgicas agudas (la fe y la incredulidad,
la soberbia y la humildad), la andcrisis muy explicita,
los oximoros (pensador-criminal, prostituta-justa), el
planteamiento directo de las dltimas cuestiones y la
lectura del evangelio en un ambiente de bajos fondos.
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Son menipeas los suefios de Raskélnikov, asi como el
suefio de Svidrigailov en la vispera del suicidio.

En El idiota, la confesién de Ippolit (“mi explicaciéon

necesaria”) representa una menipea enmarcada en una
escena carnavalizada, escena que ocurre en la terraza
del principe Myshkin y que termina con un intento de
suicidio por parte de aquél. En Demonios, la confesién
de Stavroguin y Tijén, que enmarca la confesién. En El
adolescente, el suefio de Versilov es una menipea=

En Los hermanos Karamdzov, la conversacién de
Ivén y Alioscha en la posada “La ciudad capital”, situa-
da en la plaza del mercado de una ciudad provinciana,
representa una magnifica satira menipe@Alli, al son
del érgano de posada y del ruido de las bolas de billar,
el ruido de las botellas de cerveza descorchadas; un
monje y un ateo estdn resolviendo las 1iltimas cyestio-
Ties. Esta satira menipea incluye otra, que es la Leyen-
da del Gran Inquisidor, que tiene un valor indepen-
diente y tiene como base la sincrisis evangélica entre
Cristo y el diablo.l? Estas dos satiras menipeas interre-
lacionadas pertenecen a las obras artistico-filoséficas
més profundas de toda la literatura mundial|Final-

mente, otra menipea igualmente profunda es 1 colo-

quio entre Ivdn Karamdzov y el diablo (capitulo “El
Hi'a_lblo. La pesadilla de Ivan Fiédorovich”).

Por supuesto, todas estas menipeas estan sometidas )

a la tarea polifénica de la totalidad de la novela que las
abarca, se determinan por ella y no pueden ser separa-
das nunca de ella.

Pero aparte de estas menipeas relativamente inde-

péndientes y relativamente concluidas, todas las nove-

las de Dostoievski estdn compenetradas d mentos

de menipea, asi como de elementos de géneros empa-

19 Vgase los trabajos de L. P. Grossman acerca de las fuentes
genéricas y temdticas de la Leyenda del Gran Inquisidor (La his-
toria de Jenny, o Ateista y sabio de Voltaire; y Cristo en el Vatica-
no de Victor Hugo).
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rentados: “didlogo socrético”, diatriba, soliloquio, confe-
s, sion, etc. Por supuesto, todos estos géneros sufrieron
¢} =~ dos milenios de desarrollo intenso antes de Dostoievski
¥, sin embargo, dentro de todos los cambios han conser-

vado su naturaleza genéricaLas sincrisis dialégicas

9 ag:u_das, los argumentos excepcionales y provocadores,
crisis y rupturas, experimentacién moral, catdstrofes y
] “escdndalos, oximoros y contrastes, ete., determinan la

estructura del argumento y comggsmgo;;dﬁaia&nmel&s
de Dostoieyskil|

parncularldades genéricas de las obras.de Dostoievski
i (yno sélo de él; el problema es mucho més 1mportante)
es imposible sin un profundo estudio de la esencia de la
menipea y de los géneros emparentados con ella, asi
como de la historia de estos géneros y de sus numero-
sas gubespecies de las literaturas modernaﬂ

’s

\45 -, PR FC 0w
ﬁAl analizar los rasgos genéticos de la menipea en la

“obra de Dostoievski hemos ido descubriendo e
mismo tiempo los elemento&de—la&mnavahzacwn Es

Iog1co puesto que la menipea representa un género
iy carnavalizado. Pero_ el fendmeno.de la- carnavahzggggy

.enla obra de Dostoievski va mds.alld de la menipea,
1 tiene ﬁuent_es-genencas,cpmplementanas,ywp,g_\lgmt—ﬂagm
! i requiere.deun.andlisis especifico.
Es dificil hablar sobre la influencia esencial y directa
del carnaval y de sus derivados tardios (mascaradas,
]obras cémicas de carpa, etc.) en Dostoievski (a pesar de
que en su vida tuvieron lugar vivencias reales de tipo
carnavalesco)X2? La carnavalizacién habia influido en
él, como en la mayoria-de los escritores de los siglos
XVII ¥ XiX, fundamentalmente en la forma tradicional
= de género literario;es decir; el ‘carnavalauténtico quizs
o hubiese) permbldo él con toda claridad.

@ Goégol atn tuvo la oportunidad de absorber la influencia
directa del folclor carnavalesco ucraniano.

en

Una explicacién hlstonco~genet1ca correcta_de las
=08 .1 correcta de 1as |
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El carnaval, sus formas y simbolos, y ante todo la}
misma percepcién carnavalesca del mundo, fueron i ;
absorbidos durante siglos por muchos géneros litera- 75
rios, se fundieron con sus particularidades propias, los |
iban formando y se volvieron algo inseparable de ellos. }

—Fl carnaval sufri6 una especie de transformacién en ld
literatura, precisamente en la linea mds poderosa de
su desarrollo. Las formas carnavalescas traducidas al
lenguaje de la literatura llegaron a ser un poderoso
recurso de la indagacién artistica de la realidad, for- e
mando un lenguaje especial cuyas palabras y formas 34~
poseen la excepcional fuerza de la generalizacién sim-
bélica de la realidad: la generalizacidn hacia la profun-
didad.{Muchos aspectos importantes de la realidad, o .
mas bien sus estratos profundos, pueden ser hallados, on

interpretados y expresados sélo mediante este lenguaje?? %,3 G-
(_f’ara poder dominar este lenguaje, esto es, para ini® = 7

ciarse en la tradicién genérica del carnaval en la litera- 2 __,

tura, el escritor no necesita conocer todos los eslabones o’

y ramificaciones de esta tradiciégJ El género posee.su- ~ L

propia légica orgénica que en clertg medida puede ser .73

comprendida v asimilada segin i algunos de sus expo- o 3

@ T
nentes € incluso segln sus fragmentos. _Ifg[g_ég_lggzca =

del género no es una logica abstracta. Cada nuevava- &, =
e N

riante, cada obra nueva dentro de un ‘género dado —

siempre lo enriquece con algo, ayudando a perfeccionar = |

su lenguaje.{Por eso es importante conocer todas las X
fuentes genencas posibles de un autor determinado,la = @7
atmésfera de los géneros literarios en que surgid su é"
obra. Cuanto mds pleno y concreto sea el conocimiento
que tengamos de.los:contactos-genéricos.de un artista,
tanto mas podemos penetrar en las particularidades de
su forma genérica y comprender profundamente la.
interrelacién entre la tradicién y la innovacién.
-f-:}:Puesto que tocamos aqui los problemas de la poética
histérica, todo lo mencionado nos obliga a caracterizar,
al menos, los principales eslabones de la tradicién gené-

o o
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rica del carnaval, con los cuales Dostoievski pudo estar
relacionado directa o indirectamente y que determina-
ron la atmésfera de su obra, en muchos aspectos diferen-
te de la de Turguenev, Goncharov y L. Tolstoi <&

La fuente principal de la carnavalizacién para la
literatura de los siglos xvm, xvin y x1x fueron los escri-
tores del Renacimiento, sobre todo, Boceaccio, Rabelais,
.__Shakespeare, Cervantes y Grimmelshausen.?! Asimis-
mo lo fue de la primitiva novela picaresca, carnavaliza-
dadet ung_g:_tg_gera iPara los escritores de estos
+ siglos, la literatura carnavahzada de la Antigiiedad
cldsica y de la Edad Media fue también, por supuesto,
fuente de carnavalizacién (incluso la sdtira mempeq.)_]

R Todas las fuentes mencionadas de carnavalizacidén
de la literatura europea las conocia bastante bien Dos-
toievski, aparte, quizd, de Grimmelshausen y de la
picaresca inicial; las particularidades de esta tltima

14s particu:ariq
atrafan mucho su atencién y le eran bien conocidas por

el Gil . Blas. de Le Sage. \aa picaresca representaba la
zv1d” desviada del arril de la cotidianidad legitimada,

{ por decirlo asi, desacralizando todas las posiciones

i
vl

o

o

J
<
]
i

fo [1:

;

/a/p

i jerdrquicas de los hombres, jugando con ellas; estaba

; ;’ llena de cambios bruscos, de mistificaciones y transfor-

maciones, percibia el mundo representado dentro de la
zona del contacto familiagEn cuanto a la literatura del
T Renacimiento, la influencia que ésta habia ejercido
sobre Dostoievski fue importante (particularmente la
de Shakespeare Y. Cervantes)quul no se trata de la in-
‘fluencia de temas, 1deas o 1magenes aisladas, sino de
una influencia més profunda; {la dela, -Dropia-percencion
waualescakdel.mundo,ies decir, de las mismas for-
mas de ver al mundo Y al hombre,am como de,aquella

verdadera liberic

) mamﬁesto o en |

21 Grimmelshausen esta ya fuera del marco del Renacimiento,
pero su obra refleja la influencia directa y profunda del carnaval
en un grado semejante al de Shakespeare y Cervantes.

—
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mientos externos de composicidn tomados aisladamen-
te, sino en la obrz obra de estos escritores.. en su totalidad. |
La literatura del siglo®viirisobre todo la de Voltaire
y.Diderot, que se caracteriza por combinar la carnava- _
lizacion con la alt alta cultura dialdgica s sustentada por la ”‘1 o
Antlguedad clasica vy por los d1a10gos renacentistas,
tuvo una gran importancia en la asimilacién dostoievs-
kiana de la tradicién carnavalescai Es alli donde Dos—x\
toievski encontré una fusién entre Ia canavalizacién yx\ =-
Ia idea filoséfica racionalista y, en parte, el tema social} / ~
Cﬁa combinacién de la carnavalizacién con el argu-—
, mento de aventuras v los temas sociales agudos fu
hallada. por,.;DgstmevskJ en las novelas,.som,
- aventuras delsSiglo xﬁiﬁprmmpalmente en Frédéric
& Sotlier y en Eugene Ste (en parte en Dumas hijo y en S
Paul de Kock) ‘En estos autores, la carnavalizacién tie- /
ne un cardcter més externo que se manifiesta en el +
argumento, en las visibles antitesis carnavalescas, en
los contrastes, en bruscos cambios de la fortuna, en las
mixtificaciones, etc. En sus obras casi no existe una
rofunda y libre percepcién carnavalesca del mundo.
En estas novelas, lo mds notable fue el uso de la carna-
valizacién para representar la actualidad cotidiana, lo
cotidiano resulté estar incluido en una accién argu-
mental carnavalizada donde lo normal y 1o permanente -
se.conjugaban con 16 excepeional ¥ 1o mutable.'}
= Dostoievski hallé una asimilacién mds profunda de
14 tradicién carnavalesca en Balzac, George Sand y Vic-.
tor Hugo. En sus obras no hay tantas manifestaciones
externas de la carnavahzacmn,qaero la percepcién car-
navalesca del mundo es mds honda v logra penetrar en
la estructura misma de los caracteres grandes v fuer-
tes y en el desarrollo de las pasiones.} ‘La arnavaliza-
cién pasional se revela ante todoen. la ‘ambiva 1enc1a.‘eL
amor combina con el od10, ‘el lucro con el altruismo, la
h@geda "del poder con la humildad, etcétera.
—3>En Sterngy en plckens jencontré Dostoievski la com-
R * binacién entre la carnavahzacmn yel: sentunentahsmo
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Finalmente, la_fusién-de-lo-carnavalesco con la idea
roméndiea (no la idea racionalista, como en Voltaire y
{ Diderot) aparece en Edgar A. Poe y sobre.todo.en E. T.
A. Hoffmann.
4 La tradicién rusa tiene un lugar aparte. Ademds de
Gogol es necesario seiialar la enorme influencia que
ejercieron sobre Dostoievski las obras carnavalizadas
de Pushkin: Boris Godunov, Historias de Belkin, las
Pequerias tragedias y La reina de espadas.

20
t

L, teadieds
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{ ¢ién no pretende ser completa en lo mds minimo. Lo
i que nos importa tan so6lo es marcar las lineas principa-
les de la tradicién. Hay que reiterar que no nos intere-
sa la influencia de algunos autores en particular, de
algunas obras o temas, ideas e imdgenes, sino precisa-
mente la influencia de la misma tradicién del género
. transmitida por los escritores mencionados. En cada
— | UTi0 A€ €ll08, 14 tradicion restrge v se renueva de una
.. | manera dlferen’ce e irrepetible. En esto consiste la su-
,_pkemvenma de la tradiciéni Nos interesa (valgm
. paracién) la palabra déiitto de la lengua como sistema,.
i ¥ no su uso individual en un contexto determinado e
s irrepetible, a pesar de que sepamos que no existe una
cosa sin la otrat\Por supuesto, se pueden estudiar tam-
i bién las influeficias individuales; por ejemplo, la in-
| fluencia de un escritor en otro, chgamos la de Balzac
| sobre Dostoievski, pero se trata de una tarea que aqui
no nos la imponemos. Lo que nos interesa es la tradi-
{ ci6n misma,

En la obra de Dostmevskl la tradicién carnavalesca
resurge, por supuesto, de una manera igualmente
novedosa: estd interpretada de un modo particular,
combina con otros aspectos artisticos, sirve a propdsi-
tos artisticos especificos (aquellos que tratamos de des-
cribir en los capitulos anteriores): La carnavalizacién
_.se fusiona orgdnicamente con todam
"dades._de Ia novela-polifonica.

Antes de pasar al andlisis de los elementos de la car-

wy P g

— HEsta breve resena de las fuentes de la carnavaliza-

?:A eson{
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navalizacién en Dostoievski (examinaremos solamente
algunas de sus obras); es necesario sefialar otros dos

problemas.
ara comprender correctamente el problema de la
carnavalizacién es necesario dejar de lado la interpre-
tacién simplificada del carnaval como mascarada de la
época moderna y sobre todo de su identificacién con lo
bohemio. El carnaval representa la gran cosmovisién
“universal del pueblo durante los milenios pasados. Es

Mﬂ{:ﬁgmon ¢n del mundo que libera del ‘miedo, gue

acerca el nrundo al homEré"THombre, a otro hombre
(todo Se concentra en la zona de libre contacto fami-
liar); es una percepcmn del mundo basada en la alegria
del cambio y su jocosa relatividad que se opone. a
seriedad unilateral v cenuda generada por el mie

seriedad dogmatica, hostil a la generacién y cambio,

,,3’ que pretende petrificar una sola fase de desarrollo de

lavidayla soc‘iedad——-f\La percepcién carnavalesca del
mundo solia liberar precdisamente de esta clase de serie-
. _ dad. Sin embargo, en ella no existe la.negacion total,
asf como tampoco la fnvohdad 0 el trivial . md1v1duahs«
mo Bohemlo I
~ También 68 necesario olvidar la concepcién estricta-
mente teatral del carnaval que predomma en la”ép“ééa
—foderna. e

w7a comprender correctamente el carnaval hay que
retomarlo en sus origenes y en sus cumbres, es decir,

en la Antigiiedad, en la Edad Media y en el Renaci- i'

miento.2

> El segundo problema concjerne a las corrientes litera-

o

Fp{gfel

nas La carnavalizacién que penetra en la estructura L de

@blaro no se puede negar que un cierto grado de fascinaciones
es propio también de todas las formas actuales de la vida carnava-
lesca. Basta con nombrar a Hemingway, cuya obra, en general
muy carnavalizada, recibié una fuerte influencia de las formas y
festejos contemporaneos de tipo carnavalesco (en particular, de
las corridas de toros). Poseia un oido muy sensible a todo lo carna-
valesco en la vida actual.
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un género y que la determina en cierta medida puede
ser aprovechada por diferentes corrientes y métodos
artisticos. Eis impermisible ver en la carnavalizacién el
rasgo espemﬁco del romanticismo. Pero, cadaAcomente

manera Para co

rar la camava.]izacién que aparece en Voltaire (el rea-
lismo ilustrado), en la obra temprana de Tieck (el ro-
manticismo), en Balzac (el realismo critico), en Poncon

du Terraille (aventura pura). El grado de la carnavali-
zacién en los escritores men@ionados es casi el mismo,
pero en cada uno de ellos obedece a tareas artisticas
especificas (relacionadas con las corrientes literarias
correspondientes), y por lo tanto se interpreta de una
manera diferente (sin hablar de sus rasgos particu-
_lares): Al mismo tiempo, la existencia de la carnavali-
1 " zacién en sus obras determina su pertenencia a una
{ misma tradicién genérica y crea entre ellos una comu-
nidad muy importante desde el punto de vista de la
poética (repetimos que esto debe valer reconociendo
todas las diferencias de escuela, individualidad y valor
~_ artistico de cada uno de ellos).”

{’ED,-IO&SZLeﬁOS peterburguesés en verso y prosa (1861),
I;ostmevshiecneldal&parmcdar v br111ante > percep-
cién carnavalesca de l1a vida que 8l habmﬁtem_ o duran-

el inicio de su trabajo tico.lAnte todo, se trataba
de una singular percepcion de Petersburgo con todos
sus bruscos contrastes sociales que le parecia una
especie de “ilusién fantdstica y mdgica”, un “suefio”
- situado en el limite de la realidad y la invencién més
* fantédstica. Una percepcién carnavalesca andloga de

& una gran ciudad (Paris), aunque no tan fuerte y pro-

funda como en Dostoievski, aparece en Balzac, Sue,
. Soulier y otros, y sus fuentes ascienden de la tradicién..

” cldsica (Varrén, Luciano). Con base en esta percepcién
_de la ciudad ydela ‘multitud citadina Dostmevskl ofre- s
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miento de sus primeras ideas hteranas e incluso la
idea de Pobres gentes:

Y yo me puse a observar y de repente vi unas. caras }
extrafias. Se trataba de figuras extraifias, raras, total- |
mente prosaucas, no de un don Carlos o de un marqués
de Posa, sino de plano de consejeros ‘titulares, pero, al
mismo tiempo, de consejeros titulares fantasticos. Al-
guien hacia muecas frente a mi persona, escondiéndose
en toda aquella multitud fantdstica, y jalaba quién sabe
qué hilos, resortes, y las marionetas se estaban movien-
do, y ese alguien se reia a carcajadas, jsiempre se reic a
carcajadas! Y entonces se me estaba figurando otra his-
toria, en quién sabe qué rincones oscuros, un honesto
corazén de funcionario puro, moral y leal a sus superio-
res, y al mismo tiempo una nifia, ofendida y triste, y |
toda la historia de ellos me desgarré profundamente él |
corazén. Pero al reunir toda aquella multitud que sone ]
en aquel entonces resultana una linda mascarada..

e et s s e emd i b

Asi, pues, segtin estos recuerdos de Dostoievski, su
obra se habia originado de una precisa visién carnava-
lesca del mundo (“llamo visién a la sensacién que tuve
en el Neva” —dice Dostoievski—). Aqui nos enfrenta-
Tos a los accesorios caracteristicos del complejo carna-
valesco: carcajadas y tragedia, payaso, carpa, multitud
carnavalesca. Pero lo principal consiste, desde luego, en..
la misma percepcion carnavalesca del mundo, que pe-
néfra profundamente todos los Suefios petershurgueses.

“En su esencia genérica, esta obra representa una sub-
especie de menipea carnavalizada. Conviene remarcar
_la carcajada carnavalesca que acompana esta visi6n.

\ \ Mdas adelante veremos que esta carcajada efectivamen-
e impregna toda la obra de Dostoievski, pero en forma
reducida}

No nos detendremos en la carnavalizacién de las pri-
meras obras de Dostoievski, dnicamente vamos.a.po-...
ner de manifiesto los elementos de la carnayalizacid

2 F. M. Dostoievski, op. cit., t. xui, pp. 158-159.
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en algumas.de.sns;_obras,pubhcadas después del exiliol

{Aqui nos unpondremos una tarea limitada: demostrar
{1a existencia misma de la carnavalizacién cubrir
sus funciones principales en Dostoievski.\Un estudio
mds profundo y completo de este problema, basado en
toc_la su obra, no forma parte del propésito de este tra-

bajo
La primera obra del segundo periocdo, [El suefio del
tito, Jse destaca por una carnavalizacién ¢la ente
expresa, pero algo simplificada y externa. El tema cen-
tral es un escd f:;’m.stmf__,e,,(:m],~~ in _doble destro-.
namiento; el de Moskaliova y el del principe. El tono
mismo del cronista de la ciudad de Mordésov es am-
bivalente: una glorificacién irénica de Moskaliova, o
sea, la fusidn carnavalesca del encomio v el vituperio.24
La escena del escdndalo y del destronamiento del
principe, que es el rey del carnaval o, m4s bien, el novio
carnavalesco, se presenta como un destrozamiento,
como una tipica desintegracién carnavalesca, como un
_sacrificio:

e g s

. Pues si yo soy un vejestorio, jqué no sera usted, so

estafermo » que sélo tiene una pierna?...

—(,Como? (,Yo una pierna nada méas?

—iY ademds tuerto! —exclamé Maria Alexdandrovna.

~{Y gasta corsé para suplir las costillas que le faltan!
—insistié Natalia Dmitrievna.

—iEsté todo él montado en resortes!...

—iNo tiene en la cabeza ni un solo pelo suyol!...

—iY el bigote tampoco es suyo! —exclamé Maria Ale-
xdndrovna.

—iPero... la nariz déjemela usted por lo me... nos.

Maria Stepa novna! —interrumpié el principe, al que .

ponian el alma en un grito todas aquellas revelacmnes
inesperadas [...]

24 Gégol fue modelo para Dostoievski, precisamente por su tono
ambivalente en La narracién de cémo pelearon Ivdin Ivénovich e
Iudn Nikiforovich.

Vs v 7
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—iSanto Dios! —balbuceg, livido, el principe— [...]
Anda, mon ami, sdcame de aqui, que si no dan cuenta de
mi estas furias (t. 1, pp. 766-767).

Esta es una tipica “anatomia carnavalesca™ la enu-
meracién de las partes de un cuerpo desmembrado.
Esta clase de “enumeraciones” fue un procedimiento
cémico muy difundido en 1a literatura carnavalizada
del Renacimiento (se encuentra mucho en Rdbelais y,
de una manera menos desarrollada, en Cervantes).

La protagonista de la novela, Maria Alexdndrovna
Moskaliova, también se vio en el papel de destronado
rey del carnaval.

[...] Con gran algazara y griteria retiraronse las sefio-
ras. Maria Alexdandrovna quedése, por fin, sola... entre
los escombros de su gloria. Todo su poder, todo su presti-
gio, toda su importancia... se habian venido a tierra en
una noche (t. 1, p. 767):

‘ T
Pero tras esta escena de cdmico destronamiento dep C‘*"O Qoo

novio viejo que es el principe, siguen ofras, la del aufo- .y
destronamienio tragico v Ia de la muerte del novio ~
Joven, el profesor Vasia, Wmtm
“ellas. Ji,z_sj:g,s:amm_z_dléal_d.e__a&.e&enas_(y de. algunas
magenes) que se reflejan mutuamente o se traslucen
una a través de otra, apareciendo aquélla en un plano

comico y _ésta en uno trdgico (como en el caso mencio-

nado), o bi un plano elevado una y la otra en uno
ajo, o una afirmativa y.otra negativa, efc., son tipicas

de Dostoievski;itomadas juntas, las escenas pares cons-

de Uostoievskl;

tituyen un todo ambivalente] En esto se manifiesta ya

una influencia mds profunda de la percepcién carnava-

lesca del mundo{Sin embargo, precisamente en El sue-
fio del 3ito esta particularidad tiene un cardcter algo

externo
La carnavalizacidn es mucho més | p,r,oﬁ;_nda,y.snstanﬂ

c1am&—t—z La aldea de St

habztantes, aunque en ella ainhay muchos elementos
plantbatasbabas
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externos)Toda la vida en Stepdnchikovo se concentra
en torno a Fomd Fomich Opiskin, un ex bufon manteni-
do que llega a ser un déspota ilimitado en la hacienda
del coronel Rostaniov. Por ello toda la vida en la aldea
adquiere un tono marcadamente carnavalesco\Es una
vida descarrilada, casi un “mundo al revés”.

—> Hsta vida no puede ser otra, puesto que Ie da el tono
un rey del carnaval, Fomd Fomich. Los demés persona-
jes que forman parte de esta realidad poseen también
un matiz carnavalesco: la loca ricachona Tatiana Iva-
novna, que padece la mania del enamoramiento erético
(al estilo romdntico vulgar) y que es, al mismo tiempo,
el alma mds pura y buena; la loca esposa del general,
con su adoracién y culto rendido a Fom4; el tonto Fala-
ley, con su eterno suefio acerca del toro blanco y la dan-
za kamdrinski; el demente lacayo Vidoplidsov, que cam-
bia constantemente su apellido por otro mas “noble”
(“Tantsev” [danzante], “Esbuketov” [perfumado], ete.),
se ve obligado a hacerlo porque los sirvientes siempre

encuentran una rima indecente para el que adapta; el
viejo Gavrila, que a pesar de su avanzada edad estd
obligado a estudlar francés; el cdustico bujfon Iezhevi-
kin; el bobo progresista Obnoskin, que suefia con una
novia rica; el htiisar arruinado Mizinchikov; el extrava-
gante Bajchéiev, etc. Todos ellos son gente que por una
u otra razén abandonan el curso habjtual de la vida
carecen de la posicién normal 1l que les hubiera corres-
pondido en.ella. Toda 1a accién de esta novela corta re-
presenta[ﬁna serie continua de excentnmdades, mixti-
ficaciones, destronamientos y coronaciones. Esta obra

_esj:a_samuada-de.lmpamdmn.x,de_sem;p_amgl_ag ¥y cuen-
ta incluso con una parodia de las Selecciones de la
correspondencia con los amigos de-Gégol; las parodias
combinan orgdnicamente con la atmdsfera carnavaies-
cadelanovela,

—>l.a carnaval 1za01on*lgyp,gtmli§.a_ﬂostoleusk1.ne;_y

trar-en-los-caracteres.y.conductas humanas, mo-

mentos tales que en el franscurso.normal-de-la.yidano_
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se hubiesen podido-manifestar. El cardcter de Foma
Fomich se carnavaliza con una profundidad espemal
ya no coincide consigo mismo, no es idéntico a si mis-
mo, no admite una definicién univoca y conclusiva; en
muchos aspectos, este cardcter anticipa a los héroes
futuros de Dostoievski. A propésito, Opiskin aparece
como pareja contrastante del coronel Rostaniov.

Nos hemos detenido en los aspectos de la carnavaliza-
cién de dos obras del segundo periodo de Dostoievski,
por la razén de que lo carnavalesco se manifiesta en
estas obras de un modo superficial y, por conswmente,
muy obvio v evidente para cualquieraf En las obras

posteriores la carnavalizacion aparece em los estratos

.mgprofundos y su cardcter cambia. 8. Particularmente,

_la risa, queen-las-primeras-obras-suena-con. bastante
gl_a\n@‘r/fdydegpg,esjamb1arbajaﬁde¢tono,hsemeduce_cam
hasta su limite. Es necesario detenerse en este fenéme-
no con mayor detalle.

( Ya hemos seiialado la importancia del fenomeno dej
la

risa reducida en la literatura universal.

La risa es una actitud estética hacia la realidad, defi-
nida pero intraducible al lenguaje de la logica; es decir,
es una determinada forma de la visi6n artistica y de la
cognicién de la realidad y representa, por consiguiente,

ll_r_@,d_eL_LLmnada manera de estructurar la imagen

artistica, el argumggj;o  y.el génerc ero\La ambivalente risa
carnavalesca poseia una enorme fuerza creadora y for-

madora del género. La risa solia abarcar e indagar un
fenémeno en su proceso de cambio y transicién, fijando
en él ambos polos de la generacién en su cardcter per-
manente, edificante y renovador; en la muerte se prevé
el nacimiento, en éste a aquella en el triunfo se percibe

1a derrota v.en la coronacién el destronamiento, etc. La

R

Tisa carnavalesca 1o pern:ute que ninguno de estos ins-

Tantes del cambio se vuelvan absolufos y se pefrifiquen ..

para siempre en su seriedad vnilateral.
Aqui empezamos ineludiblemente a caer en la l6gica

¥

S
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{ y distorsionamos un poco la ambivalencia carnavalesca

i al decir que en la muerte se “anticipa el nacimiento™
con ello siempre separamos el nacimiento de la muerte,
alejdndolos uno de otra. En las imdgenes.carnavaleseas.
reales la muerte-misma aparece embarazada.y da a_
luz, y el seno materno.que.da vida resulta ser la sepul-
tura{Precisam {Precisamente esta clase de imagenes se generan
por la risa carnavalesca ambivalente, en 1a cual el es-

_carnio y la glorificacidn, la loa y la injuria se funden
indisolublemente.

{"Al trasponersé las imagenes carnavalescas a la li-
teratura se transforman, en mayor o menor medida,
de acuerdo con el propésito artistico especifico, pero a

_.pesar del grado y el cardcter de esta transformacién
la.ambivalencia.y.la risa permanecen en la imagen
carpavalizada. No obstante, 1a risa, en ciertos géneros

v en determinadas condiciones, puede reducirse; sigue
determinando la estructura de la imagen y sin embar-
go queda reducida hasta el minimo;.parece que pode-.
anos pereibir su huella en la estructura de la realidad-

;representada, pero no la_percibimos a_si mismg_.] si,
Cdidlogos socrédticos™)de Platén (en los del prither
periodo) la risa aparece reducida (aunque no del todo),
pero permanece en la estructura de la imagen del pro-
tagonista (Sécrates), en los métodos del didlogo y so-
bre todo en un dialogismo auténtico (no retérico) que
sumerge al pensamiento en la alégre relatividad de las
Lexistencias en su proceso de generacidn, la que no le
-permite.petrificarse de una manera abstracta y dog-
mdtica (monoldgica).|En los dialogos de este primer
periodo [aFisaabandona la estructura de la imagen
para resonar abiertamente: en los tardios, ésta se redu-

ce al minimo,
nacimiento/la risa en general

En la literftura de
no se reduce, pero en todo caso-existen diferentes gra-
dos de su “audibilidad”;jpor ejemplo, en Rabelais, suena
tan claramente como en la plaza piblica, en Cervantes
va no hay tonos de plaza, etc), Aunque en la primera
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parte del Quijote la risa se percibe con bastante clari-
dad, en la segunda se reduce de un modo significativo
en comparacion con aquélla. Esta reduccién. se relacio-
na también con ciertas transformaciones en la estruc-
tura de la imagen del protagonista y en la estructura

del argumento.
En la literatura carnavalizada de los si s £ y X2

_larisa, como regla-general desciende-hasta-la-ironia,-el.

W&M&is&m@ad& ~
Volvamos al fenémeno de la risa reducida en Dos-
toievski.|En Ias primeras dos obras del segurndo perio-

do, como To hemos sefialado, se oye atin con claridady 2.
-

se conservan en ella los elementos de la ambivalencia
carnavalesca.?® Mas en las grandes novelas posteriores
se reducen casi hasfa el minimo (sobre todo en Crimen
y castigo).\Sin embargo, en todas sus novelas hallamos

7 huella d€ la labor artistica, organizadora e ilumina-
dora de la risa ambivalente, absorbida por Dostoievski,%
al lado de la tradicién genérica de la carnavalizacién.
La encontramos también en la estructura de las imége-
nes, asf como en muchas situaciones del argumento y
en algunas particularidades del estilo verbal. Pero la
expresion mds importante, y podria decirse decisivas

de la risa reducida, aparece en la posicidn tltima del
autor; tal posicion excluye toda seriedad unilateral

dogmadtica, no permite que ningin punto de vista se

convierta en absoluto, ni en un polo inico de la reali-
dad y del pensamiento. Toda la seriedad unilateral
(tanto en la vida como en el pensamiento) y todo el pa-
tetismo directo se atribuye a los personajes,(pero el au-
tor, al enfrentarlos en el “gran didlogo” de Ta novela,
deja abierto este dialogo y no le pone el punto final.
Hay que sefialar que la percepcién carnavalesca del

—

25 Bn aquel periodo Dostoievski incluso estuvo trabajando en |
una gran epopeya cémica cuyo episodio venia a ser el Sueio del !
tito (seglin su propia declaracidn en la carta). Posteriormente, por |
lo que sabemos, Dostoievéki ya nunca regresé a la idea de una [

__obra grande puramente cémica (basada en la risa). ;

]
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mundo tampoco conoce punto final y es hostil a to
_conclusidn definitiva: aqui todo final representa tan
solo un nue i

vuelven a renacer..

Algunos investigadores (Viacheslav Ivanov, V. Koma-
révich) aplican a las obras de Dostoievski el término
cldsico (aristotélico) de catarsis (purificacién). Si el tér-
I~ mino se entiende en un sentido muy amplio, podria ser

e admitido (en general, no existe arte sin catarsis en el
72 sentido amplio), pero la catarsis tragica (en el sentido
“ | quele da AristételesIno es aplicable.a Dostoievski. La
catarsis que concluye novelas podria ser expresada de
@ ¢ lasiguiente manera (que de por si no es la mds adecua-
Sl ‘ da y peca de racionalismo): nada definitivo ha sucedido
atin en el mundo, la iltima palabra del mundo y acerca
de él todavia no se ha dicho, el mundo estd abierto y
libre, todo estd por suceder y siempre serd asi.

Este es el sentido purificador de Ja risa ambivalente.
- Creo que no estd de méds poner de relieve el hecho de
“Gue aqui sélo hablamos del\lgﬁmﬁ?kl,auiaﬁal@s-
toievski como periodista no fue nada ajeno a la série-
dad limitante y unilateral, al dogmatismo, incluso a la
escatologia, pero sus ideas politicas, al ser introducidas
en una novela, se convierten en una de las voces-encar-

nadas del didlogo inconcluso y abierto. & 7
"En sus novelas, todo se inclina por 12 palabra nueva,
\ todavie no dicha ni resuelia, y todo espera intensamen-
\ te la llegada de esa palabra; el autor no le cierra el

ceso con su seriedad unilateral y univoca.

5En la literatura carnavalizada, la risa reducida no
excluye la posibilidad del lado.oscuro dentro de la obra,
“por eso el ambiente 16brego de las obras dostoievskianas
no nos debe Inquietar: no se trata de la 1l fma,.p,ala.br_a.
“""A'Veces en sus novelas la risa reducida-sale a la_su-
perficie, sobre todo en aquellas en las que.introduceun
_narrador-personaje o.un.cronista.cuya narracién casi

siempre se estructura en tonos.de-paredias.e_ ironia

ambivalente > (por ejemplo, las alabanzas proferidas de

cipio, las imagenes carnavalescas
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un modo ambivalente respecto a Stepdn Trofimovich
en Demonios, muy cercanas por su tono a la glorifica-
cién dp Moskaliova en el Sufzno del ltL_to). 1}__5_11’29’?_§_g;9_L
esta risa aparece en las parodias explicitas o semiocul-

tas, dispersas por todas las novelas de Dostoievski.?

Detengamonos en algunas otras peculiaridades de la
carnavalizacién en las novelas de Dostoievski. _
La carnavalizacién no es un esquema externo e in-
mévil que se sobreponga a un contenido hechd, sin
que representa una forma elastica de visién artistica,
una suerte de principio estético que permite descubrir
lo nuevo y lo desconocido hasta el momento presente.
Al volver relativo todo aquello que externamente €=
estable, formado y acabado, la carnavalizacién, con su
pathos de cambio y renovacion, le permiti a Dostoievs-...
penetrar en los estratos mds profundos de los seres
humanos v de sus relacionesiLa carnavalizacion resul-
t6 ser asombrosamente fructifera para una indagacidn
artistica del cagjﬁ’g@Wo, periodo en que

{

it

26 Bn la novela déT, Mann, Doctor Fausﬁ&, que revela un gran
influjo de Dostoievski, tambien todo 8§E% Compenetrado de la risa.
reducida y ambivalente que a vecessale a la superficie, sobre todo
en el discurso del narrador Zeitblom. El mismo T. Mann habla as{
acerca de la historia de la creacién de su obra: “Hacen falta mas
bromas, muecas del biégrafo (o sea, de Zeitblom. M. B.), por lo tan-
to, mas burlas sobre s{ mismo, para no caer en el patetismo, jmu-
cho més de todo esto!” (Thomas Mann, Historia del “Doctor Faus-
tus”, la novela de una novela (trad. rusa), Obras, t. 9, Moscu,
Goslitizdat, 1960, p. 224). La risa reducida de tipo parddico, pre-
eminentemente, caracteriza en.general a toda la obra de T. Mann.

A Comparar su estilo con el de Bruno Frank, T. Mann hace ana -
confesién muy interesante: “El (Bruno Frank. M. B.) utiliza el
estilo narrativo humanistico de Zeitblom muy seriamente, como
suyo propio. Mientras que yo, si hablamos del estilo, sélo admito
la parodia” (ibid., p. 235).

Hay que sefialar que la obra de T. Mann estd profundamente
carnavalizada. La carnavalizacién se manifiesta en forma mds
declaradamente exteriorizada en su novela Confesiones del bus-
cén Félix Krull (en ella, el profesor Kukuk ofrece una especie de
filosofia del carnaval y de la ambivalencia carnavalesca). Iy
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las formas anteriores de la existencia, los fundamentos
morales y las creencias aparecieron como “hilos pesa-
dos” y se puso de manifiesto la naturaleza ambivalente
e inconclusa (que antes permanecia oculta) del hombre
y de sus pensamientos.|Pero no solamente los hombres y
‘sus actos, sino también sus ideas. salieron de sus idos.
Wgyom a enfrentarse unas a
“6trdsen el contacto familiar del didlogo “absoluto”, esto

€5, limitado.[El capitalismo, como antafio Socrates. el

WIMW_\NMW’
fronten Jos hombres y lasideasjgln todas las novelas de
Dostoievski a partir de Crimen y castigo se lleva a cabo
una metédica carnavalizacidn del didlogo. |

En W’ encontramos también ,otras
manifestaciones de la carnavalizacién. En esta novela
Todos los destinos humanos, las vivencias y las ideas se

encuentran desplaza hacia sus limites, parecen

- estar preparados para convertirse en su contrario (por

supuesto, no en un sentido dialéctico abstracto); todo

en esta_x;_oxglg_“ﬂg_ggwaigg_gggt_rqggos. No hay nada en
ella que hubiese podido estabilizarse, llegar a una
tranquila justificacién de s{ misma, formar parte del
curso normal del tiempo biografico y desarrollarse den-
tro de él (Dostoievski sélo sefiala la posibilidad de tal
desarrollo en Razumijin y Dunia al final de la novela,
. pero por supuesto no lo representa jam4s: esta clase de
existencia jamds aparece abarcada en su mundo artis-
tico). Todo exige cambio y renovacis esenta
en el momento.dela transicién no concluida
Bis caracteristico que el mismo lugar de accién en la
novela se establece en la frontera del ser v del.no ser,
entre Id realidad y la fantasmagoria, que estd a punto
de desaparecer como niebla. El mismo Petersburgo
parece carecer del fundamento interno de existencia
para llegar a una justificacién;.también la ciudad se
encyentra en el umbral ¥ T —

27 La percepcidn carnavalesca de Petersburgo aparece por pri-

mera vez en Dostoievski en la novela corta Slabot serdise{Un
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Las fuentes de Crimen y castigo ya no son las obras
de Gégol.(En esta novela percibimos parcialmente una
carnavalizacién propia de Balzac, y en parte los ele-
mentos de la novela social de aventuras (Soulier y
Sue), pero la fuente mds importante y profunda.dela

e s S e

carnavalizacién de Crimen_y castigo.es.La Reina de

espadas de Pushkin.
—~Analizaremos solamente un pequefio episodio de la
novela que nos permitird descubrir algunos importan-
tes aspectos de la carnavalizacién en Dostoievski y al
mismo tiempo aclarar nuestra afirmacién acerca de la
influencia de Pushkin. -
Después de la primera entrevista con Porfirii y de 1:':1
aparicién del misterioso personaje que le dice: “jAsesi-
no!”, Raskélnikov tiene un suefio en el que vuelve a
cometer el asesinato de la anciana. He aqui el final de
este suefio:

[...] El se quedd parado delante de ella. “Tiene miedo”,
pensé. Sacé despacito del nudo corredizo el hacha y la
descargé sobre la vieja, en la sombra, una y otra vez.
Pero, cosa rara: ella no se estremecia siquiera bajo los
golpes, no mas ni menos que si hubiera sido de palo. ¥l
se asusto, se agaché mas y se puso a mirarla; pero ella
también fue y agaché mds la cabeza. El se puso enton-
ces completamente en cuclillas en el suelo y la miré des-
de abajo a la cara: la mir y se queds tieso de espanto; la
viejecilla seguia sentada, y se refa... se retorcia en una
risa queda, inaudible, esforzdndose por todos los medios
para que no se le oyera. De pronto, parecidle a él que la
puerta de la alcoba se entreabria suavemente y que
también alli dentro sonaban sus risas y murmullos. La
rabia se apoderé de él: con todas su fuerzas, piisose a
golpear a la viejuca en la cabeza; pero a cada hachazo,
sonaban mas y mds fuertes las risas y los cuchicheos en
la alcoba, y la viejecilla seguia retorciéndose toda de

corazon débil] (1847), v posteriormente tuvo un c}esarrollo muy
profundo en toda la obra temprana de Dostoievski, como en Sue-
7ios petersburgueses en verso y prosa.
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risa. Eché a correr; sin embargo, todo el recibimiento
estaba ya lleno de gente; la puerta del piso, abierta de
par en par, y en el rellano, en 14 escalera y alld abajo,
todo lleno de gente, cabeza con cabeza; mirando todos,
pero todos escondidos y aguardando en silencio... El
corazén se le encogid, los pies se le paralizaron, echaron
raices en el suelo... Quiso lanzar un grito y... despertése
(t. m, p. 211).

Aqui nos interesan los siguientes momentos.

@El primero, ya ¥o conocemos: se trata de la l6gica
fantéstica del suefio que.utiliza Dostojevski.—

Recordemos sus palabras: “todo se cumplia como en
un suefio, cuando uno pasa por encima del tiempo y del
espacio y de las leyes de la existencia y la razén y tan
sé6lo se detiene en los puntos que el corazén habia sofia-
do” (Suefio de hombre ridiculo). La légica del suefio per-
miti6 la creacién de la imagen de la vieja asesinada que
rie, la combinacion de la risa con la muerte y el asesina-
to. Pero a la vez eso le permite la légica ambivalente
del carnaval. Es una combinacién tipicamente carna-
valesca.

La imagen de la vigja que rie en Dostoievski corres-
ponde a la anciana de Pushkin que hace guifios en el
féretro, asi como la reina de espadas, que hace lo mis-
mo desde el naipe en que estd dibujada (a propésito, la
reina de espadas representa un doble carnavalesco de
la vieja condesa). No se trata de una similitud superfi-
cial, sino de una profunda correspondencia entre las
dos imdgenes, puesto que en su trasfondo se halla la
consonancia general entre ambas obras (La reina de
espadas y Crimen y castigo), tanto en toda la atmésfera
en que aparecen las imdgenes como en el contenido
ideolégico:|el napoleonismo que surge sobre el suelo
especifico del naciente capitalismo ruso.JEn ambas
obras este fenémeno histdrico concreto adquiere otro
plano, que se extiende hacia un sentido infinito del car-
naval. Es también similar a la motivacién de las dos
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imagenes fantdsticas afines (ancianas muertas que
rien):@n Pushkin se trata de la locura, en Dostoievski,
de un sueio delirante.)

@En el suefio de Raskélnikov no sélo rie la anciana
asesinada (por cierto, en el suefio resulta imposible
matarla), sino que se rie la gente que estd en el dormi-
torio, cada vez mds claramente. Luego aparece la mul-
titud, mucha gente tanto en la escalera como abajo, y
con respecto al gentio que se le acerca desde abajo Ras-
kélnikov se halla en la cima de la escalera. Es la ima-

gen del destronamiento y de la universal ridiculizacién.

Wr del carnavalen la plaza, La plaza es.

—el stmbolo del universalismo.popular,.y-al-final.de la

novela Raskélnikov, antes de rendir su confesién enel .
epartamento de pohcg@, llega a a la plaza y hace una

profunda reverencia simbélica.al pueblo. Este destro-
namiento universal con que suefa el corazén de Ras-
kélnikov en su pesadilla no tiene correspondencia ple-
na en La reina de espadas, aunque si existe entre los
dos episodios una relacién lejana: el desmayo de Her-
mann en presencia de la multitud frente al féretro de

la condesa. Pero hay una correspondencia més comple—

ta al suefio de Raskélnikov en otra obra de Pu

@Boris Godunov. Es el episodio del triple suefio profemco.

del Usurpador (escena en la celda del convento de Chi-
dovo):

Sofié que una escalera alta

me conducia a una torre; desde arriba
vi el hormiguero de Mosci;

abajo en la plaza la multitud bullia

y, riendose, me sefialaba a mi;

y tuve mucho miedo y vergiienza

v, al caer abajo, me despertaba...

Aqui presenciamos la misma logica carnavalesca de_

= 2

un encumbramiento sm‘pador”de un destronamiento
universal en la plaza y su cai

mﬁéﬁcmn"&o Sieno do Raskolmkov el espacio




a

250 LAS OBRAS DE DOSTOIEVSKI

adquiere un sentido complementario de acuerdo con la
simbologia carnavalesca. Lo alto, lo bajo, 1a escalera, el
umbral, el vestibulo, la entrada, indican el punto donde
mene Iuga"'"la crisis, el cambio radical, una inesperada

iptura d HelHes no, donde se toman decisiones, donde

ée traspasan ) 1as fronteras pro]:ubldas, donde se renue-

.van_o se perece.

La accién en las obras de Dostoievski se lleva a cabo
principalmente en estos “puntos”. Mientras tanto, el
espacio interior de la casa, las habitaciones, que se
estdn alejando de sus fronteras, esto es, del umbral,
casi nunca es utilizado por Dostoievski, si es que no
tomamos en cuenta, desde luego, las escenas de escén-
dalos y destronamientos en las cuales el espacio inte-
rior (de una sala o salén) se convierte en un sustituto
de la plaza. Dostoievski deja de lado el espacio interior
habitable construido y sélido de las casas, los aparta-
mentos y las habitaciones alejadas del umbral. Lo hace
porque la vida que él representa no transcurre en es-
te espacio. Dostoievski estd muy lejos de ser un escri-
tor de interiores, de familias, de haciendas, etc.r En
un espacio interior habitado, alejado del umbral, la
gente vive una vida biografica que transcurre dentro
de un tiempo biogréfico: nacen, pasan la infancia y la
juventud, se casan, tienen hijos, envejecen, mueren.
Este tiempo biogrifico también se deja de lado. Enel
umbral o en la plaza sélo es posible un tiempo de crisis,
en el que un instante equlvale a afios,.decenios e inclu-
so.a. ’b;llones de anos” (como en el Suerio de un hombre
TZdLCZLZO)

Ahora, del suerio de Raskélnikov pasaremos a los

_acontecimientos realss de 1a novela para convencernos
de que el umbral o sus susututos son sus “puntos” prin-
ipales de accidn.

Ante todo, Raskélnikov vive de hecho en el umbral:
su estrecha hahitacign, el “atatdd” (aqui, como simbolo
carnavalesco), da directamente a la escalera, y su puer-
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ta jamés se cierra, ni aun cuando se va (es decir, se tra-
ta de un espacio interior abierto). En este “ataiid” no se
puede vivir una vida biografica, sino tan sélo pasar por
una crisis, tomar decisiones finales, morir o regenerar-
se (como en los atatides del Bobock o en el ataud del
“hombre ridicule”). La familia de Marmelddov asimis-
mo vive en un umbral, en una habitacién intermedia
que da directamente a la escalera (Raskélnikov conoce
a esta familia en esta misma habitacién, en el umbral,
al haber traido a su casa al ebrio-Marmelddov). Tam-
bién en el umbral de la casa de la anciana usurera por
é] asesinada vive Raskélnikov aquellos horribles minu-
tos cuando tras la puerta, en la escalera, estdn los visi-
tantes de la vieja tocando el timbre. El regresa a aquel
lugar y toca el timbre para volver a vivir los mismos
instantes. Igualmente, en el umbral, que es un corre-
dor, tiene lugar la semiconfesion que hace Raskélnikov
a Razumijin, sin palabras, con miradas. En un umbral,
frente a la puerta que conduce a otro apartamento, se
llevan a cabo las platicas con Sonia (mientras que Svi-
drigailov escucha detrds de la puerta). Por supuesto, no
hay necesidad alguna de enumerar en esta novela to-
das las “acciones” que se realizan en el umbral, cerca
de él 0 en sus inmediaciones.

Umbral, vestibulo, corredor, descanso de escalera,
escalera, escalones, puertas abiertas a la escalera, por-
tones v, fuera de todo esto, la ciudad: plazas, calles,
fachadas, cantinas, antros, puentes, canales. Este es el
espacio de la novela. En realidad, estdn ausentes los
interiores de salones, comedores, salas, gabinetes, dor-
mitorios, espacios que olvidan la existencia del umbral
v en los que transcurren la vida biogréfica y los sucesos
de las novelas de Turguenev, Tolstoi, Goncharov, etec.
Desde luego, encontramos esta misma organizacion del
espacio en otras novelas de Dostoievskis/

Un matiz-diferente de la carnavalizacién existe en la
noveld El jugador.

N~
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En primer lugar, en ella se recrea la vida de los “ru-

sos extranjeros?, o sea, de una categoria de gente que
atraia la atencién de Dostoievskil Se trata de las perso-
nas separadas de su patria y de si pueblo, y cuya vida
deja de ser regulada por las normas de personas que
viven en su propio pais; su conducta ya no corresponde
a la posicién que ellos ocupan en su pais, pues no estdn
sujetos a su medio social. El general, el profesor de sus
hijos (protagonistas de la novela), el canalla de Des
Grieux, Paulina, la cortesana Blanche, el inglés Astley
¥ otros que se encuentran en la pequefia ciudad alema-
na de{ Ruletenburg wienen a ser una especie de colecti-
g_zggiiarnaua esca, fuera de las normas y el orden
habituglde’la Vida. Sus relaciones’y su conducta se
vuelven extravagantes, excéntricas y escandalosas (vi-
ven en una atmésfera permanente de escéndalo)

En segundo lugar, al centro ia repre-
sentado.en-la-novela-esti.el juego de ruletq. Este se-
gunde momento llega a ser el principal y determina el
peculiar matiz carnavalesco de esta obra.

~>»La naturaleza de,los,maggg_dﬁ,azag,(dados, cartas,
ruleta, etc.) es carnavalesca. Hubo una conciencia clara
de ello en la Antigiiedad cldsica, durante el Medievo y
el Renacimiento. El s1mbohsmo del juego siempre ha
formado.parte.de Ja.imagineria-carnavalesca.

Las personas de una posicién social variada (jerar-
quicamente) que se unen en torno a la mesa de la rule-
ta se vuelven iguales tanto por las condiciones del jue-
g0 como por su situacién frente a la fortuna, la suerte.
Su compartimento frente a la ruleta estd fuera del
papel que desempefian en la vida normal. La atmésfe-
ra del juego es de cambios bruscos y rdpidos, de subi-

das y bajadas instantdneas, esto es, de entronizaciones _

y destronamientos, La apuesta se asemeja a una crisis:
el hombre se siente como si estuviera en el umbral.

~> También el tiempo del juego es especifico: un minuto

puede equivaler a afios.&
La ruleta extiende su influencia carnavalizadora a
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todo lo que toca, casi a la ciudad entera, por algo Dos-
toievski le pone por nombre Ruletenburg.

En la densa atmoésfera carnavalizada se presentan
también los caracteres de los protagonistas de la nove-
la: Alexei Ivdnovich y Paulina, caracteres ambivalentes
en estado de erisis, inconclusos, egocéntricos, llenos de
las posibilidades més inesperadas. En una de sus car-
tas de 1863 Dostoievski describe la idea del cardcter de
Alexei Ivdnovich de la siguiente manera (en su variante
final de 1866, esta imagen cambié considerablemente):

Presenta un caracter espontdneo y, sin embargo, se tra-
ta de un hombre muy desarrollado intelectualmente,
aunque inconcluso en todo, falto de fe, pero que no se
atreve a no creer, que se levanta en contra del autorita-
rismo y al mismo tiempo le teme... y lo principal consis-
te en que todos sus juegos vitales, su filerza, su rebeldia
v su valentia se encauzan hacia la ruleta. Kl es un juga-
dor, pero no un simple jugador, asi como el caballero
avaro de Pushkin no es simplemente un avaro [...].

Como ya lo hemos dicho, la estampa definitiva de
Alexei Ivdnovich se distingue de un modo bastante
dréastico de este plan, pero la ambivalencia marcada en
el ultimo no sélo permanece, sino que se refuerza consi-
derablemente y lo inconcluso se torna consecuente-
mente en/inconclusividad;Jadetias, el caracter del hé-
Toe se manifiesta no sélo en el juego o en los escdndalos
y excentricidades de tipo carnavalesco, sino también en
la pasién profundamente ambivalente y de crisis que
experimenta por Paulina. —_

La mencién que hace Dostoievsld del Caballero ava-
ro de Pushkin no es, por supuesto, una confrontacién
fortuita. El Caballero avaro influencié profundamente
toda la obra posterior de Dostoievski, sobre todo El |
adolescente y Los hermanos Karamdzov (el tema del |
parnmdlo desarrollado universalmente y al méximo), ; i

He aqui otro fragmento de la misma carta de Dos-
toievski:
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Si La casa de los muertos atrajo la atencién del piiblico
como una representacion de los presidiarios a los que
nadie habia representado directamente antes de La casa
de los muertos, esta novela sin falta atraerd la atencién
del publico como representacion directa y detallada del
Jjuego de ruleta [...] Pues si que resultd interesante la
casa de los muertos. Y ésta es una descripcién de ung

especie de infierno, algo asi como el “bafio del presidio”.@

La comparacién del juego de ruleta con el presidio y
de El jugador con La casa de los muertos puede parecer
extrafia y forzada para una mirada superficial. Pero en
realidad tal comparacién es muy importante. Tanto la
vida de los presidiarios como la de los jugadores, con
toda su diferencia de contenido, es igualmente una
“vida extraida de la vida” (es decir, del curso normal de
la vida){En este sentido, la de los presidiarias y la de los
jugadores son colectividades carnavalescas.?® El tiempo
del presidio y el del juego son, con toda su profunda
diferencia, un mismo tipo de tiempo, semejante al tiem-
po de “los 1ltimos instantes de la conciencia” antes de
la muerte en el patibulo o antes del suicidio, andlogo en
general al tiempo de crisis. Se trata de un éempo en el
umbral y no de un tiempo biografico transcurrido en
los espacios vitales alejados del umbral‘@_o extraordi-
nario consiste en que Dostoievski equipara el juego de
ruleta y el presidio con un infierno, diriamos, con el
infierno carnavalizado de la “sdtira menipea” (lo cual
estd simbolizado en la imagen del “bafio del presidio”).
Las comparaciones mencionadas son sumamente cd-
racteristicas para Dostoievski y al mismo tiempo pare-
cen una especie de “mésalliance” tipicamente carnava-
lesca. '

28 F. M. Dostoievski, Cartas (en ruso), ed. cit., t. 1, pp. 333-334.

29 También en los trabajos forzados, en las condiciones de con-
tacto familiar se ven las personas de diversas posiciones sociales
que en la vida normal jamds podrian encontrarse a un mismo
nivel y con derechos iguales.
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Enla novele{gl idiot/la\la carnavalizacién se manifiesta
simultdneaméntey con mucha ostentacién, y también
con una gran profundidad en cuanto a la percepcién
carnavalesca del mundo (en parte, gracias a la influen-
cia directa del Don Quijote de Cervantes)<—

En el centro de la novela se encuentra la imagen del
“idiota”, el principe Myshkin, llena de ambivalencia
carnavalesca. Es un hombre que en un sentido especial
y superior no ocupa ninguna posicién en la vida que
pudiera determinar su conducta y limitar su humani-
dad pura. Desde el punto de vista de la légica cotidiana
todo el comportamiento y todas las vivencias del princi-
pe Myshkin estdn fuera de lugar y son sumamente
excéntricas. Asf es, por ejemplo, el amor fraternal que
siente hacia su rival, quien atenta contra su vida y ase-
sina a su amada. T

Este amor fraternal hacia Rogozhin alcanza su apo-
geo precisamente después del asesinato de Nastasia
Filipovna, llenando los “iltimos instantes de la con-
ciencia” de Myshkin (antes de que cayese en un idiotis-
mo total). La escena final de El idiota —el Gltimo en-
cuentro de Myshkin y Rogozhin ante el cadaver de
Nastasia Filipovna— es una de las mds extraordina-
rias en toda la obra de Dostoievski.

Desde el punto de vista de la vida normal es igual-
mente paradéjico el intento de Myshkin de combinar
simultdneamente su amor por Nastasia Filipovna y
por Aglaya. Otras relaciones de Myshkin con diferentes
personajes se encuentran asimismo fuera de la 1égica
cotidiana: con Gania Ivolguin, Ippolit, Burdovski, Lébe-
dev y otros. Se puede decir que Myshkin no consigue en
la vida, le falta la corporeidad vital que le permitiria
ocupar la terminacién cotidiana que limita al hombre.
Parece permanecer sobre la tangente con respecto al
circulo de la vida, le falta la corporeidad vital que le
permitiria ocupar un lugar determinado en ella (des-
plazando con lo mismo a otros de dicho lugar), y es por
eso que se queda en la tangente respecto a la vida. Pero
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precisamente por eso él puede “penetrar” a través de la
“corporeidad vital” de las otras personas para llegar a
su “yo” profundo. ~

Hsta cualidad de Myshkin de ubicarse fuera de las
relaciones habituales de la vida, el permanente cardec-
ter excéntrico de su personalidad y conducta estdn te-
fiidos de una ingenuidad total: él es precisamente un
“idiota”.

La protagonista de la novela, Nastasia Filipovna,
también st4 fuera de la légica normal de la vida y de
las relaciones cotidianas, Ella también actia siempre a
pesar de su posicién enTa vida, pero se caracteriza por
la “crisis” y carece de una ingenuidad integra. Ella es
una “loca”. 4

Fn torno a estas dos figuras centrales de la novela, la
del “idiota” y la de la “loca”, se carnavaliza toda la exis-
tencia convirtiéndose en un “mundo al revés™ los argu-
mentos tradicionales cambian radicalmente de sentido,
se desarrolla un dindmico juego carnavalesco entre los
bruscos contrastes, cambios y permutaciones. Los per-
sonajes secundarios adquieren matices carnavalescos,
se forman los pares carnavalescas.

Una atmésfera carnavalesca y fantdstica impregna
toda la novela. Pero en torno a Myshkin esta atmésfera
es luminosa y casi alegre. En cambio, en torno a Nasta-
sia Filipovna se vuelve tenebrosa e infernal. Myshkin

se encuentra én el paraiso carnavalesco, y Nastasia

Filipovna en un infierno, pero el paraiso y el infierno se
entrecruzan y entretejen en la novela de mil maneras,
se reflejan mutuamente de acuerdo con las leyes de la
profunda ambivalencia del carnaval. Todo esto le per-
mite a Dostoievski descubrir una faceta distinta de la
vida, con nuevas profundidades y posibilidades desco-
nocidas.

Pero en este momento no nos interesa cémo son estas
profundidades que hallé Dostoievski, sino la forma de
su visién y el papel de los elementos de la carnavaliza-
cién dentro de esta forma.
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Detengamonos un poco mas en la funcién carnavali-
zadora de la imagen del principe Myshkin.

En dondequiera que aparezca el principe Myshkin,
las barreras jerarquicas entre la gente se hacen per-
meables de repente y entre las personas se establece
un contacto interno, nace la sinceridad carnavalesca,
Su personalidad, sin duda alguna, posee la capacidad
de relativizar todo aquello que separa a la gente y atri-
buye una falsa seriedad a la vida.

La accién de la novela se inicia en un vagén de terce-
ra clase de ferrocarril, en el que “quedaron uno frente a
otro, junto a la misma ventanilla, dos viajeros™

- Myshkin y Rogozhin. Ya hemos ten@géggp_o&m!‘sdad
u

de sefialar que un vagon de tercera,igu e la cubier-

la plaza, donde las personas de diversa posicién
social traban entre si un contacto familiar. Asi, en este
vagbn se encontraron un principe: paupérrimo. y.un

1 illonario. El contraste carnavalesco estd
subrayado también en su indumentaria: Myshkin lleva
una capa extranjera sin mangas y Rogozhin una pelli-
za y botas.

Se habia entablado el didlogo. La prontitud con que el
joven rubio de la caja respondia a todas las preguntas
de su pelinegro vecino resultaba asombrosa y sin la
menor sospecha de lo que algunas de ellas tenian de
absolutamente desenfadadas, necias e impertinentes
(t. 1, p. 508). .

Esta extraordinaria solicitud de Myshkin para des-
cubrirse a si mismo provoca una confesién por parte
del suspicaz y ensimismado Rogozhin y lo motiva a
contar la historia de su pasién por Nastasia Filipovna
con una absoluta franqueza carnavalesca.

Este es el primer episodio carnavalizado de la no-
vela.

En el segundo episodio, ya en la casa de los lepan-
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chin, Myshkin, esperando a que lo reciban, platica en el
vestibulo con el valet sobre un tema que alli estd fuera
de lugar: la pena de muerte y los tltimos sufrimientos
morales del condenado. Y consigue asf establecer con-
tacto interno con el lacayo limitado y altanero.

De un modo semejante salva las barreras de las
situaciones cotidianas durante la primera entrevista
con el general Iepanchin. :

Es interesante la carnavalizacién que aparece en el
episodio siguiente: en el salén de la esposa del general
Iepanchin cuenta Myshkin los “dltimos instantes de la
conciencia” de un condenado a la pena de muerte
(narracién autobiogrifica de lo vivido por el mismo
Dostoievski). El tema del umbral irrumpe en el espacio
interior del salén tan alejado de los umbrales. Estd
igualmente fuera de lugar lo que relata tan extraordi-
nariamente Myshkin acerca de Marie. Todo el episodio
estd lleno de franquezas carnavalescas; un desconocido
extrafio y en realidad sospechoso —el principe— ines-
perada y rdpidamente se transforma en una persona
cercana y araiga de la casa. La casa de los Tepanchin se
integra a la atmésfera carnavalesca que rodea a Mysh-
kin. Por supuesto, a ello contribuye el cardcter infantil
y excéntrico de la misma “generala” Iepanchin.

El episodio siguiente, que tiene lugar ya en el apar-
tamento de los Ivolguin, se destaca por un grado atn
mayor de la carnavalizacién externa e interna. Desde
un principio se desarrolla en la atmésfera de escdndalo
que desnuda las almas de casi todos los participantes.
Aparecen las figuras externamente carnavalescas de
Ferdyschenko y del general Ivolguin, y tienen lugar las
tipicas mixtificaciones y las uniones desiguales de car-
naval. Es caracteristica la breve y tipica escena carna-
valesca que se desarrolla en el vestibulo, en el umbral,
cuando Nastasia Filipovna, que-aparece inesperada-
mente, toma al principe por lacayo y lo regafia grose-
ramente (“estipido”, “hay que despedirte”, “;qué clase
de idiota es éste?”). Esta groseria, que contribuye a que
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la atmésfera carnavalesca se vuelva aiin mds densa, no
corresponde en absoluto al trato real que Nastasia Fili-
povna da a los criados. La escena en el vestibulo prepa-
ra la siguiente de la mixtificacién en el salén, donde
Nastasia Filipovna representa el papel de una cortesa-
na desalmada y cinica. Después sigue la extrema de
escandalo carnavalesco: la aparicién del general ebrio
con su narracién carnavalesca, su desenmascaramic?n—
to, la llegada del séquito de Rogozhin, con personajes
mds variados y borrachos, el enfrentamiento de Gania
con su hermana, la bofetada dada al principe, el com-
portamiento provocativo del menudo diablillo carnava-
lesco que es Ferdyschenko, etc{ El salén de los Ivolguin
se transforma en una plaza de carnaval en la que por
primera vez se cruzan y entretejen el paraiso carnava-
lesco de Myshkin y el infierno carnavalesco de Nasta-
sia Filipovna, )

Después del escandalo tiene lugar la profunda con-
versacién entre el principe y Gania y la sincera confe-
sion de este tltimo; sigue el viaje carnavalesco por
Petersburgo en compaiiia del general borracho y, final-
mente, la velada en la casa de Nastasia Filipovna con
el subsiguiente escidndalo catastréfico que ya hemos
analizado antes. Asi concluye la primera parte y al mis-
mo tiempo el primer dia de la accién en la novela..
mp;la priméra parte se inicia en la madru-
gada y concluye muy avanzada la noche._ Pero de nir}-
guna manera se trata del dia de la tragedia (“de la sali-
da a la puesta del sol”)fEl tiempo de la noyela no es
tiempo tragico (aunque s acerque por su tipo a estze
1ltimo), ni tampoco tiempo épico o biogréfico. Es un dia

del tiempo del carnaval, excluido del tiempo hisfonqof
Transcurre segin sus propias leyes carnavﬂw

absorbe un mumero ilimitado dé carmbios y metamorfo-

sis radicales. 30 DostoievsKki niecesitaba una temporali-

% Por ejemplo, un principe indigente que en la_ mafiana no tenia
donde dormir, al final del dia se vuelve millonario.
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dad asi —no se trata del tiempo del carnaval estricta-
mente, sino_de un tiempo carnavalizado-— para solu-
cionar sus propésitos artisticos especiales. Los acon-
tecimientos desarrollados en el umbral o en la plaza
representados por Dostoievski con su sentido profundo,
los personajes como Raskélnikov, Myshkin, Stavroguin
e Ivan Karamdzov no podian mostrarse en un tiempo
biografico o histérico normal. La misma polifonia, en
tanto que es el acontecimiento de interaccién entre las
conciencias de derechos iguales y sin conclusién inter-
na, exige una concepeién distinta del tiempo y del espa-
cio, una concepcién—no-euclidiana®-segiin-la-expresién
del mismo Dostoievski.

A-£ g

s
{ Con esto podemos concluir nuestro andlisis de la car-
i _navalizacién en las obras de Dostoievski. .
En las tres novelas posteriores encontramos los mis-
mos rasgos de carnavalizacion,’* aunque en una forma
mis compleja y profunda (sobre todo en Los hermanos
Karamdzov). Para concluir el presente capitulo, sefiala-
remos tan sélo un dltimo aspecto que aparece més cla-
ramente expresado en las tltimas novelas.
7~ Ya hemos hablado acerca de la estructura especifica
de la imagen carnavalesca; esta imagen tiende a abar-
car y unir ambos polos de la generacién o los dos miem-
bros de la antitesis: nacimiento-muerte, juventud-vejez,
alto-bajo, cara-cruz, alabanza-injuria, afirmaciéon-nega-
cidn, tragico-cémico, etc., y €l polo de arriba de la ima-
'\ gen doble se refleja en el polo de abajo segiin el princi-
pio en que aparecen las figuras sobre los naipes. Lo cual

-
~

i

N

;“ 3t En la novela Demonios, por ejemplo, toda la existencia en que
i penetraron los demonios se representa como un infierno carnava-
¢ lesco. El tema de entronizacién=destronamiento y de usurpacién
| impregna profundamente toda la novela (por ejemplo, el destrona-
i

1
i
1
\

miento de Stavroguin por la Coja y la idea de Piotr Verjovenski de

declararlo como principe heredero. Ivdntsare eich). Demonios es

un material muy rice para el andlisis de la carnavalizacién exter-

na. También Los hermanos Karamdzov posee muchos accesorios
i externos del carnaval.

i
i

o
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podria expresarse de la siguiente manera: los contra-

Pero de esta manera podria definirse el principio
mismo de la obra de Dostoievski.{Todo en su mundo
vive en la frontera misma con su contrario. El amor vi-
ve en el limite del odio, lo conoce y lo entiende, y el odio
también con el amor e igualmente lo entiende (amor-
odio de Versilov, amor de Katerina Ivdnovna por Dmi-
tri Karamdzov; en cierta medida asi es el amor que
experimenta Ivdn por Katerina Ivdnovna y el de Dmi-
tri por Griishenka). La fe vive en la frontera con el
ateismo, el ateismo limita con la fe y la comprende.32

Lo excelso y lo noble viven en la frontera con la caida y

la felonia (Dmitri Karamdzov). El amor por la vida se
avecina con el deseo de autodestruccién. La pureza y la
castidad comprenden el vicio y la lubricidad (Alioscha
Karamaézov). -

Por supuesto, hemos simplificado algo en la ambiva-
lencia muy compleja y fina de las tltimas novelas de

32 Bn su plética con el diablo, Ivan Karamdazov le pregunta:

“—iPayaso! ;{Es que tentaste alguna vez a esos anacoretas que
se sustentan de langostas y que se estdn diecisiete afios rezando
en el yelmo, hasta que la hierba los cubre?

»__{Palomito mio, no he hecho otra cosa! Todo el mundo y todos
los mundos olvidas, y a eso sélo te apegas, porque ese brillante es
sumamente preciado; un alma asivale a veces por toda la conste-
lacién..., porque nosotros tenemos nuestra aritmética. iPreciada
victoria! Porque algunos de ellos no te van, por Dios, a la zaga a ti
en punto a cultura, por mds que no lo creas; tales abismos de fe y
de incredulidad he podido observar a un mismo tiempo, que, ver-
daderamente a veces parece que sélo falta un pelo para que se
despeiien de lo alto a lo profundo, como dice el actor Gorbiinov”
(t. m, p. 500).

- . . M
La conversacién de Ivan con el diablo est4 llena de imdgenes

del espacio c6smico y del tiempo: “cuadrillones de kilémetros™ y
“billones de afios”, “constelaciones enteras”, etc. Todas estas mag-
nitudes espaciales se mezclan aqui con los elementos de la actua-
lidad mas préxima (“el actor Gorbiinov™) y con los detalles de la
vida cotidiana, y todo ello se combina orgdnicamente dentro de las
condiciones del tiempo carnavalesco.

05 se unen, se miran reciprocamente, se reflejan, se
conpcen-y-se-entienden Unos a otros. =,

\
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Dostoievski. En el mundo de este escritor todo y todos
deben conocerse mutuamente, encontrarse y empezar a
hablar. Por eso todo lo desunido y lejano debe reducirse

en un “punto” espacio-temporal. Por eso hace falta la ‘

carnavalizacién, con su libertad y con su concepcion
artistica del tiempo y del espacio.

La carnavalizacién hizo posible que se creara la
estructura abieria del gran didlogo, permiti6 trasponer
lainteraccion social de los hombres a la esfera superior
del espiritu y el intelecto, la que siempre fue por exce-
lencia la esfera tnica y unitaria de la conciencia, del
espiritu tnico e indivisible que se desarrolla en si mis-
mo (por ejemplo, en el romanticismo). La percepcién
carnavalesca del mundo le ayuda a Dostoievski a supe-
rar el solipsismo ético y gnoseolégico. Un hombre que
permanezca a solas con su persona no es capaz de atar
los cabos incluso en los estratos mds profundos e inti-
mos de su vida espiritual, no puede existir sin ofra con-
ciencia. El hombre jamds encontrard la plenitud dnica-
mente en si mismo.

La carnavalizacién, ademds, permite ampliar el esce-

nario de la vida particular en una época determinada y-

delimitada hasta el escenario absolutamente universal
del misterio. Es lo que estaba buscando Dostoievski en
sus ultimas novelas, sobre todo en Los hermanos Kara-
madzouv.

En Demonios, Shétov le dice a Stavroguin antes de
que empiece su memorable conversacién: “[...] Nos-
otros somos dos seres, y nos hemos encontrado en el
infinito... Por dltima vez en el mundo. Deje ese tono y
adopte un tono humano (t. i, p. 1233)”.

~2 Todos los encuentros decisivos de un hombre con otro,
de una conciencia con otra siempre se cumplen en las
novelas de Dostoievski “en el infinito” y “por tiltima vez”
(en los dltimos minutos de una crisis), esto es, se llevan
a cabo en un tiempo-espacio del misterio carnavalesco.
El propésito de nuestro trabajo en su totalidad es el
de descubrir la irrepetible peculiaridad de la poética.de
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Dostoievski, “mostrar a Dostoievski dentro de Dos-
toievski”. Pero i tal tarea sincronica estd solucionada
correctamente, esto mismo nos ha de ayudar a encon-
trar y seguir la pista de la tradicién genérica de-Dos-
toievski hasta sus origenes en la Antigiiedad cldsica.
Hemos intentado hacerlo en el presente capitulo, si
bien en una forma un poco general y casi esquemdtica.
Nos parece que nuestro andlisis diacrénico confirma
los resultados del sincrénico. O més exactamente; los_

esultados de ambos andlisis se verifican reciproca-
mente y.se confirman.

Al relacionar a Dostoievski con una determinada
tradicién no hemos limitado, por supuesto, ni el mds
minimo grado la originalidad més profunda y la indivi-
dualidad irrepetible de su obra. Dostoievski es el crea-
dor de una auténtica polifonia que no existid, desde
luego, ni en el “didlogo socrdtico” ni en la “sétira meni-
pea cldsica”, ni en el misterio medieval, ni en Shakes-
peare o Cervantes, ni en Voltaire o Diderot, ni en Balzac
o Hugo. Pero la polifonia fue substancialmente prepa-
rada de‘;ﬁ;o de esta linea de desarrollo de la literatura
europe
logo socrdtico” y la menipea, se regeneré y se renovo en
Dostoievski en la forma irrepetiblemente original-e
innovadora de la novela polifém'c{]

oda esta tradicién, empezando desde el “did- _-



