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Esa tibia certidumbre,

oscura y honda; el beso

aeciendo cual burbuja

que volvia insoportable la perturbadora
fijeza de 0JOS ABIERTOS.

Aqui estd todo:

somos los huesos

que brillando de noche

despistan la caravana.

Escribir siempre con palabras de todos los dias | De-
cir varias veces la misma wristeza | aferrarse | conjuro
de mujer abandonada | insistir tercamente | balbuceo
de sonimbula que ya diluye el alba.

Pero éste pais de barro y sin gldndulas

reclama el esplendor sangriento de la ceremonia:
el corazén palpitante .

enarbolado en la punta d¢ obsidiana

y los escalones bafiados en sangre.

Por todo esto ya no resulta necesario interroger ¢l
poema, abandono la retdrica: voy @ llegar @ donde s¢
qe no debo estar, garaba!canda idénticas bobadas:

| WAS THE MAN, I SUFFERED, 1 WAS THERE / THE
RIPENESS 15 ALL. ‘e
- S Enero, 71.
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CARNAVAL Y LITERATURA
Sobre la teoria de la novela y le culture de la risa
I

E] carnaval (en el sentido de un conjunto de diversas
{estividades, de ritos y de formas de tipo carnavalesco),
su esencia, sus raices pm[undas en el pensamicmo huma-
no y las estructuras sociales primitivas, su evolucién en
una sociedad de clases, ‘su excepcional vitalidad y su
prestigio permanente, plantean uno de los problemas
mas complejos y mis cautivantes de la historia cultural.
No podemos evidentemente abordarlo a fondo. Lo que
acd nos interesa es unicamente el problema de la carna-
valizacién, es decir de la influencia determinante del
carnaval sobre la literatura y los diferentes géneros lite-
rarios.

El carnaval mismo (lo reeptimos, €n el sentido de un
conjunto de diversas actividades de tipo carnavalesco)
o es un fenémeno literario. Es una forma de espectdcu-

lo sincrético de cardcter ritual. Esta forma muy rica y
variada desarrolla, sobre unu base carnavalesca comun,
diferentes variantes y matices, de acuerdo con las épo-

cas, los pueblos, las festividades particulares. El carna-/

val se ha forjado todo un lenguaje de simbolos concre=
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sensibles (desde acciones de masas amplias y com-
plicadas, hasta gestos carnavalescos aislados). Este len-
guaje expresa de una manera diferenciada e inclusive
podriamos decir queé articulada (como toda lengua), una
percepcién del mundo carnavalesco unica (pero com-
pleja), inherente 2 todas sus formas. No puede ser dev
ninguna manera traducido en forma mis 0 menos com-
pleta o adecuada, en el lenguaje hablado, ¥ mucho me-

nos en el de las mociones abstractas, pero se pliega 2

cierta transposicién .en imagenes artisticas del lenguaje
a é] por su caracter concre:

Jiterario, que se aproximan
to y sensible. Esta transposicion del carnaval en la lite-
ratura es lo que llamamos carnavalizacién. Y €s desde
este dngulo que estudiaremos algunos de sus momentos
y de sus _‘particula.ridades.
. El'carnaval -es un - espectaculo que s€ desarrolla sin
rampa y sin separacién entre-actores y espectadores. To-
18' P n activos, todos comunican en el

dos sus participantes s0
acto carnavalesco. - Nos¢ mira ¢l-carnaval Yy, para sef

mds exactos; habria que decir que ni siquiera s€ lo re-
prcsc‘rita sino' que se lo vive, se estd plegado 2 sus leyes
mientras’estas tienen curso, y s€ lleva asl una existencia
de carnaval. Esta sin. embargo se sitia por fuera de los
carriles habituales, es una especie de “vida al revés”,
«yn monde 4 l'envers”.

Las leyes, las prohibiciones, las restricciones que de:
terrninah Ja estructura, el buen desarrollo de la vida
normal -(no_'camavalcsca) estdn suspendidas durante el
tiempo‘.del'czrnaval_; se comienza por invertir el orden
jerdrquico-y todas las formas de miedo que éste entrana:
veneracién, piedad, etiqueta, €s decir todo lo que estd

dictado por la desigualdad social 0 cualquier otra (la de

Ja edad,” por ejemplo).'Qucdan abolidas también todas
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las distancias entre los lombres, para reemplazarlas por
una actitud carnavalesca especial: un conlacto libre y
familiar. Es éste un momento muy importante de la per-
cepcién carnavalesca del mundo. Los hombres separa-
dos en la vida por barreras jerdrquicas infranqueables,
se abordan con toda simplicidad en plaza del carnaval.
Esta actitud familiar impone un ‘cardcter particular a
la organizacién de las acciones de masa, una gesticula-
cién carnavalesca libre, 1o mismo que la palabra carna-
valesca franca. En el carnaval se instaura una forma sen-
sible, recibida de una manera semireal y semiactuada,
un modo nuevo de relaciones humanas, opuesto a las
relaciones socio-jerdrquicas todopoderosas de la vida
corriente. La conducta, el gesto y la palabra del hom-
bre se liberan de la dominacién de las situaciones jerdr-
quicas (capas sociales, grados, edades, fortunas) que los
determinan completamente cuando se estd fuera del car-
naval, y resultan por ese hecho excéntricos, desplazados
desde el punto de vista de 1a l6gica de la vida habitual.
La excenlricidad es una categorfa especial de la percep-
cién del mundo carnavalesco, intimamente ligada a 12
del contacto familiar; permite abrirse (y expresarse €n
una forma concreta) a todo cuanto estd normalmente re-
rimido en el hombre. :

Sobre la familiaridad se injerta la tercerd categoria
de la percepcion carnavalesca del mundo: las desave-
niencias. Las relaciones familiares libres s¢ comunican
a todo: a los pcnsamie.nlos, a] sistema de valores, 2 los
tenémenos, a los objetos. Todo lo que la jerarquizacion
cerraba, separaba, dispersaba, entra en contacto y for-
ma alianzas carnavalescas. El carnaval aproxima, reunc,
casa, amalgama lo sagrado y lo profano, lo alto y lo
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Lajo, 1o sublime y lo insignificante, la sabidurfa y la
.onteria, €tc-

Ls pecesario agregar 2 esto una cuarta categoria: Ja
j,,-gjgnacio'n, los sacrilegios, todo un sistema de envile-
cimiento ¥ de burlas carnavalescas, las inconveniencias
celativas 2 las fuerzas gengsicas de la tierra y del cuer-
po, 1as parodias de los textos y de las palabras sagradas.

Esas catcgorias carnavalescas no son ideas abstractas
sobre 1a igualdad y la libertad, sobre el lazo intimo en-
e todas las cosas, sobre la identidad de los contrarios,
etc. Scn."pensamientos" rituales Y espectaculares, con
cretamente perceptibles ¥ representados en la forma de
Ja vida misma, "pensamientos" que se han constituido
. han vivido en el curso de los siglos en amplias masas
de Ja humanidad europea. Es lo que les ha permitido
ejercer un ascendiente formal tal sobre la constituciin
de los géneros. _ .

En ¢l curso de los siglos las categorias carnavalestas,
ante todo 1a de la {amiliarizacion del hombre y del mun-
do, sc han transpuesto en 1a literaturd, principah-neme
en su corricnte dialégica. Han contribuido a la aboli-
cién de 12 distancia épica ¥ trigica y a 12 transferencia
de lo representado en la zona del contacto libre. Ha-
1lamos consecuencias jmportantes de esto en la organi-
zacion del tema y de las situaciones temdticas, en la fa-
nﬁlit\l’idﬂd paniculnr del autor con relacién a sus per
sonajes (imposible en Jos géneros superiores), en la nue-
va logica de las desaveniencias y €0 los rebajamientos
pro[:madores; en fin, su influencia fue determinante
pard |a transformacion del estilo verbal.en la literatu-
ra. Todo esto estd ya muy claro €1 la manipea. Mis
adcelante volveremos sobre el tema, pero antes debemos
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decir algunas palabras sobre otros a.s.pecws del carnaval
y ante todo sobre los actos carnavalescos. ;
En primer plano figuran aqui la entronizacion bufa
y mds tarde la destitucion -del 1€y del carnaval. Este
rito se encuentra bajo diferentes aspectos. en todas las
festividades de tipo carnavalesco: en Jas formas mas ela-
boradas, las saturnales, €l carnaval europeo, la fiesta de
Jos locos (€M donde se elegia no un rey sino el pap
obispos, sacerdotes de burla, de acuerdo con el rango
de la pnrroquin). lo mismo que en las formas mas va-
gas, como 105 banquetes €n donde se coronan Teyes Y
reinas por un dfa.” = - g oE e dte Biaetead
En Ja base del acto ritual;de lg-.g.nmt_l_izadé_n-dts_e.n1
(ronizacién se encuentra la quintaestnciz, el nucleo pro-
fundo de 1a percepcion del mundo -;érnavalescq;,;l pa-
thos de la decadencia ¥ el '.[eempla:o, 'd,c_'la muc_ﬂc_y'.cl,
renacimiento. El carnaval es la fiesta del tiempo destruc
tor y regenerador. Es esta en ciertd forma su idea.esen-
cial, Y queremos subrayar una Vez mdis que no s¢ trata
de una idea abstracta, sino de una percepcion viva del
mundo, dada por las formas concretas del acto ritual.
La entronizacién es un Tito ambivalente, “dos en uno,
que expresa el cardcter inevitable y 2l mismo tiempo
la fecundidad del cambio-renovaciéu, la relatividad fe-
liz de toda estructura social, de todo orden, de todo po-
der y de toda situacién (jerérquica}. La entronizacion
contiene ya la idea de la desentronizacion futura: €s
ambivalente desde el comienzo. Por otrd parte, s¢ en-
troniza o contrario de un verdadero T€Y se entroniza
un esclavo 0 un bufén, y es€ hecho esclarece €n cierta
forma el mundo al revés carnavalesco, Nos ofrece su cla-
ve. En el rito de la entronizacion, todos los momentos
de la ceremonia, 1os simbolos de podcr del entroniza-
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do, los vestidos con 'que se-le recubre, se tornan ambi-
valentes, se tifen de una feliz relatividad, son casi ac-
cesoriosdel'cspcctécﬁlo ‘(pero accesorios rituales); sus
significaciones simbélicas se sitian en dos planos (mien-
tras que fuera del“carnaval, en cuanto simbolos reales
del poder, se encuentran en un planonico, absoluto,
pesado y monoliticamente serio). A través de la entro-
nizacién se percibe ya la desentronizacién y esto se apli-
ca a todos los simbolos carnavalescos: todos contienert
en’ perspectiva’ la neganén y su contrario. El nacimien-

to-estd prefiado ‘de ‘muerte, y ésta anuncia el renaci-
miento. El rito de la desentronizacién sirve en cierta
forma” dc {crm:nauén a la entronizacién y no puede
separarse’ dc ella’ (s¢' trata‘'de un rito *dos en uno”, lo
rcpchmos) dqa presagiar‘una ‘nueva entronizacién. EI
carnaval {cstqa cl camb)o, su proceso mismo, y no lo
que ‘sufre €' cambio.’ Es’ por asi decirlo no substancial
sino funcional.’No hace nada absoluto sino proclama
enla felicidad la relatividad universal. El ceremonial
de la desentronizacién repite antitéticamente el de la
entronizacién: se despoja de sus vestiduras al rey, se le
quita la "corona, sus otras insignias de poder, se hace
mofa de él, se lo golpea. Todos los momentos simbd-
licos de la desentronizacién resultan doblados por un
plano positivo; no es la destruccién, la negacién pura,
absoluta (el carnaval no conoce la negacién ni la afir-
macién absolutas). Mis bien cabria decir que es jus-
tamente el rito de la desentronizacién el que ofrece la
imagen mis viva de los cambios-renovacion, de la muer-
te creadora y fecunda. Por ello ha sido utilizado tan co-
rrientemente por la'literatura. Pero, repitdmoslo, la en-
tronizacion y la desentronizacién son inseparables, son
“dos en uno” y se mudan la una en la otra; despucs

LS

CARNAVAL Y LITERATURA LT

de un divorcio total, su sentido carnavalesco se pierde
automdticamente. }

La ceremonia de la in-desentronizacién estd eviden-
temente penetrada por las categorias carnavalescas (de
una légica del mundo especifica): de contactos familia-
res (flagrantes sobre todo en la desentronizacién), de
desaveniencias (el esclavorey), de profanaciones (el jue-
go con los simbolos del poder supremo), etc.

No podemos detenernos ni en los detalles de este ri-

_to (aunque sean muy interesantes) ni en sus multiples.

variantes debidas a las épocas y a las festividades par-
ticulares. No analizaremos tampoco los diferentes ritos.
secundarios del - carnaval, tales como los disfraces (es-
decir el cambio carnavalesco de vestidos, de situacién y
de destino), las mistificaciones, las guerras carnavales-
cas sin efusién de sangre, los propésitos agénicos, el in-
tercambio de regalos, la abundancia en cuanto momento
de utopia carnavalesca, etc. Todos estos ritos han pa-
sado igualmente a la literatura, confiriéndole una pro-
fundidad de simbolo y de ambivalencia a los temas y a
las situaciones temdticas, o dotdndolos de una relativi-
dad feliz, de una ligereza de carnaval, de una rapider

" de cambio.

Pero el pensamiento literario y artistico fue marca-
do sobre todo por el rito de la in-desentronizacion que
ha engendrado un rito particular, “desentronizante”, en
la estructura de las imdgenes artisticas y de obras ente-
ras, un tipo fundamentalmente ambivalente y que se:
sitia en dos planos. Si la ambivalencia carnavalesca se-

. borra en las imdgenes desentronizantes, aquellas dege-

neran en una simple denuncia negativa, de cardcter mo-
ral'o socio-politico, que se desarrolla sobre un solo pla--
no y pierde todo valor artistico.
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Todavia algunas palabras mids sobre la naturaleza
_ambivalente de las imigenes carnavalescas. Tales imd-
genes siempre son dobles, reunen los dos polos del cam-
"bio y de la crisis: el nacimiento y la muerte (imagen
de la muerte portadora de promesas), la bendicién y la
maldicién (las imprecaciones carnavalescas bendicen, y

_desean simultineamente la muerte y el renacimiento),

-el elogio y la injuria, la juventud y la decrepitud, lo
alto y lo bajo, la cara y la espalda, la sabiduria y la
tonteria. El pensamiento carnavalesco s rico en imdge-
‘nes geminadas que siguen la ley de los contrastes (pe-
queiio y grande, gordo y flaco), o de semejanzas (los
.dobles, los -gcmelos). Se usa abundantemente de las co-
sas puestas al revés: vestidos volteados (o con la parte
.de delante hacia atrds) pantalén en la cabeza, pieza de
vajilla a manera de sombrero, utensilio de cocina como
_arma, etc. Se trata de una manilestacién p.nticular de
la categoria de la excentricidad, una infraccién de todo
‘lo habitual y comin, una vida fuera de toda corriente
normal. :

La imagen del fuego carnavalesco es profundamente
ambivalente. Es a la vez un fuego destructor y renova-
.dor. En los carnavales europeos habja por lo corriente
un aparato especial (generalmente un carro con toda
_clase de articulos referentes al carnaval) llamado "in-
fierno™; al final de las ceremonias se lo quemaba so-
Jemnemente (a veces este- “infierno™ formaba una pare-
ja ambivalente con el cuerno de la abundancia). El rito
.de los moccoli del carnaval romano era igualmente muy
.caracteristico: cada participante llevaba un cirio alum-
brado (un “pedazo de esperma”) e intentaba apagar los
.de los demds gritando: ;Sia ammazzato! ("Que muera”).
En la célebre descripcién del carnaval romano (en el

-
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Viaje a Italia), Goethe, quien intenta’ descubrir detrds

-de las imdgenes carnavalescas su sentido profundo. rela-

\2 una escena absolutamente simbélica: durante los
moccoli, un muchacho sopla el cirio.de su padre mien-
ras grita feliz: jSia ammazzalo il Signore Padre!

La risa del carnaval mismo es profundamente-':ambi-
valente. Genéticamente, remite a las formas mds anti-
guas de la risa ritual. Esta estaba orientada hacia lo
alto: se hacfa burla, se ridiculizaba al sol (divinidad su-
prema) y a los otros dioses, lo mismo que al poder te-
rrestre soberano, para obligarlos.a renovarse. Todas las
formas de la risa estaban ligadas.a. la muerte y al re-
nacimiento, al acto de la procreacién y a los simbolos
de la fecundidad. La risa ritual era la reaccién a las
crisis en Ja vida del sol (solsticios), en la de las divini-
dades, del universo y del hombre - (risa fanebre). La
burla y el jubilo se combinaban. Esta orientacién ritual
antigua hacia lo alto (los dioses, el poder) ha determi-
nado los privilegios de la risa en la Antigiiedad y en
la Edad Media. Se permitia en la risa muchas cosas
prohibidas en la seriedad. Su libertad legitimada hacia
posible la “parodia sacra”, es decir la parodia de los
textos y de los ritos sagrados. La risa carnavalesca tam-
bién estd dirigida hacia lo superior, hacia la “mutacién”
de los poderes y de las verdades, de los érdenes estable-
cidos. Engloba los dos polos del cambio, se relaciona con
su proceso, con la misma crisis. En el acto de la risa
carnavalesca se juntan la muerte y el -renacimiento, la
negacién (la burla) y la afirmacién (la alegriz). Es una
risa profundamente universal, cosmogonica.

La risa nos lleva a hablar de la naturaleza carnava-
lesca de la parodia. Esta es, como y lo hemos anotado,
un elemento inseparable de la “sdtira menipea” y de
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todos los géncros‘qa.i-na\'ralizados en general. Es en cam-
bio absolutamente extrafia a los géneros puros (epope-
ya, tragedia). ‘En’ la_Antigiiedad, la parodia era inhe-
rente a la percepcién carnavalesca del mundo. Creaba
un doble‘&esl;ntr'gnimdor que no era otra cosa que el
“mondé a I'envers”;'De’alli su ambivalencia. En esa for-
ma, ‘el drama“satirico era,’en’su origen, una imitacién
cémica de la trilogia trigica.'No era evidentemente una
pura negacién del “objeto parodiado. Todo tiene su pa-
rodia, es decir su éspccno cémico, pues todo renace y s¢
renueva a través de la muerte. En Roma la parodia era
un momento obligatorio de la risa, tanto finebre como
triunfal (una y otra eran, naturalmente, risas de tipo
carnavalesco). En el carnaval se la utiliza abundante-
mente ;qﬁ formas'e intensidades variadas; las diferentes
imdgenes (las parejas carnavalescas de toda especie) s¢
parodian "m_{xtuqmen'tc'. forman, en cierto modo, todo un
sistema -de espejos deformantes que los alargan, los re-
ducen, desfigurando en direcciones y en grados distintos.
Los dobles parédicos se convierten en un fenémeno fre-
cuente 'dc_"la literatura carnavalizada. Esto es muy cla-
ro en Dostoiewski; casi todos los personajes principales
de sus novelas tienen muchos dobles que los caricatu-
rizan de diferentes maneras: para Raskolnikov estin
Svidriagailov, Lugine, Lebezianikov; para Stavrogine,
Pior Verkovenski, Chatov, Kirilov; para Ivin Karama-
z0v, Smerdiakov, el demonio, Rakitin. El héroe muere
(se niega) en cada_ uno de ellos para renovarse (purifi-
cdndose y rebasdndose). ;

En la parodia literaria normal, en el sentido estricto
actual del término, el lazo con la percepcién carnavales-
ca del mundo ha desaparecido casi por completo. Pero
en la época del Renacimiento (Erasmo, Rabelais), el
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fuego del carnaval ardia todavia: la parodia era ambi-
valente y consciente de su proximidad con la muerte-
renovacion. Es lo que ha permitido el nacimiento, en el
seno de la parodiz, de una de las grandes obras carna-
valescas de la literatura mundial: el Don Quijote de
Cervantes. He aqui lo que esa novela representaba para
Dostoiewski: “No hay en el mundo entero obra mids
profunda ni mds fuerte. Es hasta ahora la wltima pala-
bra, la més sublime del pensamiemo humano, es la iro-
nia m4s amarga que haya podido expresar un mortal,
y si el mundo tocara a su fin y se le preguntara: “En-
tonces, ¢ha logrado comprender su vida sobre la tierra
y ha concluido algo de ello?”, el hombre podria mos-
wrar en silencio el Don Quijote: “He aqui mi conclu-
si6n sobre la vida, ¢puede Ud. juzgarme con base en
ella?” (Notemos que Dostoiewski construye esta apre
ciacién del Don Quijote en la forma tipica de un "dii-

logo al pie de la tumba”). g
Para concluir nuestro andlisis del carnaval (desde el

ingulo de la carnavalizacién literaria), digamos algunas
palabras sobre los lugares de su desarrollo.

La plaza publica y las calles adyacentes le sirven de
arena principal. Es cierto que el carnaval penetraba
igualmente en las casas (se encontraba limitado de he-
cho en el tiempo pero no en el espacio); no conocia ni
el escenario ni la rampa del teatro. Pero su lugar central
sélo podia ser la plaza, pues era, por su concepcion,
universal y popular; lodos deben tomar parte en el
contacto familiar. La plaza era el simbolo de la cosa
publica. Pero la plaza del carnaval, la de los actos car-
navalescos, adquiere un matiz simbélico suplementario,
mas amplio y mis profundo. En la literatura carnavali-
zada, la plaza, en cuanto lugar de la accién, se convier-
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te en ambivalente y se sitia en dos planos: deja en cier-
ta forma transparentar su equivalente carnavalesco, la
plaza del contacto familiar libre y de la desentroniza-
cién publica. Ocurre lo mismo con todos los demds si-
tios (motivados evidentemente por la semejanza y el te-
ma) que pueden ser lugares de encuentro y de contacto
de hombres diferentes: las calles, la tabernas, los cami-
nos, los bafos, los puentes de los navios, etc. Esto no
impide, por otra parte, el naturalismo en su representa-
cion: la simbologia universal del carnaval no le es hos-
til.

Las festividades de tipo carnavalesco representan un
papel considerable en la vida de amplias masas popula-
res de la Antigiedad griega y sobre todo romana, en
donde las ceremonias centrales (pero no tnicas) eran
las saturnales. Las ficstas de ese género eran no menos
importantes (quizds inclusive lo fueron mds) en la Eu-
ropa de la Edad Media y del Renacimiento, en donde
constituian por lo menos en parte la prolongacién di-
recta, viva, de las saturnales romanas. En la esfera del
carnaval popular no hay ninguna ruptura de tradicién
entre la Antigiiedad y la Edad Media. Esas solemnida-
des de tipo carnavalesco tuvieron en todas las épocas y
estadios de su evolucién una influencia considerable
(injustamente descuidada) sobre el desarrollo de toda la
cultura, comprendida la literatura, en la que algunos
géneros fueron sometidos a una camnavalizacion particu-
larmente profunda. La comedia 4tica y todo el campo
de lo cémico-serio sufren en la Antigiiedad la carnavali-
zaciéon mds acentuada. En Roma todas las variantes de
la sitira y del epigrama estaban ligadas hasta en su es-
tructura a las saturnales: fueron escritas para esas fies-
tas o por lo menos creadas bajo la capa de las libertades.
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carnavalescas, de las que aquellas terdfan el privilegio
(toda la obra de Marcial se emparenta as{ dlrectamente-
con las saturnales). : S
Durante la Edad Media, una vasta literatura comica
v parddica en Iengua vulgar o en latin estuvo unida
de una manera u otra a las solemnidades de t1po car-
navalesco, al carnaval propiamente dicho, a la “fiesta
de los locos”, a la libre risus paschalis, etc. Cabe decir-
que de hecho, durante la Edad Media, casi toda fiesta
religiosa, el Corpus-Cristi en particular, tenfa su mo-
mento carnavalesco de plaza publica. Muchas fiestas
regionalcs: las corridas, por ejemplo, tenfan un cardcter
carnavalesco nitidamente pronunciado. En los dfas de-
mercado, en las fiestas’ de la vifia, en ‘los dias de’las.
representaciones de milagros, de misterios, etc., reinaba
igualmente una atmésfera de carnaval.’ Impregnaba to-’
do el dominio del espectdculo. Las grandes cmdades de-

Ja baja Edad Media (tales como Roma, l\npoles Vene- -

cia, Paris, Lyon, Nuremberg, Kéln, ‘efc) llevaban du-
rante tres meses al afio, si no mds, si sumamos todas.
las fiestas, una vida absolutamente carnavalesca. Puede
decirse (haciendo evidentemente ciertas rescn'as) que el’
hombre de la Edad Media tenia dos vidas: la una ofi-
cizl, monoliticamente seria y limitada, sometida a un:
orden jerdrquico rigido, pcneu'ado de dogmatismo, de-
temor, de veneracidn, de pledad, y la 0L1 de camam!
y de plaza priblica, libre, llena de risa ambiv aleme de:
sacrilegios, de’ profanac;ones, de envilecimientos, de in-
conveniencias, de contactos familiares con todo 'y con
todos. Estas dos vidas estaban perfectamente sel.»aradas
por limites temporales estrictos. Pero al mismo tiempo-
eran también dos v1da.~. perfectamente liczta'a
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alternancia de €sOs dos
to (oficial y carnavales-
co) y del hecho de que ponen de relieve recfprocamente
no es posible medir la origina-
Jtural del hombre de la Edad
ratura medieval,

Si no se tiene en cuenta la

Jidad de 12 conciencia cu
Media, ni ciertos fenémenos de la lite
-tales como la parodia sacta, etc. E

A esta época se remonta también la carnavalizacién

.del discurso entre los pueblos europeos. Capas enteras
.de la lengua, lo que-“pucde llamarse la lengua famihar
.de ploza piblica, fueron tocadas por 1a concepcién del
mundo carnavalesco; s€ V& constituirse una inmensa re-
serva de gestos carnavalescos libres. La lengua familiav
.de todos los, pueblos de Europz, sobre todo la de los ju-
ramentos y 10s sarcasmos, estd todavia en nuestros dias
‘llcri:i"dc,'re'r.ninis'cehcias carnavalescas; ocurre lo mismo
.con _lbs'ge;:tos'ihjuﬁosos y de befa.

;'Eh;,lzi__g‘.‘pc}cn‘_'del Renacimiento el impulso carnavalés
co ha_echado abajo muchas barreras Y ha irrumpido en
muchas esferas de la yida y de la ideologia oficial. Con-
-Quiété._ca_si"tbdqsllllos' géneros dé la gran literatura ¥ los

Hay una carnavalizaciéon
po de las letras.

-cransformé substancialmente.
p'ro[{:'naa y casi completa de todo €l cam
Casi todos los géneros llevan el sello de la percepcion
carnavalesca del mundo y de sus categorias (la risa, los
_actos simbélicos, la in-dcsentronizacién, los cambios, los
.disfraces, la.ambivalencia y todos los matices de la pala-

bra libre carnavalesca: familiar, cinicamente sincera,

_excéntrica, laudativa e injuriosa). Las formas complejas
de la percepcién del mundo “Renacimiento” se apo-
yan en la cosmogonia carnavalesca y en cierta medida
reflejan por mediacion suya la Antigiiedad cara a los
humanistas. Fl Renacimiento. sefiala_el p]umo culminan-

]
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te de la vida carnavalesca. Luego viene su 0Caso. A par-
tir del siglo xvit la vida popular carnavalesca retrocé-
de: pierde casi por completo su caracter publico; su pa-
pel en la vida de los hombres disminuye considerable-
mente, sus formas s¢ empobrecen, se simplificun. El Re-
nacimiento ve ya florecer una cultura de fiestas de corie
y de bailes de mdscaras, heredera de un cierto numero
de formas y de simbolos carnavalescos, pero cuyo obje-
Livo es sobre todo exterior, decorativo. Mis tarde apa-
recen una serie de regocijos extranos 2 la corte, y que
se puede calificar de corriente de la mascarada; ésta con-
serva algunas libertades Y algunos pilidos reflejos de la
percepcion del mundo carnavalesco. Muthas formas an-
tiguas han perdido su arraigo popular y han abando-
nado la plaza pL’lblica por esas mascaradas de salén, que
existen todavia en nuestros dias. Otras, sin embargo, s€
han conservado, viven y. se renuevan en lo comico de
feria y en el circo. Pueden reconocerse también algunos
elementos en el tearo y €N los especticulos de los tiem-
pos modernos. Hay que anotar quc el “mundo artisti-
co" ha guardado igualmente algo de la franqueza, de
la percepcién del mundo, y del encanto propios del car-
naval. Goethe en Los aiios de aprendizaje de \Wilhelm
Meister y en nuestra é¢poca Nemirovich-Fanichenko en
sus Recuerdos, ofrecen un andlisis notable. Llega a su-
ceder que se encuentre un poco de atmésfera carnava-
lesca en lo que s€ llama la bohemia, pero se trata en la
mayoria de los casos de una degradacién, de un rebaja-

miento del espiritu carnavalesco (no queda ya allf ni-

la méds minima huella de elemento publico).

Estas ramificaciones tardias 2 partir del tronco comun
carnavalesco, del que tanto s€ ha tomado, no han su-
primido sin embargo el carnaval de plaza publica pro-




1126 MICHAIL BACHTIN

piamente dicho, ni las demds festividades de tipo car-
;lava]esco, pero estas han perdido su significacién pri-

iera y su riqueza de formas y de simbolo.s. .

De allf resulta una atomizacién y una dispersion del
carnaval y de su percepcién del mundo, la desaparici_én
le su cardcter auténticamente popular, de plaza publica
v como consecuencia de ello, modificaciones notables
I_'n la carnavalizacién de la literatura. Hasta la segunda
mitad del siglo Xvii los hombres participaban direc-
tamente todavia en el carnaval, o dicho en otra forma:
éste era una forma de la misma existencia. Por ello el
carnaval tenfa un cardcter directo (algunos géneros es-
taban al servicio inmediato de las festividades). La fuen-
te de la carnavalizacidn era el mismo carmaval. Por otra
parte, la carnavalizacién cred géneros nuevos, .determi-
nando no solamente el contenido de las obras, sino tam-
bién su principio literario, su forma. Sin embargo, 'desde
la segunda mitad del siglo xvi1 deja de ser casi _por
completo una fuente inmediata de ca:navalizac‘lén, cede
ese papel a la literatura propiamente f:arnavaltzada. En
esta forma la carnavalizacidén se convierte en una tra-
dicion puramente literaria. Vemos asi en Charles Sorel
y en Scarron, junto a la influencia directa del carna.val,
aquella muy fuerte y predominante de la literatura ‘car-
navalesca del Renacimiento (principalmente de Rabe-
lais y de Cervantes). La carnavalizacién se conv'iprte por
consiguienie paulatina y progresivamente en una tradi-
cién de género literario. Los elementos carnavalescos re-

sultan cortados de su fuente directa; cambian de aspec-

L

to y de significacién. _ '
Naturalmente, el carnaval propiamente dicho, 'y las
demds fiestas emparentadas con €l (las corridas por ejem-

plo), las mascaradas, los cémicos de feria, todo el folclor -
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carnavalesco contintian aun en nuestros dias actuando
directamente sobre Ja literatura. Pero su influencia se
limita por lo corriente al contenido de las obras, sin to-
car su principio formal; es decir, ya no son capaces de
producir nuevos géneros.

104

Volvamos ahora a la carnavalizacién de los géneros

en el campo de lo cémico-serio, cuya sola denominacién-

YA tiene una consonancia ambivalente. ;

La base carnavalesca del “didlogo socrdtico”, a pesar
de su forma literaria extremadamente compleja y de
su densidad filoséfica, es indiscutible. Los "“'debates™
carnavalescos populares (entre la vida y la muerte, la
sombra y la luz, el invierno y el verano), en los cuales
alienta el pathos del cambio y de la relatividad feliz, y
que no le permiten al pensamiento’ fijarse ni.detenerse

en la seriedad monolitica, en un determinado negativo,”

constituyen el nicleo de este género. El "didlogo socri-
tico” difiere en esto del didlogo tanto retérico como del
didlogo tragico; su origen’ carnavalesco lo aproximai, en
cambio, por mds de un titulo, a los propdsitos agénicos
en las antiguas comedias 4ticas ¥ a los' mimos.de Sofdn

(s¢ ha intentado inclusive reconstrufr esos mimos, de-

acuerdo con ciertos didloges. de ‘Platén). La puesta al

desnudo socritica de la naturaleza -dialégica del pensa-’

miento y de la verdad, supone también una familiaridad
entre los interlgcumres, la supresién de toda distancia
entre. ellos; y por‘:sobre esto ir.clusive,’ un Tibre contac-
to con la verdad y el objeto del. pensamniento,. por grave

y elevado que pueda ser. En Platén:'algunos. didlogos
adoptan la estructura delain-desentronizacién’ carna- -

valesca. El "dipi]ogo socrdticod” es rico en- desaveniencias
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) i . . e 1as imagenes. «La jronia socrd: trdgico de ‘Luf.iano): A veces surgt:-. un fuerte elemer.uo
> libres entre 128 ideas y las 1078 g de humanizacién (siempre €n Luciano). La carnavaliza-
L tica” €s una risa carnavalescy sersicas ¢ cién sistemdtica de los infiernos es todavia mds intere-
3 : '.El. sy sgrrato A= §6crates © construtdc.) s?bre 2 sante, El infierno hace jguales a todos los representantes
_— ambivalencia de lo bello'y lo feo Criheg descripcion por de todas las situaciones Lerrestres, el emperador Y el es-
I':: Aleibiades c.n El qu?cw. de Platon). Volvemos a ha- clavo, el Tico y el mendigo, etc., € encuentran €n pie
- 1}8".‘ .d o C.,‘e xehajRmiERto cama:a]_lc?co o n},lmde' de igualdad y entran en un contacto familiar: la muerte
IL"'; hmcx'ones s?crfmca_s‘tales como 12 de sab.no-mu]er ke destrona a todos quienes habian sido entronizados en la
- La vida privada L resul.ta tamblén- rodesiaios vida. En la pintura del infierno s utiliza de comun Y
= L tarnavalescas (““.1"*"‘ como sus relaciones €Ot .- corriente la logica carnavalesca del “mundo al revés’:
m:; muje.r ?{_anLiPa): radicalm'cnl_c diferentes de 1as_ tradicio; el emperador se convierte €n esclavo Y viceversa, etc. Ll
l’:l e eplc.ar: heroysantes disminuyen 21 ?ersonale,_lo ha: infierno carnavalizado de la menipea ha determinado 1a
|a""’J sen familiar, lo aproximn y-Jp DRtamiEt s % tradicién medieval del infierno feliz, la cual alcanza su
- bn_ra}em? dc} carnava} quemma todo : a'mpuloso, o el apogeo en Rabelais. Estd sefialada por una mezcla os-
lh sumir.1a quintacsencs r.ealmcme heroica de la. xEg- tensible del infierno antiguo con el cristiano. En los
|.ﬂ_-‘: L reqorc}u§f3 gt los T s b pers'{lma}et's deao misterios, el infierno y los demonios (para las “diablu-
vela-(Gnrganma,-Eulenspxege‘k, Don "Quijote, i ras’) son cambién sistemdticamente carnavalizados.
Lo mismo sucede con la tierra meniped. Casi todas

§

Simplicisimus, etc.):han ‘tomado nacimiento €n la at-
mébsfera -de-las I'leyendas-ca.mavalescas. Z
‘La nat_.uraléza' carnavalesca de las manipeas €s todavia

m4s flagrante. Sus -capas-pro[hndas. o mismo que su
niicleo, - estdn atravesadas por la carnavalizacion. Algu-
nas menipeas “pintan'.dircctameme festividades carna-

valescas (en dos sdtiras de Varron, por ejemplo, se asis-
te a fiestas romanas;

‘en una sdtira ‘de Julidn el Aposta-
ta, a las saturnales'en el :Olimpo). S6lo se trata de un

lazo extérior:(temético,'pbr ‘asi decirlb) ‘pero sin embar-
El tratamiento‘carhavalesco de los tres

go caracteristico.
planos ‘de la' menipea:

va todavia mds lejos:: La répresentaéién'fdd Olimpo tie-
n aspectos cfninentememe-.'cé.r'na'valesﬁco': las familia-
las excentricidades, las in-desen-

ridades, los escindalos,
tronizacionés abundan. El Olimpo se transforma en una

especie de plaza de carnaval (cf. por ejemplo, el Zeus

ne u

‘el Olimpo, el infierno, 1a tierra, -

~{

s acontecimientos de la vida real, re-

presen[ados por lo corriente en forma naturalista, de-
jan entrever la plaza de carnaval con su l6gica especi-
fica de contactos familiares, de desaveniencias, de dis-
fraces, de mistificaciones, d¢ imigenes antitéticas, de
de in-desentronizacioncs, ete. s lo que ve&
alistas del Satiricdn. Su
amente carnava-

las escenas y 1o

escandalos,
mos en todos los cuadros natur
por oua parte, estid enter

tema mismo,
o [enémeno €n La mela-

lizado. Observamos el mism
morfosis (El asno de oro) de Apuleyo. A veces la car-
navalizacién alcanza capas mais profuudas; s6lo se pue-
de hablar entonces de los armdnicos carnavalescos de
ciertas imdagenes y acontecimientos. A Veces vuelve brus-
camente a 12 superficie, por ejemplo en el episodio car-
navalesco puro del pseudomuerto sobre el umbral, cuan-
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do Lucio, queriendo atacar a hombres, atraviesa odres
de vino y toma a éste por sangre, lo mismo que en la
escena siguiente del juicio mistificado. Los arménicos
carnavalescos se hacen ofr también inclusive en una
menipea tan grave como la Consolacion filoséfica de
Boecio. '

La carnavalizacion penetra hasta el corazén filosofi-
co-dialégico de la menipea. Hemos visto (el autor hace
referencia a un texto inmediatamente precedente a los
aqui publicados. N. del T.), que ese género estd ca-
racterizado por el despojamiento, la pureza de las ul-
timas interrogaciones sobre la vida'y la.muerte, lo mis-
mo que por su absoluta universalidad (no conoce ni
argumentacion filoséfica desarrollaba, ni problemas
particulares). El pensamiento carnavalesco gravita alre-
dedor de las mismas cuestiones, sélo que no es una so-
lucién abstracta, filosfica, religiosa o dogmitica la
encontrada por él, sino que la representa en la forma
sensible y concreta de actos y gestos. Esta transforma-
cién de lo abstracto en una realidad tangible se realiza
gracias a Ja percepcién carnavalesca del mundo. Es ella,
precisamente, Ia que ha permitido “vestir a la filosoffa
con el traje gastado de la hetaira”. Sirve de correa de
transmisién entre la idea y la imagen artistica del rela-
to de aventuras. Tenemos un ejemplo notable, -en una
¢poca mas moderna, en los cuentos filoséficos de Vol-
taire, con su universalismo ideolégico, ‘su dinimica y
su colorido carnavalescos’ (Cdndido, por ejemplo); esos
cuentos ilustran a la maravilla las tradiciones de la me-
nipea y de la carnavalizacién.

Todo esto nos conduce a la conclusién siguiente: he-
mos descubierto en la menipea una combinacién admi-
rable de elementos aparentemente heterogéneos e in-
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compatibles: el diilogo filosdfico, la aventura, lo fan-
tdstico, el naturalismo, la utopia, etc. Podemos decir
que el carnaval y su percepcidn especifica del mundo
han sido el principio reunificador de todos estos ele-
mentos dispares en un todo orgédnico del género, y que
ese principio posee una fuerza y una vitdlidad excep-
cionales. En la posterior evolucién de la literatura eu-
ropea, el carnaval ayudard constantemente .a superar
las barreras entre los géneros, entre los sistemas ideold-
gicos cerrados, entre los estilos, etc. Destruye todo re-
pliegue sobre si mismo y toda ignorancia del otro, col-
ma las distancias,. aniquila las oposiciones. Es esta su
funcién esencial en la historia de la literatura.

Algunas palabras todavia sobre la menipea y la car-
navalizacién en el dominio del cristianismo.

La influencia de la menipea y de los géneros empa-
rentados con ella sobre la literatura naciente de la An-
tigiedad cristiana; (griega, romana y -bizantina) fue con-
siderable. Los principales géneros narrativos ‘de esta
literatura, los Evangelios, los Hechos de los Apdsto-
les, El Apocalipsis y las vidas de sanlos y de mdr-
tires, estin ligados a la aretalogia antigua que se des-
arrollé en la 6rbita de la menipea durante los prime.
ros siglos después de Cristo...La influencia de aquella
se refuerza entre los géneros aistianos:sobre todo por
el recurso al elemento dialdgico. Esos géneros,.los nu-
merosos ‘“‘evangelios” y "actos";-particularmente‘, elabo-
ran sincresis dialégicas cristianas -cldsicas: entre el ten-
tador y el tentado (Cristo, el justo), el creyente y el
infiel, el justo y el pecador, el pobre y el rico, el dis-
cipulo de Cristo. y el fariseo, el Apdstol y el pagano,
etc. Estas sincresis son universalmente. conocidas gracias
a los Evangelios y los Hechos de los Apdstoles canéni-
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5. Se utilizan igualmente las anacresis apropiadas (es

go
uacién Le-

decir, las provocaciones por la palabra o la sit
mdtica). :

El poner a prueba la
la tentacion y el sufrimi
hagiografico) representa un pape
la organiza‘éién de los géneros cristianos. Como en la
menipea, los poderosos Y Jos ricos, los bandidos y los
pobres, las hetairas, etc., se encuentran como iguales
en un unico plan fuertemente dialogizado. Como en la
menipea, se reserva un puesto importante a los suefos
y a las visiones, a los locos y a los posesos de todo tipo.
Por ultimo, la literatura cristiana parrativa ha asimila-
do igualmemé los géneros emparentados con la meni-
pea: el simposium (comidas evangélicas) y el soliloquio.

Esa literatura estuvo también sometida a la carnava-
lizacién independiememcmé de la menipea. Basta ve-
cordar la escena 'de in-desentronizacién del “Rey de
los Judios™” de los: Evangelios candnicos. Pero la carna-
valizacién es todavia mis evidente en los apocrifos.

Asi pues, la literatura narrativa cristiana (compren-
dida la que llega a ser canéniga) es extremadamente
rica en elementos menipeos, carnavalescos.

Tales son las fuentes, los “origenes™ (los “arcaismos’)
de esta -tradicién literaria, una de cuyas cimas estd se-
fialada por la obra de Dostoiewski, renovindolos en su
forma. Pero-Dostoiewski estd separado de los origenes
por dos milenios en cuyo curso la tradicion no ha cesa-
do de desarrollarse, de complicarse, de cambiar de ros-
tro y de significacién (guardando sin embargo su uni-
dad y su continuidad). Veamos ripidamente el des-
arrollo posterior de esa linea.

idea y su portedor a través de
ento (sobre todo en el género
] de primer orden en
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terreno de la Antigiiedad

(comprendida la cristiana), la menipea daba ya pruebas
de una aptitud excepcional (“proteica”) para cambiar
de forma exterior (guardando su esencia interior de gé-
nero), para desplegarse como novela, para integrarse
con otros géneros mis elevados (la novela griega o cris
tiana antigua, por ejemplo). Esta cualidad la sigue te-
niendo en las etapas posteriores de su evolucidn, tanto
en la Edad Media como en los tiempos modernos.

En la Edad Media esas particularidades de la meni-
pea subsisten y se renuevan en ciertos géneros de la li-
teratura latina de Iglesia, particularmente en algunas
categorias hagiogrdficas. La menipea se manifiesta con
la mayor libertad y originalidad en los géneros dialo-
gizados y carnavalizados de la Edad Media, tales como
las disputations (disputas), los dits (decires), los débals
(debates), las moralidades y los milagros, y mis tarde

5. Es perceptible en la literatura medie-
val fuertemente carnavalizada y parédica o semiparé-
dica: caricaturas de visiones de ultratumba, de “lectu-
ras evangélicas”, etc. Finalmente, la nouvelle (novas,
novelas), en donde puede sentirse tan claramente la me-
nipea y el carnaval, sefiala, en la Edad Media y al co-
mienzo del Renacimiento, un momento capital en la
evolucién de esta tradicién del género. (Debe anotarse
la influencia enorme gque tuvo en estas épocas La Ma-
trona de Efeso, extraida del Satiricon. Esta nouvelle "“in-
tercalada” es una de las mds grandes menipeas de la
Antigiiedad).

La corriente menipea abunda en elementos del fol-

clore carnavalesco regional y refleja la especificidad de
los diferentes perfodos de la Edad Media.

Hemos visto que en el

en los misterio

— —
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Durante el Renacimiento (época de una carnavaliza-
cion profunda, casi completa, de la literatura y de la -
visién del mundo), la menipea s€ introduce en todos
Jos grandes géneros (en Rabelais, Cervantes, Grim-
melshausen, etc.); al mismo tiempo se desarrollan diver-
sas formas "Renacimiento™ las cuales, en la mayoria de
Jos casos, combinan las tradiciones antiguas y medieva-
les de ese género: Cymbalum mundi de Desperriers, El
clogio de la locura de Erasmo, Les Novelas Ejempla-
res de Cervantes, la Sdtira menipea de la virtud del Ca-
tdlico de Espafia, de 1594 (una de las mds grandes siti-
ras politicas de la literatura mundial), las sitiras de
Grimmelshausen, Quevedo, etc. '

En los tiempos modernos, junto con una penetracion
de la menipea en los otros generos carnavalizados, se
contintia su evolucién independiente a través de va-
riantes y bajo nombres diferentes: el “didlogo lucia-
no”, “las entrevistas en el reino de los murtos” (con un
predominio de las tradiciones antiguas), la "nouvelle
filosofica” (variante de la menipea, aunque en el espi-
“itu del Renacimiento), ‘el cuento fantdstico” y el “cuen-
to filoséfico” (formas propias del romanticismo, de Hof-
fmann, por ejemplo), etc. La menipea fue utilizada por
métodos artisticos y corrientes literarias muy variadas
que la renovaron cada cual a su manera. Asi por ejem-
plo, la nouvelle filos6fica racionalista de Voltaire y el
cuento filoséfico, romdntico, de Hoffmann tienen ras-
gos comunes con Ja menipea y ambos estdn fuertemen-
te carnavalizados, al mismo tiempo que conservan una
profunda diferencia en el plano de la doctrina litera-
ria, del contenido ideoldgico, de la individualidad ar-
tistica (basta con comparar Micromégas y El Pequefio
Zacarias). (--:)
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Antes de pasar al andlisis de los elementos de carna-
valizacién en Dostoiewski (nos limitaremos 2 algunas
de sus obras), nos quedan por abordar todavia dos cues:
tiones.

Para lograr una comprension acertada del problema
de la carnavalizacion, debemos superar una: interpreta-
cién simplista del carnaval, corriente €n mnuestros dias,
la cual lo reduce a mascarada, 0 aun peor, 2 bohemia
vulgar. El carnaval es una percepcion del mundo ‘muy
amplia y popular de los milenios pasados. Esta percep-
cién, al liberar del miedo, aproxima al maximo el
mundo al hombre y a los hombres entre st (todo estd
proyectado en una esfera de contactos familiares libres),
con su alegria en los cambios y su feliz relatividad, Ia
cual se opone solamente 2 la seriedad oficial, monolo-
gica y dogmitica, engendrada por el miedo, enemigo
del devenir y del cambio, y que tiende a la absolutiza-
cion del estado existente de cosas Y del orden' social.
La percepcion carnavalesca del mundo rompe todas las
cadenas, pero sin la mds minima huella de nihilismo,
y menos todavia de Ia irresponsabilidad'gramim o del
individualismo vulgar propio de la ‘bohemia. -

Debe renunciarse igualmente a la concepcion estre-
cha del carnaval como especticulo de tipo teatral.”

Para captar la esencia del carnaval hay 'que tomarlo
en sus origenes y en su apogeo, €s decir en la Antigie-
dad, en la Edad Media y durante el- Renacimiento. =

La segunda cuestion tiene que Ver con: las tendencias
literarias. La carnavalizacién que ha. penetrado en 1a
estructura del género y que en cierta medida lo ha de-
terminado, puede ser utilizada por diferentes - escuelas

y métodos artisticos. Seria entonces falso verla sélo co-

mo dote del romanticismo. Pero ademds, cabe decir
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336 MICHAIL BACHTIN
que, en cierta medida y dentro de limites precisos, to-

da escuela y todo método artistico 10 asimilan a su ma
parar entre si

nera. Para convencerse de ello basta com
las carnavalizaciones de Voltaire (realismo ilustrado),
del joven Tieck (romanticismo), de Balzac (realismo

critico), de Ponson du Terrail (la aventura). El grado
s autores ‘puede decirse que

da uno de ellos estd al ser-
_acordes con su L€n-

de carnavalizacién de’ €so
es casi idéntico, pero en Ca
vicio de metas artisticas precisus,-
dencia literaria, y producen por esta razén “'un sonido”
diferente (para mo decir nada de las parlicularidades
individuales de cada uno de esos €sCritores). Al mismo
tiempo, la presencia de elementos carnavalizados deter-
mina su pertenencia 2 la miisma tradicion del género y
crea entre’ ellos una comunidad real desde el punto de
vista de la-poética (conservando, 10 repétimos, las dife-
rencias de tendencias, de individualidad y de valor lite-

rario). (%) % T L
. Hemos hecho ya referencia al fenoémeno de la risa
reducida, muy importanté en la literatura mundial. La
risa es una actitud estética determinada —Pero intra-
ducible en ‘el lenguaje l6gico— con relacién 2 la reali-
dad: es decir un2 cierta manera artistica de ver y com-
prender, por consiguiente un modo estructural para la
imagen del tema y del género literario. La risa ambi-
valente carnavalesca posee un gran poder creativo, ca-
paz de engendrar géneros.” Alcanza ¥ abarca los feno-
menos. en el curso de su transformacion y de su reem-
plazo, fija en ellos los dos polos del devenir, en su ins-

tabilidad permanente, fecunda, regeneradora: €N la
muerte presagia"el nacimiento; €n el nacimiento, la
muertée; en la victoria, la derrota, Y viceversa; €n la en-

etc. La risa carna-

wronizacién 1a "desemronimcién”.
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o de esos mMoOmMENtos del cam-
la seriedad monologica.

amente la ambi-
1 muerte ''presa-
entre la

valesca no deja a ningun
bio absolutizarse y fijarse €n

Racionalizamos y deformamos liger
firmando que ]

valencia carnavalesca a
1 hacerlo decidimos

gia” el nacimiento, pues 2
vida y la muerte, las distinguimos Yy separamos. En las
lescas reales, 12 muerte estd embara-
na tumba. Este tipo de imagenes
que hacen nacer Ja risa carpava-
fecunda, en donde la burla Yy ta
io y la injuria son inseparables.

Al pasar 2 la literatura, las imdgenes ¥ la risa del
carnaval estdn mds o IMEnos alteradas en funcién de
las metas artisticas que s€ pretcnde_ alcanzar. Pero cual-
quiera que sea el grado y el caricter de su modifica-
cion, la ambivalencia ¥y la comicidad pcrmanecen en la
imagen carnavalizada. La risa puede sin embargo exis:

tir en una forma reducida en ciertas condiciones y en

eros. Sigue determinando todavia la estruc
1 méxi-

ciertos géne
tura de la imagen pero s¢ ha ensordecido hasta €
4ramos viendo su huella en la

mo. Es como si continu

realidad representada, sin escucharla sin embargo. Li
la asi reducida (aunque no por completo) en
Platén (en los del primer

sente en ¢l héroe principal

(Sécrates) en su manera de desarrollar ¢l didlogo ¥ so-
bre todo en ese dialogismo auténtico (no retdrico) que
hace hundir el pensamiento en la feliz relatividad de
la existencia en devenir y que no la deja fijarse en una
7 abstracta y dogmdtica (monolégica). Aqui y
all4, en los dialogos del primer per{odo, la risa rebasa
la estructura de la imagen, haciendo por asi decirlo
irrupcion en el registro audible. pero este ultimo fend-

imagenes carnava
zada y su matriz es U
son precisameme las
lesca ambivalente y
glorificacion, el elog

risa se ha
los didlogos socrdticos de

periodo) pero continiia pre

aduste
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meno ya no se encuentra en Jos didlogos de la ¢poca
mas tardfa.

En la literatura del Renacimiento, la risa no . estd
generalmente reducida, pero se podria hablar de diver-
sos grados de “audibilidad”. En Rabelais, por ejemplo,
resuena fuerte, como en una plaza publica. En Cervan-
tes no es asi. Pero todavia en el primer libro del Don
Quijote la risa es suficicntemente audible, mientras que
en el segundo (en comparacién con el precedente) re-
sulta atenuada. Esta reduccién estd ligada a ciertas mo-
dificaciones en la estructura de la imagen del héroe y
del tema.

En la literatura carnavalizada de los siglos xvnt y
xix, la risa se ha ensordecido considerablemente, se
hace ironia, humor, lleva a otras formas de risa redu-

cida.
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ANOTACIONES
Tomo XXII/3

El relato de Zuckmaver Egura bajo el titulo de Geschichte von
ciner Geburt en Gesichtete Zeit, una antologia de cuentos alema-
nes del periodo de 1918-1933, publicada por Marcel Reich-Ra-
nicki en la editorial R. Piper & Co., Munich, 1006g. La traduccion
¢s de Ernesto Folkening. :

El trabajo de MRy McCarTHY, de quien existc cn espaiiol un
libro de ensayos titulado Al contrario”™  (Seix-Barral, Barcelo-
nz) aparecié en The New Yorker, 24 de encro de 1970, La tra-
duccion es de Hernando Valencia Goelkel. .

Jost Emiuio PAcieco (México 193g), ¢l mds importante pocta e
su generacién, ha publicado: “Los elementos de la noche”,3"El re-
poso del fuego™, ¥ "No me preguntes cémo pasa el ticmpo". Asi-
mismo dos libros de relatos: “La sangre dc Medusa” y “El viento
distante”, y una novela: “Morirds lejos”, Recientemente terminé
una antolegia de la poesia modernista mexicana publicada por
1a UNAM. El poema que publiamos fuc cnviado especialmente
para ECO. o Ta 52 .

Juan Garcia Ponce (México, 1932) es uno de los mis prolificos
y significativos narradores mexicanos de hoy. ARCA de Montevi-
deo editd en 1g4g “El reino milenario”, conjunto de’ cnsayoi sobre
Robert Musil. Sus dos ultimas novelas son “El libro™ . (Sigio XXI)
y “El nombre olvidado”: (ERA). . | Lo B

J. G. Coso Borpa (Bogotd, 1g948) . Sus primeros pocmas aparc-
cieron en un libro colectivo titulado "OHH", 1970. El.que publi-

camos pertenece 2 un libro en preparacién que leva el titwlo |

provisional de: “"Los scres invertcbrados”.

La obra de MicraiL DBAcHTIN, Ja més importante de, todas las
figuras dentro del movimiento postformalista, se sitia hoy en” el
punto mAs sensible de la reflexién sobre la escriturz. Nacido: en

1803, enseiia actualmente en la Universidad de Saransk.z Losvtex- *
tos aquf presentados han sido extraldos de su obra Literatur und:
Carnaval, publicada en la “Coleccién Hanser”, por la editorial
del mismo nombre en Miinchen, 1970. U'lnidilcfiléfl' cE_'Ei';c _(_Zr.)r-ll'o:s_ _

Rinedn,

Fl grabado de la portada es de KANDINSRY.
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