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ESTUDIO PRELIMINAR

dixéia por te dar ensiemplo, non porque a mi vino.

Aproximadamente entre-en una extensa obra con titulo
Libro del Arcipreste, el autor se identifica ante los lectores como «Yo, Jo-
han Ruiz, el sobredicho arcipreste de Hita» (8575a), y a través d

emas, afirma ser pocta « < a
requieres (Pr.), que de «manera [...] sotil (65b) ha compuesto el libro a par-
tir de diversos elementos tradicionales. «Arcipreste de Hita» parece senalar
que por nombramiento episcopal ejercia sus deberes

sticos en una parroquia, en este caso
Arcipreste, Juan Ruiz, aparece

de modo que el autor del Libro del
sta rememorando a modo

con mujeres. Sus esfuer-
n las
que segun el mism . confesando
que ha pecado «porque es humanal cosa el pecar- (Pr.),y que ha com-
puesto su libro de «burlas» par: que los que lo oyeran puedan
solaz tomar, 12d), pero de
coHmo no «perder el almas, Pr.).

A través de los diversos episodios del Libro del Arcipreste-
10 del amor de Dios se ha de realizar, ejemplarmente, por «medior del amor
nundano de la sexualida fines» religiosos del «buen» amor de Dios,
paradojicamente, han de justificar los «medios- burlescos del docor» amor del
mu.>. Las lecciones cristianas del amor caritativo y los ejemp,
de los amores sexuales se nos aparecen como contradictoriosy&hora bien
¢l conflicto entre doctrina y practica esta ahi para provocar allector, parg
obligarle a distinguir entre unas cosas y otras: aunque sacerdote, el narrado
es por naturaleza <hombre» que, «como otro pecador (76a). no ha podid
(o no ha querido) dejar de buscar untamientor con <hembra placenter:

se representan como

burlescos
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(71d). La causa estd en su propia naturaleza, «a natura lo enriza» (S75d). L
sexualidad de este arcipreste, asi como la de todos los seres humanos (met:

foricamente, el fuego» que arde dentro de la «eniza»), se debe a
La «costumbre» de «querer sienpre tener alguna ena”

morada» (167b) es, proverbialmente, como «otra que naturas (166¢). Para este
arcipreste es dificil, cuando no imposible, abandonar el «amor con amada-
(167¢). La vida pecaminosa de sacerdote (se supone que «ordenado»), qu
sabe su doctrina pero a la vez es un «pecador cristiano consciente de su
pecados, corresponde al apogeo de contradicciones de los fundamento
cristianos y, debido a los problemas sociales del clero dentro de la Iglesia
las doctrinas cristianas se secularizaban cada vez mas.

Es un hecho que durante los siglos xm-xiv la conducta social de algu-
nos eclesidsticos seguia causando graves problemas a las iglesias, los cua-
les en uno u otro grado afectaban a varias cuestiones controvertidas de la
doctrina cristiana. (Los mismos problemas religioso-morales del arcipreste
imaginario que, fuera del Libro del Arcipreste, exigian reconsideraciones
de asuntos eclesidsticos son todavia hoy un continuo foco de interés.) E
relacion con los fundamentos cristianos de los diversos ejemplosw

Qravés del Libro (aunque en si comicas, dificiles de solucio-
nar) son una de las cuestiones mis peliagudas que cabe plantear en la lar-
ga evolucion historica del é Lo problematico es saber si es
posible por medio de burlas divertidas lograr una auténtica convivencia de
dos amores contrarios, como puede ello conseguirse y cudles son las con-
secuencias. jPueden —o deben— coexistir el trato sexual y la dedicacion es-
piritual al Dios cristiano? Es a partir de este tipo de problemas y paradoja
que el Arcipreste de Hita ha planteado las contradicciones que yacen e
las doctrinas y pricticas cristianas: como problemas (aunque burlescos
esenciales e importantes para los objetivos ejemplares del libro sobre lo

cuales vale la pena reflexionar. Y éstas son las cuestiones que ha de afron
tar cualquier edicion o estudio del Libro del Arcipreste.

EN TORNO AL LIBRO DEL ARCIPRESTE
A

El asunto principal de los episodios narrados se refiere a las desventu-

ras del Arcipreste con unas quince mujeres —duenas, panaderas, viudas, jo-
venes, monjas, moras, etc.—. Comienzan cod raiz de los cua-

! m : izados por la vieja recadera que le tra
preste de Hita estd protagonizados por la vieja re q

les el desafortunado cae _dentro del que tiene lugzlr-

re el Arcipreste (un
. aqui perso-
(don Amor le

eclesiastico frustrado
nificado como «Amor, tu vecino» (18

. El'inexper
reprocha con «mesura» «Quisiste ser maestro ante que discipulo ser, 427a)
obedece sus consejos (ademas de los de Venus, esposa de Amor

La intervencion eficaz de esta
mensajer: e la comunidad urbano-feudal,
sab ‘ a- es el factor del arte de seduc-
cion que mas le vale en el feliz término de sus amores con una

de Calatayud y, después de varios esfuerzos, con un
Estos extensos episodios narrados por €

Arci-

ta como a uno (que no el tinico) de sus clientes. El episodif) de cl(?n Melo
y dona Endrina e”as{ellarm de la comedia elegiaca lauga Parf
philus de Amore (578-891, vease apéndice), pero para el de la monja, do
Garoza (1331-1507), no existe todavia Uréirecto.
A continuacion, cambiando de rumbo, el Arciprest

lerna via» como en dirica» burlesca los viajes por la fria sierra dond

y D P 2
recer fue raptado por unas : I oco antes de’
después de visitar como «devotor el santuario de la Virgen Mdnz{

cipulo de don Amor durante su recibimien apoteosico por clérigos y 1u~
glares: el protagonista eclesidstico (en medio de. otros rehgxos.()s quc. 455
ten a las procesiones triunfales) se retrata a si mismo como quien uple? ;
del dios pagano el «arte» ovidiano con que los hombres logran seducir
las mujeres. ,
Estos episodios principales estan salpicados de otros menores y de una

acumulacion de consejos tanto morales como pragmaticos, de elogios de
jms, de refranes sobre estoy

§ allde
r‘itado, disputa con don Amor, a4 quien ti-
s, y la segunda cuando, al mo-
a» alcahueta, 1 4 e —se trata de una :15()mhr().su
imprecacion desconsolador. y, muerte! muerta seas. .. mataste a nTi \/;c-
jar, 1520-1578= Es posible que las experiencias del Arcxpre.?‘te fueran confe
sadas desde una prision, entre metaforica y verdadera (la carcel de -amor. (
del «pecador vs. la prision causada por «culumnia(lore.?‘»), ya que el A‘%I'Clj)l'eh
te-poeta inicia su libro, in media res, con una plegaria a Dios y a la Virge

aquello, ¢

cha de se
rirsele «su viej
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O Libro del Arcipreste

-overbios oportunamente intercalados junto a eufemismos profano;

Maria (Mexias, td me salva sin culpa e sin penal, 7d, y ayudame, Glorio
sa, Madre de pecadores!», 10d) en la que ruega por su libertad, propaga qu
Dios es amor, destaca los peligros del pecado, se contfiesa pecador y, com
tal, decide contar sus experiencias, puesto que «ove de las mugeres a las ve
zes grand amor» (76b). Pero al mismo tiempo que confiesa ser pecador s
contradice clamando su inocencia y vuelve posteriormente, en medio de su
esfuerzos por amancebarse, a rezar a la Virgen, a_hacer penitencia o A,

Asi, en fin,
oscila entre doctrinas cristianas y erotismos mundanos, en sus propias pala-
bras, para «saber bien e mal, e usar lo mejor» (76d0).

A este respecto, prologa y concluye sus_historias amatorias, en donde,
entre veras doctrinales y burlas ambivalentes&émo deben leerse y en-
tenderse los episodios burlescos de sus experiencias. No deja de jactarse de
valor excelente de sus versos sutiles (pues «que saber bien e mal dezir, en
cobierto e doneguil, / ti non fallaras 1no de trobadores mib, 65¢d), pero tam
bién invita a que los lectores enmienden (o incluso completen) sus textos. Las
fuentes adaptadas se han elaborado como experiencias amorosas que en su
conjunto representan un diverso y deslumbrante panorama cultural:

m, junto a los fabliaux franceses
y a las poesias goliardescas; reglas de tecnica erotica o ars amancdi (don Amor

y Venus le ensenan las estrategias de la seduccion) acomodadas a |
dos de confesion, de lirica religiosa y a los sermones

alegoricos y censuras satiricas al lado de liricas burlescas y una pro

Se han identificado las fuentes de casi todos los géneros adaptados por
Juan Ruiz, si bien, entre todas las que se han propuesto para el Libro del
Arcipreste —pese a esfuerzos geniales de forzar paralelos o analogias— i(i

se ha encontrado ninguna (incluso entre las obras de «cuaderna via

La obra gira alrede-
or de lo que hace y dice el narrador, proyectando su pasado a la luz del

_En cada segmento episodico se repite el dilema
del Arcipreste atrapado entre dos amores contrarios

. Dentro
ien parodico-burlesco), las preocupaciones espi-
rituales del narrador eclesidstico se transmiten a los lectores a través de
e ha puesto en duda si las condiciones eclesiis-
ticas del narrador son las que determinan las intenciones conflictivas del
protagonista o, al contrario, si la conciencia cristiana del pecador es el fac-
tor que determina sus actitudes hacia los conflictos entre «ida religiosa» y
«vida mundana». Sin embargo, tanto el poeta historico (digamos Juan Ruiz)

como el narrador fictivo de los amores del Arcipreste deben de ser cons-
cientes de sus propias condiciones vitales: durante la primera mitad c‘lel si
glo x1v, ser «arciprestes equivalia a ser sacerdote ordenado. Se entenc%m au
tomiticamente que vivir la vida ordenada bajo votos se correspondia co
la mision cristiana de los eclesidsticos.

B -

Todos los diversos elementos recogidos en el Libro del Arcipreste se
han sometido a la primera persona de la estructura narrativa. De hecho,
dar cuenta del libro, por antologico que sea,

nes. El acto de narrar los episodios del Arcipreste como si fueran parte de
su propio pasado sirve como el entorno situacional del c.ual depende tan-
{0 la funcién como el sentido de todos los elementos utilizados
erencias, palabras o frases, anécdotas, refranes, imigenes y sobre todo
séneros de ejemplos y cuentos tradicionales—. De este modo, tod
ntenidos se han contextualizado: de hecho, todas las ejemplaridades
del Libro (sean ambiguas o claras) solo son inteligibles a través d
i ipreste, No le
queda < : " algu.-
nas partes puedan parecer digresiones— de acuerdo con las espeaﬁca‘s si-
tuaciones narrativas del Arcipreste, que, en uno u otro grado, determinan
la funcion y sentido de cada una de las ejemplaridgde’s cristianas.
El ejemplo modélico que sigue ilustra como funciona el proceso na-
rrativo de interconectar y asi contextualizar unos elementos con otros.
“objetivo es destacar —en términos de las artes medievales ?'e.specto a las pa
tes aisladas y el conjunto de ellas-1a coherencia 'y continuidad de los d
lemas amorosos del Arcipreste. Uno de los ejemplos mejor investigados d
de lo que contesci6 a don Pitas Pa-
= " Las conexiones entre esta parodia bur-
esca y el «amito odiseicor quiza no se evidencian de forma inme.dizlta, pero
no se ha de olvidar que se ha desmitificado varias veces y de diversas ma-

neras el conocido mito del matrimonio de Odiseo v Penclope. La adapta-
cion de la literatura popular de lob subvierte bur-
lescamente el idealismo de la lealtad y honor dgl mito odiseico: ante el
mito clisico de la fidelidad conyugal de Penélo imbholo de la honrac!a
privacion de las necesidades naturales del amor sexua qx.li la ausencia
del héroe destaca no la fidelidad y sacrificios «penelopicos», sino las infide-
lidades de la «esposa ideal» ante la tonta negligencia del marido.

Estudio preliminar
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En el Libro del Arcipreste, igual que antes en la historia homérica, el
marido se ausenta —aqui por razones de negocios, a diferencia del mode-
lo helénico- solo después de asegurar la castidad de su mujer: pintando
un cordero —conocido simbolo cristiano— en el estomago de su «Penélo-
per. La recién casada es joven (como lo era la Penélope de Odiseo); na-
turalmente, habia «fecho... poca morada» con su marido, asi que se pone
ansiosa de amores hasta que otro «ocupd su posadar y, eufemisticamen-
te, «desfizose el gorderor; quiere decirse que se juntaban continuamente a
tontas y a loc: representacion grifica de la copula carnal intensifica

“ado de adulterio, asi que la burla del fablia

. El modelo mitico de Penélope durante Ta ausen-
cia del marido s los actos sexuales continuos en
la casa del marido durante su ausencia (que es, significativamente, la si-
tuacion de soledad que sufrio la Penélope de Homerc
los adulteros (comogedos los pecadores) saben aprovecharse de la «ne-
gligencia» del marideo. La sagacidad odiseica aqui esta encarnada de modo
burlesco en un cornudo (irbnicamente, «pintor de su deshonra»), en tan-
to que la lealtad de Penélope esta encarnada en una esposa adultera que,
por ser una mozuela recién casada, sufre las ansiedades sexuales de que
carece el modelo clasico de Penélo

A la luz de la contextualizacion dentro de la historia de los amores
del Arcipreste confesados en «primera persona», el marco narrativo donde
se ha insertadggeste cuento ejemplar depende de un «antes», un «durante»
y un «después estd narrando don Amor a su alumno, el Arcipreste fra-

casado_en amores, como ejemplo didéctico para amantes; y lo ha toma-
do deﬂovidiano donde se aborda la se-

duccion de las mujeres mediante consejos practicos sobre como <hacer

estor o «evitar aquello». El episodio ha sido colocado estratégicamente por
el poet“ por el arcipreste después

de haber fracasado tres veces en sus esfuerzos por amancebarse, por lo
que se halla furioso contra su maestro don Amor, pero sin dejar de ser
aprendiz amoroso: «Responde, ;qué te fiz?, pregunta el discipulo a su maes-
tro Amor, «por qué me non diste dicha? (215a). Aqui, ademas, se confir-
ma el papel contradictorio del Arcipreste cuando tacha al «amor. de ser
raiz de los pecados capitales: quieggataca, por cristiana que parezca su in-
dignacion, es el aprendiz amoros

El eufemismo es en si maliciosamente erdtico (véanse los movimientos
del coito en 478d) y en el contexto narrativo supone una blasfemia cristia-
na: Cristo es el «ordero de Dios», simbolo de la inocencia sacrificada, con-
textualizado burlescamente en torno a los amores concubinarios y ejem-

curren porque

plares del Arcipreste. El consejo de don Amor puede valer en si como es-
trategia de seduccion (no dejes sola a la mujer) o como simbolo de lo que
¢l buen cristiano (y por implicacion el sacerdote ordenado) no debe hacer.
La respuesta del «enemigo moral» de los cristianos, don Amor, al «eligioso
indignado» (-Arcipreste, sanudo non seas...», 423b), en el contexto narrati-
vo de todo el libro, redefine el furor del Arcipreste dentro de su invectiva
soniada no solo como otra indignacioén cristiana mas, sino también y sobre
todo como su circunstancia actual de amante eclesiastico: Pensando en mi
ventura sanudo.. » (181b), sin rodeos, por «no acabar el medior que desea
(180¢), que es claramente amancebarse.

Debido a las interconexiones y contrarreferencias, en cada detalle se re-
pite el dilema del Arcipreste narrado por €l mismo: el cuento ejemplar de
don Amor, después de los fracasos debidos a la falta de experiencia y an-
tes del primer éxito amorgse del Arcipreste (ironicamente, gracias a cuen-
tos ejemplares como éste i ra en la problematica de sila obra tie-
ne o no una intencion did? tictzlda fragmento o situacion adquiere su
funcion en determinados contextos narrativos siempre protagonizados por
l—iel Arcipreste y asi es como los distintos elementos del li-
bro recogen las contradicciones tipicas y cruciales en las experiencias amo-
rosas de un eclesidstico. De hecho, partiendo de este ejemplo, se puede
afirmar que para una lectura e interpretacion correctas del conjunto de los
cantares adaptados dentro de la narragion es indispensable tener en cuen-
ta que (segin el mismo Arcipreste da contradiccion es esencial para
nada menos que la ejemplaridad cristiana de las burlas: lo que hace el ecle-
sidstico, a diferencia de lo que debe hacer (aunque se trata de dos dilemas
del todo opuestos), forma un todo complementario. Si la sexualidad per-
mea de modo burlesco toda la narracion, sirve al mismo tiempo como me-
dio para una seria leccion cristiana. El modo de combinarse los eufemismos
sexuales con los consejos cristianos eslo que claramente hace contradicto-
ria la primera persona del Arciprest

Ahora bien, se rompen delibera ente las expectativas convenciona-
les de intenciones didacticas (tanto clara como ironicamente declaradas) y
se desconectan las relagiones doctrinarias entre los episodios burlescos y su
cjemplaridad cristiands €ualquier ejemplo de la narracion puede servir
de ejemplo tipico de ¢sta desconexion: la deccion» de no malentender el
libro que se ha de sacar de la ambigua contienda por senas entre griegos
y romanos (46-63); la prueba de la «inevitabilidad- del quntamiento», toma-
da de las observaciones aristotélicas sobre la reproduccion de los animales
(71-75) y esgrimida a lo largo de los episodios; la decision de volver a en-
amorarse a pesar de la «vanidad» del amor y la decepcion (105-1006); la
«confesions de no poder sustraerse de la sexualidad a raiz de la disputa
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sobr_23-165); el «cataque moral» con-

tra el dios de Amor por un amante que, paradojicamente, preferiria elo-
giarlo (179-576); la doble leccion reversible de cada fibula, dado el con-
texto narrativo en primera persona; o la «ndignacion moral» contra la
inmoralidad de los clérigos y el «poder corruptivor del dinero propagada
por don Amor, que representa la «dnmoralidad» y la corrupcion (489-5153).

Y lo mismo podria decirse de los consejos de que las mujeres descon-
fien de las alcahuetas (89. i mismo del libro en honor de Tro-
taconventos (¢ fal de don Amor entre los clérigos
, de la invitacion provocadora de las monjas a que don Amor las
seduzca («ven con nosotras, prueva nuestro cilicios,
entre el Argeipreste y la monja («enamorome la monja e yo enamorélas,
1498-1507 I epitafio provocador para la alcahueta («Cierto, en paraiso
estds ti asentadar, 1570a), y de la ironia de que mejor se sirve a Dios (dan-
do limosna, rezando oraciones, cantando misas, ofreciendo oblaciones)
cuando lamenta uerte de la alcahueta (1572) o lee el Libro sobre sus
alcahueterias (16

Un eufemismo provocador en su lugar narrativo se combina con los de-
mas episodios del Libro y asi comporta las sefales que dan sentido a la
ejemplaridad. Si unos zapatos en un escaparate no manifiestan su utilidad
hasta que alguien los lleva puestos (Heidegger), podemos decir, analogi-
camente, que si el escaparate equivale a la «radicion» y los zapatos a los
«cuentos» adaptados por Juan Ruiz, estos cuentos no tendrin sentido ejem-
plar (lo que es manifiestamente el objetivo del libro) hasta que el poeta
de acuerdo con las representaciones ima-
que constituyen la historia episodica-

del desenlace

Ahora bien, estas tendencias cristianas entre el Arcipreste y su audito-
rio se transmiten en formatos hibridos: escribir y, por tanto, leer algo so-
bre quien habla y quien escugha. Este proceso de comunicar mensajes y
ejemplos acarrea problemas! Recordemos la fibula de las liebres presas
por el panico (1445-1453): es ¢ontada en privado, y por tanto oralmente, por
Trotaconventos, que aqui se dirige s6lo a una monja como mensaje pric-

siendo cobardes deben aceptar amantes. El Arcipreste esta escribiendo

para los lectores el discurso oral de su mensaj Asi, la descripcion del
coito por don Amor («desfizose el corderor), que ya analizamos, se dirige
oralmente al Arcipreste de Hita (y por medio de él a los lectores), para
que, desenganado, pueda comprender, segiin Ovidio, que una de las cau-
sas de sus fracasos ha sido la negligencia; y el eufemismo salaz (de que
ya no queda nada del cordero pintado en el ombligo de la mujer) equi-

.ule al cc

iejo ovidiano de preocuparse por las necesidades eroticas de
sus | proceso narrativo de intercambios «orales» adaptados como
decturar es el modo artistico d recrear éste de
acuerdo con el plan narrativo de la «primera persona».

C

Uno de los desafios, segtn el narrador, es aprender a calibrar los equi-
vocos que plantean malentendidos. El Arcipreste mismo advierte al lector
de la duplicidad narrativa de los episodios amorosos, pues cada vez que
cree que el libro le miente es cuando dice mayor verda(ﬂm dupli-
cidad, es decir, las maneras algo casuistas del nagrador para fingir, jugar o
enganar, es la base retorica de la historia narrad co después de su pri-
mera seduccion (bajo el nombre de «don Melon»), por ejemplo, el Arci-
preste explica a las mujeres que la verdad ejemplar de los amores que aca-
ban de leer (entre Melon y Endrina) es no fiarse de las medianeras y
aprender a protegerse de sus enganos. Ademads, lo que resulta fundamen-
tal para una comprension auténtica de su libro es qu istoria na-
rrada es historica ni sus desventuras amorosas son biografi la «primera
persona» no es del narrador (se supone) historico, sino del inventado. Es
como decir <Yo ya no soy “yo”, ni mi “estoria” es mi historia». Lo cual su-
giere que hay dos narradores, el poeta historico, Juan Ruiz, y el persona-
je ficticio, el Arcipreste de Hita: <Entiende bien mi historia de la fija del en-
drino; dixela por te dar ejemplo, no porque a mi vino (909ab)».

Juan Ruimg\ castellano la comedia elegiaca en latin, Pamphi-
s, para ela episodio de la seduccion de la virgen Galatea por
Panfilo. Se ha realizado esta elaboracion solo de acuerdo con las condicio-
nes narrativas de la historia de amores, como si la joven seducida fuese
la viuda, dona Endrina, y el seductor, don Melon (cuyo sustrato caracte-
rologico es el Arcipreste), fuera el protagonista del Libro cuyos tres pri-
meros esfuerzos por amancebarse han sido infructuosos. Como todos los
acontecimientos del Libro estin narrados en «primera personar, los dos per-
sonajes de Pdnfilo (parodicamente elaborados) ya habian aparecido den-
tro de los episodios narrados por el Arcipreste antes de la adaptacion de
Panfilo (653-745).

Es el propio narrador quien quiere hacer constar que las historias su-
puestamente ejemplares en primera persona 1o le habian sucedido de ve-
ras, sino que eran solo unas burlas para hacer reir (-abré algunas burlas
aqui a enxerir», 45b); el objetivo es ilustrar serias lecciones, las cuales, sin
embargo, suelen aburrir («... de buen seso non puede omne reir, 45a).
Asi que las obscenidades sexuales del episodio elaborado ~del todo ima-
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ginarias- son el medio «artistico» de propagar la caridad cristiana en la
«historia» ejemplar. Juan Ruiz adopta el papel del Arcipreste para reme-
morar ahora la historia pasada de su primera seduccion exitosa. Distingue
entre su vida historica y, por razones diddctico-ejemplares, la version del
todo ficticia de ella, imponiéndoseles a los lectores una separacion entre
lo que en el Libro pertenece a la vida ejemplar del Arcipreste y a la vida
historica del narrador o autor. El autor del Libro (quien dice «mi historia»
y «dixela-) no puede ser el Arcipreste de Hita del titulo, que sirve de na-
1:rador y protagonista. (Esto equivaldria a que el historico Dante Alighieri
fuera el viajero de la Divina Commedia o a que en Don Quijote Cervan-
tes fuera Cide Hamete Benengeli —y asi por el estilo respecto al problema
de identificar autor y personaje—.) Pero la tendencia de envolver al lector
en sus experiencias amorosas, las del Arcipreste de Hita, y al mismo tiem-
po hacerle consciente de que no esta leyendo sino unas ficciones inven-
tadas con fines ejemplares, es el factor que determina la estructura narra-
tiva del Libro.

Lo que importa es que el lector se ve obligado a deslizarse de la rea-
lidad historica del autor a la situacion ficticia del protagonista y, vicever-
sa, de la ficcion a la realidad, y esta distincion es aplicable a todos los epi-
sodios narrados: una es la realidad historica de Juan Ruiz, dentro de la
cual los lectores constituyen un publico que, desde fuera del escenario
narrativo, acaba de leer una ficcion del modo en que, gracias a Ovidio y
a la intervencion eficaz de Trotaconventos, se ha realizado la seduccion
de una viuda. Los miembros de este publico y el poeta historico viven en
un mundo de realidades concretas en el que las cosas son verificables.
Pueden, por ejemplo, reflexionar sobre los méritos y deméritos ejempla-
res de las historias que estdn leyendo («8i la razon entiendes o en el seso
aciertas, / non dirds mal del libro que agora refiertas», 68cd). Y dentro de
este mundo real del autor hay otro mundo de personajes inventados en
la mente del poeta —duenas, mensajeras, parientes, panaderas, amigos,
don Amor, Carnal, Cuaresma, los jovenes, la monja y la mora, etc.—. Para
el pablico, el mundo del Arcipreste (que quiere amancebarse) o de dona
Endrina, Trotaconventos y don Amor no es real en el sentido en que lo
es el suyo propio.

Pero desde el punto de vista ejemplar el mundo narrado de los diver-
S08 personajes representa una realidad en la que los personajes no son
solo personajes, sino, por lo menos simbolicamente, gente reconocible:
los dos ansiosos en amores quieren hacer el amor igual que todos los
hombres en el mundo real. Pero la realidad del Arcipreste/Melon y de la
viuda/Endrina difiere de la del autor y el publico en tanto que no es sino
una realidad inventada, del todo ficticia, un producto de la mente del

i

S

poeta. Los personajes de «mi historia» narrada (el Arcipreste transformado
en don Melon y la Galatea del Pamphilus convertida en 1a viuda Endri-
na) pueden resultar simbolicamente» reales para el publico, pero sola-
mente en la medida en que la realidad inventada se ajusta a la ejempla-
ridad que tiene el lector o el narrador de su propia circunstancia. Pocos
autores, que se sepa, se han aprovechado con tanta sutileza de las multi-
ples variantes del proceso ficcional: si el pecador cristiano, cOMO narra-
dor de sus pecados, arregla e interpreta sus vicisitudes sexuales segun su
situacion actual de autor'y narrador, entonces el actual status social de
un miembro de la Iglesia cristiana atrapado por su naturaleza es el factor
que determina el «utorretrato literario» del Arcipreste. La explicacion «di-
xela por te dar ensienplo» es tanto del autor (fuera del libro) como del na-
rrador (dentro del libro): el autor cristiano (por implicacion en tercera
persona) hace que el narrador (como el Arcipreste) relate sus experiencias
pretéritas en primera persona para despues revelar que dichas experiencias
importan solo como ficciones y que, como ejemplos, se han ideado para
hacer creer la realidad del peligro. Dentro de las normas narrativas elabo-
radas por el poeta del Libro, solo el Arcipreste de Hita como eclesidstico,
al narrar sus experiencias pecaminosas (quiza desde esa prision mas me-
taforica que real), puede explicar c6mo y por qué, contra las normas cris-
tianas de la Iglesia, defiende fervorosamente la necesidad del amor pla-
centero de los clérigos, que no €s otro que, en general, el loco amor del
mundo y, en particular, el amancebamiento de los eclesidsticos. Pero de-
fiende a la vez (también segln las normas cristianas) la necesidad de re-
chazar, en el nombre del «bien espiritual (el buen amor de Dios), los lla-
mados placeres del juntamiento natural.

Queda clara la estructura de la historia narrada. La historia del Arci-
preste tiene una doble dimension simultinea: como sucesos del pasado
narrados en primera persond y como version ejemplar de estos mismos su-
cesos. A los lectores se les ofrecen los episodios pecaminosos ya rebechos.
El enfoque realizado por el poeta consiste en convertir al narrador, sutil-
mente, en mediador de si mismo; y este enfoque implica una serie de re-
laciones intrigantes entre el poeta y el narrador, entre el narrador y el pro-
tagonista, entre el pr stagonista y los lectores. Segiin las reglas del juego
narrativo (forjadas ladica pero claramente por el mismo poeta), dentro de
la narracion ficticia del Libro, el pasado amoroso del Arcipreste de Hita ya
es ido. Y como este pasado no es renovable por definicion, se confunde
para los lectores con los mensajes tanto ejemplares como contradictorios
que con una mirada retrospectiva el narrador les esta transmitiendo. Las
intenciones religioso-morales del narrador se confunden, asi, con los asun-
tos sexuales burlesca y comicamente narrados.
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LA ESTRUCTURA NARRATIVA DE LOS CONTENIDOS
A

Los lectores son testigos de los pecados ejemplares del Arcipreste de
Hita y, ademas, intérpretes del pecador y de dichos pecados ejemplares.
La primera persona implica que al ser el Arcipreste de Hita el narrador, €l
es todo lo que se ha narrado, lo cual confirma la capacidad proteica del
narrador para transformarse de un papel a otro. La primera persona re-
presenta los diversos papeles de Juan Ruiz —aunqgue no sean de verdad,
sino solo de ficcion—: se destacan los de poeta, prisionero, pecador, narra-
dor, arcipreste, devoto, burlon, seductor inutil, cliente, clérigo amanceba-
do, etc. (véase «Guia de lector). Estos papeles estan articulados entre si de
varias maneras, siendo el papel eclesiistico de Arcipreste el que es deter-
minante entre los demas: éste es el dngulo desde el que el narrador abor-
da los pecados pretéritos de su historia inventada, que no vivida, por €L
Estos pecados son los factores que determinan las intenciones de conver-
tir unas ficticias sexualidades burlescas en ejemplos docentes. De ahi que
para los lectores las duplicidades del Arcipreste, irdbnicamente, cohesionen
las contradicciones dentro de la misma ejemplaridad cristiana.

Ahora bien, detrds de la descripcion de los contenidos, de la estructura
narrativa, el trasfondo cristiano de ello y, ademas, las contradicciones que
permean el libro, se ha cuestionado como se les han transmitido a los lec-
tores (fuera del texto) los diversos contenidos literarios de primera persona
(dentro del texto). Varios expertos (entre ellos H. A. Kelly, J. Walsh y Ful-
haber —véase Bibliografia—), tras cotejar los conocimientos articulados por el
Arcipreste con las fechas de estos conocimientos (entre otros detalles del li-
bro antologico), sugieren que es posible que el libro sea de fecha mas tar-
dia y que, ademas, se haya escrito mds bien por entregas e incluso por mas
de un poeta o copista. Al reinvestigar fechas, referencias, discrepancias y re-
laciones entre los copistas de los manuscritos y el autor o autores de los con-
tenidos, se ha manifestado el deseo de averiguar si existe en la totalidad del
Libro un recorrido marcado bajo la acumulacion de los diversos textos, o un
orden lineal y coherente en vez de (lo que es tipico en obras medievales)
una red de caminos. La posibilidad de que las partes que componen el li-
bro tengan fechas distintas y el hecho de que falten documentos veridicos
sobre el tipo de «arcipreste-poetar (Kelly) ponen en tela de juicio la llamada
unidad de los contenidos o el titulo forzada y falsamente unitario debido a
Jos prejuicios de los hispanistas» (Walsh). Por eso, antes de analizar la pri-
mera persona y sus contradicciones importa reflexionar también sobre los
fundamentos de la composicion y estructura del Libro del Arcipreste.

e et

Las declaraciones <E compuse este nuevo libro» (Pr.) o Jfazer un libro
de buen amors (13¢) son reveladoras; el mismo Arcipreste se refiere a lo
que ha escrito como «ibro», lo que no excluye que hayan ocurrido varias
transformaciones a raiz de diversos factores que pueden oscilar desde
propositos personales hasta caprichos. (A nadie se le ha ocurrido que

Juan Ruiz, como Galdos o Gogol, escribiera el Libro de un golpe.) A los

libros antologicos (sobre todo de la Edad Media) no se les permite la co-
herencia de algo orginicamente hecho. Con todo, el plan general de una
construccion narrativa (como, por ejemplo, someter todos los elementos,
aunque por entregas, al «yo» del Arcipreste) pudo haber existido antes de
que el material del libro cayera en las manos de copistas y otros intere-
sados. Los libros medievales hacian su camino al andar y a esto hay que
afadir los efectos acumulativos de la tradicion oral y los Manuscritos:
puede que varios fragmentos se hayan desprendido de sus raices en el
tiempo y el espacio.

Con todo, por lo menos en el caso del Libro del Arcipreste, los diversos
componentes se han incorporado dentro de unos episodios moldeados y al
parecer remoldeados (sea por el autor o copistas) dentro de la historia en
primera persona; un narrador cuyas actitudes ambivalentes hacia el amor'y
sus instintos poéticos de contar buenos cuentos ejemplares se manifiestan
desde el comienzo hasta el final (pese a que el recorrido posiblemente se
ha hecho por entregas), cuando todos los fragmentos de «este mi libro» (Pr.)
cristalizan en la declaracion final de que «fizvos pequeno libro de testo, mas
la glosa / non creo que es chica...» ( 1631ab). El Libro del Arcipreste nos ha lle-
gado dentro de unos patrones que se han manifestado continuamente den-
tro del libro: la organizacion del conjunto de textos en primera persona y la
constante preocupacion por el amor son los factores que determinan la fun-
cion que desempena cada elemento, por dispar que parezca, dentro de la
totalidad antologica.

Propagar el amor de Dios es, en general, una tarea didactica dificil, que
supone la continua interaccion entre el poeta y los lectores. El Arcipreste
vive eso que (san) Agustin habia llamado Ja discordia de la carne y del
espiritus: el espiritu dificilmente puede contener sus pasiones carnales (san
Pablo, «Epistola a los Gdlatas», anticipo esta lucha agustiniana entre la vo-
luntad y los sentidos), pero para colmo de las dificultades, como observa
el mismo Arcipreste, si no puede hombre reir con cosas cuerdas (45a), se
impone una decision acerca de la estructura narrativa; a saber: articular las
intenciones cristianas con el deleite, o sea, burlas para hacer reir y veras
para meditar. Esta estrategia permea todos los ejemplos. El Libro del Arci-
preste convierte a los lectores en testigos para instalarlos en el pasado pe-
caminoso del protagonista, transformdndolos en coparticipes de las ex-
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periencias sexuales del Arcipreste —por muy ficticios que sean tanto el pe
cador como sus pecados—. Esto plantea (mucho antes del Quijote y la lit
ratura de la modernidad) la preocupacion —bastante medieval— por los pre
blemas respecto a lo que en la actualidad se ha llamado «ecepcion pabli
del arte»: si las ficciones sobre el Arcipreste de Hita, ideadas como Eje
plares por él mismo, han de apelar, en uno u otro grado, al sentido de
realidad de los lectores, ;cudl ha de ser la actitud de éstos hacia un ecl
sidstico amancebado que, no obstante la representacion burlesca de s
pecados amorosos, pretende ensenar de veras el amor cristiano de la ¢4
ridad? {Fascinante problema!

B

Segun el narrador, si los lectores no aprenden a distinguir entre el «son
eo de las palabras- con que se hacen las burlas y las «intenciones» cristia-
nas de salvar el alma que yacen en las burlas (de ahi Ja burla que oyeres

on la tengas por vil, 65a), es que carecen de la sutileza para ver cOmo

uncionan los vinculos entre lo que le pasé al Arcipreste y como se ha na-

rado este pasado para transformarlo en paribola y mensaje: «Non dirds
mal del libro que agora refiertas» (68d) implica que, pese a sus intencio-
nes de no despistar a los lectores, el Arcipreste cree que éstos han de ma-
lentenderlas. Al mismo tiempo les induce a reflexionar sobre los amores
del Arcipreste con mayor intensidad ejemplar de lo que se ha hecho has‘-
tz} ahora. En el libro el «mensaje» cristiano sobre el amor de Dios es tradi-
cional y como tal claro y fijo —no es de dudar-, en tanto que los «medios»
de su transmision son equivocos sutiles y llenos de duplicidades, ironias y
contradicciones —son muy de confundir y dudar-. Los dos niveles de los
amensajes» y «medios» estin deliberadamente articulados entre si de una
«manera [...] sotil- —que equivale, ingeniosamente, a considerar a la vez
muchos aspectos diversos de un mensaje, por lo que no es facil resolver-
los en su complejidad.

) El Arcipreste de Hita tiene conciencia de las equivocaciones tipicas del
genero de las «confesiones»: al ser lo que le paso, el pecador acaba sien-
do a la vez su propio creador y su criatura. El Arcipreste de Hita senten-
cia l‘u ejemplaridad del libro no s6lo por lo que les aconseja a los lectores
en t'uvor del buen amor de Dios (un amor que forma una totalidad (l()t;—
maticamente unificada), sino, al contrario, por lo que sutilmente tergiverr’—
sa, sugiere o no dice. Es en los equivocos y rodeos de sus comentarios
donde la presencia de la ejemplaridad cristiana, en si fija y doctrinal, debe
sentirse de manera claramente equivoca. Lejos de constituir un todo xjedon-
do y coherente, el mensaje cristiano de los amores del Arcipreste revela

conflictos y contradicciones al poner en practica las doctrinas cristianas; en
cuanto el Arcipreste predica sobre el amor, enseguida empieza el instinto
natural de amor a obrar en él, a transformarle de predicador eclesiastico
en hombre que busca ligarse, naturalmente, con nuevas amigas —... segun
natura compania siempre nueva» (73¢)-. La problemitica de vincular cas-
tidad y sexualidad en el mismo eclesidstico ordenado es el factor narrati-
vo que determina las ambivalencias de las burlas que han de servir a las
intenciones cristianas (Pr.). Juan Ruiz lleva estas contradicciones (que por
lo menos en potencia yacen en las funciones historico-eclesidsticas de la
doctrina cristiana) a su extrema secularizacion historica.

Sin la distincion entre lo que es verdad categorica («seguin la fe catho-
lica», 140d, propagada por el Arcipreste «creyente») y lo que no lo es, sino
una contradiccion (como un sacerdote amancebado), no podria existir el
libro que estamos leyendo. El Arcipreste ficticio de Hita, pese a sus pro-
testas, busca juntamiento con diversas «duenas» (76) y al mismo tiempo, al
revés, pretende, a pesar de la ambivalencia divertida de sus actos, dar
ejemplos de como no debe hacerse lo que hace (909). Se trata de actos de
barragania frente a obras de caridad; ahora bien, como el narrador ha reu-
nido e interpretado los ejemplos amorosos durante su carrera eclesidstica
(que suelen incluir no solo las desventuras que le han ocurrido con muje-
res, sino lo que él mismo propaga sobre ellas) es otra cosa —Verds que
bien es dicha, si bien fuese entendida» (64c)—. Se contradicen los mensajes
que presumiblemente versan sobre caridad cristiana, como desear «oir mi-
sas e fazer oblaciones» (1628a) con las maneras tergiversadas con que se
transmiten como ejemplos cristianos. El fenomeno de las contradicciones
es indiscutible en cuanto a sus manifestaciones en todos los episodios. Mas
sutil es su interpretacion —por ejemplo, poder explicar a qué se deben tan-
tos equivocos provocadamente articulados.

;Hay en la union conflictiva de los dos amores, encarnados en el Arci-
preste que los estd narrando, alguna creencia tan cierta que ningun lector
razonable pueda dudar de ella? Si una postura equivoca apenas tiene jus-
tificacion en la concepcion cristiana del mundo que el mismo Arcipreste
propaga, ;como afrontar en un ejemplo tras otro de los dilemas del Arci-
preste los obsticulos que entorpecen el camino de una respuesta directa
y segura? La conclusion de Juan Ruiz en su Libro del Arcipreste es que, de
forma realista, no hay salida sencilla a estos dilemas de amor nacidos de la
naturaleza humana («es amar las mugeres, nunca se les olvida, 152b). Y si

las contradicciones yacen en los dilemas inventados de un arcipreste ficti-
cio es solo porque tienen que ver con las discrepancias (como, por ejem-
plo, la distincion entre «apariencias» y «realidades») que causan mayor per-
turbacion tanto en el credo cristiano en si como en la prictica eclesidstica
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(o la secularizacion social) de las conocidas doctrinas cristianas. Lo que
yace tras las discrepancias e incongruencias burlescas son varias contra-
dicciones que a su vez, aunque de modo indirecto, tiecnen que ver con la
funcion social de las doctrinas del buen amor de Dios.

El factor forzosamente sectario de las doctrinas del amor cristiano —el
buen amor de Dios— no puede aceptar, dentro de su sistema, discusion o
duda posible y por tanto, al asumir el automatismo de «0 este camino o nin-
guno, este tipo de exclusividad dogmdtica (indispensable en cuestiones
teologicas de fe y de homilias), por lo menos en el Libro del Arcipreste, no
provee al lector de una solucion inequivoca. Por ejemplo, frente a la ana-
logia tradicional de que, desde dentro, das manzanas pudren» —actitud co-
nocida del contemptu mundi-, para el Arcipreste «dan buen olor» (163d).
Esta actitud mds bien «nclusivista» o «abierta» equivale a que puedan co-
habitar el «no» con el «i» y viceversa. Tampoco es solucion viable la reac-
cion hedonista de simple rechazo de toda ideologia eclesidstica: resulta di-
ficil no ser contradictorio en lo concerniente tanto al amor sexual como al
espiritual. No hay razon alguna en el Libro para pensar que el dilema del
amor pueda ser (a pesar de las burlas divertidas) algo diferente de lo que
es —complejo y sin salida ficil-. De ahi el valor extraordinario de la pri-
mera persona tal como Juan Ruiz la representa ante el publico: como na-
rrador, el Arcipreste ha tratado de ser ironicamente jugueton, pero no por
eso pretende jamds permanecer distante.

Juan Ruiz ha forjado la primera persona de este Libro del Arcipreste
como un cristiano contradictorio que en ningiin momento de su narracion
pretende pasar por alto los contrasentidos de los amores mundanos en ge-
neral ni, en particular, los esfuerzos conflictivos por amancebarse. Aunque
sacerdote, depende de alcahuetas a las que al mismo tiempo censura se-
veramente. Sea para divertir o instruir, esta mentalidad cristiana se ha in-
tegrado en la organizacion narrativa y determina la funcion que desem-
pena cada elemento tradicionalmente cristiano dentro de la acumulacion
de materiales tradicionales. Por tanto, la manera «de trobar del Arcipreste
(hoy dia dirfamos «a finalidad artistica» del poeta) ha de servir a estas in-
tenciones (das palabras sirven a la intencion», Pr.). Por consiguiente, el Li-
bro es a la vez: coberente, gracias al marco narrativo dentro del cual el «yo»
de Arcipreste queda incorporado de modo constante a todo lo que se hace
o dice («onde yo de mi poquilla ciencia», Pr.); total, pues, directa o indi-
rectamente, incorpora a la «fe catholica» (140d) cada detalle del conjunto
de los dos amores entre pecaminosos y ejemplares del Arcipreste; y final-
mente, flexible, ya que a cada paso de los ejemplos o discursos cristianos
se plantean, a veces de modo parodico-burlesco, equivocos, desvios y
contradicciones («que sobre cada fabla se entiende otra cosar, 16320).

oo i e

FUNDAMENTOS RELIGIOSOS DE LA HISTORIA NARRADA

A

Es habitual ver la doctrina cristiana (incluso la que se manifiesta a tra-
vés del Libro del Arcipreste) como un conjunto de c;eencius sobre el lu-
gar del hombre en el mundo. Tales creencias pueden ser IT.IZIIS 0 menos
gcncrzlles, pero proveen un marco dentro del cual los md1v1c.luos (comg
por ejemplo el Arcipreste ideado por Juan Ruiz, que no deja de desci-
frarse a si mismo cristianamente como pecador) entienden el mundo y
participan en la sociedad. De modo que las creencias cristianas de la so-
ciedad castellana de los siglos xi-xiv (en gran parte ya secularizadas) son
las que determinan (aunque a veces parodicamente) la mcn.tulidad del Ar-
cipreste de Hita en su conjunto, asi como las actitude:s hacia el‘:u'n()f (en
pro» 0 en «contra») de los personajes. Ahora bien, ;que era el crlsn.zlvrn‘smo
en tiempos del Libro?, aunque indispensable, es una pregunta dificil .de
contestar. La mentalidad cristiana que permed el libro refleja, directa o in-
directamente, la posicion del autor en su tiempo, y forma parte de’:‘ la cues-
tion mas amplia de la vision del protagonista sobre el mundo social a que
servia como arcipreste. .

En cualquier historia del cristianismo, sobre todo durante sus vaivenes
a lo largo de la Edad Media, se ha destacado una situacion inevitable: que
las reflexiones sobre la doctrina cristiana vy, partiendo de ellas, las partici-
paciones en la sociedad pueden conducir a cambios © desur‘rollf)s en .el
cristianismo particular adoptado por cada individuo. En estos términos his-
toricos, los estudios sobre el amor cristiano en el Libro del Arcipreste co-
rren el peligro de ser reducidos a meras fuentes ¢ int‘leengizls sobre las .lla-
madas intenciones del poeta (siempre con rodeos» sutiles) al protagonizar
su historia. En todo esto habrian sido de suma importancia no solo las doc-
trinas cristianas en si, sino las ideas (como, por ejemplo, la de que Dios
es amor) propagadas por las instituciones religiosas y los medios ecle-
sidsticos de comunicacion de masas.

Las doctrinas cristianas (que no solo «doctrina») han pasado (y siguen
pasando) por evoluciones extraordinarias. El trasfondo cristiano d? ‘]L'um
Ruiz para los comentarios didicticos del Libro hacia mucho que habia 51(19
fijado —desde la Biblia y los padres de la Iglesia hasta los argumentos l.zu—
cos sobre el cuerpo, el sacrificio y la resurreccion de Jesucristo—. Para in-
culcar la pureza cristiana s¢ destacaban varios dichos d’e san Pablo .r?t.c—
rentes a que solamente Jesucristo €s el fundamento solid(? del edificio
espiritual (metaforicamente, la cabeza del cuerpo de la Iglesia), de donde
se exhortaba: «Dejad muertos vuestros miembros a las cosas terrestres: d
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las fornicaciones, a la impureza, a las pasiones, al apetito desordenado y
a la codicia...» (I Corintios, 6 o Colosenses, 5). Antes que nada, la doctri-
na cristiana se propaga y funciona como realidad social: es por los me-
dios de la institucion eclesidstica que en el tiempo de Juan Ruiz se articu-
laban politicamente ciertos ideales éticos, en tanto que a la luz de ellos se
justificaban ciertas practicas y se atacaban otras. Respecto a la actitud cris-
tiana, dogmatica y teologicamente, no hay sino creencias de dos tipos, las
que son verdaderas y las que son falsas. Este fendomeno de lo «erdadero»
en contra de lo «falso» es indiscutible en cuanto a la realidad eclesidstica
de la doctrina cristiana. Mas delicadas y ambivalentes han sido, sobre todo
en las practicas institucionales de las iglesias, sus interpretaciones —inclu-
so las contradicciones que se manifiestan en el Libro del Arcipreste.
[gualmente cierto es que el modo en que se han reunido y elaborado
los elementos biblicos puede —y suele— incluir no solo lo que dijo Jesu-
cristo, sino lo que varios expertos a lo largo de muchos siglos han pensa-
do de ello y como se han propagado las diversas lecturas. El credo cris
tiano penetra en Juan Ruiz por medio de historias tanto escritas comc
orales. Dentro del libro, por ejemplo, el conjunto de diversos materiales
(incluso los argumentos en pro del buen amor de Dios) no se yuxtapone,
sino que, por el contrario, se ha organizado a través del Arcipreste en su
papel de protagonista eclesidstico de' las experiencias amorosas y de na-
rrador de la historia de ellas como ejemplos del credo cristiano. Dada la
importancia de los clérigos y eruditos eclesidsticos, como el Arcipreste, se
destacan (tanto historica como literariamente) ciertas tendencias no muy
complejas, mds bien sencillas para el vivir cotidiano de los feligreses: no
se duda de la naturaleza y existencia de Dios, y tampoco del proposito fi-
nal del sacrificio de Jesucristo; el mal no lo causa Dios, sino nosotros, que
usamos la libertad para cometer maldades (docuras» en el libro); entre las
leyes seculares y las de Dios prevalecen éstas. El problema de siempre ha
sido el factor eclesidstico, puesto que en la prictica de los credos (exacta-
mente como en el caso del Arcipreste) hacen falta ejemplos adecuados.
Unas oscilaciones tan radicalmente contlictivas (cuando no divertida-
mente chocantes) entre ejemplos sobre el juntamientor y sobre la «absti-
nencia» exigen aclaraciones, que —a diferencia de los modos medievales de
adoctrinar— vengan de la situacion narrativa de la confesion y la autorre-
ferencia. Si, aun por equivocacion deliberada, la intencion del Arcipreste de
Hita es dar a los lectores ejemplos eficaces de buenas obras cristianas, pue-
de resultar convincente solo con tal de que €l mismo, tanto pecador como
narrador de sus pecados, sea, primero, consciente de los dilemas que
afronta un eclesidstico ordenado y, luego, capaz de representar estos dile-
mas ante los lectores. Respecto al género de las confesiones, esta con-

ciencia del pecado por el pecador yace en lo que astutamente [lama Fou-
cault «as tecnologias del yo» —la obligacion y capacidad de decir la verdad
(con o sin rodeos) sobre si mismo—, de donde se da, naturalmente, la du-
plicidad entre doctrinas y pricticas, entre credos cristianos y disciplinas
eclesidsticas. En el Libro las doctrinas cristianas se expresan en reglas, ri-
tos, gustos y costumbres, sin que posean (digamos, como en Agustin o
Dante) una teologia sistemitica. Las doctrinas cristianas vividas por el Ar-
cipreste representan un menor grado de sistematizacion teologica en su es-
tado conceptual.

Partiendo de la estructura narrativa, ahora podemos reflexionar sobre los
hechos verificables del Libro del Arcipreste de Hita. El Arcipreste ha selec-
cionado ciertos ejemplos de sus experiencias pecaminosas a la luz de la du-
plicidad del amor; se trata de unas seducciones conflictivas, representadas
entre burlas sexuales y veras cristianas. Conforme el poeta va coleccionan-
do, componiendo y arreglando sus materiales en una narracion (aunque
deja que otros drobadores» anadan o enmienden, 1629), advierte a los lec-
tores de la accion reciproca entre los dos polos cristianos del amor —el bue-
noy el loco—. Y esta dependencia mutua de los dos amores bueno» y doco»
(mediante la cual el narrador y el eclesidstico se reflejan mutuamente) en-
trana reciprocidad entre el «pasado» de sus experiencias pecaminosas y el
presentes de la lectura ejemplar de ellas: porque el Arcipreste, como narra-
dor, es conscientemente parte del presente de los lectores, en tanto que sus
pecados amorosos pertenecen al pasado. Este proceso forma parte esencial
de las confesiones cristianas (véanse Dufour, Foucault y Bibliografia).

El Arcipreste (tanto narrador como moralista) y los pecados amorosos
de la narracion son mutuamente ejemplares: sin los esfuerzos por aman-
cebarse, el narrador eclesidstico careceria tanto de ejemplos eficaces sobre
los pecados del mundo que el cristiano debe evitar como de contraargu-
mentos vitales sobre la naturaleza (como los de don Amor o Trotaconven-
tos) y sobre los amores placenteros aunque pecaminosos; y sin el aspecto
moral y cristiano del narrador los pecados (por ser frivolos o burlescos)
acabarian faltos de sentido ejemplarmente cristiano. El Libro del Arcipres-
fees una representacion imaginaria de un pecador tanto cristiano como ecle-
sidstico que, por desviarse de su ordenacion, da a entender que sus peca-
dos sexuales pertenecen al pecador mismo, o sea, al hombre. Se podria
decir que, como en las confesiones (o mds tarde en las novelas picares-
cas). se ha estructurado un conflicto continuo entre el «presente» ejemplar
del narrador y el «pasador desviado del pecador. Y he aqui como y por
qué se manifiestan contradicciones auténticas: en las confesiones cristianas
(verdaderas o fingidas, lo mismo da), para que el pecador se entienda a si
mismo, se purga de sus pecados distanciindose de ellos —se distinguen el
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pecador de antes y el narrador actual-, mientras que es esta separacion
clara entre uno y otro la que se confunde en la primera persona del Libro
del Arcipreste.

B

Se da por sentada la dualidad cristiana de que cada cosa de aqui aba-
jo tiene su correspondencia alla en el cielo. En cambio, las maneras de na-
rrar y comentar esta dualidad estin cargadas de varios significados con-
flictivos que (quiza deliberadamente) confunden al lector. Antes de tocar
las complejidades narrativas dentro de las cuales Juan Ruiz adapta y ela-
bora unos pecados inventados, es conveniente, como trasfondo de su
mentalidad cristiana, revisar brevemente la tradicion de los siempre repe-
tidos «dualismos», anteriores a su cristianizacion. Los dos principios irre-
ductibles de la llamada dualidad cosmica, la «materia» y el «espiritu», se con-
jugan intimamente en el hombre. Para los griegos politeistas (Socrates,
Platon, Aristoteles) lo que yace tras las cuestiones filosoficas de los dua-
lismos es el problema de la existencia humana y tras ella el concepto de
lo que es o puede ser el lugar del hombre en el mundo. Si la propension
de la «materia» es sofocar la llama del «espiritu» para hacerla prisionera del
cuerpo, a su vez esta llama lucha continuamente por escaparse de la pri-
sion y asi liberarse del peso sofocador de la materia.

Metaféricamente, el espiritu del ser humano yace en la materia del cuer-
po, asi como el meollo siempre estd en la corteza («de dentro qual de fue-
ra», 163b). Lo intrigante de este concepto idealista de las dualidades, por
lo menos tal como se ha elaborado en el Libro del Arcipreste, se plasma
en las consecuencias: si las apariencias de las cosas mundanas encubren
una realidad mas profunda que la efimera, entonces las apariencias son in-
dispensables, porque mantienen y propagan lo contrario de ellas. Respecto
a la dialéctica de las contradicciones, no hay «<meollor sin «corteza», ni «alma-
sin «cuerpo» y, de ahi, tampoco lecciones de buen amor sin los ejemplos de
las locuras sexuales del Arcipreste. En términos actuales, el «medio» burles-
co no es el «mensaje» cristiano, pero el mensaje solo se transmite a través
de dicho medio.

Sabido es que con el paso de los siglos los pensadores cristianos ela-
boraron estos dualismos helénicos a partir de una vision del mundo ya no
«politeistar, sino dogmdticamente «monoteista»: el balance cristiano de la
dialéctica entre los dos polos opuestos, digamos cuerpo y alma, se con-
vierte en el campo de batalla entre el «mal y el Bbien». Brevemente, la
esencia del credo cristiano depende de una leyenda bien compleja que en
la época de Juan Ruiz ya habia cristalizado en ciertas creencias populares:

que los valores del Antiguo Testamento, no cobran su verdadero sentido
sino en el Nuevo Testamento, donde Jesucristo los cumple superandolos;
que como hijo de Dios, Jesucristo cumple la mision divina de llevar a cabo
J4 historia de la salvacion; y que, ademis de El, la mision depende de los
esfuerzos apostolicos y las funciones eclesidsticas. La Iglesia, en el espiri-
tu de Jesucristo, es responsable de todo el culto cristiano y los sacerdotes
son los ministros del culto. Al pensamiento helénico pagano se anade la
fe de que solo para y por Cristo «fueron creadas todas las cosas, las de los
cielos y las de la tierra», «purificindolas por la sangre de su cruz (san Pa-
blo, Carta a los Colosenses, 15, 20).

La evolucion cristiana de estas ideas en una lectura del Libro del Arci-
preste se evidencia ficilmente. Basta cotejar algunas de las ideas y valores
cristianos del Libro con los discursos de san Pablo (sobre todo en las car-
tas escritas en prision) para confirmar que buena parte del Libro se ha to-
mado del manual tradicional tanto apostolico como sermonario. Por ejem-
plo, el notorio dualismo dialéctico, manifestado por diversos aspectos del
wsic et nons, se ha encarnado en el Arcipreste y permea el Libro en todos
sus aspectos y todos los detalles de las desventuras narradas. A la cosmo-
logia simbolica de los mitos paganos, el cristianismo apega la historia mi-
lagrosa (totalmente distinta de las historias paganas) de la vida, muerte y
resurreccion de solo una figura, la del hijo de Dios, Jesucristo, cuyo sacri-
ficio, dramaticamente, ocurrio solo una vez, y ha servido como modelo
—anico e irrepetible— para los sermones y liturgias de los eclesidsticos. De
modo que si hubo una caida del hombre, gracias al ejemplo de Cristo ha-
bra una salvacion. La historia de la vida, muerte y resurreccion del hijo de
Dios hecho humano se ha dramatizado como historia Gnica —una historia
(nica que, no obstante, se repite igual durante siglos en incontables ejerg—
plos, lo que explica el «presente perpetuo» (y en cierto modo las rep?tl—
ciones persistentes) de la historia ejemplar de Jesucristo—, y ello justifica
por qué (importa tenerlo en cuenta) no hay nada nuevo en los discursos
diddcticos de Juan Ruiz. Lo que si es radicalmente innovador es la mane-
ra artistica de encarnar las bases de la ensenanza cristiana en un sacerdo-
te amancebado, digamos, en un eclesiastico cualquiera. Naturalmente, la
participacion de un cristiano en la sociedad, es decir, la incardinacion en
la vida cotidiana de las doctrinas cristianas, y a la vez la reflexion sobre
cllas, suele causar secularizaciones, casuisticas e incluso cambios en las
misiones de las iglesias. La doctrina cristiana, como todas las ideologias,
en su larga y compleja evolucion no ha podido evitar las diversas circuns-
tancias por las cuales se han operado importantes cambios en su seno.

Respecto al trasfondo cristiano del Libro, la version cristiana de los an-
tiguos dualismos helénicos (elaborados mas tarde por los llamados Padres
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de la Iglesia) representa una acumulacion de. caracteristicas que, al adap-
tarse en €épocas diferentes, se repetian hasta por fin institucionalizarse como
doctrinas. Una doctrina cristiana es doctrina solo porque en las continuas
discusiones (documentadas) de los concilios, sinodos y cinones se ha ins-
titucionalizado. Por ser «candnicass, la «wida», «muerte» e «<historia de resu-
rreccion» de Jesucristo se dan por fundadas en todas las iglesias cristianas
(también en la «santa Iglesia» del Arcipreste, en 1321b). Esta version del cris-
tianismo (pese a las diversas fuentes historicas y a sus interpretaciones con-
tradictorias) sirve de trastondo conceptual para los episodios ejemplares del
libro; y en particular se manifiesta (ora directa, ora indirectamente) en todo
lo que hace o dice el Arcipreste (véanse Pagels, Bibliografia).

(Como parentesis, aventuramos un paralelismo intrigante respecto a la
funcion del pensamiento religioso en el Libro de Juan Ruiz: nos referimos
a la conocida formula agustiniana de que el «mal» forma parte del plan de
Dios y de que el «diablo» es el ejemplo negativo de lo que hay que evitar,
si bien es parte esencial del plan divino. Esta concepcion parece frecuente
en el pecado del loco amor que forma parte de la intencion ejemplarizan-
te de Juan Ruiz: el Amor carnal que representa la actividad diabolica (de
don Amor, Trotaconventos y el Arcipreste), por ejemplo, y las estrategias de
seduccion que ensena Ovidio son los pecados que el cristiano debe evitar.

, paralelamente, si Dios «del mal hace el bien (Agustin), Juan Ruiz hace
del doco amor del Arcipreste el <buen amor de Dios (del «chico breviario
[...] de burla» hace el «grand ligionario [...] de la santidad» [1632]. Natural-
mente, como ocurre con todo, la participacion en las prohibiciones dicta-
das por la doctrina cristiana y la reflexion secular o cotidiana sobre ellas
son los dos factores que, en la historia de las instituciones, causan cambios,
desarrollos, evoluciones y, como en el Libro, contradicciones.)

El problema (en potencia contradictorio) es que en esta cristianizacion
del dualismo cldsico ni ha desaparecido el dualismo, ni se han transcendi-
do las problemdticas de la duplicidad. La formula retorica de representar
las dualidades y con ellas las contradicciones del amor nos obliga a captar
los opuestos —buen vs. loco amor— s6lo en su conflictiva unidad: la historia
ejemplar del Arcipreste (poeta, predicador y protagonista) se ha represen-
tado en términos de contrarios extremos. El Arcipreste elige mostrarse ante
los demds no directamente como doco» o «pecador, sino como cristiano y
eclesidstico que, dada su naturaleza de hombre, es prisionero de su car-
ne, de donde inevitablemente opta por amancebarse, desviindose de su
estado de eclesidstico ordenado: «E yo [el Arcipreste] como soy omne
como otro pecador (76a). Y dentro del contexto cristiano, este «yo» del na-
rrador es heredero de la llamada «culpa original.. Lo que el narrador atri-
buye al doco amors no funciona nunca independientemente, sino solo a

l4 luz del buen amor: el amor cristiano es precisamente lo que el loco
amor niega. Y viceversa: ninguno de los dos amores encarnados en el Ar-
cipreste, aunque opuestos, pueden existir por si mismos, porque cada uno
niega el otro.

Esto es algo crucial para el estilo, la estructura y el significado de los di-
versos episodios narrados. Todos los aspectos que se asocian con el buen
amor de Dios («buenas obras», «caridads, «piedady, «racions, «castidad-, etc.)
plantean automdticamente lo que ro son los aspectos mundanos del loco
amor («deseor, «placer, «sexualidady, Jujuriar, «mundanalidad», etc.). A tra-
vés de la narracion, cada elemento de la dualidad buen-locos, para ser lo
que es, implica una relacion con el otro, su elemento opuesto. En todo
esto, Juan Ruiz pone en tela de juicio los conflictos que yacen dentro de
las dualidades y las doctrinas. Partiendo de estas dualidades tradicionales,
como «alma-cuerpo» y «buen vs. loco amor, la narrativa admite no solo la
existencia, sino también la funcion continua de dos principios irreductibles
reciprocamente en contlicto. .

El poeta ha logrado revolucionar el concepto dual que yace en el dile-
ma cristiano del Arcipreste. En vez de aceptar acriticamente los modos
existentes de comunicar mensajes cristianos, Juan Ruiz opta por cambiar
(en ciertos modos incluso radicalmente) los medios mismos de producir
mensajes cristianos. Se ha dicho (véase Benjamin) que los autores autén-
ticamente revolucionarios (los que no evitan «ompromisos») no son los
que meramente presentan (o incluso elaboran) ideas o mensajes, sino, al
contrario, los que reconstruyen los medios de comunicacion a su disposi-
cion; por lo que Juan Ruiz debe contarse entre los escritores mas radica-
les de la Edad Media, ya que afronta los fundamentos y la problematica de
las contradicciones cristianas desde el dngulo literario de un pecador que
reflexiona continuamente sobre dichas contradicciones con mayor sutileza
de lo que se habia hecho antes.

La situacion en que Juan Ruiz se ha colocado en cuanto protagonista
de su ficcion es la tradicional en el contexto de la cultura medieval: exige
la eleccion entre dos opciones igualmente deseadas, a saber, entre el amor
mundano impuesto por la naturaleza y el amor espiritual ofrecido por
Dios. La alternativa que conforman estas dos opciones es al mismo tiem-
po excluyente e inevitable. Es excluyente porque la salvacion solo es po-
sible si se elige el amor de Dios e inevitable porque el deseo sexual es un
clemento basico de la naturaleza humana. Pues bien, en el Libro, el dile-
ma entre docrina cristiana (amor de Dios) y practica eclesidstica (la hu-
manidad del Arcipreste) se ha elaborado no desde la perspectiva dogma-
tica de la salvacion del alma, sino desde la inevitabilidad del pecado. Y
este planteamiento no tendria mayor relevancia si no fuera porque el pro-
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tagonista de la historia no es un hombre cualquiera, sino un eclesidstico
cuya aspiracion vital debe ser la santidad, esto es, el vivir la vida del cie-
lo aqui en la tierra. Podemos hablar, por tanto, de una especial tension en-
tre doctrinas cristianas y materias profanas sin olvidar que estas tensiones
forman parte de la perspectiva ejemplar que se articula a través del libro.
Las tensiones entre vida mundanal y doctrina cristiana son condiciones ne-
cesarias para legitimar, dentro de la ficcion, la funcion ejemplar de un per-
sonaje literario cuyo papel protagonista es un eclesiastico. Habria oposi-
cion entre vida mundanal y doctrina cristiana en el caso de que el Libro
del Arcipreste propusiera como modelo de conducta alguna que otra ver-
sion de espiritualismo o incluso ascetismo, pero no es posible demostrar
esta hipotesis ante la evidencia del propio texto: la problematica de las
contradicciones se debe al hecho de que el buen amor de Dios, propaga-
do por entregas, se adapta a las experiencias amorosas del Arcipreste. De
ahi el conflicto continuo entre doctrinas y practicas.

En el tiempo del Arcipreste de Hita las instituciones eclesiasticas fun-
cionaban como templos cristianos para los fieles; la Iglesia era algo inter-
medio entre la teologia cristiana y sus doctrinas, es decir, entre los concep-
tos teologicos sobre Dios y la ensenanza cotidiana de ellos a los fieles (cfr.
Bibliografia). La teologia (desde los Padres de la Iglesia hasta los tiempos
de Tomis de Aquino) consiste en una interpretacion biblica y de ahi auto-
ritaria de la divinidad y de las relaciones de Jesucristo con el universo, en
la que nunca han faltado debates y polémicas. Ademas, debido a la nece-
sidad de ensenar la doctrina cristiana al pueblo, varios de los aspectos teo-
l6gicos sobre la divinidad dependen no solo de una autoridad dogmatica o
teologica, sino, forzosamente, de factores seculares como la racionalidad.

El caso, aunque obvio, es demasiado importante para no repetirlo: no
es ficil evitar casuisticas (intentar valorizar cada «caso» concreto) en me-
dio de discusiones desarrolladas con gran calor cada vez que los precep-
tos teologicos se interiorizan en las iglesias. En los tiempos de Juan Ruiz,
todo conocimiento cristiano se sometia, primero, a las decisiones estrateé-
gicas de los concilios y luego a su popularizacion y transmision por los
medios eclesidsticos, los de las iglesias. Toda discusion respecto a la di-
vinidad de Jesucristo, situada por encima del sentido secular del mundo,
pertenece a la doctrina teologica. Pero entre la doctrina teologica y la fun-
cion eclesidstica existe lo que astutamente se ha llamado una ierra de
nadie» (cfr. B. Russell) expuesta a conflictos por ambos lados: esta co-
yuntura critica (coman tanto en la Edad Media como hoy en dia) se ma-
nifestaba en las funciones cotidianas de las iglesias. No olvidemos que en
el Libro del Arcipreste el protagonista de los episodios es un eclesiastico
que sabe su doctrina.

Juan Ruiz convirtio en ficcion las bases seculares de conflictos religio-
s0s que, precisamente por desdogmatizarse, no se solucionaron de una
manera definitiva hasta el Concilio de Trento. En los pecados ejemplares
del Arcipreste, las bases religiosas del dilema amoroso no logran, aunque
lo pretendan, trascender los limites de las bases seculares de este mismo
dilema. Aunque lo pretendan: porque la funcion artistica de las reiteradas
pretensiones didactico-cristianas, en vista de su evolucion institqci()nal, es
respaldar la eficacia parodica (quiza de la burocracia eclesidstica). Por €so,
Jas parodias del Libro son mas bien comico-burlescas y no satiricas ni in-
vectivas. Juan Ruiz dio una perspectiva bastante secular (incluso «carnava-
lescar) a los aspectos narrativos y estilisticos de las confesiones de un pe-
cador eclesiastico. La doctrina del buen amor, cristiana en si, no tiene por
qué ser ambivalente; pero en la ficcion de Juan Ruiz, como en el tiempo
de su Libro del Arcipreste, la secularizacion de una doctrina casi siempre
plantea dudas y acaba en equivocos. Este proceso de secularizar doctrinas
cristianas se pone forzosamente en tela de juicio durante las diversas ex-
periencias amorosas de un arcipreste.

CONTRADICCIONES Y UNIDAD DE LOS CONTRARIOS
A

La sexualidad «umanal» del Arcipreste en general —y, en particular, los
esfuerzos por amancebarse de un sacerdote— ha de servir al publico lector
de su libro como ejemplo negativo —pecan los que no deben—. El poeta
Juan Ruiz aparece ante los lectores, simbolica y por tanto ejemplarmente,
como un sacerdote de doble cara cuyos ejemplos son —o por lo menos pa-
recen— contradictorios: se retrata a si mismo como un arcipreste abarraga-
nado que al mismo tiempo, consciente de sus pecados (que hacen «perder
las almas»), suplica a Dios 0 a la Virgen Marfa que le rescaten, se supone,
de sus apuros —Senor Dios [...] jsaca a mi coidado desta mala presionl
(1a-d), o «aytdame, Gloriosa, Madre de pecadores!» (10d)—. Como todo
hombre en el mundo, el Arcipreste se presenta ante Dios y la Virgen Ma-
rfa, por una parte, como quien esta en pecado y, por otra, COmo pecador
necesitado de salvacion —de ahi la necesidad de una intercesion divina—
Se da a entender, de modo algo perogrullesco, que no hay salvacion sin
pecado, es decir, que solo se salvan los pecadores.

La estructura antologica provee un marco narrativo dentro del cual se
han integrado los tres elementos bisicos de las historias narradas: 1) una

rrama fundamental de las desventuras amorosas, mas bien burlescas, del
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protagonista; 2) los asuntos principales, sean sobre la ejemplaridad cris-
tiana de los episodios o sobre «a manera sotil> de representar las burlas
como ejemplos cristianos (65ab); 3) y sobre todo una acumulacion enci-
clopédica de ejemplos, fibulas, episodios y reflexiones o digresiones de
todo tipo —un mosaico de 1.728 estrofas en «cuaderna via» o poemas liri-
cos donde caben casi todos los géneros poéticos de la época—. La frag-
mentacion del largo poema pudiera parecer irremediable, pero el relato
narrado en primera persona esta bien hilvanado. Como hemos visto, el
Arcipreste advierte a los lectores de que, paraddjicamente, es en sus des-
venturas amorosas, llenas de burlas, donde yacen de veras los ejemplos
del buen amor de Dios —de ahi el refrin «non ha mala palabra si non es
a mal tenida» (64b)—, si bien el juicio respecto a las intenciones de Juan
Ruiz le pertenece al lector —he aqui los resultados equivocos de la estra-
tegia del narrador.

Importa recordar, sin embargo, algo perogrullesco: que las contradic-
ciones que se manifiestan entre burlas y veras en medio de la ejemplari-
dad cristiana del libro, como todas las duplicidades juguetonas del prota-
gonista, solo son inteligibles a través de la estructura narrativa de la obra.
La ejemplaridad cristiana parte de ciertas doctrinas conocidas y comporta
representaciones biblicas, referencias a diversas autoridades, imagenes de
casos morales, senales, etc., pero estos elementos didacticos considerados
aisladamente no conforman, dentro del libro, la ejemplaridad; es el siste-
ma flexible de representar de modo burlescamente equivoco los ejemplos,
las maneras juguetonas de combinarse contrarios (como un amor simulta-
neamente espiritual y sexual), lo que les da sentido. Las bases contradicto-
rias y equivocas asociadas con la primera persona del narrador determinan
la estructura narrativa en su conjunto, asi como explican las enigmaticas
«sutilezas» del Arcipreste dentro de ella.

Hemos destacado (desde el predmbulo en adelante) el proceso delibe-
rado de contradecirse el autor del Libro no por una decision arbitraria, sino
porque las ideas docentes, las imdgenes de amor y las doctrinas cristianas
por medio de las cuales el protagonista del libro comprende el mundo
imaginario del texto que ha escrito, su lugar en ¢l y sus propios dilemas
son una provocacion para que el lector penetre en el «otro», el verdadero
sentido de las cosas: «ca ta entenderds wno y el libro dize dl» (986d); es
decir, se han planteado a lo largo de la narracion discrepancias entre bur-
las que ensenan y veras que despistan. La hermeneutica «alegorico-medie-
valb de explicar «una» cosa por medio de «otra» forma parte de la cuestion,
mas amplia, de si es posible que el amor sea o no bueno» y doco» al mis-
mo tiempo y para el mismo Arcipreste. Las discrepancias potenciales entre
lectura y sentido son las causas y efectos de las contradicciones. Como (se-

gun el mismo Arcipreste) no pueden ser verdaderos al mismo tiempo am-
hos planos de las experiencias amorosas mostradas, hay ambivalencias.

Que se sepa, quiza ninguna otra obra literaria (y no solo medieval) ha
tratado de manera tan persistente las implicaciones del «qué», el «como» y el
porqué» de esta clase de contradicciones; en el Libro, éstas pueden consi-
derarse como la transformacion de la «desproporcion» entre dos realidades
en el concepto estético del poeta. Tanto estética como tematicamente, estas
contradicciones impregnan todas sus actividades narradas en primera per-
sona; y estin presentes en sus actitudes hacia el amor, sus advertencias so-
bre los peligros de pecar y los juicios o apologias. Las contradicciones del
Libro del Arcipreste entre la «jemplaridad cristiana» de la sexualidad y la
funcion seculars del amor cristiano tienen significacion porque ellas con-
tienen los problemas tanto cristianos como mundanos del amor que (por
lo menos en este libro) no son resueltos.

Cada vez que el Arcipreste toma la palabra, y esa palabra es objeto de
ejemplaridad, se producen —entre otras cosas— lecciones paraddjicas: se-
gn la doctrina eclesiastica, la ejemplaridad cristiana y el pecador cristia-
no del Libro del Arcipreste han de ser inseparables; son mutuamente ne-
cesarios y complementarios, aunque del todo opuestos. En las situaciones
ficticias del narrador, las doctrinas cristianas del amor son tan tradiciona-
les que no cogen a los lectores por sorpresa, si bien su representacion
secular junto a la sexualidad forma una dependencia mutua de dos impul-
sos contrarios y por tanto conflictivos entre doctrinas y practicas cristianas.
Séale permitida al autor una palabra al respecto: por un lado, el impulso
sexual (como «a toda cosa que se mueva», 73d) impera sobre el clérigo pe-
caminoso sin restricciones («fodos a tiempo cierto se juntan con natura,
74b); y, por otro, las advertencias cristianas manifiestan una fuerte hostili-
dad hacia la sexualidad por ser pecado que en vez del amor caritativo «cae
en safa de Dios» (Pr.). Lo cual implica que la primera preocupacion de
todo cristiano (sobre todo si quiere salvarse) es no olvidar que en cual-
quier momento puede incurrirse en el {uror de Dios (se plantea desde el
Prologo al Libro la advertencia de que el ¢emor» a Dios es la verdadera sa-
biduria). Es clarisima la complejidad que resulta tanto de la secularizacion
de las doctrinas cristianas como del aspecto politico de ellas representado
por la Iglesia.

El intento de armonizar dos amores contrarios (espiritual y pecaminoso)
constituye a través del libro la base de toda la representacion imaginaria de
unos pecados que, segin el poeta, existian fuera de su libro, tanto en la
vida cotidiana como en las doctrinas cristianas propagadas por las iglesias.
La problematica de los fundamentos del cristianismo casi siempre yace en
las funciones eclesidsticas que se les asignan —funciones sociopoliticas—.
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Esta problemitica de fundir dos amores del todo contrarios entra, soterra-
damente, en los episodios narrados, en los discursos ejemplares del Arci-
preste; se deslizan entre los argumentos, las apologias, las perspectivas de
la primera persona, las advertencias, etc. De ahi la continua manifestacion
de las «contradicciones» que surgen de las diferencias entre doctrinas teolo-
gicas y religiosidad cotidiana: dada la realidad sociopolitica de las iglesias,
los discursos religiosos se secularizaban debido a la necesidad de explicar
a los fieles varios detalles pertinentes de las doctrinas cristianas.

Ahora bien, el proceso de secularizar doctrinas tiene una larga historia
y por tanto, respecto a la importancia del Libro del Arcipreste, plantes
cuestiones provocadoras —como, por ejemplo, se compatibilizan en la
vida cotidiana los amores divino y sexual, del todo opuestos?—. En el Li-
bro esta duplicidad del amor —pese a su funcion burlesca de entretener—
es una empresa problematica en el doble significado de la palabra: la pre-
tension por parte del narrador de ofrecer ejemplos de juntamiento para
propagar el amor cristiano (que es como se entendia la manera dialéctica
en la Edad Media), lejos de ser evidente, resulta problematica en extremo.
Y muchos, incluso el mismo Arcipreste, dudan de que pueda solucionar-
se. En la vida cotidiana («porque cada dia veo pasar estor, 151¢), la con-
ducta del Arcipreste aboca a una encrucijada y lo problematico de las con-
tradicciones en el libro es (por lo nienos para €D) no lo baladi y superado,
sino lo esencial e importante.

Hagamos una pausa. Los criticos no han hecho sino confirmar casi de
paso la presencia de varias y diversas contradicciones, en tanto que lo que
importa (para una comprension del Libro) es analizarlas e interpretarlas, es
decir, cambiar nuestras aproximaciones al Libro con respecto a las inten-
ciones cristianas del narrador. Lo problemdtico de las contradicciones radi-
ca en saber si son posibles tantos conflictos dentro de una doctrina, de qué
manera y cudles son sus consecuencias. Resulta que la incertidumbre sobre
los fundamentos de una contradiccion ha llegado a desempenar un papel
importante, si no capital, en la evolucion politica (incluso la secularizacion)
de las religiones. A través del libro las contradicciones se han integrado en
las intenciones diddcticas del Arcipreste; forman parte de un conjunto mds
bien ideologico de las ideas sociopoliticas, valores €tico-morales, procesos
eclesidsticos vy sentimientos conflictivos de fe por medio de los cuales des-
de hace mucho los pueblos en general (y en particular el eclesiastico Juan
Ruiz) se enfrentan a sus sociedades en diversas épocas. Y varias de estas
ideas, valores y sentimientos resultan accesibles en las mismas contradic-
ciones entre burlas y veras que permean el Libro del Arcipreste.

Lo que ha preocupado a los lectores de los tiempos recientes es la
cuestion de si es posible 0 no abarcar la totalidad de las contradicciones

que constituyen la ejemplaridad del Libro. Pues ya se considere el Libro
como otro cancionero medieval (en que se fragmentan los contenidos,
varian los manuscritos y desplazan las fechas) o como una totalidad de
elementos bien trabada por la narracion, estas fases de ejemplaridad de-
sembocan en conflicto cada vez que los ejemplos en si'y los mensajes cris-
tianos sobre ellos entran en contradiccion los unos con los otros. Y este
proceso de contradecirse se ha integrado en el conjunto de ejemplos y
funciona como el factor mds incisivo del Libro. Los contrasentidos que re-
sultan de los hechos y dichos del Arcipreste, aunque burlescas, plantean a
los lectores una seria y problemdtica disyuntiva: o el poeta, Juan Ruiz, en
su papel de narrador 70 es consecuente con sus afirmaciones respecto a la
necesidad urgente de salvarse dedicindose al amor de Dios, o, al reves,
estd convencido de que no puede existir el buen amor de Dios sin un co-
nocimiento previo de la realidad del pecador —conocimiento que se logra
solo directamente, por la experiencia del juntamiento—. Se trata, no lo olvi-
demos, de una experiencia tanto placentera como deseada y que por €so
es peligrosa: «Cudntos bienes fazen perder el alma...» (Pr.).

En cada uno de los ejemplos, la doctrina cristiana tradicional, gua doc-
trina, y su elaboracion eclesidstica, una practica social y politica con ribe-
tes seculares, forman tanto en la realidad historica como a traves del Libro
una dependencia mutua de los dos aspectos opuestos de amor entre teo-
logia y practica cristianas. De ahi la continua repeticion de las «contradic-
ciones» que se deben al complejo proceso de secularizacion de varios as-
pectos de la teologia cristiana. Por ejemplo, al considerar cualquier dilema
de amor narrado por el Arcipreste de Hita advertimos, ante todo, dos pla-
nos de conciencia superpuestos: estd el plano secular de la realidad social
del juntamiento —el amor sexual es justificado en nombre de la naturaleza
por nada menos que un eclesidstico ordenado («todos a tiempo cierto se
juntan con naturas, 74b)—; pero estd también el plano doctrinal de las ima-
genes cristianas sobre el pecado peligroso de este amor, propagadas en
nombre de varias autoridades cristianas por el mismo eclesidstico pecador
(«e a pecado que a bien; esto dize el decretor, Pr.). Tan distanciados el uno
del otro estan estos dos planos del dilema amoroso del Arcipreste de Hita
que la desproporcion da la impresion de dos versiones absurdas y por tan-
to burlescamente contrarias de la misma ejemplaridad.

Asi que solo por «abstraccion» o «arte» 5¢ habla de las «contradicciones
del Libro del Arcipreste como categoria igualmente funcional con relacion
al conjunto de episodios narrados; en realidad no hay una «contradiccion»
en general, como tampoco hay un «conflictor, una «ambivalencia» 0 unos
«equivocos» en general. Separadas de su propio campo de validez textual,
esa clase de categorias generales puede velarnos la realidad compleja de
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las contradicciones en el Libro (las que permean y por eso yacen en los
dichos y hechos del Arcipreste) antes que ayudar a explicu}las, maxime
cuando han sido abstraidas desde perspectivas ahistoricas cuya particula-
rilelfJ medieval o textual difiere demasiado de las que se han forjado en
las ficciones del Libro. En suma, si bien las contradicciones burlescas cau-
san risa, al mismo tiempo ponen en tela de juicio los ejemplos cristianos
por medio de los cuales el narrador intenta instruir al lector.

En una lectura, las contradicciones (por comicas que sean) son pro-
blemiticas y causan dificultades o desconciertos. No es nada superflua la
pregunta por la esencia de las contradicciones, ya que las ambigiiedades
del Libro forman parte del desarrollo del pensamiento (sea religioso, secu-
lar, filosofico o teologico). (Puede verse una disquisicion sob}e el ilCCh()
de que una cosa sea y no sea al mismo tiempo en Ferrater Mora.) El prin-
cipio de no contradiccion, tal como se ha desarrollado en la historia del
pensamiento y de las instituciones sociopoliticas, es cultivado por Juan Ruiz
como la perplejidad y los equivocos conturbados del Arciprcsté de Hita.
Las contradicciones encarnadas parodicamente en el Arcipreste tocan nada
menos que la problemitica de la concepcion de Dios y del mundo; por
tanto, suelen inducir al mismo narrador a reflexionar sobre «pecado vs. pe-
cador con mayor intensidad ironica de lo que nadie lo habia hecho hasta
entonces. Estas antitesis, como veremos, reflejan la posicion del Arcipres-
te en el siglo xiv; forman parte de la problemitica, mas inmediata, de qué
ideas han de formarse el narrador y los lectores de la narracion que se ha
compuesto y se estd leyendo. Al poeta no le parece banal lo que parece
una trivializacion burlesca de cuestiones serias sobre religion y naturaleza
que plantean las contradicciones («la burla que oyeres non la tengas en vil»
65a). Solo (con una fuerte dosis de humildad ironica) le asusta que parezcz;
pretencioso que un eclesidstico «con poca sabiduria» (1633a) y de «mucha
e grand rudezas (Pr) haya planteado por medio de «olazs y «uglaria»
(1633) problemas tan amplios ¢ importantes (como «breves son los dias del
hombre», Pr.).

B

El conflicto entre el buen y loco amor era un lugar comun. Juan Ruiz
representa este conflicto tradicional como la situacion purad(’)i.ica de un
«eclesidstico abarraganados, dando por sentada la conexion de la inconti-
nencia sexual del protagonista con su profesion eclesidstica. La situacion
paraddjica de ser a la vez «uno» y «otro» es el factor que determina a traves
qel libro tanto el punto de vista contradictorio del narrador como sus con-
tinuas equivocaciones al explicar sus ejemplos. Segin su horoscopo, por

ejemplo, la sexualidad del Arcipreste se debe al hecho de que ha nacido
bajo la constelacion dominada por Venus («en este signo atal creo que yo
naci», 153a); es decir, se autorretrata, contradictoria e hilarantemente, COMO
condenado a decidir libremente ser un perpetuo servidor de damas —sien-
pre puné en servir duenas que conoci> (153b)-. En el ejemplo del rey Al-
caraz y sus astrologos ( 123-154) se manifiestan simultineamente esta men-
talidad astrologica junto a la mentalidad cristiana y el énfasis en el libre
albedrio. Sabido es que ambas perspectivas son excluyentes, por lo que
provocan un efecto de ambigtiedad, pues se trata de la presencia simulti-
nea de dos mentalidades opuestas, ambas igualmente legitimadas.

Por medio del conocido plan retorico «ic et non», dialécticamente un
polo contrario del amor no vale sin el otro y viceversa. Y este mismo es-
quema es aplicable a los dos amores conflictivos y por eso dependientes.
El dualismo del <buens frente al doco» amor es en si un problema funda-
mental del credo cristiano, que no tiene por qué ser ambivalente, si bien
en la ficcion del Arcipreste, como paralelamente en la historia de las ense-
nanzas doctrinales de la Iglesia, casi siempre se plantean dichas ambiva-
lencias. Esto se debe al indiscutible proceso historico de secularizar los dua-
lismos cristianos que continuamente se manifiesta en el Libro del Arcipreste.

Abundan ejemplos: las burlas sirven a la moralidad, pero también, al
mismo tiempo, a la sexualidad (-Enpero [...] si algunos [...] quisieren usar
el loco amor, aqui fallardn algunas maneras para ello» (Pr.D); las miticas
manzanas que «ante pudren» de dentro, con todo, «dan buen olor ( 163d);
y el fuego» que yace en la «ceniza» (simbolo cristiano de «corteza-meollo»)
aqui representa, a la inversa, la fuerza sexual que, pues la naturaleza la ex-
cita (75). subvierte la abstinencia religiosa; el cilicio de las monjas, simbo-
lo cristiano de su virginidad y castidad, es convertido blasfemamente por
cllas mismas en otra tentacion mundanal de actos sexuales (1255d). Y, por
fin, al enamorarse pecaminosamente de la hermosa monja, el Arcipreste,
experto en la doctrina cristiana, sabe que es pecado cortejar a la esposa
de Cristo, pero, refiriéndose a los fundamentos cristianos del perdon divi-
no. sabe también que como todo cristiano, una vez cometido el pecado,
tiene el derecho y es «libres de arrepentirse. Burlesca o cristianamente, el
Arcipreste sabe salirse con la suya.

Ahora bien, las llamadas <buenas obras» segin el credo cristiano salvan
el alma (que es lo fundamental de la praxis cristiana). Y éstas yacen sutil-
mente en los discursos narrativos del amor sexual: las lecciones cristianas
del amor divino se transmiten a los lectores a través de palabras burlesco-
obscenas (de ahi las «palabras feas» que «sirven a las intenciones», Pr.). En
este esquema narrativo, el Arcipreste, por ser hombre, es pecador que, me-
diante la leccion ovidiana del «arte de la seduccions, ademds de la inter-
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vencion oportuna de una medianera experta, logra (despucs de l‘( s tres
fracasos iniciales) seducir a diversas mujeres. Asi, el mensaje doctrinal de
la caridad cristiana se somete a inversiones sutiles: el narrador, como parte
fundamental de su manera de representar los problemas del amor, sigue in-
tegrando de modo inseparable la doctrina de la caridad con la narrativa de
los amores carnales —sus esfuerzos por seducir se hacen en nombre de Dios:
«en el nombre de Dios fui a misa de manana / vi estar a la monja en ora-
cion logcanar (1499ab).

Pero también al revés, los continuos afanes sexuales del Arcipreste se
transfieren al ambito de practicas religiosas como la abstinencia, la oracion,
la caridad, las buenas obras, etc. (fazer mucha limosna e dezir oraciones, /
Dios con esto se sirve...», 1628cd). Si, en palabras del Arcipreste, se ha de
leer ddla manera del libro» (65b) de modo sutil, es decir, tener suficiente agu-
deza para poder captar lo contrario de lo que se dice, se estd reivindican-
do la importancia del amor mundano como medio importante para comu-
nicar la doctrina cristiana: «Ansi so el mal tabardo estd buen amor (18d).
Analogica y por tanto estrafalariamente, en el Arcipreste amancebado yace
supuestamente el sacerdote devoto que ha de dar lecciones cristianas so-
bre el amor de Dios (es decir, se trata de lo obvio de cudn obviamente lo
divino se manifiesta en el mundo).

He aqui como funciona el proceso secular de la ficcion ejemplar: den-
tro del plan narrativo del libro se da (o parece darse) la unidad cristiana
de contrarios «bien» vs. «mal.. Fuera del nivel ficticio y burlesco del libro,
sin embargo, en el contexto historico-social del dogma cristiano a la luz
del cual se representan los dualismos del libro, spuede haber una unidad
auténtica de contrarios? Es decir, ;pueden, general o concretamente, casos
extremos del trato sexual y simultineamente moral ser mediados de ver-
dad en el nivel burlesco de la ficcion? Adviértase ¢Oomo Juan Ruiz algunas
veces resuelve y otras no estos dualismos escoldsticos, lo que puede su-
gerir algo de la dificultad de adaptar a contextos seculares unas fuentes
tradicionalmente religiosas. Ninguna de las obras de la Edad Media inda-
gan tanto como este Libro del Arcipreste en una problematica tan amplia
de las contradicciones que yacen en la vida vivida de las doctrinas.

Si atendemos a las referencias del narrador al lector sobre la «maneras
de su libro (como se ha compuesto y transmitido y como se ha de enten-
der) advertimos dos circunstancias: en primer lugar, no habla de la mane-
ra artistica del libro en general, sino de esta manera sutilmente contradic-
toria, la de como se han narrado deliberadamente con rodeos sutiles sus
ficciones ejemplares (en la traduccion de N. Salvador, «puesto que en toda
fabula se ha de ver otra cosa / ademas de lo dicho en narracion hermo-
sar, 1631cd). (Sutilezar equivale a que el lector pueda con agudeza captar

e

cosas contrarias tanto en las lecciones que aburren (45) como en las bur-
las que le «dan solaz».) En segundo lugar, esa manera no es mcr;u'l'w‘ntc'unu
idea abstracta sobre la narracion, sino el proceso de /.nfcer un libro .cl.cm—
plar historica y por tanto abiertamente determinado («E ansi éste mi libro
a todo omne y mujer...», Pr.). . . B

juan Ruiz hizo mucho hincapié en las antitesis historiograficas de la re-
d;u:‘ci()n de su libro. El poeta advierte directamente al lcc[or de las S()ntru—
dicciones que a todo paso ha de afrontar: <La manera del lilbr(.)"cntlcndclu
sotil» (65b) es modo de advertirle de que para percibir el mgn.mcu.do y las
~c;mszls de todos los contenidos de la obra mediante las experiencias amo-
rosas del Arcipreste tiene que atenderse no solo a los le‘C.['()['CS burlescos
de los episodios amorosos, sino también al modo p;xmdo{xco.con que se
han escrito. Quid pro quo: si la forma de articular mensajes 1mp()rtant<?s
(como la salvacion del alma) ofrece provocadoramente una c'lepcndcncm
mutua de los contrarios, al lector le hace falta un entenc'llmlento agudo
(como por medio del intellectum el hombre entiende el blen.y conoce el
mal [Pr.]) para poder distinguir sin confusiones entre las esencias cristianas
del libro y sus expresiones laico-seculares; o, al l't:Vé:S, c.:mre los placeres del
juntamiento y el buen sentido religioso —aunque, iromcilmente, por ser se-
rio, el mensaje cristiano le quita al lector las ganas de reir («... de buen seso
non puede omne reir, 45a). o ‘

Esta manera narrativa de mediar entre burlas y veras indica como han
de funcionar las reglas de lectura del libro: en las nfwrucioncs acerca dg
los pecados amorosos del Arcipreste (llenas de anécdotas, cuc.ntos’, .dl-
chos, citas y referencias) el poeta-narrador no (lest;}ca el papel snnhohc.'()
del Arcipreste, es decir, evita ejemplaridades cristianas para en cambio
destacar los aspectos naturales (a la par que astrologicos) y por tanto de-
terminantes de su sexualidad tanto humana como pecaminosa («E yo
como soy omne como otro pecador, 76a); a la vez, sin embargo, en lgs co-
mentarios mds bien exegéticos del narrador sobre los aspectos cristianos
de esta sexualidad del eclesidstico (es decir, sobre el peligro de perder el
alma) no se oculta nada sobre el verdadero papel simbdlico del pr(?t:i\goi
nista, de forma que se presenta como ejemplo negativo de lo que ni €l ni
los lectores deben hacer («antas maestrias, como algunos usan por el loco
amor, Pr.). ) '

Al contrario, para los lectores, segin las reglas de las analogias s.utlles
en el libro, la doctrina cristiana del amor divino (doctrina de que «Dios es
amor») yace en los pecados del juntamiento por parte del ‘Arcipr.cste, para
quien, no olvidemos, «l amor (se entiende amor s{c.xuul)'utz}z sotil al o{nnfz
que es rudo» (156a). Juan Ruiz lleva esta problematica cristiana respecto a
las relaciones «entre el amor de Dios» y «el amor de los hombres» (Leon-
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Dufour) a su punto culminante: transforma las analogias problematicas en-
tre el amor espiritual y el amor mundano en el concepto y practica de la
«manera sutil» del libro. Segin él mismo, lo ha hecho con eficacia loable
porque se trata de una tarea tan dificil que le hace repetir el cliché artisti-
co de que no ha sido realizada ni por «uno de trobadores mil» (65d). Se re-
laciona asi estrechamente la formula poética de hacer versos con la capa-
cidad de plantear equivocaciones por medio de analogias.

Ahora bien, ;puede la accion sexual (tanto placentera como efimera)
de juntarse un cuerpo con otro ser al mismo tiempo el amor caritativo que
se opone del todo al juntamiento? De hecho, se trata de forjar una repro-
cidad entre el estado contemplativo de la oracion o la dedicacion a las
buenas obras de caridad (que es el sentido eclesidstico y no solo doctrinal
del buen amor cristiano) y la practica natural y por tanto cotidiana del
amor carnal, o sea, el juntamiento entre hombres y mujeres. Este es el sub-
texto fundamental del Zibro del Arciprestey es lo que tanto cristiana como
secularmente queda en entredicho. Hay dudas, pero no hay confusiones:
a fin de cuentas (lo que es casi una perogrullada) el loco amor equivale al
juntamiento, que no es otra cosa que las relaciones sexuales entre los sexos,
las cuales, siendo naturales, son ineludibles en tanto que, siendo ademads
placenteras, son deseables. La dificultad para el Arcipreste de abstenerse
de la sexualidad corre paralelamente con la facilidad de caer en pecado,
que le separa de su Dios y de su Iglesia. En las ficciones irdnicas de Juan
Ruiz evitar el pecado de la sexualidad se considera acto urgente porque el
desafio para los cristianos en su vida cotidiana es precisamente abstener-
se de lo que es natural, placentero e inevitable.

No hay nada original en estas ideas contradictorias, muy medievales,
de intentar evitar lo inevitable —es una de las bases fundamentales de la
provocacion del Libro-. Las doctrinas cristianas (como antes el pensa-
miento pagano vy, en el siglo xx, los argumentos existencialistas) se yer-
guen sobre una multitud de dualidades. La tradicion biblica, por ejemplo,
fue conocida por todos los eclesidsticos (y sobre todo por los arciprestes
de la Edad Media): las relaciones hombre-mujer sitian a los individuos (in-
cluso a los eclesidsticos) solo dentro de un contexto social. Y resulta que
este contexto y papel sociales de la religion cristiana vuelve ya problema-
ticas las relaciones sexuales: por naturales, placenteras y por tanto nece-
sarias que estas sean, contradicen no solo el credo cristiano del pecado,
sino también otras normas ético-sociales. ;A qué se debe esta ambigua
problematica que persiste dentro y fuera del Libre? Ocurre que sin dejar
de ser naturales, placenteras y reproductivas, las relaciones sexuales caen
bajo la influencia de la division o separacion que es el pecado (Dufour);
concretamente, la pulsion sexual del Arcipreste, su afin por amancebarse,

e considera «egoistas, factor que le desvia de sus deberes 11‘}isi()11ztl'i(,)s;
‘pcro, al mismo tiempo, la frustracion del Arcipreste ante sus fracasos, le
induce a tachar al amor de causa de todos y cada uno de los pecados ca-
pitales. No se puede trascender o evitar esta realidad textual que corres-
ponde a los cambios politicos de la fronteriza sociedad castellana 'y de l.;lS
instituciones sociales (como la Iglesia) dentro de ella. El Arcipreste de Hita
no parece ni rebelde ni hereje, pero sus luchas internas son toda una pro-
vocacion para las mentalidades tradicionales.

EN TORNO AL AUTOR DEL LIBRO DEL ARCIPRESTE

... Yo Joan Roiz, / Arcipreste de Fita (19bc).
dixela [...] non porque a mi vino (909b).

Si el Libro del Arcipreste es ya en si todo un desafio, la identidad de su
autor, Juan Ruiz, a falta de documentos, quiza plantea una nueva incogni-
ta. Gracias 4 la primera persona, hoy sabemos que el autor pudo ser un
miembro de la Iglesia que si por un lado compuso un l‘ihro sobre sus ex-
periencias, todas apocrifas, por otro las expuso como fingidas: hace falta
distinguir entre dos identidades, la del autor explicito que encontramqs en
el texto del libro y la del autor historico. Dentro del libro, el poeta se iden-
tifica a si mismo como «Juan Ruiz, asume la profesion eclesidstica d? «ar-
cipreste» e indica que cumple con su mision en el pueblo de tha‘. Se hg
documentado la existencia y funcion de un tal «enerable Juan Ruiz, arci-
preste de Hita». No hay, al parecer, nada anonimo por lo que respect'a a l'a
autoria dentro y fuera del libro. Ademads, el copista tuvo por hecho histori-
o el encarcelamiento del Arcipreste del que se habla en el libro (siglo XIV),
varios historiadores le tratan como a uno de los conocidos del arzobis-
po don Gil de Albornoz (vease Vives), otros le consideran ejemploj l]i§—
torico de los clérigos amancebados (Sanchez-Herrero) y, por fin, l‘os 1nQ1—
ces de casi todos los manuales o diccionarios de literatura (a diferencia,
divamos, del Cid o Lazarillo) se refieren al libro escrito por «Ruiz, Juan»
o «Arcipreste de Hitar. )

Historicamente no existe documentacion fidedigna. La autoria estd de-
terminada por lo que el poeta dice de su libro tanto como por lo que hace,
por lo que las conjeturas nos pertenecen a NOSOros los lectores. L‘Tn autor
llamado Juan Ruiz ha producido las ficciones que leemos hoy; asimismo,
¢l ha sido producido por ellas. Asi que los discursos sobre el p()eta‘ del li-
bro envuelven contradicciones esenciales: como todo personaje ideado
dentro del libro, el Arcipreste de Hita, llamado Juan Ruiz, se mueve, habla,
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se enamora, compone versos, gesticula, predica; pero solo en conexion
con el autor historico que, a modo de escritor, le idea, le estructura y le
produce: es el autor historico del siglo xiv quien en las ficciones del libro
le hace aparecer como autor del libro del Arcipreste de Hita. Por una par-
te el autor del Libro era un arcipreste de Hita, en el arcedianato de Gua-
dalajara, diocesis de Toledo; su nombre era Juan Ruiz, y vivio durante la
primera mitad del siglo xiv (Herndndez). Por otra, y a pesar de todo, el au-
tor del Libro del Arcipreste sigue siendo desconocido.

El anonimato de la obra plantea la problematica de si es posible de-
ducir de un texto literario algo sobre su autor, y viceversa, es decir, cuin
importante es conocer al autor para comprender su obra. Se destacan en
la historia de esta problemdtica, entre otros, los casos de Homero, Epicu-
ro, el juglar del Cid, el autor del Zazarillo, etc.). Desde hace décadas las
reflexiones sobre anonimatos como éstos afectan las aproximaciones cri-
ticas a las obras del pasado. Se trata de posturas tanto fascinantes como
extremas. Si se han escrito casi 600 libros/estudios sobre la «verdadera»
identidad del autor de las obras de Shakespeare (sin contar con las con-
troversias siempre en desarrollo sobre quiénes fueron los autores de los
Evangelios), en cambio siguen apareciendo estudios provocadores (enca-
bezados en su dia por R. Barthes) sobre «da muerte del autor en el senti-
do de que, una vez un autor (sea Juan Ruiz, Balzac o Sholokov) escribe,
su propia escritura le resta la importancia de la autoria, sustituyéndose la
realidad historica de los autores por la ilusion concreta de ellos en sus
obras. Nuestra respuesta a la pregunta por la identidad del Arcipreste de
Hita refleja nuestras posiciones criticas respecto al peso debido al autor de
un texto. ;Es un autor (digamos, Cervantes, Shakespeare o Juan Ruiz) pa-
dre y dueno de sus obras hasta el punto de que sus «intenciones» declara-
das valen tanto o mas que la lectura del propio texto?

Ahora bien, analizar textos de acuerdo con las condiciones tanto bio-
graficas como historicas en que son producidos es ya en si, tedrica y prac-
ticamente, una tarea compleja, y mds atn cuando, como en nuestro €aso,
no tenemos datos ni en uno ni en otro sentido. A falta, primero, de infor-
maciones sobre la vida de Juan Ruiz y, luego, de la vida sexual de los ar-
ciprestes, la forma que se impone es aproximarse al Arcipreste de Hita des-
de dentro del texto, no solo para proceder a una explicacion del libro, sino
para ver como se han articulado los dilemas palpitantes de los dos amo-
res y como el Arcipreste se enfrenta a las ideas, valores y sentimientos por
medio de los cuales la Iglesia propagaba en la vida diaria el ejemplo de

Jesucristo. Si bien siempre quedara un margen de duda, pues aun cuando

supongamos que Juan Ruiz fue el poeta castellano que durante la prime-
ra mitad del siglo xiv escribio el Libro del Arcipreste, el Arcipreste del libro
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sicue siendo un personaje inventado, aunque para varios de sus actos y
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dichos el autor se inspira en los sacerdotes de la region, asi que todavia
tendriamos imagenes muy distintas de como fue el autor y por qué escri-
hio este libro.

LA IDENTIDAD DEL AUTOR, JUAN RUIZ: ENTRE HISTORIA Y FICCION
A

Pero, ;quién fue el autor del Libro del Arcipreste? Dentro de la obra, sea
como poetas, enamorados, pecadores o eclesidsticos, Juan Ruiz y el Arci-
preste de Hita son inseparables. Los dos hablan con la misma voz. Durante
largo tiempo la tnica informacion sobre la vida del autor se husal?a en co-
mentarios extraidos principalmente del libro mismo: que Juan Ruiz era un
escritor castellano de mediados del siglo xiv; que tenia la dignidad ecle-
siastica de arcipreste de Hita; que era el autor de una obra importante, el
Jdibro» o «cantares» del Arcipreste (rebautizada recientemente Libro de buen
amor); y, a partir de conjeturas, que quiza nacié en Alcala de Henares ha-
cia 1283; que tal vez estudid en Toledo; que era conocido _del poderow
arzobispo de Toledo, Gil de Albornoz; y que, segin el colofon del copis-
ta, fue encarcelado por 6rdenes de don Gil. En el mejor de lo‘s €asos, el
autor del libro, aunque hoy ¢amoso», es a fin de cuentas «anoénimo» por
«desconocidor. Incluso la supuesta fama del libro y su autor durante los si-
alos x1v-xv es también solo una conjetura. El autor que compuso este libro
se nos presenta sin «vida» y sin «<historia».

Hasta el reciente descubrimiento de una referencia judicial a un «vene-
rable Juan Ruiz, arcipreste de Hita», ni siquiera se habia conectado histori-
camente el nombre de Juan Ruiz con el cargo de arcipreste de Hita. Aho-
ra, gracias a las incansables investigaciones de F. J. Herndndez, se ha
verificado en un documento judicial de hacia 1330 que uno de los testigos
fue el «wenerabilis Johannes Roderici; archipresbiter de Fita». Descubri-
miento importantisimo, pues «nos permite finalmente tener seguridad acer-
ca de la auténtica identidad de Juan Ruiz» y ademads, situar a este Juan
Ruiz, arcipreste de Hita» en la primera mitad del siglo xiv —el ticn/u‘)o del
Libro del Arcipreste (Ilamado todavia, a pesar de la evidencia historica en
contra, Libro de buen amor)—. Al parecer, por nombramiento episcopal, te-
nia ciertas atribuciones sobre las parroquias e iglesias de su territorio,
como era el caso de los arciprestes itinerantes, que supervisaban a los cle-

rigos y legos, se mantenian en contacto con su prelado, debian ';weriguar
si los clérigos bebian, jugaban o mantenian concubinas, etc. (Conjeturamos
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que el término «enerable» aplicado a Juan Ruiz quiza se debia a sus fun-
ciones eclesiasticas.)

No obstante, como ya hemos dicho, a pesar de la conexion entre Juan
Ruiz y el Arcipreste de Hita (ademds de las pertinentes correspondencias
que sagazmente sugiere Hernindez entre las tareas historicas de los arci-
prestes y las funciones de los clérigos de Talavera en el Libro del Arcipres-
te). no sabemos, historicamente, si esta venerable figura era el poeta que
escribio el libro. Sin una conexion fidedigna entre el arcipreste del docu-
mento historico y el arcipreste de la obra literaria no puede haber discu-
sion biogrifica. El uno, e historico, pertenece a los venerables (conocedor
de leyes) y el ficticio a los clérigos amancebados. Pero dado el estado de
la cuestion parece razonable elaborar también varias conjeturas. Entre ellas,
que si bien en el caso judicial de 1330 se ha podido encontrar a un vene-
rable Juan Ruiz cuyo cargo era el de arcipreste de Hita, no se ha podido en-
contrar en la historia a un arcipreste de Hita, autor del Libro del Arcipreste,
cuyo nombre fuese Juan Ruiz.

Quedan dos opciones al respecto: que el autor fuera el eclesidstico
amancebado de veras y por tanto ejemplo negativo de la conducta peca-
minosa y vergonzosa de los clérigos disolutos; o bien que fuera pecador
solo de burlas y de ahi ejemplo de los hombres que, impulsados por su
naturaleza, no pueden evitar el pecado. O acaso las dos cosas, Su con-
ducta en el texto de su autorretrato incluye las dos opciones. ;Como (sin
riesgo de equivocarnos) vincular esta situacion ficticia de ambivalencias
deliberadas a una condicion historico-eclesidstica? Aunque, por ejemplo, el
venerable Juan Ruiz no aparezca como el arcipreste del libro, podria en
cambio ser un autor del todo distanciado de su personaje (algo como el
Aleman del Guzmdn, el Cervantes del Quijote, el Quevedo del Buscon,
ete.). A la luz de estos problemas respecto a la realidad historica del autor
del libro, siguen unas conjeturas sobre Juan Ruiz, algunas de las cuales to-
can el problema mads amplio de las relaciones entre los autores y sus obras.

El texto que aqui nos ocupa trata de un libro de ficciones sobre las ex-
periencias confesadas del Arcipreste de Hita, inventadas en la mente de un
poeta llamado Juan Ruiz que, oportunamente, es, o dice ser, el mismo ar-
cipreste de Hita: el conjunto de «autor, narrador y «actor de los amorios
es un sacerdote a la vez ordenado y amancebado. Una vez ordenado, el
sacerdote funcionaba (como atn ocurre hoy) «como intermediario entre
Dios y los hombress. Tanto para los lectores como para el autor del Libro,
los eclesiasticos (entre ellos, obispos, didconos, arciprestes, etc.) vivian en
un mundo de realidades socialmente concretas. La realidad del Arcipreste,
sin embargo, no es sino ficcion presentada como ficcion; puede resultar
real en la medida en que las ficciones sobre el Arcipreste se ajustan a la

idea que tenia la gente del siglo xiv sobre los eclesiasticos ordenados. Si,
en sus aventuras amatorias, el ficticio Arcipreste de Hita afirma que son
una «lusion ejemplar de la realidads, su funcion en el Libro plantea a la
vez la «realidad historica de esta ilusion. Jimporta si el poeta Juan Ruiz fue
un eclesidstico de veras o un eclesigstico inventado? El dilema de parecer
historicos unos datos proporcionados solo en una obra de ficcion (mas
que en los casos de Chaucer, Fr. Villon, Lazarillo de Tormes o Shakespeare)
se asemeja al extremo caso del bufon de corte Estebanillo Gonzalez, cuya
identidad, aparte de su Vida y hechos como Jhombre de buen humor, si-
gue siendo desconocida. El todavia anonimo autor del Libro del Arcipreste
ha llevado a cabo este truco literario de aparentar verosimilitud e histori-
cidad con mejor fortuna (algo parecido a los trucos narrativos de Cer-
vantes en Don Quijote) y, simultineamente, ha logrado plantear los mis-
mos enigmas de identidad que los «autores» de la Celestina o del Lazarillo
de Tormes.

Fl libro no es autobiogrifico. En un sentido simbolico, sin embargo,
varios eclesidsticos (incluso arciprestes) estin detras del protagonista del
libro (Herndndez); si Juan Ruiz fue el arcipreste o si se inspird en sacer-
dotes que conocia solo puede ser una conjetura: 0 la autoria es un truco
literario sobre el poeta que se ha ideado como sacerdote concubinario, 0
el poeta apocrifo logro, dentro del plan narrativo, una ficcion verosimil al
hacer que todas las mascaras del protagonista arranquen del supuesto Ar-
cipreste de Hita. Se han respaldado estas conjeturas en el explicit del co-
pista: el poeta Juan Ruiz 'y el Arcipreste de Hita son la misma figura his-
torica; es decir, una figura eclesidstica, quiza el «wenerable Juan Ruiz,
Arcipreste de Hitar, ha dado a sus apocrifos pecados amorosos una ficti-
cia narracion juglaresca. Respecto a la lectura del libro, autor y persona-
je toman parte del mismo «yo», en tanto que fuera del libro son forzosa-
mente distintos.

El retrato que hace Trotaconventos para la monja dentro del texto
(1485-1490) alude al autor del libro (932-933), al Arcipreste de Hita (1484),
41 cliente de la alcahueta vieja (1345) y al juglar talentoso € 1489). En su pa-
pel de narrador, el Arcipreste hace que Trotaconventos le retrate en doda
su fechura» (1484¢) como un cliente capaz de incitar sexualmente a las clau-
suradas monjas (qamad, duenas, amadle tal omne cual debuxol», 1490d). La
descripcion de Trotaconventos €s pura retorica; siguiendo la representacion
de varones en la Edad Media, se hace de acuerdo con la potencia sexual
del Arcipreste de Hita. El retrato no tiene nada que ver con la biografia del
poeta historico —sea quien fuera—. La base eclesidstica del protagonista de-
termina la estructura narrativa de los diversos cantares en su conjunto, asi
como, dentro de ella, la conciencia ejemplar de la primera persona del na-
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rrador: todos los segmentos del libro se han distribuido a través de la na-
rracion en torno a la figura del Arcipreste.

B

No obstante la falta de verificaciones historicas, ha sido habitual con-
fundir ficcion con historia:

[...] para esclarecer la relacion de dos personajes famosos: el arzobispo
don Gil [1338-1350] y Juan Ruiz, arcipreste de Hita, diocesis de Toledo, que
vivio de 1283 a 1350, apareciendo su famosa obra, el Libro de buen amor...
(Sanchez Herrero, p. 48).

La barragania clerical [...] a pesar de lo determinado en los concilios y
por el Papa anteriormente citado, el no cumplimiento del celibato clerical
fue algo, no solamente privada y popularmente, sino ain juridicamente,
mas o menos aceptado (ibid., 83).

Entre los problemas planteados por los historiadores sobre un Arci-
preste de Hita a la vez dibresco» e «<historico» (problemas que se han de-
batido en las criticas de textos literarios), uno de los mas notorios proba-
blemente sea el de la «ealidad historicar del texto, sobre todo por tratarse
de una de las llamadas obras consagradas o maestras. En el caso del Li-
bro del Arcipreste se ha reflexionado con mayor intensidad al respecto por-
que raras veces un «autor» ha metido en su texto tanta mano y tantas ve-
ces como ha hecho el Arcipreste en su obra. El autor se presenta en la vida
cotidiana de los lectores a la vez como el «nvitado» y como el <huésped-
de la obra —hijo y padre son ya inseparables—. Sus declaraciones sobre sus
intenciones y objetivos estan por todas partes; se dan bajo la forma de di-
versas representaciones del mundo y de Dios y del papel del Arcipreste
dentro de él. Todo lo cual plantea tedrica y practicamente como hemos
de leer a Juan Ruiz a la luz de sus declaraciones, dentro de la escritura,
interpretando el sentido del protagonismo del Arcipreste de Hita en di-
versos episodios y en el libro en general.

Cuando decimos «el libro del Arcipreste» lo entendemos como el con-
junto de episodios narrados por el Arcipreste referentes a la figura del ti-
tulo; pero también nos referimos por tal al autor Juan Ruiz, que, a fin de
cuentas, es el Arcipreste de Hita. Pero sobre la dbiografia» del autor del li-
bro, en el mejor de los casos —cuando existe «documentacion—, se pue-
den verificar ciertos hechos, no las interpretaciones sobre ellos. Vayamos
por partes. Respecto al autor del libro, llamado Juan Ruiz, se han plan-

reado ya una serie de relaciones sociohistoricas entre el autor y el publi-
co de su Libro del Arcipreste. Nuestros juicios sobre el protagonista en
cualquiera de los episodios del libro estin determinados por lo que este
personuie, ideado como el Arcipreste de Hita, nos dice sobre el amor (sea
por Dios o por las mujeres) o la intencion ejemplar del libro, y por lo que
hace como eclesidstico que no deja de rogar a la Virgen («porque de todo
bien es comienzo», 19a) mientras busca «aver juntamiento con fenbra pla-
sentera» (71d). Y estos juicios, segin el mismo autor, le pertenecen al lec-
tor —si la razon entiendes» es una de las recurrentes formas en que el autor
se dirige al lector.

En vista de todo esto, se ha cuestionado si las experiencias amorosas
del Arcipreste de Hita en el libro tienen algo que ver con la vida del ar-
cipreste historico. No es plausible que la primera persona (gracias a las
impresionantes tecnologias del «yo») que recorre el libro sea genuinamen-
te autobiografica —o que revele algo concreto sobre la biografia del poeta
juan Ruiz—. Se trata de una «primera persona» muy comun en la Edad Me-
dia —algo como un pseudorretrato O «pseudoautobiografia» ejemplar—. No
olvidemos que la categoria «autobiografia» es un fenomeno de la moder-
nidad; el mismo Juan Ruiz— define su «yo» como el del hombre (incluso
todohombre») cristianamente pecador («e yo como soy omne como otro
pecador», 76a). «Pecador en este contexto, sin embargo, se refiere a la se-
xualidad que se encuentra en las tradiciones tanto popular como ovidia-
na. Lo que mds importa respecto al autor del Libro del Arcipreste es que,
dentro del libro, no se puede separar ficilmente el personaje ficticio del
narrador y a éste, igualmente ficticio, del autor histérico. Ahora bien, para
abordar con seriedad este proceso entre uno y otro Arcipreste de Hita,
hace falta una genuina erudicion textual que, salpicada con una fuerte do-
sis de contradicciones sutiles, Juan Ruiz manifiesta poseer.

Se da, pues, por sentado que, por un lado, el Arcipreste se amolda o
no a ciertos codigos de ejemplaridad asociados con el comportamiento de
eclesidsticos; y, por otro, que nuestros juicios se han de corresponder en
lo posible a los codigos ejemplares tal como se entendian en la época de
12 obra. Obviamente, las normas que el autor establece en el libro se van
4 acercar a las de la fronteriza sociedad castellana del siglo xiv en la que
vivio. Por ejemplo, ;como se han articulado, dentro de los textos del libro,
las normas morales, religiosas y en particular eclesidsticas? Y es que las
normas del Arcipreste de Hita ficticio no tienen por qué ser idénticas a
las del historico arcipreste de Hita; el Arcipreste del libro no es un expo-
nente medieval de los arciprestes de Hita.

Si bien una biografia de Juan Ruiz (y las informaciones historicas que
se obtendrian de ella) podria proveernos felizmente de fuentes para agu-
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zar nuestra comprension de la conducta tanto ejemplar como disoluta del
Arcipreste, no es siempre el mejor instrumento para definir el mundo del fic-
ticio Arcipreste de Hita dentro del texto medieval. (De no ser asi, podriamos
aventurar que el mundo de una figura tipica del cine actual como James
Bond representa, o representard en el futuro, la vida del siglo xx.) Aunque
la vida del autor, Juan Ruiz, nos podria ayudar a entender el mundo ficti-
cio del libro, también nos podria cegar respecto a los aspectos mds esen-
ciales del Arcipreste como protagonista del libro.

LA AUTOFABULACION DEL ARCIPRESTE

Tomemos un ejemplo paradigmatico de «utofabulacion» indirecta. En
medio de la confrontacion decisiva entre el Arcipreste y don Amor sobre
apariencias y realidades», el poeta le echa en cara a su adversario la mala
costumbre de causar envidia a los enamorados; se refiere como ejemplo a
la fibula tradicional de la corneja que, de estar conforme con su condicion
y sus continuos fracasos, pasd a querer «aparecer y «ser» como el pavon
real. ;Puede uno ser otre? El narrador le cuenta ahora al lector lo que el
indignado Arcipreste reprocho al dios pagano del Amor. La frustracion
(como hemos visto) se debe a los continuos fracasos en sus esfuerzos por
amancebarse, e insiste en que su maestro don Amor le explique por qué
(wqué te hice?») no pudo conseguir a las duenas que habia amado y cor-
tejado (215). Le acusa también de haberle transformado las apariencias
prometedoras en realidades desdichadas. El ejemplo del cuento plantea la
cuestion de la autofabulacion del autor.

Quien quiere lo que non es suyo e quiere otro paresger,
Con algo de lo ageno aora resplandescer,
Lo suyo ¢ lo ageno todo se va a perder;

Quien se tiene por lo que non es loco es; va a perder (290).

Segun la doctrina cristiana del mismo Juan Ruiz, la sexualidad burlada
es el pecado humano y por tanto sintoma ejemplar de la flaqueza mun-
dana. El Arcipreste pretende indignarse contra el afin de querer absurda-
mente ser otro (afan que, a proposito, anticipa la situacion y consecuen-
cias del hidalgo de Cervantes, don Quijote, al querer ser alguien que no
pudo, un caballero andante); paralelamente, el eclesidstico ansioso en
amores enloquece, pecando como la corneja, precisamente al querer cam-
biar las condiciones de clérigo a amante exitoso. No es nada accidental,
sino del todo intencionado, el hecho de que, en el texto, no le mueve

nada a don Amor el cuento ejemplar contra su propension a ayudar a los
enamorados. Trata al Arcipreste como a uno de sus discipulos eclesiasti-
cos, que es wsaiudor no tanto por indignacion cristiana, sino, hipocrita-
mente, porque no ha conseguido amancebarse: <E non sabes la manera
como es de aprender (427b). El Arcipreste no lo niega, mds bien sigue la
.manera y el «comor indicados por su maestro en amancebamientos.

En el contexto del Arcipreste ordenado se puede ver como (pero solo
en el libro) Juan Ruiz ha secularizado el ejemplo moral de «westirse de plu-
mas ajenas»: se desdogmatizan las reglas eclesidsticas contra la sexualidad
clerical cargindolas de equivocos y ambivalencias. Si las burlas divertidas
de un arcipreste, loco pecador por querer amancebarse, pueden proyectar
a la vez las veras docentes de la ejemplaridad ético-cristiana, esta cjem-
plaridad funciona una vez mis como contradiccion, porque el Arcipreste,
en medio de su ataque cristiano contra el diabolico Amor, es (lo confiesa
&l mismo) eclesidstico ansioso de amores. La locura de presumirse otro (es
decir, de rebelarse contra su condicion) en los ataques cristianos contra el
amor pagano surge no solo como simbolo o ejemplo del pecado que se
debe evitar, sino también como el problema social de como podian com-
portarse los eclesidsticos como el Arcipreste ante la abstinencia impuesta
por los votos de su ordenacion.

Juan Ruiz hace que se encarne en un arcipreste mujeriego y por tanto
ridiculo (ademas de ser, risiblemente, seductor ineficaz) el ideal de la es-
piritualidad cristiana y la realidad social de la disciplina clerical. Su libro
de cantares debe ser una burla parodica porque el arcipreste que propa-
ga el buen amor de Dios es el mismo pecador, loco por no poder o no
querer vencer su sexualidad. El ideal cristiano de acercar el hombre a Dios
es representado por un clérigo lleno de carnalidad. Manifiestamente ri-
diculo, se nos plantea la cuestion vital de si el Arcipreste narrador es 0 no
capaz de trascender con su didactismo, incluso durante sus intervalos
cjemplares, el nivel burlesco de entretener con carnalidades; €l expone sus
intenciones morales sobre la castidad en términos equivocos, para dejar-
las también cuadrar, parddicamente, con los contrarios aspectos de la se-
xualidad aguijada por la naturaleza.

El arcipreste, retratado como personaje ejemplar, es comico en sus des-
venturas sexuales por ser a la vez tanto juglar como presuntuoso moralis-
ta. Seria contravenir el arte de Juan Ruiz si redujéramos a su arcipreste li-
terario, entre todas sus mascaras, a un mero ejemplo moral cristiano. Para
los contemporaneos del libro, la figura de un arcipreste fornicario debia
de representar un objeto de ridiculo: el criado de don Amor y cliente de
Trotaconventos, predicando oraciones y obras pias mientras alcahueteaba,
sera, en particular durante una recitacion, capaz de inspirar, incluso por in-
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version, ejemplos de conducta casta y al mismo tiempo muy capaz de in-
sistir en esta conducta como antidoto de la naturaleza que ¢l mismo de-
fiende? Como minimo, no hay salidas ficiles a los problemas planteados
tanto por un eclesiastico amancebado (sin dejar de ser a la vez eclesiasti-
co) como por la crisis eclesiastica nacida en parte por las desobediencias
de los religiosos (que sin dejar de ser ordenados cuestionaban ciertas re-
glas de disciplina clerical).

LA FIGURA ECLESIASTICA DEL AUTOR

Si abrimos el Libro por cualquiera de sus episodios advertimos en ellos,
ante todo, dos circunstancias. Los pecados del deseo de amancebamiento
de un clérigo solo son inteligibles a través de la estructura narrativa en «pri-
mera persona»: «<Yo Johan Ruyz, el sobredicho, acipreste de Hita» (5752).
Los amores pecaminosos comportan burlas entretenidas, representaciones
ejemplares, doctrinas cristianas, imagenes religiosas, senales de peligro,
ademds de eufemismos eroticos o juegos burlones. Estos elementos di-
dacticos, sin embargo, considerados aisladamente no conforman al prota-
gonista de la narrativa: es el modo de combinarse todos los ejemplos con
el dilema amoroso del narrador lo que da sentido a los pecados amorosos
de un arcipreste. De hecho, los titulillos (conservados solo en el manus-
crito S, pero que en uno u otro grado constituyen las primeras lecturas de
los copistas del libro) siempre en tercera persona resumen el argumento
solo en terminos del «Arcipreste» narrado en primera persona. En ninguna
parte del Libro Juan Ruiz deja de ser el Arcipreste de Hita; la base ecle-
sidstica del protagonista (y el autor) determina el sentido de sus pecados.

La «primera persona» a través del Libro del arcipreste conlleva unos va-
lores religiosos y eclesidsticos historicamente producidos. No cabe duda
del brebaje historico que destilan los amores de un eclesidstico narrados
por ¢l mismo. Se ha proporcionado una identificable base historica al pa-
pel ficticio del protagonista eclesiastico: s6lo como eclesidstico mantiene re-
laciones amorosas no con una, sino con varias amigas —sean viudas, pa-
naderas, jovencillas, discretas, duenas, monjas, incluso moras, etc—. Al
autorretratarse como el protagonista de sus cantares, el Arcipreste ficticio
muestra su conciencia de los dilemas de los clérigos ante la realidad secu-
lar de la naturaleza. Esta conciencia puede ser clara o falsa, pero a causa
de ella el autor desconocido, por mucho que se intente distanciar como
narrador, no pudo esconder sus actitudes morales o religiosas. El comien-
zo narrativo de las experiencias del Arcipreste, por ejemplo, corresponde
(aunque como ficcion y por tanto indirectamente) a la realidad historica

de los sacerdotes que no podian o no querian evitar el trato sexual con
mujeres: «Y yO COMO SOy omne como otro pecador, ove de las mugeres a
las vezes gran amor (76ab)».

El Arcipreste que yace tras este «yo» se ha representado como hombre

natural que ya se habia amancebado («ove») y confiesa que sus qunta-
mientos» han sido locura peligrosa. Los clérigos en el tiempo de Juan Ruiz
han sido considerados por los historiadores como «los principales prota-
gonistas de ella [la barraganial> (Changeat, p. 28).
" Lo atractivo de «aver juntamiento con fenbra plazentera» (71d) es con-
travenido por el peligro de la inmundicia, ya que «l omne cuando peca,
bien ve que desliza» (75¢). Habia en el Arcipreste ficticio (como paralela-
mente en los contemporineos del libro) una clara conciencia del error y
de las causas de ello: «<Mas non se parte ende, ca natura lo enriza» (75d).
El proceso artistico de integrar las causas y efectos de la naturaleza en ge-
neral a la sexualidad particular del Arcipreste corresponde a la controver-
sia contempordnea respecto a varios eclesidsticos que, auncue ordenados,
se esforzaban por amancebarse. Desde 1139 en adelante hubo sanciones
v amenazas de suspension, en tanto cualquier relacion amorosa de cléri-
:505 se consideraba ipso facto sexual. Las polémicas doctrinarias dentro de
casi todas las diocesis de aquel entonces (que contintan hoy dia) se ha-
bian enquistado en una serie de boicoteos, rebeliones, quejas, debates y
apelaciones (Sinchez Herrero, Linnehan, véase Bibliografia). (Estos proce-
sos legales por parte de eclesiasticos se reflejan casi directamente en el
episodio goliardesco, adaptado y elaborado por Juan Ruiz sobre los cléri-
gos amancebados de Talavera, cuyas apelaciones contra el decreto del ar-
zobispo concluyen el Libro del Arcipreste en el manuscrito S; véanse Her-
nindez, Glosas.) .

Los titulillos que anadieron los copistas en el manuscrito S se refieren
al protagonista solo en funcion de su cargo eclesiastico de arcipreste, un
cargo eclesidstico verificado dentro del texto por el mismo narrador: «Yo,
Johan Ruiz, el sobredicho arcipreste de Hita, pero que mi coracon de tro-
bar non se quita (575ab)».

Dentro de las ficciones del Libro del Arcipreste el poeta se identifica
como Juan Ruiz, quien, ante la oportunidad de trovar, no se resiste a jac-
tarse tanto de su ingenio como de su entusiasmo. Se ha dado a si mismo
también de modo persistente («sobredicho») el papel historico del Arcipres-
te de Hita, que en el siglo xiv se encontraba entre los primeros de los pres-
biteros, cuyo distrito de jurisdiccion (y quiza su «renta») era Hita, pueblo al
noroeste de la provincia de Gudalajara. Segun documentos eclesidsticos de
la region de Toledo (cabeza de una provincia eclesidstica llena de distritos
sufragdaneos), la archidiocesis de Toledo era envidiada incluso por los reyes.
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Sanchez Herrero (p. 4) indica que la cuestion sacerdotal sobre los clérigos
amancebados (denominados con el oximoron clericis concubinariis) era tan
palpitante en Castilla como en el resto de Europa: un simple repaso del ti-
tulo de algunas de sus constituciones (por ejemplo, en el concilio nacional
de Vvalladolid de 1228) nos manifiesta esa preocupacion por la formacion y
desviaciones sexuales del clero (véanse parte 1V y Bibliografia).

No es dificil ver las correspondencias entre ficcion e historia. Cuando
dentro de la ficcion del Libro del Arcipreste el poeta se autorretrata como
arciprester, se produce en la literatura un protagonista eclesiastico histori-
camente determinado: aunque del todo ficticio, se supone que este arci-
preste puede practicar sus oficios y ministerios eclesidsticos solo porque
ha sido ordenado. De otra manera, ;qué sentido tiene ser «arcipreste» sin
ser «eclesidstico»? En los tiempos del Libro todo eclesidstico lo es solo por-
que, debido a su ordenacion, se ha institucionalizado; como todos los sa-
cerdotes, se ha sometido a una ceremonia religiosa en que se le han ad-
ministrado las ordenes sagradas. Para los lectores de los siglos xiv-xv el
protagonista del Libro es real o metaforicamente un «arcipreste» (y no deja
de serlo en ningin momento de la narracion) solo porque, presumible-
mente, ha hecho ya sus votos de pobreza, castidad y obediencia; como in-
termediario entre Dios y los hombres, los arciprestes tenian la delicada mi-
sion eclesidstica de hacer descender sobre los hombres el amor de Dios.
(Sea de veras o de burlas, su mision clerical era «weducir a toda persona a
memoria buena de bien obrar, Pr.).

No olvidemos que las iglesias de la Castilla del siglo xtv, dentro de la
estructura sociopolitica y econoémica de su parroquia, dependian de un
conjunto de aparatos institucionales (normas, deberes, cinones, misiones,
reglas, prohibiciones, etc.) por medio de los cuales trataban de reglamen-
tar el funcionamiento social del clero en su conjunto. Un paralelismo ob-
vio: asi como las desviaciones amorosas del Arcipreste en su libro hunden
sus raices en varios fundamentos eclesiasticos, las actividades instituciona-
les de los cléerigos de todas las iglesias provenian de doctrinas fijadas por
concilios basados en la teologia cristiana. En ambos casos, el de las igle-
sias y el del Libro, se considera que el «icusador ha violado reglas ecle-
siasticas por su comportamiento «rebelder, «desobedientes, «marginado» y/o
«pecador. Pero quienes se veian asi etiquetados (entre ellos el ficticio Ar-
cipreste) solian tener una perspectiva distinta de su llamada «delincuencia
institucional: cuestionaban, por ejemplo, las reglas eclesidsticas en nombre
de las cuales estaban siendo juzgados. Ademds, a veces (aunque de mo-
dos indirectos) no reconocian en los aparatos institucionales o incluso en
las doctrinas tradicionales ni la aptitud ni la capacidad para comprender el
conflicto que vivian entre reglas y naturaleza.

por razones de ejemplaridad, Juan Ruiz ha optado por no separar la se-
cualidad del Arcipreste de sus esfuerzos por «salvar el alma», ni de su pro-
fesion eclesidstica; asi que la realidad social de un arcipreste es lo que de-
termina a través del libro no sOlo la funcion de las burlas, sino también el
punto de vista dual del narrador. La Iglesia (de manera similar a lo que
ocurre en el libro) no aprobaba la barragania, pero la utilizaba en su pro-
paganda como ejemplo de que queria y podia librarse del pecado. Estas
son las cuestiones que debi6 de afrontar el poeta, primero, al encarnar las
barraganias eclesidsticas en el protagonista del libro y, al mismo tiempo, al
envolver a los lectores en el acto de entender en vez de malentender: «Si
quercdes. senores...» (14), «fablarvos he...» (15), «non tengades» o «nin cre-
ades» «por vos dar solaz» (1633b), etc., etc. En los episodios leidos sobre
sus amores pecaminosos (por el tnico narrador del libro) el Arcipreste esta
considerando de qué manera se ha de presentar a si mismo y sus expe-
riencias con mujeres; en qué forma puede guiar e incluso controlar la im-
presion que los lectores se han de formar de él como arcipreste conti-
nuamente amancebado, y qué tipo de ejemplos puede o no puede dar
mientras desempena su papel conflictivo, entre eclesidstico y mujeriego,
ante ellos.

Sobre estas relaciones problemiticas entre el Arcipreste y los lectores
no hay apenas discusion en las piginas del Libro del Arcipreste no hay
apenas discusion: todos los versos han de apelar al sentido de la lectura
del publico, que le convierte en testigo y coparticipe no solo de las aven-
turas sexuales que le ocurren a un arcipreste ordenado (por muy fantasti-
co que sea el acontecimiento), sino también de la posibilidad de malen-
tender lo que se estd leyendo: «Ca ta entenderds uno e el libro dize ab»
(986d) indica que el narrador llega automaticamente (como en una actua-
cion juglaresca) a la presencia de los lectores; €stos, a su vez, han de tra-
tar de entender las sutilezas que les dice sobre sus tratos sexuales y de po-
ner en juego la finalidad ejemplar de los hechos y dichos narrados. La
informacion acerca del Arcipreste amancebado, facilitada por el arcipreste
narrador, ayuda a definir la situacion dual presentada: esto permite a los
lectores distinguir entre las burlas de los episodios que hacen reir y las in-
tenciones ejemplares que por medio de las burlas hacen reflexionar.

Los documentos eclesidsticos dan la pauta para poder establecer, por
medio de contenidos y de expresiones, varios parentescos entre las es-
ructuras ficticias del Libro del Arciprestey las realidades sociales de la Cas-
tilla contempordnea. Sabido es, por ejemplo, que cuando un individuo se
ordenaba en una ceremonia religiosa y en esta ordenacion se administra-
ban las ordenes sagradas se producian —entre otras cosas— los votos de ce-
libato: claramente, el celibato sacerdotal implica, en nombre de la mision
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Sianchez Herrero (p. 4) indica que la cuestion sacerdotal sobre los clérigos
amancebados (denominados con el oximoron clericis concubinariis) era tan
palpitante en Castilla como en el resto de Europa: un simple repaso del ti-
tulo de algunas de sus constituciones (por ejemplo, en el concilio nacional
de Valladolid de 1228) nos manifiesta esa preocupacion por la formacion y
desviaciones sexuales del clero (véanse parte IV y Bibliografia).

No es dificil ver las correspondencias entre ficcion e historia. Cuando
dentro de la ficcion del Libro del Arcipreste el poeta se autorretrata como
arciprester, se produce en la literatura un protagonista eclesidstico histori-
camente determinado: aunque del todo ficticio, se supone que este arci-
preste puede practicar sus oficios y ministerios eclesiasticos solo porque
ha sido ordenado. De otra manera, ;qué sentido tiene ser arciprester sin
ser «eclesidsticor? En los tiempos del Libro todo eclesidstico lo es solo por-
que, debido a su ordenacion, se ha institucionalizado; como todos los sa-
cerdotes, se ha sometido a una ceremonia religiosa en que se le han ad-
ministrado las ordenes sagradas. Para los lectores de los siglos xiv-xv el
protagonista del Libro es real o metaforicamente un «arcipreste» (y no deja
de serlo en ningin momento de la narracion) solo porque, presumible-
mente. ha hecho ya sus votos de pobreza, castidad y obediencia; como in-
termediario entre Dios y los hombres, los arciprestes tenian la delicada mi-
sion eclesidstica de hacer descender sobre los hombres el amor de Dios.
(Sea de veras o de burlas, su mision clerical era «reducir a toda persona a
memoria buena de bien obrar, Pr.).

No olvidemos que las iglesias de la Castilla del siglo xiv, dentro de la
estructura sociopolitica y economica de su parroquia, dependian de un
conjunto de aparatos institucionales (normas, deberes, cinones, misiones,
reglas, prohibiciones, etc.) por medio de los cuales trataban de reglamen-
tar el funcionamiento social del clero en su conjunto. Un paralelismo ob-
vio: asi como las desviaciones amorosas del Arcipreste en su libro hunden
sus raices en varios fundamentos eclesiasticos, Jas actividades instituciona-
les de los clérigos de todas las iglesias provenian de doctrinas fijadas por
concilios basados en la teologia cristiana. En ambos casos, el de las igle-
sias y el del Zibro, se considera que el «acusador ha violado reglas ecle-
sidsticas por su comportamiento aebeldes, «desobedienter, «marginador y/o
pecadors. Pero quienes se veian asi etiquetados (entre ellos el ficticio Ar-
cipreste) solian tener una perspectiva distinta de su llamada «delincuencia»
institucional: cuestionaban, por ejemplo, las reglas eclesiasticas en nombre
de las cuales estaban siendo juzgados. Ademis, a veces (aunque de mo-
dos indirectos) no reconocian en los aparatos institucionales o incluso en
las doctrinas tradicionales ni la aptitud ni la ca pacidad para comprender el
conflicto que vivian entre reglas y naturaleza.

por razones de ejemplaridad, Juan Ruiz ha optado por no separar la se-
xualidad del Arcipreste de sus esfuerzos por «salvar el almar, ni de su pro-
fesion eclesiastica; asi que la realidad social de un arcipreste es lo que de-
termina a través del libro no solo la funcion de las burlas, sino también el
punto de vista dual del narrador. La Iglesia (de manera similar a lo que
ocurre en el libro) no aprobaba la barragania, pero la utilizaba en su pro-
pagundu como ejemplo de que queria y podia librarse del pecado. Estas
son las cuestiones que debio de afrontar el poeta, primero, al encarnar las
parraganias eclesidsticas en el protagonista del libro y, al mismo tiempo, al
envolver a los lectores en el acto de entender en vez de malentender: «Si
qucredcs. sefjores...» (14), «fablarvos he...» (15), «non tengades» 0 «nin cre-
ades»; «por vos dar solaz» (1633b), etc., €tc. En los episodios leidos sobre
Sus AMOTes PEcaminosos (por el Gnico narrador del libro) el Arcipreste estd
considerando de qué manera s¢ ha de presentar @ si mismo y sus expe-
riencias con mujeres; en qué forma puede guiar € incluso controlar la im-
presion que los lectores se han de formar de él como arcipreste conti-
nuamente amancebado, y qué tipo de ejemplos puede 0 no puede dar
mientras desempena su papel conflictivo, entre eclesidstico y mujeriego,
ante ellos.

Sobre estas relaciones problemiticas entre el Arcipreste y los lectores
no hay apenas discusion en las piginas del Libro del Arcipreste no hay
apenas discusion: todos los versos han de apelar al sentido de la lectura
del pablico, que le convierte en testigo y coparticipe no solo de las aven-
turas sexuales que le ocurren a un arcipreste ordenado (por muy fantasti-
co que sea el acontecimiento), sino también de la posibilidad de malen-
tender lo que se estd leyendo: «Ca td entenderds uno e el libro dize ab»
(986d) indica que el narrador llega automaticamente (como en una actua-
cion juglaresca) a la presencia de los lectores: ¢éstos, a su vez, han de tra-
war de entender las sutilezas que les dice sobre sus tratos sexuales y de po-
ner en juego la finalidad ejemplar de los hechos y dichos narrados. La
informacion acerca del Arcipreste amancebado, facilitada por el arcipreste
narrador, ayuda a definir la situacion dual presentada: esto permite a los
lectores distinguir entre las burlas de los episodios que hacen reir y las in-
tenciones ejemplares que por medio de las burlas hacen reflexionar.

Los documentos eclesiasticos dan la pauta pare poder establecer, por
medio de contenidos y de expresiones, varios parentescos entre las es-
Lructuras ficticias del Libro del Arciprestey las realidades sociales de la Cas-
illa contemporéinea. Sabido es, por ejemplo, que cuando un individuo se
ordenaba en una ceremonia religiosa y en esta ordenacion se administra-
ban las ordenes sagradas se producian —entre otras cosas— los votos de ce-
libato: claramente, el celibato sacerdotal implica, en nombre de la mision
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evangélica, abstinencia de matrimonio y demas relaciones sexuales por

parte del clero (véase, entre otros, A. Rucquoi). Como se cumplio el celi-
bato clerical?», han preguntado varios historiadores sociales de la religion
(véase Bibliografia, «Cuestiones de religion»). Segun refleja la documenta-
cion de los siglos xin al xv, da la impresion de que el celibato clerical no
se cumplia; es un tema repetido en los sinodos y en otros documentos de
la época en los que continuamente se recuerda «esta obligacion y las pe-
nas contra los transgresores» (Sanchez Herrero, p. 83). Estas cuestiones so-
bre una de las crisis de la Iglesia catolica se han planteado desde la Edad
Media pasando por el Concilio de Trento hasta nuestros dias. Lo proble-
matico (dentro y fuera del Libro) ha sido saber si la abstinencia total es po-
sible, como lo es y cuidles son sus consecuencias.

Las conexiones de ficcion e historia en una lectura del Libro del Arci-
preste, aunque indirectas, deben evidenciarse de forma inmediata. El pro-
tagonista del libro fue representado como arcipreste solo porque se habia
ordenado: asi que la sexualidad de este sacerdote ordenado es el factor
que a través del libro no sélo afirma la identidad del protagonista como
eclesidstico, sino también cohesiona las lecciones ejemplares del conjunto
de episodios; el discipulo del dios del Amor y cliente de una alcahueta
profesional es al mismo tiempo, segun las reglas de su profesion eclesids-
tica, vicario de Dios que, sin ser.tedlogo, sabe su doctrina cristiana. El li-
bro de Juan Ruiz se ha estructurado como una representacion imaginaria
de los amores concubinarios de un arcipreste que también ocurrian fuera
del libro. «Si la columna vertebral del libro es la autobiografia del autor,
por lo que “por ser obra confesional”, [...] el arcipreste de Hita fue uno
mds de los clérigos concubinarios de su época, cosa que €l mismo afirma
desde las primeras estrofas de su obra» (Sinchez Herrero, pp. 48-49). No
hay duda de las conexiones, por lo menos para los historiadores expertos
al respecto.

Si se examinan los amores del Arcipreste a la luz de las condiciones so-
cioeclesiasticas de los siglos xu-xv se clarifican mejor los dilemas doctrina-
les entre el <buen amor de Dios y el doco amor del mundo. De ahi las am-
bigtiedades. Bajo el sistema feudal, el estado eclesidstico era fuerte porque
dependia de un conjunto de creencias sobre las doctrinas religiosas y las
practicas de ellas, cotidianamente, dentro de las instituciones sociales de
las iglesias. Tales creencias se han dado por sentadas; son mas o menos ge-
nerales, pero proveen un marco historico dentro del cual un arcipreste, real
o fictivo, entiende y participa en su mundo eclesidstico. De no ser asi, no
tendria sentido hacer de un arcipreste el protagonista del libro. Natural-
mente, la participacion bajo las reglas eclesiasticas y la reflexion sobre ellas
suelen conducir a las notorias contradicciones de los fundamentos de la re-

ligion catolica, que, respecto a la sexualidad en el Medioevo (incluso con
oposiciones y protestas), eran mucho mds intensas y palpitantes fuera del
Libro del Arcipreste (en los contornos de Toledo) que dentro de él.

Para ir al grano, segln criterios canonicos en abundantes documentos
de tribunales eclesiasticos (véase Bibliografia, «Religion»), en vez de con-
formarse con las reglas de «ordenacion» que validaban sus cargos eclesids-
ticos, muchos ordenados optaban por <hacer vida en unos, lo cual equiva-
lia a vivir camancebado», «amigado» o «abarraganado». Prueba inequivoca
de la existencia de relaciones sexuales entre ordenados eran las tasas con-
tinuas de prohibicion e ilegitimidad. De hecho, a la luz de sinodos y con-
cilios, «si no existiera el celibato no se darian tantos casos de abusos»
(Changeat) —fenomeno que se repite hoy en dia—. El Libro del Arcipreste
1o cobra todo su sentido mas que en el corazon de esta historia social de
la Castilla del siglo xiv; concretamente, la historia de una serie de crisis
eclesidsticas que continuamente tenian que afrontar las iglesias.

Las iglesias no eran instituciones solo religiosas o culturales; precisa-
mente por ser instituciones tenian que participar en las condiciones histo-
ricas como medios econémicos, establecer una diferenciacion respecto a
las clases sociales, entablar relaciones con la politica mondrquica y nobi-
liaria, ademas de influir en las leyes. Conste como ejemplo que, en el caso
particular del libro, el Arcipreste recuerda al lector que tuvo que pagar a
su alcahueta para que le buscara amigas (porque «de aqueste oficior vive,
717b); y que sin regalos materiales para mujeres poco valen los esfuerzos.
En general, se ha confirmado la situacion paralela de clérigos que cohabi-
taban clandestinamente con sus barraganas, pues «a finales de la Edad Me-
dia los religiosos constituian la mayoria de amancebados» ( Changeat, 37).
El Arcipreste de Hita, tal como se ha retratado a través de los hechos y di-
chos narrados, corresponde mis a la realidad historica de las vicisitudes
institucionales de doctrinas cristianas en sus realidades eclesidsticas que al
afan de limitar su papel de protagonista en las oscilaciones de un amor a
otro. (Vista esta situacion ficticia més de cerca, la decision artistica de en-
carnar en un arcipreste concubinario cualquiera una inmensa problemati-
ca institucional sobre doctrinas de fe teologicas y la funcion historicamen-
te cotidiana de ellas parece anticipar la decision genial de Cervantes de
encarnar en un hidalgo loco las ideologias utopicas de su época.)

EL ARCIPRESTE, CLIENTE DE ALCAHUETAS

Considérese, entre los muchos ejemplos al respecto, el primer éxito del
Arcipreste gracias al arte de seduccion de Ovidio. Su amorio con una viu-
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da es una adaptacion de la comedia latina Panfilo (donde con la ayuda de
una vieja intermediaria el joven del titulo logra seducir a la virgen Gala-
tea). En el Libro, la adaptacion del latin al castellano forma parte de la lar-
ga narrativa en primera persona y esta basada en el factor dominante que
provee de unidad a la variedad de episodios: «Ove de las mujeres a las ve-
zes grand amor» (76b). La viuda Endrina es wna de das» mujeres. Segin las
pistas del narrador a los lectores, como hemos visto (D), el episodio debe
funcionar dentro del libro como un ejemplo negativo —lixela por te dar
ensiemplo» (909b)—: una demostracion del modo en que una astuta y de-
moniaca «falsa vieja» correrfa para satisfacer a sus clientes. Este Arcipreste
confiesa haber buscado la ayuda de la vieja alcahueta llamada Trotacon-
ventos («cual me mando el Amors, 697a). Es uno de los ejemplos de com-
portamientos pecaminosos que, de acuerdo con su consejo, €l mismo y las
mujeres deberian evitar: una alcahueta experta representa gran peligro, asi
que las mujeres vulnerables deben tener mucha cautela —Guardate de fal-
sa viejar (909¢)—. Se anticipa todo esto en la actitud alegre, cinica y del
todo irreligiosa de Trotaconventos, que no se preocupa en absoluto ni por
las reglas sociales de honor ni por los pecados religiosos: «Ella diz: “Pues
fue casada creed que se non arrepienta, que non hay mula de alvarda que
la troxa non consienta™ (711cd).

Otra vez es importante el contexto narrativo de esta conversacion.
Quien escucha atentamente este duro juicio de la alcahueta sobre la vul-
nerabilidad de las mujeres es el Arcipreste, quien escribe ahora para los
lectores sobre el razonamiento de su mediadora (la experta recomenda-
da por don Amor y dona Venus) respecto a la sexualidad de dona Endri-
na: ella estuvo casada, habia hecho el amor con su marido y, por consi-
guiente, tiene experiencia, incluso deseos, en los asuntos del coito. Es
clarisima la analogia: asi como una vez montada la mula no se sale de su
silla, igualmente una mujer, tan pronto se acostumbra a tener relaciones
sexuales con un hombre, no vacilard en repetirlas. La costumbre es se-
gunda naturaleza (160). El eufemismo proverbial acerca de la sexualidad
de la mujer (y ademas con una dosis de tipica y predecible misoginia) co-
rresponde (fuera de la ficcion del Libro) a los fundamentos seculares acer-
ca de las explicaciones —en contra del credo cristiano— sobre las causas
naturales y efectos del amor.

Dichos argumentos, apegados a tantos otros sobre la fuerza natural de
los instintos eroticos, permean la actitud de la alcahueta en el Libro: son
implicitos, estan ocultos en cada uno de sus actos, explicaciones y meta-
foras o amorios, cada uno calificando y siendo calificado por los otros. El
aviso sobre el peligro de las alcahuetas, por ejemplo, se manitiesta clara-
mente en la actitud descaradamente pragmatica de la medianera hacia el

amor. Los eufemismos —graficamente sexuales—, como el de la silla para
montar la mula, deben de referirse sutilmente al Arcipreste enamorado,
cuya montura ha de consentir la viuda. El cliente de Trotaconventos, el Ar-
cipreste de Hita, acepta aqui los dichos y hechos de ella. La actitud ovi-
diana de Trotaconventos es el factor que anima al Arcipreste, incitindole
a enganar y seducir a la viuda y a las duenas —se trata de una mentalidad
subversiva, si no hereje, por lo menos desviada.

Las alcahueterias de la vieja son comicas 'y divertidas; son modelo del
pragmatismo erotico dentro de la tradicion ovidiana y representan las es-
trategias sociales para seducir a mujeres, si es necesario con hipocresias.
Las mujeres, en potencia victimas de la seduccion, se sentian burladas ¢
.infamadas» (<non la quieren los parientes, padre, madre nin abuelo», 884d),
pues la sociedad las condenaba por su mala fama ( Changeat). Queda cla-
o en el libro que Trotaconventos sabia todo esto, como también lo sabia
su cliente, el Arcipreste. Por eso, se supone que las advertencias contra las
maestrias de la vieja, en el contexto ejemplar del libro, han de trascender
el placer de entretenerse con las vulgaridades ingeniosas que ella mani-
fiesta, Por ejemplo, se ha conectado al Amor con el diablo («Natura has de
diablo», 405a) y al diablo con Trotaconventos («Tal eres» diz la duena, «wie-
ja, como el diablo», 1453a): las equiparaciones con el diablo se refieren a
la tentacion de la carne y connotan el poder que se da a la sexualidad de
los pecadores. Una vez que los hombres han pecado por la sugestion del
diablo (cfr. Minois, Diablo), las mujeres estan en peligro de pecar debido
4 las maestrias diabolicas de las alcahuetas —condenadas en el Concilio de
Letran de 1215 (véase Bibliografia).

Con todo, aunque hay condenas a medias, en el Libro (sobre todo en
este encuentro) no puede leerse una repulsa explicita: la alcahueta, por
diabolica que sea, es a la vez condenada y elogiada, rechazada y acepta-
da. «Guirdate de falsa vieja» (909¢) se contrapone decididamente con el
claro elogio de «La mi leal Urraca, jque Dios me la mantengal» (939a). Esta
actitud equivoca, por una parte, se manifiesta al ser consciente el narrador
de los medios algo brujeriles y peligrosos de los cuales dependen las
maestrias diabolicas de dichas alcahuetas; y, por otra (lo que es importan-
{e). sienta como un guante a la representacion que se hace a lo largo del
ribro de la carrera dividida de un arcipreste ordenado. Es el Arcipreste
quien desempena los dos papeles contrarios ¢n la ruleta del amor, ora
condenando ora elogiando las creencias y actividades diabolicas de Tro-
taconventos. Lo cual nos recuerda que la historia narrada a través del Li-
bro, protagonizada por el Arcipreste, €s inconcebible sin las funciones
equivocas de las tercerias: los amores del Arcipreste, al parecer, se hunden
en el mundo grosero y peligroso del «concubinaje» o la prostitucion. (Qui-
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74 las «pequenas casas» a que se refiere don Amor [1263cd] aludan a los
barrios de la mancebia.)

Los éxitos del Arcipreste se deben a Trotaconventos (y se acaban cuan-
do muere), pues encarna el pragmatismo amoral implicito en el Ars aman-
di ovidiano. Endurecida en los vicios de su mundo, goza de ellos, se jacta
de su profesionalismo, espera ser pagada por sus servicios, es irrespetuo-
sa hacia los honores sociales o preocupaciones religioso-morales; en fin,
es una negociante de los placeres sexuales. Su clientela la forman mance-
bas, monjas, viudas, «mancebillos» y eclesidsticos. Anticipando a la Celesti-
na, es indispensable para el objetivo del libro en su doble papel: siendo
peligrosa, es capaz de ayudar al arcipreste a amancebarse («que a cuantas
segufa todas iban por el suelo, 1573d); y siendo exitosa le sirve como
ejemplo negativo de las «maestrias e sotilezas enganosas» que se deben evi-
tar. Esta es la autopresentacion del autor a traves de su libro, en su papel
tanto de eclesidstico como de cliente de alcahuetas. ;Pueden ser verdade-
ras al mismo tiempo ambas reacciones del Arcipreste hacia sus amores re-
alizados por la alcahueta? Quizd, pero solo desde el antagonismo. Los cri-
ticos no hemos hecho sino describir estas contradicciones: lo que importa
es comprender a qué se deben.

FL ARCIPRESTE Y LOS CLERIGOS AMANCEBADOS

Existe, no obstante, el peligro de simplificar la problematica de la se-
xualidad del Arcipreste como eclesiastico al ligar el detallado andlisis in-
terno del Libro, obra de ficcion, con un andlisis historico general de los
fundamentos eclesidsticos de los siglos xi-xiv. Se trata de siglos en que se
intensificaban las contradicciones entre la doctrina religiosa y las practicas
eclesiasticas. La ordenacion de clérigos, por ejemplo, representaba auto-
maticamente una acumulacion simbolica de rasgos (credos, liturgias, mis-
terios, devociones, consagraciones, etc.) que al adaptarse en ¢pocas dife-
rentes (como en el tiempo del Libro) ya se habian canonizado. Para los
lectores del libro (reales o virtuales), el Arcipreste de Hita es eclesiastico
solo porque se habia ordenado oficialmente y habia hecho sus votos: es
decir, se da por fundada una acumulacion modélica de los principios y
practicas eclesiales de todos los arciprestes (véanse Bibliografia y IV). (Este
tipo de automatismo respecto a la ordenacion de los sacerdotes no ha
cambiado mucho durante los tltimos siete siglos.) Todos los medios coe-
tineos de comunicacion se han ocupado de los escindalos eclesidsticos
generados por las relaciones sexuales de los miembros ordenados de las
iglesias. No es accidental que los titulillos anadidos por los copistas se re-

w2

fieran al <Arcipreste» cOmo el protagonista de los episodios. La unica ex-
plicacion de «El arcipreste acabo lo que quisor €s que el héroe eclesiasti-
co (con el nombre metaforico de don Melon), gracias a su nueva alca-
hueta, logro seducir a la viuda, que es o que quisor hacer.

Las bases eclesiasticas del narrador (como, por ejemplo, su ordenacion
implicita) determinan la estructura narrativa del conjunto de los episodios,
asi como la actitud del Arcipreste dentro de ellos; las ideas sobre el amor
2 Dios, los valores morales, los afanes ejemplares y los sentimientos amo-
rosos y sus dilemas [...] son inseparables de la realidad eclesidstica del pro-
tagonista. En las ficciones del Libro ambientado en la sociedad mas bien
fronteriza de Castilla, el Arcipreste se identifica solo como eclesiastico, si
bien Juan Ruiz, aunque ordenado, es también hombre que, naturalmente,
es propenso a pecar. Ya se han generado expectativas en historias 0 en
obras literarias acerca de los fundamentos y contradicciones de la expe-
riencia religiosa. Ejemplo de ello son esos clérigos ordenados que, en el
ejercicio de sus tareas dentro de la jerarquia eclesiastica, acaban siendo
«clérigos concubinarios» —el oximoron es historico (véase apdo. IV del Es-
tudio)—. No debe haber malentendidos en el caso del Arcipreste en su Li-
bro: sus experiencias sexuales y las continuas explicaciones sobre €stas
ponen en tela de juicio, desde la ficcion, los fines y medios de la religion
manifestados en la historia de las iglesias.

£l desafio es examinar cOmo y por que se manifiestan contradicciones
en las lecciones ejemplares sobre las experiencias religiosas dentro 'y fue-
ra del Libro del Arcipreste. Se ha podido aducir, mediante solidos docu-
mentos historicos, que uno de los problemas mas peliagudos de las refor-
mas eclesidsticas en Espana antes y durante el tiempo del Libro era el
concubinato sacerdotal —recuérdese la tarea de buscar [otros] medios de
garantizar la continencia de los ordenados [...] se empez0 a exigir el voto..»
(Celibato sacerdotal, pp. 214 ss.)—. Sencillamente, los clérigos amanceba-
dos no se reformaban. Se ha documentado extensamente el periodo de re-
formas y como la conducta de los eclesidsticos coincidia en la Espana de
los siglos xi-x1v con la situacion fronteriza» de la reconquista; los eclesids-
ticos cumplian con sus deberes clericales al borde de las regiones recon-
quistadas. Eran clérigos colonizadores, que predicaban el credo cristiano
bajo condiciones socialmente amorfas y no siempre bien centralizadas. Se
menospreciaba la autoridad central: incluso se defendia la institucion del
concubinato clerical; y se revocaban a menudo las sentencias de excomu-
nion (Bibliografia, Historia, Religion).

En el caso extraordinario del Arcipreste de Hita, el poeta, Juan Ruiz,
toca este inmenso problema de la crisis institucional de las doctrinas co-
nocidas de la Iglesia desde el dngulo escueto de un personaje de la Igle-
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sia (quiza el wenerabler del tribunal eclesiastico ~Herndndez—-). La historia
del catolicismo medieval, como religion y como institucion eclesidastica, es
un continuo apogeo de problemas (y a veces de irrealidades) que corres-
ponden a las cuestiones cada vez mds peliagudas que planteaba la con-
ducta de los eclesiasticos cuyos votos se habian tornado cada vez mas ana-
cronicos y menos practicos. Quiza sea el Libro del Arcipreste, al mismo
tiempo, critica burlona y reivindicacion de las contradicciones y dilemas al
respecto. Se han interconectado ciertos elementos en el autorretrato del
Arcipreste: las relaciones tenues entre los amancebamientos ficticios e his-
toricos parten y dependen del modo en que se han narrado las fuentes
adaptadas, para asi forjar una perspectiva por medio de la cual el prota-
gonista se presenta a su publico lector solo como hombre pecador gue, no
obstante, ha recibido ordenes sagradas. El protagonista se refiere a si mis-
mo como arcipreste, los titulillos no mencionan sino a este arcipreste, para
don Amor es otro «arcipreste sanudo», Trotaconventos le confiesa a la mon-
ja que «Desque me parti de vos a un arcipreste sirvor (1345a) y dona Ga-
roza pide «que de ese arcipreste me digas su figurar (1484b). Asi que las
contradicciones del tema central entre el buen» y doco amor se manifies-
tan de acuerdo con los factores eclesidsticos que determinan el papel fic-
ticio del Arcipreste. No se pasan por alto estas y otras complejidades pro-
blemdticas pero también fascinantes del libro.

Ahora bien, se percibe en el Arcipreste amancebado una coincidencia
historiografica entre ficcion ¢ historia precisamente en la forma con que
Juan Ruiz se ha autorretratado como el «Arcipreste de Hitar: si los locos
amores pecaminosos —los amancebamientos— constituyen los contenidos
de la narracion, en la narracion misma ya se han rehecho y organizado es-
tos contenidos en una secuencia de causa y efecto. De modo paralelo, a
lo largo de la historia diferentes eclesidsticos, una vez acusados de abusos
sexuales, han narrado su vida pasada, confesando quée es lo que les paso,
explicando cudndo y donde violaron sus votos y discutiendo como y por
qué decidieron revelarse a si mismos en publico. (Fijémonos, entre innu-
merables ejemplos de los siglos xix-xx, en ¢l controvertido best seller Mon-

Jjas lesbianas: romper silencios [véase Bibliogratial, donde dos monijas repi-

ten quejumbrosas todo lo que yace en la dependencia mutua de los dos
opuestos que no han dejado nunca de inquietar a las instituciones religio-
sas: castidad y sexualidad.)

No obstante, aunque hoy nos scan mds conocidos estos problemas,
cuanto mds nos remontamos en el pasado, por lo menos hasta el tiempo
de las sociedades medievales, menos accesibles son las informaciones so-
bre las vidas personales de clérigos desordenados. Y esto entendiendo
que, entre todos los pecados, los sexuales estan continuamente relaciona-

dos con la confesion; es decir, que tanto en el caso de .\';lccrdolcsv en ge-
neral como en el caso literario del Arcipreste en particular, se enfatiza la
obligacion de decir la verdad sobre si mismo como ejemplo para los de-
mas (véanse las astutas observaciones de Foucault, Tecnologias del «yor,
Bibliografia). Al narrarnos unas experiencias sexuales que estaban prohi-
pbidas (sobre todo entre clérigos), Juan Ruiz se interesa menos por las
creencias del Arcipreste (muy comunes y siempre repetidas) que por la
historia de sus pricticas. Existen cientos, tal vez miles de informes y do-
cumentos escritos en «ercera personas en relacion a los problemas del
amancebamiento clerical (especialmente en los archivos de concilios y si-
nodos de las iglesias —véase Bibliografia—). Sin embargo, con la excepcion
de la situacion de Juan Ruiz, puramente ficticia, que es el Libro del Arci-
preste, no se dispone entre las antiguas narraciones de una que hable en
primera personar sobre las desviaciones sexuales entre ordenados. Es el
Libro del Arcipreste una «obra maestras, pero es también un raro testimo-
nio cultural que no cobra todo su sentido secular mas que en la historia
cocial de las crisis eclesidsticas respecto a la consideracion del amor.

por medio de la parodia de varias costumbres eclesiasticas, el libro de
un pecador logra desacralizar nada menos que la confesion cristiana de los
pecadores. Este proceso de desacralizar sin punicion acaba en comicas pa-
rodias. El material confesado por el Arcipreste contiene locuras clericales
que, al ser simultdineamente condenadas, se explican o justifican, elogian-
dose incluso. Al parodiar asuntos de clerecia para entretener a la juglaria,
el poeta ironiza en su libro de modo problemdtico estos mismos asuntos.
Dada la perspectiva mis bien conservadora de los cronistas, estos proble-
mas se evidencian (ma non troppo) en los diversos escritos documentales
sobre los argumentos o decretos de los concilios y sinodos. Por ejemplo,
debido a la primera persona de los amorios narrados, sobra en los episo-
dios del libro lo que falta en las actas preservadas sobre la sexualidad de
los sacerdotes. De ahi la falta de disciplina: la autojustificacion de su se-
cualidad por el propio clérigo. O, en otras palabras: al decir la verdad so-
hre si mismo, aunque en ficcion, por un lado el Arcipreste revela todo lo
(ue estaba prohibido entre los ordenados y. por otro, las varias maneras
de escamotear las prohibiciones.

Esto implica (con respecto a las barraganias de los sacerdotes) nada
menos que poner en tela de juicio las causas 'y efectos de la sexualidad
humana —naturaleza, psicologia, reglas, placeres, deberes, obligaciones so-
ciales, prohibiciones, violaciones, castigos, et¢.—, lo que no es algo senci-
llo. En todas las controversias de la época se trataba de dilucidar si la cul-
pi de ello la tenian las rigurosas reglas disciplinarias de la Iglesia o bien
sus miembros, por no poder o querer someter sus instintos a ellas. Por tan-
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to, la transformacion artistica de asuntos religiosos y didacticos referentes
al -bien» en burlas de «solaz» indica que el discurso literario de Juan Ruiz
(an6nimo, desconocido o poco conocido), en la primera persona de un
arcipreste, era también una forma de conciencia historica. Por eso, mas
que otra «obra maestra» de la literatura espanola, 0 que otro caso miste-
rioso sobre la identidad del autor, el Libro del Arcipreste ¢s un raro testi-
monio: por un lado, al manifestar burlesca pero claramente en la primera
persona del autor las tendencias pecaminosas del ficticio Arcipreste, el li-
bro hace gala del brillante arte de adaptar y elaborar una variedad impre-
sionante de géneros medievales; y por otro, se plantea la cuestion histo-
riografica de por qué, dado el importante papel de la sexualidad entre los
religiosos (sobre todo para una historia social de la religion) en su evolu-
cion institucional, falta todavia una auténtica historia social sobre los clé-
rigos desviados. Lo que importa es que, con und distancia demitrgica, el
autor (quien fuera) se ha identificado con un arcipreste aprisionado en las
contradicciones del amor.

Se ha hablado del Arcipreste de Hita sobre todo desde el punto de vis-
ta de un poeta medieval que podria haber sido en su vida como el sacer-
dote que protagoniza el Libro del Arcipreste. Pero todo esto pasa por alto
un hecho sencillo: Juan Ruiz es artificialmente creado como protagonista
que a su vez se autorretrata como clérigo amancebado. Es decir, un arci-
preste ficilmente reconocible, sea dentro de la ficcion o fuera de ella. Es
un saludable recuerdo: la figura del «Arcipreste de Hita» en su «libro de can-
tares» puede ser el personaje ficticio eclesidstico mis mediatizado de todas
las figuras ficticias en su relacion con la realidad historica y, en particular,
con las bases institucionales de la doctrina cristiana. La ficcion del Arci-
preste se ha hecho parte de la historia ~la realidad eclesiastica de una cri-
sis institucional que a su vez determina el sentido del Libro.

Las consecuencias de la doble identidad del autor (tanto Juan Ruiz
como el Arcipreste) son impresionantes: el arte eficaz (su ciencia) de ha-
cer que la primera persona sea, real o verdaderamente, el Arcipreste de
Hita es puro artificio fingido del poeta, Juan Ruiz; pero, por ello, induce a
los lectores a juzgar historicamente al personaje ficticio. La autorreferencia
Yo [...] el sobredicho Arciprestes, la revelacion de que «no porque a mi
vinor. o la situacion narrativa «De como el Amor castiga al Arcipreste...,
ete.. son todas advertencias de no escamotear las condiciones historicas de
los eclesidsticos ordenados dentro de las cuales se forjan y propagan los
deseos amorosos y las presunciones diddcticas de este Arcipreste de Hita.
El autorretrato del Arcipreste ofrece a los lectores una doble experiencia:
la narracion de unos amancebamientos imaginarios (a veces burlescos) de
un eclesidstico ordenado que nos recuerda en todo momento que en todo

lo que hace y dice el Arcipreste €s lo que es: un personaje inventado. En
este contexto de inequivoca claridad, al llamar a las ficciones por lo que
son, ficciones, los lectores del libro son capaces de distinguir el Arcipres-
te ficticio de los arciprestes historicos y, a la vez, gozar, en el nivel sutil de
la narracion, el arte de Juan Ruiz, que, al jugar con los lectores, ha hecho
posible que, respecto al autor del Arcipreste de Hita, hagan esa distincion
crucial entre ficcion e historia. Raras veces se han producido con tanta efi-
cacia soluciones ficticias (llamémoslas estéticas) de problemas historicos.
El autorretrato del Arcipreste de Hita es en todos los sentidos uno de los
grandes logros de la literatura.

VARIEDAD DE LAS CRITICAS AL LIBRO DEL ARCIPRESTE

que sobre cada fabla se entiende otra cosa (16310).
,Como han llegado los historiadores al conocimiento de lo que han escrito?

Ya hemos visto que las experiencias amorosas del Arcipreste se han
presentado a los lectores como ejemplos de la situacion contlictiva entre
la religion de un eclesidstico y su naturaleza como hombre pecador. Y
puede decirse que han sido presentadas en dos ocasiones: la primera,
como la representacion escrita de dichas experiencias, narradas en «pri-
mera persona» por el mismo Arcipreste dentro de un libro compuesto pro-
bablemente entre 1330 y 1343; y la segunda, como multiples y variadas
lecturas de estas mismas desventuras, las cuales se iniciaron con los ma-
nuscritos de las copias y las anotaciones .marginales» de los copistas du-
rante los tiempos del Libro del Arcipreste (siglo x1v), se prestaron durante
mis de un siglo a distintos designios, sufrieron las vicisitudes (incluso ol-
vidos) de una larga evolucion desigual y todavia nos ocupan en nuestros
dias. De ahi las variedades en las historias y criticas recientes de la que
hace casi seis siglos se inicid como Gnica experiencia ejemplar de ficcion.

Importa recordar, por tanto, que el Libro del Arcipreste y Juan Ruiz han
seasionado momentos extraordinarios dentro de la historia de la cultura
espanola. La union entre las interpretaciones del poema y las preocupa-
ciones sobre la realidad textual de su lectura sigue siendo uno de los mas
absorbentes capitulos de la historia literaria de Espana. Como antes con el
manuscrito problemitico del Cantar del Mio Cid y mas tarde con las dis-
tintas versiones de La Celestina, 1a cuestion de como mediar entre las con-
diciones primitivas del texto y las varias p ysibilidades de su lectura es ya
una controversia: se trate de la edicion que se trate («anotadar, «diplomati-
car, «amanuscritas, «paleogrificar e incluso .modernizada» o «bilinglie»), no
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puede formularse respuesta alguna que, de una u otra forma, no haya de
ser impugnada con una afirmacion opuesta, igualmente parcial. Porque, en
¢l momento en que este famoso libro problematico, en sus versiones con-
tempordneas, aborda una nueva fase mds de su privilegiada posicion en el
canon como «obra maestra», se les pide a los lectores que recuerden lo pre-
carias que son las lecturas analiticas e interpretativas, si existen dudas de
si se basan o no en textos fidedignos.

Hace un siglo que se da por sentada la categoria del Libro como «obra
maestras —entre las primeras de la literatura espanola con La Celestina y
el Quijote-. Varios de los mas destacados criticos publicaron durante los
siglos Xix-xx sus trabajos mas serios sobre Juan Ruiz y su Libro del Arci-
preste: investigadores (F. Lecoy, Lida de Malquiel, Mdrquez Villanueva);
filologos (R. Lapesa, M. Morreale, J. Corominas); medievalistas (R. Willis,
D. Catalin, P. Dronke, J. Walsh, N. Salvador, S. Kirby): historiadores de la
cultura (M. Pelayo, M. Pidal, M. de Lope, A. Reyes); especialistas (G. Mo-
nypenny, A. Deyermond, B. Dutton, Seidenspinner-Nunez, I. Michael, A. Rey,
P. Dunn); editores (J. Ducamin, Cejador y Frauca, Chiarini, A. Blecua, J. Jo-
set): historiadores (P. Linehan, A. Castro, C. Sanchez-Albornoz, J. Sinchez
Herrero): eruditos (F. Rico, M. de Riquer, A. A. Parker, Lizaro Carreter); cri-
ticos literarios (J. Casalduero, G. Sobejano, L. Spitzer, M. Molho, Nepaulsigh,
R. Ricard, J. Burke, L. Vasvari); paleografos (Criado del Val, J. Dagenais) y
teoricos comparatistas (H. Gumbrecht, H. A. Kelly) o escritores (J. Guzman).

Como los especialistas se contradicen a veces de modo flagrante sobre
los aspectos mds fundamentales del Libro, importa sintetizar las posturas
criticas que a su vez han producido polémicas a veces de indole ideologi-
ca. Nos referimos a las principales criticas que se han hecho al Libro por-
que el conjunto de investigaciones e interpretaciones plantea muchas cues-
tiones sobre la historia, lectura, sentido y forma del Libro. Las criticas se han
empenado en solucionar tanto diversas cuestiones dificiles de resolver (por
ejemplo, fechas, manuscritos, copistas, anonimatos, lenguaje, fuentes, dia-
lectos, etc.) como la problemadtica global (intenciones, medios, tematicas,
estructura, didactismo es. burlas, influencias, contradicciones, contextos,
sentido, etc.). Lo que se ha confirmado durante medio siglo es que, en el
buen sentido de la palabra, el Libro del Arcipreste es problemitico y con-
trovertido. Pero problemitico es, como hemos dicho, no lo trivial y supe-
rado. sino el libro en si a causa de las funciones historicas de su arte.

En este sentido, se presentan brevemente a continuacion varios de los
problemas y planteamientos manifestados en las criticas de los altimos dos
siglos. Antes, sin embargo, en vista de las confusiones sobre lo que re-
presenta el Libro del Arcipreste, ¢s indispensable revisar unas contradic-
ciones sumamente importantes para cualquier lectura o estudio del Libro.

Entre ellas, la cuestion de si las ediciones recientes del libro corresponden
o no a la realidad textual de los manuscritos; la elaboracion de multiples
v diversas «fuentes» tradicionales; la cuestionable practica —bastante ana-
cronica— de sustituir titulos originales por inventados; y, respecto a la evo-
lucion de las llamadas «obras maestras», cOMo el Libro del Arcipreste ha lle-
gado a ser el Libro de bren amor.

ESTADO DE LA CUESTION Y CONTROVERSIAS GENERALES

En el conjunto de todas estas criticas estan ya contenidas las proble-
maticas que se han planteado no solo respecto al Libro, sino también a los
fundamentos teoricos y précticos de la historiay critica literarias. Hay po-
lémicas historiogrificas entre A. Castro y L. Spitzer; desacuerdos sobre
(radiciones y originalidad entre Lida de Malquiel y Sanchez-Albornoz; y,
respecto a los fundamentos de la edicion del libro, acaloradas discusio-
nes «cientifico-filologicas» entre Corominas, Morreale, Joset, N. Salvador y
Dagenais, entre otros editores. Y he aqui que dentro de este campo tan
cultivado de investigaciones brotan no pocas de las dificultades que plan-
tean los problemas del qué y del como del Libro: porque aunque las con-
tribuciones historiogrificas de estos expertos son inconcebibles sin tomar
en cuenta la historia de la Espana medieval, puede decirse que son unas
contribuciones —aunque filologicamente solidas 'y brillantes— llevadas a
cabo contra ciertas normas historicas de los estudios literarios. En histo-
ria. bien se sabe, en el mejor de los casos —cuando existe documentacion—
se pueden verificar ciertos hechos en o sobre el Libro, pero no siempre
Jas interpretaciones de ellos. Por el cardcter mismo (como hemos visto)
de las maltiples intenciones del narrador y los diversos efectos de las
equivocaciones, el conjunto de los varios episodios del Libro es muy di-
ficil de analizar satisfactoriamente; estd envuelto en contradicciones (lla-
mémoslas ideoldgicas) que a su vez se prestan a interpretaciones no siem-
pre verificables.

Y aqui hay que hacer constar que conocer el estado de la cuestion es
imposible sin comprender el pasado del libro. Es dificil evitar conjeturas:
wobre los tres textos incompletos y desiguales; sobre las fechas debatibles
de la composicion; sobre lo que se ignora de autdgrafos, copias o distri-
bucion de los manuscritos; sobre la vida, carrera (y «supuesta prision) del
poeta hasta hoy apenas conocido; sobre un periodo de casi cuatro siglos
de silencio salpicado por minimas referencias; sobre los titulos del libro,
ninguno de «buen amor; sobre un copista (probablemente el salmantino,
Alonso Paradinas) que de joven dejo sus huellas en el manuscrito mas ex-
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tenso, donde toma ficciones por realidades («S» de Salamanca); sobre ten-
dencias de lecturas «€ticas» en los «marginalia» y las ribricas de los tres tex-
tos; sobre el modo en que se han elaborado las diversas adaptaciones den-
tro de la estructura narrativa del libro antologico; sobre los codices en que
se copiaban versiones del libro, ricos en paralelos; sobre los siglos xvii y
xix, cuando fue denominado y publicado como una de las Poesiass me-
dievales; sobre el siglo xx, cuando el Libro del Arcipreste fue editado y co-
mentado solo como Libro de buen amor; y, por fin, sobre las confusiones
respecto a los contenidos y formas del Libro entre historiadores espanoles
y extranjeros y, como acabamos de ver, sobre la explosion de estudios de
toda indole que han convertido el libro no sélo en «clasico», sino también
en uno de los puntos centrales de los debates respecto a las criticas con-
temporaneas y la cultura de Espana.

En general, los presupuestos de los estudios literarios sobre el Libro se
han suscrito a una perspectiva mas bien «canénicas, conforme a la cual, de-
bido a la complejidad de estructurar episodicamente lo que es un verda-
dero cajon de sastre, el Libro exige que sus textos sean analizados minu-
ciosa y contextualmente hasta que su wsignificado» sobre los dos amores
conflictivos encarnados en un eclesidstico sea analizado, interpretado y en-
tendido. A pesar de su diversidad, estos ensayos criticos parten de unos
fundamentos comunes que quedan ilustrados precisamente por su propia
variedad: el hecho de que el proceso de aproximacion al texto de Juan
Ruiz depende de poder ir mas alla de la apariencia superficial de las co-
sas, sean ejemplos, burlas o comentarios («ca ti entenderds uno y el libro
dize al», 986d). Segun la critica actual, se considera tarea dificil acercarse a
las ficciones del Arcipreste porque las «intencioness y «mensajes» escondi-
dos tras las fachadas del arte narrativo no estin ahi sencillamente espe-
rando ser descubiertos. En palabras del mismo poeta, no se trata de un
«ansi en feo libro» de wecio devaneos, sino de una serie de apariencias
dentro de las cuales, por contraste, yace «aber non feo» (16-18).

Por eso, impresiona la proliferacion de solidos estudios mas bien de-
tallados sobre diversas tematicas que se han realizado a la luz de los pro-
blemas planteados por la realidad historica del Zibro. Centenares de es-
tudios (muchos de ellos coleccionados y/o comentados con erudicion y
sensatez por A. Deyermond) han tratado en un modo u otro casi todos
los episodios, como la ejemplaridad de los fracasos del Arcipreste por
conseguir amancebarse; las seducciones de duenas gracias a los conse-
jos ovidianos del dios del Amor y a las intervenciones persistentes (y por
tanto algo diabdlicas) de la vieja alcahueta; los amores prohibidos entre
dos religiosos, la monja y el Arcipreste; la muerte repentina de su alca-
hueta, considerada devastadora: las visitas a lugares salvajes o sagrados

o los viajes a la sierra; la fantasmagorica batalla de Carnal y Cuaresma,
el triunfo del Amor; la funcion pertinente del episodio sobre «Talavera»
al final del Libro; varios pasajes importantes, como citas de la Biblia, de
Aristoteles, referencias astrologicas, Decretos, etc.; estrofas clave sobre
las apariencias (sobre las «manzanas», los pecados, la naturaleza, etc.); ver-
sos e incluso diversos eufemismos o refranes y otras expresiones equivo-
cas (véase Bibliografia). El patron de la critica es centrarse en algun rasgo
importante y, realizando un escrutinio del texto, profundizar en la vision
del Libro.

Asimismo, se han abordado varias explicaciones sobre la disposicion
textual de los manuscritos; problemas léxicos de voces clave; las adapta-
ciones de cuentos ejemplares; la relacion entre cristianismo y sexualidad y
la intencion diddctica subyacente a ésta; el tema problematico de la muer-
te; las funciones contextuales del refranero; las influencias goliardescas; la
sutil critica social dentro de la parodia; el doble poder del dinero para ayu-
dar o corromper; la pelea alegorica de Carnal y Cuaresma y el papel del
Arcipreste; el ars amatoria anticristiano de Ovidio; la historia del saber ju-
ridico; el lugar concedido al vino; el mudejarismo y los factores islimicos;
el retrato de la mujer ideal; el retrato retorico del Arcipreste como «aman-
ter; la elaboracion de fuentes como la de Panfilo de amor; la funcion pro-
blematica de Trotaconventos y de don Amor; la identidad misteriosa del
autor; los modelos pseudo-autobiograficos de la Edad Media; las «burlas-
veras» de las intenciones ejemplares; el humor critico, la ironia y las paro-
dias carnavalescas; las corrientes del pensamiento medieval, etc.: tanto la
variedad de interpretaciones como la diversidad de enfoques confirman las
relaciones complejas entre «das partes y el todo» a través del Libro del Ar-
cipreste (véanse Bibliogratia, A. Deyermond, «ecientes tendencias criticas»
y Dagenais).

Los estudios analiticos del Libro no son estudios desapasionados. Las
principales realizaciones en el terreno de la critica ruiciana han sido «om-
prometidas» con las ideas, valores y sentimientos por medio de los cuales
los espanoles se han enfrentado a sus origenes culturales: por ejemplo, la
realidad historica de la Espana medieval a la luz de la convivencia de cris-
tianos, moros y judios; la llamada otra «werdadera» realidad historica del
Medioevo espanol europeo; la sociedad fronteriza durante las tltimas eta-
pas de la Reconquista; la emergencia de la burguesia en medio del siste-
ma feudal; y, en general, la realidad y evolucion historicas de las institu-
ciones de Espana, tanto las religiosas como las urbanas ya secularizadas.
Hablar del Libro a veces equivale a reflexionar sobre nada menos que la
identidad espanola (;cristiana?, ;mozarabe?, ;judeoarabe?, ;mudéjar?, ;eu-
ropea?, ;doctrinaria?, ;carnavalesca?, etc.). Todos estos estudios reveladores
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reclaman ser sometidos a una seria critica desapasionada con el proposito
de dilucidar si encierran un gran interés tanto para los expertos como para
los estudiantes o aficionados. Sobre todo, se plantea la cuestion historio-
grifica del modo en que los investigadores han podido saber lo que han
escrito sobre el Libro (véanse Cronologias).

Casi siempre se trata de andlisis en la linea de ciertas conclusiones o
interpretaciones canonicas que a su vez determinan la orientacion de los
estudios. Las peleas eruditas estin cuajadas de contradicciones casi analo-
gas a las del texto de Juan Ruiz. Ha sido necesario hacer hincapié en las
diversas criticas del Libro del Arcipreste porque la totalidad de ellas forma
parte de la notoria «carrera» del libro, que, como la de toda obra maestra,
solo tiene sus origenes y evolucion dentro de las relaciones de produccion
cultural de su tiempo y de ciertas técnicas para componer, escribir, copiar
y leer. Y en relacion a los origenes de la carrera del Libro, el estado de la
cuestion estriba en determinar como tantos fragmentos (quiza elaborados
independientemente) llegaron a ser un «ibro» (como caso analogo, fijé-
monos en los importantes estudios que proponen solucionar <How the Bi-
ble Became a Book»).

ESTADO DE LOS MANUSCRITOS Y DE LECTURAS RECIENTES
A

Hay quizi un problema que ha preocupado a todos los editores del Li-
bro y que afecta en general a todos los criticos. Este problema tiene que
ver con las ediciones recientes del Libro y se refiere a dos dificultades in-
terrelacionadas. Por una parte, este extenso poema narrativo se ha con-
servado so6lo en tres manuscritos incompletos, que son copias sin titulo, de
fechas distintas y ambiguas. Este conjunto poético (de un poeta todavia
anonimo o apenas conocido) ha sido ensamblado con 1.728 estrofas to-
madas, casi por entregas, de los tres textos conservados. Ninguno es un
autografor. No se sabe si se trata de solo una o mds redacciones; ni si las
diferencias entre los tres manuscritos representan anadiduras, omisiones 0
supresiones. Se sabe algo mds de como se transmitian las copias de los
textos, que no obstante, no eran quizd sino copias de otras copias, es de-
cir, reproducciones (sin fechas) de los escritos no originales. Asimismo,
por otra parte, toda edicion supone una lectura del texto, por lo que edi-
tar (como traducir) es un acto de interpretacion. Enfrentado con los pro-
blemas delicados de integrar correctamente los manuscritos de los siglos
xiv-xv v las ediciones actuales, el Libro del Arcipreste es también producto

de lecturas acumuladas que a su vez estin ligadas tanto a interpretaciones
como a varias circunstancias historicas.

Quiza las dudas mds comunes se deban al doble contenido del teérmi-
no «edicion del Libro, que designa a la vez los textos que se han copiado
directa o indirectamente (siempre metiendo mano) de los tres manuscritos
accesibles y los tres manuscritos de estos textos editados. Dado que los
manuscritos (sobre todo junto con los de otras obras en algan codice) son
fijos», es decir, ya no sujetos a cambios (aparte de los pertinentes comen-
tarios en los mirgenes y varias intervenciones de los copistas), se confun-
e toda esta realidad de los manuscritos con lo que a base de conjeturas
transmiten las nuevas ediciones. (Y si las ediciones siguen el criterio de
que la obra de Juan Ruiz (incluso, y ante todo, el titulo actual de «buen
amor) ha de formar una totalidad mas bien anificada? Es dificil, si no im-
posible, evitar del todo las confusiones entre las realidades del pasado
(que en su tiempo eran «contemporineas») y los limites del presente.

Por Libro del Arcipreste entendemos el conjunto de episodios referen-
tes al ficticio personaje eclesidstico narrados por ¢l mismo; pero también
las ediciones recientes que en general proveen (con pocas excepciones
_véase adelante—) las tinicas lecturas coetdaneas. Lo cual es una muestra
mis de la combinacion delicada entre pocos datos escritos y muchas hi-
potesis al respecto. Naturalmente, y sin llamarnos a engano, ningin logro
editorial tocante al texto del libro ha podido ser exhaustivo. Ni lo que has-
ta ahora se nos ha presentado es la vulgata del libro que compuso el mis-
mo poeta (quizd estd bastante lejos de ello, cualquier editor lo sabe bien);
ni tampoco se ha podido arrojar luz sobre la verdadera historia social del
libro ni (hasta hace poco —véase Dagenais—) calibrar las vicisitudes de sus
manuscritos. La tarea de editar un extenso texto medieval como el Libro
del Arcipreste para hacerlo accesible a lectores de la actualidad es de las
mas complejas; y corre el peligro de perderse en «elaboraciones secunda-
rias» del tipo de establecer criterios para la transcripcion de los manuscri-
t0s, del cotejo de concordancias, de la ordenacion (scorrecta?) de estrofas,
de la versificacion de formas poéticas y métricas, de los glosarios, de las
cuestiones filologicas o etimologicas, eteetera.

Los editores mas recientes del libro, en nombre de cierta coherencia
(necesaria o deseada), se inclinan a elaborar o revisar los textos de Juan
Ruiz para asi reducir sus discrepancias (reales o imaginarias). Inevitable-
mente, todo editor, por humilde o apologetico que sea, se convierte for-
zosamente en el promotor de cierto estado ddeal» del texto primitivo, de
lo que debia de ser el autografo inexistente del autor mismo. El problema,
pues, de qué es lo primero, el texto del manuscrito de Juan Ruiz o la edi-
cion contemporinea de €l, como el del huevo y la gallina, impregna todos
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los aspectos de una lectura, porque (para recurrir a una perogrullada) el
editor es parte del presente, en tanto que los manuscritos de los textos del
libro pertenecen al pasado medieval. De ahi la continua repeticion de las
contradicciones y la dependencia mutua de los contrarios en medio de los
criterios y practicas editoriales (véase apartado B).

[rOnicamente, sin embargo, existe, ademads, el peligro de las exagera-
ciones escépticas al reiterar los riesgos textuales en toda edicion del Li-
bro. Los considerables avances en la investigacion de los estados primiti-
vos de la obra, precisamente por senalar dificultades y reparos, deben
aceptarse como logros positivos y no como pretextos para anadir mds
obstaculos. (Para los criterios de esta edicion, véase Nota Previa). Es jus-
to mencionar las posturas excesivamente agresivas de algunos especialis-
tas del Libro cuyas objeciones y sugerencias se han expresado a veces
como reparos a mucho de lo que se ha editado o escrito sobre €l. Por-
que, a pesar de nuestra admiracion por los trabajos editoriales realizados,
como atestigua el uso continuo que hemos hecho de ellos, no estd de mas
apuntar una reserva fundamental.

Y ella es que en muchos casos nos las habemos con notas, comenta-
rios, observaciones, apuntes y reparos que podriamos caracterizar como fi-
lologico-impresionistas. Son ficiles de detectar, porque hacen un uso abu-
sivo de expresiones tales como «esto no parece ser asi, pero podria ser de
otra manera», a lo que se suele anadir «sobre todo si uno conociera este
documento y el otro y si se considerara aquella alusion, paralelismo, ana-
logia, etc.». El resultado es una inagotable serie de notas-ensayos casi siem-
pre negativos o escépticos, que prescinden de ofrecer, como alternativa,
una descripcion de los contextos interrelacionados. En nombre, pues, de
una supuesta exactitud —que casi siempre parte de un escepticismo total
ante errores ajenos supuestos o verdaderos—, se prescinde de exponer las
consecuencias de la propia critica, o de dar una explicacion de la funcion
cultural del texto, posible solo a través de una interpretacion global. En
definitiva, el efecto que consigue este tipo de actitudes algo positivistas es
similar al de la estatua depositada en un enorme pedestal: se pierde de vis-
ta la estatua, como perdemos de vista la continuidad narrativa del Libro
del Arcipreste. Ahora bien, si el antidoto surte su efecto, el lector, después
de una lectura conjunta de las partes [ y I, empezard a compartir con no-
sotros la certidumbre de que el Libro del Arcipreste constituye, por lo me-
nos en el sentido medieval del concepto, una unidad bien integrada.

Las incertidumbres textuales evidencian las dificultades tipicas de casi
todas las obras medievales. Pero a pesar del pastiche literario que, dado
el estado desigual de los tres manuscritos incompletos, dificulta la pro-
duccion de un dibro» rigurosamente fidedigno, no hay que exagerar los

riesgos textuales a costa de una lectura bastante fiable: complementado
en las lagunas por los manuscritos de G y T, el de S proporciona (a pe-
sar de las variantes, la mayoria de ellas no son vitales —véase Nota Previa—)
un extenso texto legible, una estructura narrativa tanto continua como co-
herente, un consistente punto de vista narrativo, una interrelacion cons-
wante entre doctrinas, temas y problemas, unos obijetivos e intenciones cla-
mamente o equivocadamente declaradas, varias correspondencias entre
situaciones ficticias y realidades historicas y, por fin, lo que no es poco,
unas fechas que, si no son del todo fijas, por lo menos oscilan a lo sumo
entre dos décadas.

B

Tanto los tres manuscritos del Libro del Arcipreste (sin perder de vista
que los codices medievales suelen contener varios textos) como sus diver-
sas ediciones proyectan dos planos de lectura sobre lo que es y como es
el Libro. Por una parte, el plano de los comentarios, senas o dibujos in-
corporados a mano en los margenes del Libro, que en su c<)‘niunt() «ama-
nuscritor quizd podrian representar las primeras estimaciones (incluso «€ti-
cas) de los amores del Arcipreste de Hita. Y, por otra, el plano de las
ediciones impresas de los manuscritos y de las incontables interpretacio-
nes modernas de los diversos contenidos. Estos criterios actuales suelen
enfatizar el «artes de Juan Ruiz y la coherencia no de los «cantares del Ar-
cipreste, sino del Libro de buen amor (cfr., en adelante, Pereira). Tan dis-
tanciados estin a veces el uno del otro estos dos planos de lectura, que la
desproporcion plantea el dilema de dos lecturas legitimas pero a la vez in-
quietantemente distintas de los mismos textos.

A este respecto, varios expertos de manuscritos medievales no estan
dispuestos a aceptar acriticamente los criterios (segln ellos, mds contem-
poraneos que medievales) de las ediciones mds recientes. En cambio,
prestan mds atencion a los medios manuscritos de la composicion, trans-
mision y recepcion del Libro. Y, en lo concerniente a una edicion correc-
ta, proponen que, lejos de ser leidas en su tiempo como un todo redon-
do y coherente, las lecturas accesibles en los manuscritos del Libro del
Arcipreste son fragmentadas (hoy dirfamos lecturas «por entregas»); que
mas que ser solo divertidas, en el siglo xiv eran también «&ticas.. Las reali-
Jades de los manuscritos no han entrado en las ediciones criticas: se pa-
san por alto o son relegadas a notas a pie todas aquellas «marginalia» que
forman parte intima de cada uno de los manuscritos y con ello las nuevas
ediciones en un grado u otro son «incompletas» y por tanto no auténticas.
;Qué se ha de hacer, en esta tesitura?
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Importa mds el contexto medieval de las primeras recepciones (o reac-
ciones) a los contenidos del libro que las interpretaciones ulteriores. A las
ilusiones de una supuesta realidad medieval de varias ediciones del Libro,
J. Dagenais y Pérez LOpez entre Otros, €n unos cuidadosos escrutinios de
los manuscritos v de los codices que los contenian, oponen la realidad
concreta de los manuscritos de los «cantares» escritos por Juan Ruiz. (Fije-
monos en la observacion juguetona de que un «manuscritor del Libro no
cabe en ninguna «edicion» de los tltimos anos.) Partiendo de la fascinante
serie de «accessus», «dibujos», detras, «odices, ete., se atreven a aventurar
algo de las reacciones de los primeros lectores o copistas. Es decir, como
se leia en su tiempo no el Libro del Arcipreste, sino el manuscrito de los
cantares, debe ser, para la comprension del libro, tan importante como lo
quee se leia: «... la vida literaria de la Edad Media es fundamentalmente di-
ferente de la de la época del libro impresor (Dagenais, p. 20). Serd inade-
cuado de aqui en adelante editar, explicar, interpretar o evaluar el Libro
sin primero examinar las implicaciones concernientes a los manuscritos.
Este factor (bien documentado y articulado con conviccion por Dagenais)
ha de ejercer influencia en la critica y las ediciones futuras.

J. Dagenais (en particular en su libro tan original como problematico)
ha intentado cambiar o por lo menos reajustar nuestras reacciones a las
lecturas del Libro, redefiniendo textual e historicamente las normas «€ticas»
(por ser posmedieval, terminologia dudosa?) sobre como leer el libro en
su tiempo. Poco después, J. L. Pérez Lopez estudio minuciosamente los co-
dices que contienen entre otras obras el manuscrito T del Libro. Aunque
con discrecion (e incluso gracia) respecto a los procesos editoriales y cri-
ticos actuales del Libro, ambos autores no dejan titere con cabeza: sus es-
fuerzos tratan de «enmascarar los complejos fenomenos historicos y cultu-
rales que se producen en la creacion y en la recepcion de las obras
medievaless (Pérez Lopez). Si el texto del Libro fue mediatizado por una
variedad de «marginalias, es posible sugerir como fue leido en su tiempo:
existen paralelos entre los diversos manuscritos recogidos en el codice y
también entre las glosas y los contenidos del Libro.

Una respuesta a la pregunta de qué manera se puede elaborar una rel-
fexion sobre los contenidos del libro (conservados en tres manuscritos in-
completos)? es atenerse a los manuscritos y, en particular, escrutar la se-
rie de comentarios, traducciones y elaboraciones que se manifiestan en sus
midrgenes. La manera medieval de leer era mds bien fragmentaria y en ge-
neral solia referirse a la conducta humana. Las tendencias éticomorales de
las «glosas» o «accessus» nos advierten del modo en que las intenciones del
Libro llegan a ser ora éticas, ora eclesidsticas, ora escolares o incluso go-
liardescas. La critica «manuscritas prescinde (creemos que correctamente)

de las interpretaciones globales parecidas a una especie de Weltanschau-
ung medieval, ya que es dificil averiguar con exactitud que es lo que su-
cede (a fin de cuentas, el sine qua non de cualquier lectura del libro) tan-
to en los manuscritos Mismos como €n los codices que los contienen.
Ahora bien, aunque se trate de tareas indispensables para cualquier ase-
dio interpretativo del Libro (;puede ponerse en tela de juicio el sendero fre-
cuentado de los manuscritos?), sigue siendo, como veremos, un camino a
la vez imprescindible e impracticable. La rama de la critica de los manus-
critos se basa forzosamente en und premisa historiografica: que modifique-
mos nuestras normas historicas para que incluyamos en nuestras lecturas
[0s Procesos escritos de las décadas (del s. xiv) en que el Libro fug com-
puesto. En su erudito libro, Dagenais limita esta premisa historiografica a la
llamada cultura manuscrita del Libro: su objetivo es cambiar nuestras reac-
ciones a los contenidos, estructura y sentido de aquél al redefinir cultural-
mente las normas con que se componian, escribian, copiaban y lefan los
tres manuscritos del Libro. ;Hemos de aceptar completamente esta premisa
historiografica y descartar todas las realidades textuales en el resto del Li-
bro? No olvidemos que atenerse a los Mmanuscritos «aetrospectivamente» en-
vuelve forzosamente otra interpretacion de Gltima hora mds del pasado.
Aunque el conocimiento de la cultura de los manuscritos, por supuesto, nos
avuda a entender coOmo se supone que se leia el libro en su tiempo, tam-
bién nos puede cegar al hecho de que el conjunto narrativo de la acumu-
lacion de contenidos sobre el Arcipreste no es ni tiene por qué ser del todo
ideéntico al mundo de los manuscritos en el que metian mano los copistas.
Ha sido necesario, en esta reflexion, acentuar la diferencia entre las in-
terpretaciones generales del Libro y los «especificos» problemas plantea-
dos por sus textos. Funcion coman de las interpretaciones generales ¢s
referirse a la «naturalezas de las formas de los textos del Libro sin la ne-
cesidad de tratar con la especificidad necesaria de los modos disponibles
de «escriturar o la evolucion de ella, mientras que el tratamiento histori-
co de los textos (incluso el dificil proceso de estudiar manuscritos y de
cditarlos) debe referirse concretamente, entre otras cosas, d manuscritos,
copias, copistas, dialectos, intercalaciones, fechas, épocas, contextos s0-
ciales, modos de produccion y sobre todo alusiones, referencias y recep-
ciones. Se crea asi una oposicion, por una parte, entre las condiciones pri-
mitivas de los textos y las lecturas actuales de estos mismos textos; y, por
otra. entre la dficcionalidads de los contenidos y las referenciass historicas
dentro de esta ficcionalidad. La pregunta urgente, €ntoncees, €5 si ha sido
posible forjar un andlisis literario inclusivo de las formas literarias del Li-
bro que represente una genuina sintesis de perspectivas tanto «historicas:
como «formalistas» 0 «extuales.
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LA EVOLUCION DEL LIBRO DEL ARCIPRESTE: TITULOS Y FUENTES
A

Importa tener en cuenta ¢l proceso historico desde el Libro del Arci-
preste hasta el Libro de buen amor. Entre las diversas intervenciones aco-
metidas por los expertos, quizd la mas notoria —cuando no la mas «inter-
vencionista— haya sido el afin de meter mano en el historico titulo del
Libro. Ya se trate de manuscritos, alusiones, fechas, estrofas, recepciones,
copistas o fragmentos, versos inéditos o traducciones, a partir de 1901 el
titulo regular para cualquier contenido o aspecto de esta obra siempre par-
te no de los titulos primitivos (como en los manuscritos, copias, referen-
cias y alusiones al Libro del Arcipreste, Libro de cantares o Poesias), sino
del titulo global, Libro de buen amor. Este cambio radical se llevo a cabo
basandose en unos pasajes (13c¢, 932b, 933b) que en el contexto narrativo
parecen equivocos y contradictorios. Menéndez Pidal (antes Wolf) propu-
S0 en 1898 que «buen amor fue el titulo que Juan Ruiz dio a su libro an-
tologico y luego, en 1901, J. Ducamin lo adapté para su indispensable edi-
cion paleogrifica. Desde esta edicion en adelante el uso de dbuen amor
ha sido undnime, incluso (algo que no deja de sorprender) por parte de
editores y expertos que en sus cuidadosas investigaciones de los manus-
critos no han topado nunca con parecido titulo. (Por ser paradigmatico de
todos los estudios, he aqui un ejemplo: analizando el mismo codice T, Pé-
rez Lopez, correcta y logicamente, concluye su estudio sobre lo que ha vis-
to en los manuscritos, hablando de Libro del Arcipreste de Hita; pero [spor
ser «canonicamente correcto?] en el titulo de su articulo lo llama anacro-
nicamente Libro de buen amor. Eso por no hablar de la ironia del subtitu-
lo del libro de Dagenais, «Glossing the Libro de buen amonr, cuando aca-
baba de descifrar [brillantemente] los manuscritos del Libro del Arcipreste.)

No es del todo descabellado sospechar que el encasillamiento del titu-
lo favorecido en la actualidad no ha hecho sino obscurecer la «plurisigni-
ficacion» que, saltando de un contexto a otro, el Arcipreste logra dar al
buen amor (véase N. Salvador). De hecho, y paradojicamente, en la evi-
dencia primaria que todos estos estudios han investigado o descubierto no
aparece ni una vez Libro de buen amor. Aparecen, eso si, ibro», dratados
¢ incluso «antares» 0 «poesiasy, pero solo en conexion con el autor y pro-
tagonista de los episodios narrados, el Arcipreste. (Lo cual cuadra con la
mayoria de los titulos medievales: «Cantar del Cid: «Libro» de Alexandyre,
Apolonio, Caballero Zifar o del Conde Lucanor; Poema» de Ferndn Gon-
zalez; «Milagros» de Nuestra Senora; «Cantigas» de Sta. Maria, etc.) Con
cllo, el canon hispanico ha ido muy lejos, negando el sinico titulo que se

ha verificado. No cabe duda de que uno de los mitos en la historia de la
genesis del Libro del Arcipreste es, como ha podido demostrar discreta-
mente John Walsh, la imposicion al original del cuestionable titulo Libro
de buen amor (véanse Walsh, Pereira, Glosas).

La costumbre de pasar por alto el Gnico titulo historico se ha converti-
do, canonicamente, en segunda naturaleza. La practica de enfatizar auto-
mdticamente la temdtica tradicional de los dos amores contrarios proba-
blemente haya postergado la funcion de la primera persona eclesidstica en
la narracion ficticia desde la perspectiva concreta e historica de un «arci-
preste» aprisionado entre los dos amores. En cambio, se ha buscado una
«otalidads unificada de acuerdo con «el buen amor que forzosamente afec-
ta a las tareas de editar y leer. Pero, paraddjicamente, las lecturas, lejos de
constituir un todo redondo y coherente, siguen revelando varios conflictos
y contradicciones de significados. Son estos conflictos de amores (y no
solo del «buen amor) los que se han encarnado en el arcipreste del titulo
primitivo. (Esta persistencia anacronica de cambiar o imponer nuevos ti-
tulos [que se debe o a la costumbre de seguir ciegamente el canon, o a la
falta de respeto hacia la historia, o a la presuncion de las interpretaciones]
es mds la norma que la excepcion: fijémonos, entre otros ejemplos para-
lelos, en el caso de la «Divina» Comedia —adjetivo cargado de significados—
en vez del meramente «Commedia-, el titulo original de Dante; o en la in-
sistencia en llamar al «pecador Agustin que escribio las Confesiones «san
Agustin» avant la lettre; o en la transformacion del Juan Yepes de las liri-
cas misticas en «san» Juan —lo cual equivale a creer que un santo lo es an-
tes de serlo o que un «anto» puede escribir sus «confesiones».)

No son nada superfluas, por tanto, las preguntas elementales qué es
el Libro del Arcipresté?» y «como o por qué ha llegado a ser el Libro de
buen amor?. Resulta que solo por conjeturas (a veces especiosas) es po-
sible referirse al titulo reciente Libro de buen amor como la obra integra
de un autor, como si sus ideas, temas o valores tuvieran validez historica.
Por delicadas que sean las interpretaciones de estos anacronismos, tam-
poco vale continuar llamando al pan vino y al vino pan. Al enfrentarse al
problema del titulo a la luz de la historia y la estructura del Libro, la criti-
ca ruiziana ha echado mano de posturas unilaterales, mayormente basadas
en el tema del amor. Aquellos que se han visto a si mismos como defen-
sores de la coherencia estructural del texto, han tendido a reducir ésta a
un argumento diddctico basado en unas interpretaciones mas bien ahisto-
ricas de la «caridad» cristiana o <buen amor de Dios. Con lo cual no han
prestado la debida atencion, en primer lugar, a la estructura narrativa del
Libro, que, como es obvio, descansa en los dichos y hechos del Arcipres-
te; ni tampoco en segundo lugar, a las transformaciones historicas del con-
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tenido y funcion de la caridad cristiana (no se olvide que las bases esen-
ciales del buen amor» son la «aridad» y las «buenas obras. en nombre de
Dios es amors) no s6lo en si mismas, sino también segtn el modo en que
fueron representadas en la Edad Media por varios eclesiasticos.

Se trata de transformaciones simultineas a las habidas en las condi-
ciones disciplinarias de los clérigos, tema central en los distintos episo-
dios del Libro. El protagonista titular de toda la narracion es, a fin de
cuentas, un «arciprestes: «Ese personaje, tan acuciado por el erotismo, es
un sacerdotes (en las palabras astutas de Nicasio Salvador). En todos los
manuscritos se trata de un eclesidstico que no solo escribe un libro sobre
el buen amors, sino que puede burlarse de ello siguiendo el consejo ma-
licioso de nada menos que su alcahueta: es ella, no lo olvidemos, quien,
con la intencion de que su cliente, el Arcipreste’ de Hita, aprecie la deal-
tad» que su wicjar le profesa, le dice dlamatme “buen amor™ (932b). Por
tanto, cuando el autor se refiere a su libro ya compuesto, hay que leer el
notorio «Buen amor dixe al libro» en el contexto de «Por amor a mi viejar
y del consejo de la misma alcahueta de que «el buen dezir non cuesta mas
que la necedad» (932-933). Trotaconventos pide que su cliente la divinice
por alcahuetearle eficazmente duenas. Al fin y al cabo, la problematica
del buen amor no funciona hasta que el Arcipreste del titulo la elabora
secundariamente dentro del contexto narrativo de sus amores —es el arci-
preste quien hace funcionar al «buen amon y solo en cuanto la dualidad
de su amor le induce a representarlo en su libro—. De ahi la importancia
del titulo original de los manuscritos, de los copistas y de todos los his-
toriadores de la literatura hasta el cambio operado en el siglo xx. Porque
también, como veremos en adelante, la evolucion historica del Libro del
Arcipreste tiene que ver con el titulo.

El Libro de los tres manuscritos parece «agenérico, sin ningin modelo
o paralelo que puedan definir su notoria heterogeneidad (Faulhaber). La
dilucidacion de si existen o no principios evidentes en la organizacion de
esta «mezcla abigarradas equivale a las dificultades de reconstruir el texto
de los manuscritos. Quizd se trate de dos redacciones (1330, 1343) de la
misma mano (Pidal) o, paralelamente a la produccion de los cancioneros,
acaso puedan aislarse varias etapas distintas en la evolucion del Libro, di-
vidida en versiones mayores pero con materiales anadidos —quiza hasta fi-
nes del siglo xiv (Walsh)—. Por eso ha sido necesario hacer cotejos entre
ciertas informaciones contenidas en el Libro y documentos de aconteci-
mientos historicos, leyes, promulgaciones, arciprestazgos, obispados 'y
concilios y sinodos eclesidsticos (H. G. Gumbrecht). Asi como las alusio-
nes al Libro o a las copias (como la famosa del <5 realizada por Alonso de
Paradinas —véanse Dagenais, Glosas—) sugieren que el acto mismo de co-

piar el manuscrito indica que hubo interés por la obra de Juan Ruiz cuan-
do la cuaderna via» estaba ya al borde de la desaparicion (Walsh, Faulha-
ber. GerlD). «No cabe la menor duda de que un examen mas atento de tex-
tos literarios y documentos antiguos revelaria otras muchas referencias.
pero aun las que tenemos revelan un amplio conocimiento de la obra en
los siglos xv y xvi (Faulhaben). Se ha sugerido, ademas, que el conjunto
de copias y alusiones indica para el Libro una especie de boga hacia fina-
les del siglo xiv y principios del xv (Deyermond, Faulhaber, Gerli) —por
ejemplo, se ha documentado que la alusion mds antigua fue del ano 1390
(Pedro Ferruz en Cancionero de Baend).

Uno de los desafios de los estudios coetaneos ha sido exhibir el Libro
como parte integral de la vida social y politica de su ¢poca; no s6lo como
manifestacion de las excelencias aisladas de un poeta notable como Juan
Ruiz, sino también como causa y efecto del caricter de la comunidad
fronteriza castellana dentro de la cual florecia, por medio de las institu-
ciones, la cultura eclesiastica. Una lectura historica (;es posible penetrar
en el texto de Juan Ruiz como parte de la vida cultural y material del tiem-
po que lo vio nacer?) debe comenzar con una historia de las diversas lec-
turas del libro a través de casi seis siglos. Debemos ser conscientes, asi-
mismo, de que todo esto entabla un didlogo sin fin entre nuestro presente
(entre pre-y posmodernidad) y no «unor, sino los «res» pasados del Li-
bro del Arcipreste: la composicion por escrito de los cantares en manus-
critos; las primeras lecturas 'y referencias; y sobre todo los siglos XvII-Xix,
que han posibilitado las lecturas y/o han abierto el camino para varias in-
terpretaciones postrimeras.

No es raro que en una carrera de casi seis siglos el Libro del Arcipres-
te se haya transformado continuamente e€n una serie de enigmas sobre el
mismo proceso de su evolucion: los factores —quizd vicisitudes «a lo me-
dievalb— de su produccion escrita se han desconectado de sus raices de tal
manera que la suerte misma del libro se ha convertido en un caso para-
digmatico de como se decanta la carrera cultural de una obra maestra. El
problema de como se ha de afrontar la recepcion historica del Libro pue-
de plantearse en estos tErminos: ;de qué manera razonar sobre el con-
junto de los diversos cantares del Arcipreste, en los que no podemos in-
tervenir mucho ni historica ni experimentalmente? Porque una lectura
actual del Libro requiere un proceso continuo de interaccion entre los his-
toriadores literarios y los amores del Arcipreste contextualizados por €l en
su libro durante la primera mitad del siglo xiv.

Con la intencion de averiguar «como el Libro de buen amorllego a ser-
lo» (cuestion fundamental para cualquier comprension de la historia del li-
bro), Oscar Pereira ha tratado sistematicamente las recepciones historicas
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del libro desde 1754 hasta 1913, haciendo un esquema de las formas en
que las lecturas han cambiado al ritmo en que Chistoriograficamente ha-
blando) lo han hecho las condiciones sociopoliticas de las instituciones
culturales dentro de las cuales se ha privilegiado o no el Libro del Arci-
preste. El objetivo de Pereira ha sido historiar la canonizacion del Libro del
Arcipreste de Hita hasta que se consolida su estatus de obra cumbre de la
literatura nacional espanola con el nuevo titulo de Libro de buen amor. Se
detiene en 1913, fecha en que aparece la edicion de Julio Cejador, la pri-
mera dirigida a un publico mds amplio que el formado por los eruditos y
los estudiantes de literatura. Si, por una parte, el Libro ha desempenado
un papel importante en la formacion del canon de la literatura espanola
(lo cual plantea la cuestion historiogrifica de como se hacen las <historias
de la literatura» dentro de las instituciones académicas), por otra ha sufri-
do olvidos y vicisitudes. Por ejemplo, durante los siglos XVI-XVII era poco
o nada conocido o mencionado, mientras que en el siglo xvii las reac-
ciones varian: la <agudeza» de su estilo se consideraba también como «os-
curidad; y junto a los elogios al Arcipreste «como [el] Rabelais» espanol,
existian también etiquetas peyorativas sobre su <enguaje toscor, la «metri-
ficacion desmayada» o su cualidad de ser pésimo en lo sagradon, etc. Hoy
se tiene al Libro por una de las tres obras maestras de la literatura espa-
fola, asi que interesa saber cOmMo llegd a obtener esa consideracion.

Las conclusiones de Pereira son reveladoras para toda la critica del libro:

Con la acaparacion a mediados del siglo xix de las instituciones lite-
rarias liberales por el aparato del Estado mondrquico espanol, una serie
de contradicciones emergen en el sistema literario. A un nivel intradis-
cursivo, esas contradicciones se entienden como un choque entre la ten-
dencia estética universalista y el particularismo historico del proyecto na-
cionalista. A un nivel institucional, se puede entender como un efecto de
la consolidacion de la institucion literaria en el sistema educativo estatal
y la division del trabajo y especializacion de funciones consiguiente.
Pero, también, como la separacion de esferas en el Estado espafol, con
la aparicion de un discurso politico de tipo burocritico-administrativo y la
despolitizacion del discurso literario. Sin que pueda afirmarse en ningu-
na medida que el componente nacionalista desaparece del sistema lite-
rario espanol, se puede hablar de una relativa preeminencia de los cri-
terios estéticos universalistas, que posibilitard una mayor homogeneidad
de criterios entre los criticos al consolidarse el hispanismo como institu-
cion supranacional. A finales del siglo xix y principios del xx el Libro
abandonard su estatus de relativa marginacion y se convertira en el Li-
bro de buen amor.

B

Lo que se destaca como preocupacion central en las distintas aproxi-
maciones criticas al Libro es la cuestion de si es posible 0 no abarcar el
conjunto de los episodios que lo constituyen con «una: explicacion o in-
[erpretaci()n Gnica. ;Sera el libro una especie de cancionero de varios ge-
neros poéticos y de diversos origenes reunidos todos en un conjunto? De
2hi la especial atencion conferida a la dilucidacion del estatus asignable a
esa totalidad. Las diversas fuentes elaboradas dentro del libro, como todas
las digresiones O intercalaciones, son inteligibles a traves de la estructura
narrativa. Las fuentes tradicionales comportan a lo largo del libro repre-
sentaciones, imagenes, senales, etc., pero estos elementos y otros mas con-
siderados aisladamente no hacen el Libro del Arcipreste; €s su sistema na-
rrativo, el modo en que se combinan las fuentes adaptadas y los episodios
particulares lo que les confiere su funcion y sentido; es su estructura e€n
primera persona lo que determina el significado y funcion de las diversas
fuentes adaptadas por Juan Ruiz. Debido a que cada una de las fuentes
elaborada en el Libro esta determinada por su estructura episodica en pri-
mera persona (a modo de una pseudor confesion), la narracion del Arci-
preste por el Arcipreste supera como realidad textual todos los fragmen-
t0s tradicionales que el poeta ha ido coleccionando.

El Libro es una narrativa cuya totalidad de elementos diversos (siem-
pre en el sentido medieval), afirmada reiteradamente por el narrador mis-
mo, es explicable. Ahora bien, casi todos los estudios sobre las fuentes que
han sido adaptadas por el poeta parten de los modelos medievales cata-
logados por F. Lecoy y sus seguidores (vease Deyermond), lo que ha sido
una buena piedra de toque. El largo poema, montado como un mosaico
de muchas piezas, ha sufrido necesariamente un desplazamiento interno
en virtud de sus relaciones con sus diversas fuentes tradicionales. Resulta
que en las elaboraciones de Juan Ruiz de modelos tradicionales yace no
6lo la llamada «originalidad» de la obra, sino también el problema fasci-
nante de la secularizacion dentro de la cultura religiosa (N. Salvador, Vas-
vari, Zahareas). Cada préstamo tradicional adquiere significacion solo a la
luz de la intervencion del narrador —un narrador particular, siempre au-
sente en cualquiera de los modelos tradicionales—. Un cuento adaptado ¢
integrado en la historia narrada del Arcipreste no es —ni puede ser— el mis-
mo cuento, aunque los dos parezcan iguales. Los innumerables cotejos
que se han realizado entre lo -adaptador y la «adaptacions son prueba de que
Juan Ruiz modifico radicalmente el contexto narrativo (Michael, Deyer-
mond), dando asi a los préstamos tradicionales un nuevo contexto y nue-
vas dimensiones, bastante distintas del original.
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Aunque suene un tanto perogrullesco, leemos los episodios y otros
contenidos del Libro solo porque estdn escritos. Sin embargo, no se trans-
mite solo la letra escrita; dentro de la escritura del Libro se reproduce toda
una «oralidad» que se manifiesta persistentemente €n las fuentes y los ma-
teriales que fueron incorporados. Dos casos paradigmaticos (entre cente-
nares) de como sobrevive la «oralidad» en la «escritura» los constituyen, en
primer lugar, el momento en que Trotaconventos alecciona a su cliente
(aqui como don Melon) sobre la tictica para seducir a dona Endrina («fa-
blad. mas recabdad quando y [alli] yo no finco» [869d]; asi como cuando,
mas adelante, le aconseja que seduzca a una monja porque ellas dienen a
sus amigos vigiosos» (1333b). En ambos casos (como en otros ejemplos pa-
ralelos) el Arcipreste escribio para el publico lo que Trotaconventos le dijo
privadamente a su cliente. Se plantean asi unas relaciones indirectas entre
el narrador y su publico: los consejos ovidianos de la alcahueta (bastante
tradicionales) para seducir a la duena (que con estilo laico-vulgar reitera
el pragmatismo del mas sofisticado ars amandi de don Amor) despliegan
su intencion ejemplar (secular o religiosa) s6lo en la conciencia del oyen-
te, aqui uno de sus varios clientes eclesidsticos, el Arcipreste de Hita. El
conjunto de las fuentes adaptadas se ha sometido a efectos de cierta dra-
matizacion del discurso sobre ellas (o sea, performance): todo, incluso la
lectura de lo escrito, se hace wespecticulor. Segun el medievalista P. Zum-
thor, «la omnipresencia de la “voz”, que participa con toda su materialidad
en la significacion del texto escrito, modifica de alguna forma nuestra lec-
turar (La poesia y la voz en la civilizacion medieval, Madrid, Abada, 2006).

El formato narrativo del Libro es hibrido: si los discursos orales de los
personajes tienen que ver mayormente con el dilema sexual del Arcipres-
te, la version escrita logra fijar este mismo dilema para una audiencia dis-
tinta de la de los interlocutores. Dentro del marco narrativo, los dichos en-
tre Trotaconventos y el Arcipreste se dirigen exclusivamente al otro oyente
(el Arcipreste o la vieja), pero, en cambio, el texto escrito del didlogo se
dirige a un publico general —desconocido y de hecho anonimo.

Estas son mds o menos las normas de las llamadas elaboraciones «se-
cundarias de toda antologia medieval; son las partes diversas que Juan Ruiz
logra convertir en un conjunto narrativo: en una lectura o representacion
del Libro alguien (quizd alguna especie de juglar que estd actuando ante un
publico) desempena el papel de Trotaconventos, quien, ante su cliente el
Arcipreste, destaca sus propias capacidades profesionales de alcahueta ex-
perta. Se han realizado, asi, dos operaciones ovidianas respecto a la se-
duccion de la viuda: en su coloquio la alcahueta convence a la viuda, dona
Endrina. de los dones sexuales de su cliente, pero, ironicamente, también
tiene que asegurar que su cliente el Arcipreste no falle por vacilar al verse

4 solas con ella. En el proceso de elaboracion de fuentes abundan los ejem-
plos de oralidades en varios coloquios, convertidas en escrito para los lec-
wores: las explicaciones del sabio griego y el romano bravo sobre la dispu-
ta (58-63); las amenazas de la duena contra la mensajera (81); la promesa
de Ferrand Garcia (Dixome...», 1 18); las quejas orales del Arcipreste con-
tra don Amor (4qué te fiz?, 215); los argumentos del juez don Ximio a los
Jbogados (348-360); todos los consejos de don Amor y dona Venus («yo te
ruegor hasta «qué quieres mis que te diga?, 423-648); y asi por el estilo
con las diversas charlas entre el Arcipreste y Trotaconventos, las amenazas
de las serranas, los reproches de la monja a la medianera, las respuestas se-
cas de la mora, el braggacdocio de HuroOn, etcetera.

Detras de estas interrelaciones entre lo que se habla y lo que se¢ escri-
pe puede percibirse toda una estrategia de integracion en el conjunto del
ribro de las diversas fuentes tradicionales que Juan Ruiz ha adaptado: los
lectores u oyentes (fuera de los textos narrados) leen (quiza en otros tiem-
pos 0ldn) unas ficciones sobre el Arcipreste narradas por ¢l mismo (solo
dentro del texto), desde cuyo ingulo narrativo se puede observar que los
dos ingredientes contradictorios del Libro —los elementos adaptados y su
claboracion ejemplar— se generan 'y dependen el uno del otro. Respecto a
Ja problemdtica fundamental de como se ha montado unda narracion a par-
tir de maltiples adaptaciones de fuentes diversas (muchas de ellas tomadas
de la cuentistica o de las tradiciones orales —J. Michael, Stith Thompson-—),
Ja respuesta es que las experiencias del Arcipreste de Hita se han cons-
truido a partir de préstamos que no obstante se han elaborado en unas re-
laciones reciprocas entre didlogos seculares (casi siempre respecto a la se-
cualidad) y sus correspondencias ejemplares (casi siempre apologias), ora
religiosas, ora sobre la naturaleza.

Es importante mencionar las confusiones que ocurren a lo largo de las
experiencias narradas por el Arcipreste, pues, por un lado, oscilan entre
fuentes tradicionales y narrativa episodica en primera persona, y por otro,
entre el habla oral de los didlogos y el rememorado relato escrito: si el es-
cenario narrativo presenta desventuras ficticias sobre amancebamientos,
lus referencias a las barraganias de eclesidsticos (por medio de las cuales
funcionan estas experiencias del Arcipreste ficticio de Hita), presumible-
mente, se basan en o se refieren a hechos reales, que la mayoria de las ve-
ces no estan tan bien ensayados como en una ficcion. Los lectores de esta
ficcion, desde los primeros copistas (incluso los que leyendo sobre los
amores del Arcipreste [;podian leer en la escritura otra cosa?l escribieron
ribricas y titulillos estrictamente en tercera persond, como en las cronicas
de 1a historia narrada) hasta nosotros, constituyen los terceros participes de
las interacciones entre el Arcipreste y los personajes. En el caso de las re-
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ferencias del Arcipreste a problemas historicos, en cambio, estos tres par-
ticipantes de los episodios amorosos se condensan en dos: el papel que
desempena en la realidad historica la barragania eclesidstica, por ficticia
que sea en el Libro, se ajusta directamente a los lectores, quienes consti-
tuyen el publico de las lecturas originales.

Si los fragmentos del libro estin leidos hoy narrativa y por tanto conjun-
tamente, constituyen un buen antidoto contra el efecto de una fragmenta-
cion excesiva que producen a veces los comentarios criticos basados exclu-
sivamente o en el detalle filologico o en el andlisis de alguna fuente ajena a
su contexto narrativo. Porque, a pesar de la admiracion por los trabajos edi-
toriales realizados, serd conveniente abundar en la reserva fundamental de
que hay criticas que, «por la via de las fuentes y atentos casi solo a la géne-
sis del Libro, tienden a considerarlo como un centon de retazos débilmente
ensamblados» (Gonzalo Sobejano). He aqui una ironia al respecto: los cri-
ticos seguimos analizando e interpretando las fuentes del Libro —fuera del
contexto narrativo—, en tanto que Juan Ruiz ya las habia transformado radi-
calmente, dando a cada una de las fuentes adaptadas, tal como se fueron co-
piando en los manuscritos, un contexto totalmente distinto del tradicional.

DIVERSAS INTERPRETACIONES DEL LIBRO DEL ARCIPRESTE

La mayoria de los criticos literarios no han hecho sino, a la luz de los
problemas textuales, interpretar globalmente el Libro del Arcipreste de di-
ferentes maneras. Lo que importa ahora es examinar brevemente la varie-
dad de tantas conclusiones distintas. Cualquier interpretacion del libro im-
plica estuerzos por hacer comprender el conjunto de sus partes (los
cuentos, episodios, consejos, refranes, etc.): se trata de una explicacion
global de los sentidos que los diversos textos del libro sugieren a través
de su analisis. Tales explicaciones suelen partir de alguna que otra pers-
pectiva (mas bien historiogrifica), desde la cual el critico apela al sentido
del significado de los lectores. Una interpretacion de la obra ha de con-
vertir al lector coetdneo en testigo y coparticipe de las contradicciones y
ambigiiedades de las burlas «jemplares»; implica una «elaboracion secun-
dariar, a veces una intromision ulterior en los textos para llegar, supuesta-
mente, a las intenciones de Juan Ruiz. Por ejemplo, segiin el poeta mismo,
si «las palabras sirven a la intencion» (Pr.), ;como interpretar la intencion y
sentido de los amores ficticios del Arcipreste? La supuesta ejemplaridad
cristiana del «son feo de las palabras» (Pr.) tiene que ver con las funciones
equivocas de las técnicas poéticas para representar ideas cristianas; con el
continuo deslizamiento entre realidades y sus apariencias; con la estructu-

racion de cada género adaptado y cada episodio bajo una «primera perso-
na», v asi sucesivamente.

Cualquier elaboracion retrospectiva implica, forzosamente, que el sig-
nificado del libro «<no esta inmanente en el lenguaje del texto» (Fish, Ea-
gleton); y que existe la posibilidad de que el Libro se diluya en interpre-
taciones contradictorias causadas por diversas estrategias explicativas: no
se ha podido verificar ninguna de las interpretaciones, por documentadas
y brillantes que sean (vease la resena de Deyermond). Todo lo que cono-
cemos del libro y su autor debe partir de algo concreto y verificable para
poder realizar inferencias, pero ;qué hacer cuando nuestros conocimien-
tos directos de las partes del libro, dadas las equivocaciones del narrador,
pueden ser enganosos? Casi todos los criticos tienen conciencia de esta pre-
cariedad: ;qué quiso decir Juan Ruiz, como se entendia en los siglos xiv-xv
lo que decia el Arcipreste, a quiénes se dirigia el narrador y en qué cir-
cunstancias fue compuesto, producido, copiado y recibido el Libro del Ar-
cipreste? Lo que es admirable de las diversas interpretaciones es el hecho
de que se han realizado a base de investigaciones solidas y al mismo tiem-
po teniendo en cuenta los riesgos que corre toda interpretacion historica
—nunca por completo eliminables— de aventurar hipotesis sobre la inten-
cion del poeta, Juan Ruiz. Los intérpretes han logrado cierta comprension
del texto (ademas de hacer conjeturas verosimiles sobre las corrientes cul-
turales e ideologicas que formaron la mentalidad de Juan Ruiz) que solo
recientemente hemos empezado a verificar.

A continuacion siguen unos breves resimenes de criticas realizadas por
expertos, que se han limitado en lo fundamental a los problemas que ya-
cen tras las criticas globales al Libro del Arcipreste. Resulta imposible —y
quiza contraproducente— llevar a cabo una extensa discusion de estos lar-
gos estudios, desde Menéndez Pelayo, pasando por las criticas recientes
(entre otros de A. Castro, Leo Spitzer, Maria Rosa Lida), hasta llegar a las
controversias recientes. Se ha optado, asi, por destacar brevemente los ele-
mentos centrales del conjunto de los estudios mds representativos sobre el
Libro y por resumir los planteamientos mas provocadores a la luz de los
problemas debatidos. Esto supone omisiones y atajos. No obstante, se su-
pone también una coherencia y continuidad de la critica, puesto que, a
pesar de desacuerdos, todos los métodos (con muy pocas excepciones)
manifiestan una acumulacion de teorias, practicas y metodologias ya ca-
nonizadas. No obstante sus conclusiones variables, se trata de formulas
analiticas de acercarse al libro ya preestablecidas. Aunque no nos hemos
ocupado aqui en forma explicita de los trabajos de varios criticos del Li-
bro (lo que se hace en la parte II de Glosas), hemos tomado en cuenta sus
perspectivas mds importantes.
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1) Si nos asomamos a la primera persona, ¢l llamado «yo» de la estruc- cimientos religiosos (por medio del intellectim). Asi que entre los varios
tura narrativa, cuyo héroe ficticio comete pecados de los que «odo hom- niveles de lectura que estan articulados entre si de maneras equivocas, €l
bres en la tierra es potencialmente vulnerable, entonces podemos consi- nivel didactico-ejemplar es el aspecto de la narracion que, dentro de las
derar al autor (a pesar de sus tendencias a la burlay la provocacion) como adaptaciones de diversas ficciones. cohesiona todos los acontecimientos
un escritor religiosamente serio, con un proposito moral consistente, que episodicos y todos los elementos dispares de la estructura narrativa. Hay
—presentindose como el narrador— al ofrecer en su libro detalles de sus un elemento mediador entre el pecador ficticio y las corrientes religiosas
propias experiencias amorosas pretende exponerse ante los lectores de su contempordneas: €s la ideologia cristiana de la salvacion que, al dominar
libro como «pecador pero con espiritu contrito. En este sentido la figura V las conciencias del pueblo, resulta determinante a través de la narracion;
del Arcipreste tal como se presenta en el poema nos recuerda algo deotras estd hasta tal punto presente en todos los actos, gestos y sobre todo co-
figuras simbalicas, como Dante (poeta pecador que se preguntaba a si mis- ‘ mentarios del Arcipreste que llega a ser indiscernible de las experiencias
mo como podria ser mejor cuando sus flaquezas no se lo permitian —al pecaminosas de éste. Como en la mayoria de las obras ejemplares, todo
igual que, antes, «san» Agustin—). Presumiblemente, aunque el Arcipreste lo wividor estd sutilmente marcado por la funcion de la leccion cristiana

,  pecacontinuamente, el verdadero entendimiento cristiano —el intellectum- (Robertson, Lida et al)).
T;i} del Libro empieza a obrar en €l, a transformarle no solo en otro arcipres- ] 4) Si dejamos de limitarnos solo a las obras andlogas al Libro en la li-
':f‘ te del mundo mds, sino en el modelo del pecador arrepentido cuya preo- reratura europeda y nos detenemos en las relaciones que existian entre las
< cupaciona lo largo de «esta chica escritura en memoria de bien» es la «al- \ﬁ letras arabes y espanolas durante la Edad Media, y si recordamos al mis-
I vacion y gloria del paraiso para mi dnima- (Prologo). Siguiendo a otras mo tiempo que las actitudes literarias en torno al amor se polarizan en las
_'% funciones ejemplares de la primera persona, el «wyor del autor/narrador le 3 obras europeas (buen amor vs. amor profano), vemos que parecida pola-
S sirve para exponer la doctrina del amor de Dios, es decir, presenta como rizacion no tiene lugar en el Libro; se puede argumentar que constituye
wivido» y «observado» en su propia persona el caso «abstractor sobre el 3 mas bien un reflejo de los modelos drabes. Un claro ejemplo del estilo ard-
20 dogma cristiano (Spitzer, Nepaulsing, Hart, Lida, Robertson, varios). 1 bigo-oriental es que las apariencias cambian constantemente y los con-

2) Si, en cambio, pensamos en el <humor incontenido y bullicioso de
los juglares populares o las parodias eruditas, sacrilegas y radicales de los

ceptos No se Nos presentan de forma univoca, sino de manera difusa 'y po-
livalente. Asi se favorecen las tesis de una marcada interdisciplinariedad

goliardos, entonces la sinceridad del autor como serio moralista cristiano arabiga en el Libro. Como autor cristiano, por ejemplo, Juan Ruiz marca el
queda en entredicho, en tanto que sus intenciones diddcticas medievales o = amor carnal con el estigma de la locura, pero se detiene en su goce coOMO
su ascetismo religioso pueden parecer anto burlescos 0 equivocos como | si no fuera un estigma. La pacifica convivencia con estilo «arabigo» del «ero-

auténticos. Los comentarios del libro sobre el verdadero amor de Dios, en- tismos y la «religion» (imposible como simultaneidad para el cristiano) ma-
relazados con escenas divertidamente lujuriosas, nos hacen recordar en nifiesta cierto «ntegralismo hispanico», rasgo espanol mds bien tipico de
cierta manera el final del Decameron, cuando Bocaccio, con una buena do- obras musulmanas, como la «autobiografia eroticar de El collar de la palo-

sis de ironia, da gracias a Dios por haber recibido su ayuda en la escritura ma (del cordobés Abenhazam, 994-1063) u otras de estilo mudejar. El li-
y composicion de un libro tanto salaz como de ensefanzas supuestamente bro manifiesta no solo una mentalidad europea, sino también senas de una
edificantes. Ademas de la exaltacion de los placeres eroticos, las parodias realidad historica marcada (como una Espana en su historia») por la con-
burlescas, tanto jocosas como satiricas, logran desacralizar los valores je- vivencia de tres culturas distintas _las de cristianos, moros y judios (A. Cas-
rarquicos propagados por los sermones eclesidsticos. La costumbre jugla- = tro, Méarquez Villanueva, R. puértolas, Armistead, S. Gilman et al.).
resca era vivificar la narracion prestindose como testigo de las cosas na- | 5) Si nos atenemos estrictamente al escrutinio del Libro del Arcipreste,
rradas para divertir al pablico. De ahi los tratos sexuales del Arcipreste, es decir, a lo que ocurre en la narrativa y a lo que dice el Arcipreste aman-
descritos en primera persona con la evidente complacencia y alegria del ac- cebado (sin intervenciones o interpretaciones fuera» del libro), s;como ad-
tor que entretiene sin paliativos didacticos (M. Pidal, Bajtin, Beltrdn, varios). : mitir que esta obra es, en si, obra cristianamente ejemplar y moralizadora?
3) Si nos detenemos en las ideas, valores y sentimientos por medio de El narrador puede declarar a los lectores las mejores «dntenciones», pero no
los cuales los cristianos se enfrentan a sus vidas cotidianas, se ve que, aun- se dan ficilmente lecciones morales «a todo hombre o muger ni se gana
que indirectamente, el objetivo «(idacticor del libro es proporcionar cono- salvacion e gloria del paraisor (Prologo) narrando obscenidades, destacan-
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do las habilidades seductoras de alcahuetas, aludiendo constantemente a
los placeres del coito, describiendo con entusiasmo la voluptuosidad del
sexo femenino, presentindose como siervo de los dioses paganos bajo su
forma mds carnal (como poderes astrologicamente irresistibles y necesaria-
mente determinantes), sacrificando asi la salvacion del alma al dominio fa-
tal de los instintos; y, sobre todo, sin castigar ni una vez a los mas peca-
minosos (alcahuetas diabolicas, monjas seducidas, eclesidsticos carnales) o,
al revés, elevando al Paraiso a todos por igual, inocentes y pecadores. Con
todos estos elementos se ha hecho, sin duda, una obra fascinante, una obra
maestra de la literatura. Pero respecto a la llamada ejemplaridad cristiana
de estas desviaciones, esto es harina de otro costal (Vasvari, Ricard et al.).

0) Si planteamos en el libro el problema de qué es mas importante, si
la doctrina del buen amor de Dios o la practica del loco amor del mundo,
ya se trate como interrogacion critica o historica, no se ha podido formular
respuesta alguna que, de una u otra forma, no haya de ser impugnada con
una afirmacion opuesta igualmente parcial —por objetiva que sea critica-
mente-. Los dos amores, aunque en todos sus aspectos opuestos, son in-
separables, mutuamente necesarios y complementarios. Interrogar al libro
al respecto es ante todo leer, y toda lectura se vuelve parcial segin el cri-
tico que interroga: todos los criticos se han preguntado sobre el problema
de los dos amores, pero el libro no ha dado a todos, en todas las cosas, la
misma respuesta. En cada una de las situaciones ficticias del ficticio prota-
gonista, la doctrina cristiana tradicional que yace en cada ejemplo y la pric-
tica narrativa de aquélla forman una dependencia mutua de los dos opues-
tos existentes entre «doctrina» y «practica» cristianas. De ahi la continua
repeticion de las notorias «contradicciones» que, como ya se ha visto, se de-
ben, por un lado, a la diferencia entre teologia y religiosidad y, por otro, a
la secularizacion de la teologia. Juan Ruiz deja abiertas las dos posibilida-
des, la de unas advertencias que dependen de la mayor o menor sensatez
de cada lector (<l cuerdo e al non cuerdo, “Intellectuum tibi dabo...”, Pr.).
En una concepcion cristiana del mundo, sin embargo, no tiene justificacion
una postura repetidamente equivoca (Lapesa, Zahareas et al.).

7) Si prescindimos de la larga lista de fuentes particulares para pasajes
especificos (por ejemplo, la prision, el sermon, los griegos es. los roma-
nos, cuentos populares como Pitas Payas), y nos atenemos a la totalidad
del texto erdtico en primera persona, podriamos buscar, dentro de la tra-
dicion latina o incluso de la tradicion narrativa de la «cuaderna via», una
estructura de la primera persona similar a la del Zibro del Arcipreste. Asi
que, por ejemplo, en la realidad textual del «mester de clerecia» elaborada
por Juan Ruiz yace el papel mediador de los letrados en la sociedad de su
€poca, en cuanto burderatas de la administracion y del derecho en una si-

tuacion de cambio de las relaciones en la estructura politica y economica.
Se trata de una llamada de atencion, importantisima, sobre la necesidad de
tomar en cuenta, a la hora de enfrentarnos al Libro del Arcipreste, ciertos
elementos muy presentes en el contexto ideologico en que se tramo la
obra. Tales elementos tienen que ver con la corriente de pensamiento que
en nuestro tiempo se denomina «ristotelismo heterodoxos. En esta formu-
la, el adjetivo indica desviacion no respecto al corpus aristotélico, sino res-
pecto al dogma cristiano. Por ejemplo, en un detallado analisis de las co-
plas 71-76, se oye la voz no del autor (que si apareceria, por ejemplo, en
la oracion y el accesus iniciales en prosa), sino del principal protagonista,
el clérigo doneador (F. Rico et al.).

8) Si se hacen cotejos entre las adaptaciones integradas en el texto y
varias tradiciones conocidas se ve que, intelecto y fe de Juan Ruiz aparte,
su temperamento artistico, tal como se manifiesta en sus elaboraciones de
las fuentes, le incita a la parodia constante (quizd mas que a la satira) de casi
todo lo que ocurre en el libro. Se trata de imitaciones burlescas, jocosas de
formas y sentidos establecidos —el amor cortés, la poesia trovadoresca, el
abuso clerical, el Ars amandi ovidiano, las reformas exageradas, las litur-
gias, los debates pesados, las costumbres eclesiasticas, la retorica de los
sermones, la corrupcion de las instituciones, los legalismos, etc.—. Las ma-
neras parodicas del Libro son un arma de doble filo: representan aislada y
conjuntamente una hazana brillante de pirotecnias burlescas, pero, pese a
la desacralizacion de valores jerarquicos, no se sabe exactamente qué es
lo que se defiende a la luz de lo que se burla (Deyermond y varios se-
guidores). Si se considera la posibilidad de una «autoparodia», el propio
protagonista se bautiza a si mismo Juan Ruiz y se representa ante los de-
mas como clérigo concubinario. Por eso, a través de la obra se autorretra-
ta como ejemplo de los que tratan de ser (;algo como las parodias pre-
quijotescas?) parte de lo que son en un contexto historico donde no se
puede funcionar a la vez en dos papeles opuestos («quien se tiene por lo
que non es loco es; va a perder, 290d).

9) Si localizamos las diversas formas y temas dentro de la tradicion la-
tina al alcance de todos los clérigos, v si clasificamos al mismo tiempo los
temas populares disponibles para los predicadores de la Edad Media, po-
demos concluir que el Libro no posee una unidad clara desde el punto de
vista moral o doctrinal; asimismo, nos damos cuenta de que los dos mun-
dos —el de la carne y el del espiritu— se pueden sentir de una forma sin-
cera, pero nunca se funden en uno solo. El resultado es comparable al de
una obra fragmentada de estilo prerrabelesiano: una explosion burlesca
acompanada de sdtiras sin precedente, de diversion juglaresca, de inter-
cambio de papeles y de virtuosidad verbal. Se trata de una fragmentacion
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fructifera que tiene sus raices en las literaturas populares y especticulos
carnavalescos, Las raices del libro del siglo xiv (parafraseando a Bajtin) se
remontan a pasados lejanos, de modo que sus contenidos han cosechado
los frutos maduros del largo y complejo proceso de decantacion de la cul-
tura. No se puede negar facilmente ni la sinceridad de los fines moraliza-
dores ni el entusiasmo y alegria sinceras sobre los placeres del amor. En
el contexto de la cultura carnavalesca tanto la caridad cristiana como la se-
<ualidad mundana tienen igual calidad a través del libro (Bajtin, Bernal,
Lapesa, Joset, Pidal et al.).

10) En cambio, si examinamos otras obras judeoardbigas con proposito
moralizante, se podria argiiir sin temor a equivocarse que el Libro es una
obra de arte mudéjar, pero que, a diferencia de la tesis arabiga, su estruc-
tura obedece a razones mas bien pricticas y diddcticas: de esta manera el
Libro combina temas diddcticos, cristianos y hebreos, y se puede estable-
cer una relacion con la manera literaria de las muwassabas, en las que el
entretenimiento en si no es obsticulo para una seria meditacion (Lida).

11) Si dejamos a un lado el tema de las fuentes del Libro y desistimos
de buscar modelos en la literatura drabe o semita —pues no hay manera de
probar que Juan Ruiz los conociera—, y, por otra parte, si nos damos cuen-
ta de que todos los temas son comunes a la literatura de ese tiempo y de
que muchas de las situaciones son explicables a través de la historia de la
reconquista, entonces deberiamos concederle a Juan Ruiz la sola «origina-
lidad» de inventar la estructura formal «autobiogrifica» del Libro. Como
ocurrird mas adelante con la novela picaresca o con el Quijote, nos en-
frentamos aqui a una obra espanola original y Gnica en su género (San-
chez-Albornoz).

12) Recordemos que las influencias ora europeo-cristianas ora arabigo-
semitas han ocupado a los mejores editores y criticos del libro. Todos sue-
len partir de ciertas premisas historicas y, de acuerdo con los documentos
que aducen (o con su propia ideologia), han determinado sus interpreta-
ciones sobre la «dntencions de Juan Ruiz y el «sentidor de su libro. Si, por
una parte, segin casi todos los criticos, las diversas tendencias del poeta
yacen soterradas tras los valores, puntos de vista, imagenes, juicios y pers-
pectivas tal como se manifiestan a lo largo de los episodios narrados, por
otra los debates de quienes mds han polemizado sobre la problematica
Europa vs. al-Andalus» suelen gravitar entre una o mas de las combina-
ciones siguientes: la influencia es europea y de clara intencion didactica;
la influencia puede ser europea, pero sin que haya una intencion didacti-
ca: la influencia latino-europea abarca varios problemas a la vez con 'y sin
una intencion moral: la influencia arabiga se percibe en la falta de muchas
intenciones didactico-morales; en tanto que la influencia hispanojudea las

confirma. Es licito recordar que |4 historia intelectual del libro, asi enten-
dida, es, en parte, una construccion compleja de las perspectivas histori-
cas —quizd también «canonicas» o «ideologicas— adaptadas por los criticos.

13) Si creemos que un énfasis excesivo en el asunto de las fuentes me-
dievales del Libro —latinas o drabes— o los abundantes argumentos sobre
las fuentes literarias nos hacen pasar por alto los cambios e innovaciones
que Juan Ruiz lleva a cabo, 0 no logran darnos una explicacion adecuada
de los elementos centrales del poema (como su cualidad ironica), pode-
mos concentrarnos en Juan Ruiz como un poeta consciente (tanto de su
ciencia» como de su wutilezar), interesado sobre todo en su arte de «ro-
var, v a la vez podemos mostrar con ejemplos textuales como el poeta
rransforma alegoria y leccion en ironica ambigtiedad, por lo tanto, inten-
cional. Porque precisamente nos enfrentamos con un libro en el que casi
cada palabra estd cargada de significados adicionales y de insinuaciones
juguetonas. Y al mismo tiempo, si evitamos las limitadas opiniones de cier-
tos puristas que rechazan cualquier intromision de las funciones historicas
en la literatura, v si juzgamos los ideales del Libro en terminos de las rea-
lidades sociales del siglo xiv en Castilla, podemos considerar la voluntad
del autor de dar a conocer la verdad de las pretensiones clericales y de las
hipocresias de que fue testigo como una manera de satirizar y combatir los
abusos firmemente enraizados en la politica eclesidstica.

14) Por fin, el Arcipreste, como persongje ejemplar, es cOmMIco en sus
locuras por ser a la vez presuntuoso moralista. Seria contravenir el arte de

Juan Ruiz tratar a su arcipreste literario, con todas sus mdscaras, como un

personaje ejemplar cristiano. Para los contempordneos del libro —a cuyos
ojos la figura de un arcipreste fornicario representaba un objeto de ridicu-
lo—, el criado de don Amor y cliente de Trotaconventos, predicando ora-
ciones y obras buenas mientras alcahueteaba, era, en particular durante
una recitacion, cualquier cosa menos capaz de inspirar, incluso por inver-
sion, ejemplos de conducta casta. Es en el arte parodico de la «supuestar
autobiografia de un arcipreste de Hita donde mejor puede verse la fronte-
[ entre los textos ficticios del libro y los documentos historicos de conci-
lios y sinodos toledanos contemporineos (Peliez. Zahareas et al.).

Todas las antedichas criticas han tenido que afrontar el mismo proble-
ma historiografico respecto a cualquier interpretacion del Libro del Arci-
preste. Comprender el tiempo del Libro (compuesto por un tal Juan Ruiz y
protagonizado por €l mismo, como un eclesidstico amancebado) es dedi-
carse a definir los factores socioeclesidsticos de los contextos mozirabes y
fronterizos de la Castilla del siglo xiv, descubrir sus interacciones, sus rela-
ciones de fuerza, asi como, tras los textos (y en lo posible los manuscritos)
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accesibles del libro, los impulsos (ora conscientes, ora inconscientes) que
dictan las experiencias ejemplares de amor de un arcipreste que, sea per-
sonaje puramente ficticio o figura de raices historicas, funcionaba social-
mente, como todos los eclesidsticos de aquel entonces, como ordenado y
por tanto bajo votos de celibato. «Comprender» el tiempo del Arcipreste no
es posible sin ser consciente de nuestras propias condiciones historicas —in-
cluso las académicas o institucionales—. Conocer el presente del Libro (ya
no de «antares» o del «Arcipreste», sino, por decisiones modernas, de buen
amonr) equivale, mediante la aplicacion de rigurosos metodos de andlisis de
textos y de critica comparativa que exige el Libro, a someter a reflexion la
informacion a veces deformante que nos ha llegado a través de interpreta-
ciones, medievalismos y generalidades. Comprender el pasado del Libro es
imposible sin conocer el «omo» y el «porqué» del estado de la cuestion. La
historia del Libro debe ensenarnos a leer en el Libro literaturas medievales:
es decir, siguiendo al mismo poeta, a situar sus intenciones (por duplices
que fuesen) tras sus palabras y asi ver las soluciones estéticas de los pro-
blemas historicos. (Para nuestra «nterpretacion historica» del Libro del Ar-
cipreste [en vista de las otras interpretaciones], véase parte I, dntroduccion
a los Comentarios criticos / Itinerario de Glosas».)

Al enfrentarse al problema de la estructura del Libro, la critica ruiziana
ha echado mano de posturas unilaterales. Aquellos que se han visto a si
mismos como defensores de la coherencia estructural del texto han tendi-
do a reducir éste a un argumento didactico basado en una interpretacion
ahistorica de la caridad o <buen amor» de Dios. Con lo cual no han pres-
tado la debida atencion a la estructura narrativa del Libro, que, como es
obvio, descansa en los dichos y hechos del Arcipreste, asi como tampoco
a las transformaciones historicas del contenido y funcion de la caridad en
la Edad Media. Transformaciones simultineas a las habidas en las condi-
ciones disciplinarias de los clérigos, tema central en los distintos episodios
del Libro. He aqui la funcion indispensable de la escuela de Annales para
los estudios futuros de la obra.

Por otro lado, y contrariamente a lo que se suele suponer, el desmedi-
do afan de cierto sector de la critica por enfatizar la ambigtiedad del tex-
to no ha supuesto un cuestionamiento de su coherencia estructural, sino,
muy al contrario, una via alternativa de reafirmarla a partir de un meca-
nismo retorico cuyo efecto es, como vimos que han apuntado otros criti-
cos, una desestabilizacion irremediable del significado del texto. Y, por
tanto, del didactismo del Libro entendido en los términos senalados en el
parrafo anterior. Carente, pues, del criterio aglutinante proporcionado por
la estabilidad semantica del concepto de buen amorn, el sector de la criti-
ca a que nos referimos ha recurrido al mecanismo de la primera persona.

A pesar de ello, atn no ha aparecido un estudio que haya sido capaz de
tratarlo adecuadamente en todas sus implicaciones (cfr. Foucault). La criti-
ca se ha contentado con referirse al citado mecanismo con el anacronico
término de «autobiografia», sea apocrifo-literaria 0 no; o bien con investi-
gar su génesis, aunque no su funcion. De esta forma se ha creado un am-
ivitn de confinamiento en el que poder desenvolver sin obstaculos el jue-
o de la ambigiiedad v las oportunas contradicciones,

Nuestra actitud general ante ambas posturas puede resumirse, final-
mente, en dos puntos: por un lado, ha sido un error entender la funcion
didictica del Libro del Arcipreste en términos de una mentalidad cristiana
estitica y por tanto ahistorica (veremos mds sobre este punto en la seccion
siguiente); y por otro queda por discernir criticamente la funcion del «wyo»
en el texto desde una perspectiva historica (sea a partir de enfoques eu-
ropeistas, mudejaristas o de los dos). Cualquier intento por resolver esa
funcion que se base en la nocion tradicional de «utobiografia» estd desti-
nado al fracaso. La razon es simple. Las definiciones genéricas de «auto-
biografia» emergieron para hacer frente a textos que desarrollan modelos
del individuo o de la subjetividad alejados de las condiciones medievales.
En otras palabras, la funcion de ese «yo» debe analizarse de acuerdo con
sus propias condiciones historicas.

Un escepticismo decidido frente a ambos aspectos supondra, sin duda,
la apertura de nuevos senderos criticos altamente productivos. Quiza esa
apertura serd efectiva en la medida en que tengamos voluntad para efec-
tuar una interpretacion historica del Libro. No nos parece apropiada, por
ranto, la practica comtn de asociar la posible coherencia estructural del
texto con la demostracion de un hipotético didactismo cristiano «ortodo-
xo», como tampoco nos lo parece la operacion contraria, es decir, la de
asociar una estructura fragmentaria con una ambigtiedad textual. Parecidas
reducciones tienden a simplificar la complejidad del texto, sobre todo res-
pecto a las diversas elaboraciones de la «mesura» que, en medio de la te-
mitica predominante del «amor, atraviesan los ejemplos narrados. Son a
estas dos pricticas a las que se refieren casi todos los criticos cuando re-
sumen los puntos de vista predominantes sobre la estructura del Libro.

Asi, en los discretos restimenes de Gonzalo Sobejano, la afirmacion de
que «el Libro de Buen Amor atestigua una muy logica consecuencia en las
lineas principales de su argumentor se contrapone con la afirmacion de
aquellos que, basindose en la polisemia del sintagma “buen amor” y en
otras ambigiiedades [...] lo juzgan un libro ironico, proteico, inasible, de
esquivos sentidos multiples» («Consecuencias y diversidad en el LBA», Ac-
tas, p. 17). ¢Acaso los que enfatizan la esencial ambigtiedad del Libro no
estan afirmando, de hecho, que éste atestigua una muy logica consecuen-
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cia en las lineas principales de su argumento? Ambas perspectivas, al pa-
recer, no hacen sino apoyar la tesis general que sostiene que el Libro def
Arcipreste es un conjunto coherente, aunque lo hagan de diferente mane-
ra, como veremos mas adelante en la parte 1I.

LA SECULARIZACION DE LAS DOCTRINAS CRISTIANAS
Y EL LIBRO DEL ARCIPRESTE

Ay dios! je yo lo fuese aqueste pecador /
que feziese penitencia desto fecho errorts (1501c¢d).

Cada vez que el Arcipreste del Libro toma la palabra con objeto de ex-
plicar sus pecados amorosos a la luz de la leccion religiosa sobre el buen
amor de Dios, las doctrinas cristianas se convierten en argumentos mas
bien seculares: los pecados del amor mundano, condenados por los pre-
ceptos de su «fe catolica» (que, como dice, desta es «reyentes, 140d), no
son s6lo una leccion cristiana, sino también una meditacion sobre la pro-
pension natural que yace en todos los cristianos en general y en particu=
lar en este Arcipreste (puesto que es hombre y por tanto otro pecador mds
[76D). En cada uno de los ejemplos sobre sus experiencias (sean de burlas
divertidas o de veras cristianas) le incumbe al Arcipreste, como narrador
de sus pecados, una tarea desafiadora: como enfrentarse a las doctrinas
cristianas sobre la condenacion y la salvacion y a las normas eclesidsticas:
y, simultineamente, como vivir (en el sentidq cristiano-medieval) la fe cris-
tiana (existencialmente) entre «Dios, que es amors y la naturaleza del hom-
bre, que también es amor. Esa es la situacion ejemplar del Arcipreste a lo
largo del Libro y también la propension a la «secularizacion» que funciona
de modo pragmatico, intentando una explicacion mundana (o logica, ra-
zonable o natural) de cada caso concreto de pecado y de cada norma cris-
tiana sobre los pecados.

La situacion particular del Arcipreste refleja algo del problema historio-
grifico sobre las vicisitudes de cualquier religion —o ideologia— estableci-
da a traves de su evolucion. En otras palabras, toca el inmenso problema
de las instituciones sociopoliticas de la religion desde el angulo escueto de
las experiencias de un arcipreste en su tnico libro de cantares. La religion
cristiana, como otras doctrinas institucionalizadas, solo es inteligible hoy
dia a través de su evolucion historica. La historia del cristianismo es la his-
toria de sus instituciones eclesidsticas. La doctrina catolica, por ejemplo,
comporta explicaciones de los Evangelios, imdgenes de la muerte de Cris-
to, senales de la vida eterna, del Infierno y del Purgatorio, etc., pero estos

clementos considerados abstracta y por tanto estaticamente 1’10~hncen la
experiencia cristiana; es su modo de combinarse con las_. practicas ulc—
siasticas (en el sentido historico) lo que determina el significado y funcion
de la creencia y la experiencia religiosa. Debido a que estd determinada
por Ja realidad historica de las iglesias (continuamente sometidas a cam-
bios), la experiencia religiosa se ha ido secularizando en cada época de
acuerdo con las condiciones particulares (incluso las eclesidsticas) dentro
de las cuales funciona su mision. La base eclesidstica de la religion cato-
lica consiste en factores economicos, sociales, politicos y juridicos, los
cuales determinan la experiencia religiosa en su conjunto, asi como la psi-
cologia de los fieles dentro de ella. En este sentido las vicisitudes flel Ar-
cipreste en su libro envuelven las ideas, las imdgenes y las ide()logms por
medio de las cuales los cristianos comprenden el mundo en que viven: su
lugar en €l y su propio ser son reflejos de las bases seculares de una reli-
gién institucionalizada. Asimismo, el autor debe ser consciente de las con-
diciones eclesidsticas de su personaje.

No debe haber dudas sobre el proceso de secularizacion de los pre-
ceptos cristianos del pecado (dentro y fuera del Libro). La sgcularizaci(m en
el sentido historico ha hecho camino al andar en la transformacion de las
sociedades; y, con respecto a la funcion historica de las ficciones literarias,
como en el caso del Libro del Arcipreste, poner doctrinas junto a pricticas
eclesidsticas y éstas a la luz de las condiciones sociopoliticas no puede sino
afectar los credos espirituales, los valores éticos y los sentimientos de pe-
cado por medio de los cuales los cristianos se han enfrentado dentro de su
comunidad a la vida cotidiana de su sociedad en diversas épocas. Y varios
de estos razonamientos seculares formados por las dos realidades contra-
puestas de doctrina y prictica estin a disposicion de los lectores en el Li-
bro del Arcipreste. La cuestion radica en averiguar si todos estos ajustes
entre historia y ficcion son posibles, como lo son y cudles son las conse-
cuencias para una edicion, interpretacion y glosas al libro de Juan Ruiz. La
problematica de los fundamentos que pueda haber tras las intenciones de-
claradas del Libro ha llegado a ser, como ya hemos visto, uno de los cam-
pos de debate que, a su vez, nos ha inducido a reflexionar sobre nuestra
disciplina; en concreto, sobre el modo de acercarnos a este libro complejo
sin escamotear sus complejidades e intrigas fascinantes.

EN TORNO A LA SECULARIZACION DEL PECADO CRISTIANO

Ha sido habitual ver en el libro ciertas intenciones ético-cristianas tras el
conjunto de episodios ejemplares. Si «el intelecto y la fe de Juan Ruiz le im-
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pulsan hacia la creacion de una obra didacticar, su temperamento parodi-

siasticos y concilios papales cuyos innumerables, detallados decretos han
co hace que el tipo de didactismo que permed los ejemplos sea «poco dog-

“ sido promulgados y divulgados por la autoridad antes, durante y despues
maticor (Deyermond, «Resena») y, de hecho, bastante escéptico. No obs- del Libro del Arcipreste. En general, el tiempo del Libro es uno de los mo-
tante, las declaraciones del Arcipreste sobre las intenciones cristianas de su
libro, aunque excesivamente generales, proveen de un marco religioso
dentro del cual el protagonista eclesidstico participa en la sociedad fronte-
riza como supuesto pecador. Ahora bien, las reflexiones cristianas sobre los
pecados de amor y la necesidad natural y prictica de pecar con mujeres
suele conducir a ciertos tipos de casuistica sobre el amor y el pecado. En
estos términos, han sido de suma importancia los credos y valores cristia-
nos NO taNto Por si, Sino porque eran propagados por las instituciones cris-
tianas, las iglesias. Ya hemos mencionado que durante la evolucion de las
iglesias cristianas el credo sobre el pecado de amor era cristiano porque se

mentos mas extraordinarios debido a la profusion de concilios y decretos.
Muchos reformadores y pensadores eclesidsticos y teologos descollan en
los siglos x1-xv. Y he aqui el hecho del que brotan no pocas de las con-
tradicciones que plantea <l dilema del Arcipreste» (y quiza de la mayoria
de los sacerdotes). Porque aunque las opiniones y decisiones de los obis-
pos giran en torno a la llamada «condicion natural» del hombre, puede de-
cirse que se trata de unos decretos llevados a cabo contra la naturaleza.
Desde las reglas de ordenaciony la castidad, trascendiendo toda relacion
sexual, la doctrina cristiana, para afirmarse, niega casi sistematicamente los

) valores naturales del amor que quiere proponer el Arcipreste (a veces en

§ habia institucionalizado y hecho parte del rito eclesiastico. o nombre de dichos decretos). g

% Una vez institucionalizadas, las normas y reglas eclesidsticas, del todo = Y aunque Juan Ruiz podria —en esta encrucijada historica— ser una ex- Z
_:f practicas y por tanto secularizadas, han predominado sobre las doctrinas cepcion, sin embargo, es el protagonista eclesiastico de su libro, el Arci- g
3 teologicas. Por ejemplo, las normas sobre el pecado y la conducta del cris- 4 preste de Hita —que no la simplificacion de las doctrinas cristianas que pro- g
'_?; tiano en la sociedad, manifestadas a cada paso por el Arcipreste de Hita en 3 paga-, quien llega a simbolizar lo que uno y otro concilio, conservador o E
3 su libro, no debian de coger a los lectores (desde los copistas hasta noso- reformador, han dado en llamar, dogmiticamente, el triunfo del espiritu &

100 tros) por sorpresa. Todo grupo eclesidstico adapta reglas por las que se (del «buen amor») sobre la carne (del doco amor), a la par que el triunfo

aprueban las acciones consideradas «buenas» y se prohiben las tenidas por 101
.malas». Se considera delincuente, desviado, rebelde y sobre todo «pecador
al cristiano acusado de haber violado dichas normas eclesidsticas; por ejem-
plo, el adulterio, el amancebamiento, el engano amoroso, la alcahueteria,
ete. son violaciones pecaminosas, si bien quien se ve etiquetado de pecador
puede tener una perspectiva distinta de sus pecados —una perspectiva que
contradiga los modos de llevar a la practica cotidiana los dogmas cristianos
sobre el amor—. En la evolucion de las lecciones didécticas sobre el pecado
de los humanos, muchos en la historia (como el Arcipreste en la ficcion) no
reconocian siempre en sus jueces eclesidsticos ni la aptitud ni la autoridad
para juzgarles severamente. Sin duda, el arcipreste del Libro, como pecador,
por un lado se aparta tanto de los credos cristianos del buen amor como de
las normas eclesidsticas contra el amancebamiento y, por otro, sin ser re-
helde ni hereje, pero también sin lamentar nada sus acciones (e contradi-
re. exaltindolas), es del todo consciente de sus pecados de loco amor, pre-
ocupdndose soOlo por su arte eficaz y la ejemplaridad docente de cllos.
Importa recordar, por tanto, que la religion cristiana, ademds de pro-
yectar unas creencias y doctrinas teologicamente determinadas, posee un
conjunto de aparatos institucionales y normas destinados a reglamentar el
funcionamiento de los cristianos en su conjunto. Estas relaciones entre las
doctrinas y los aparatos institucionales han sido las tareas de sinodos ecle- |

3 de la carne sobre el espiritu. Porque, ;quién puede negar el dilema con-
flictivo del Arcipreste al insistirse en la leccion cristiana de la abstinencia
frente a las tentaciones eroticas de la mujer, del todo naturales, que le lan-
zan al pecado y a las contradicciones de todo cristiano? (véase, mas ade-
lante, el episodio sobre la monja).

Pero jserd entonces la intencion didactico-cristiana tras las burlas, tan
repetida al lector, la excepcion a las contradicciones cristianas entre casti-
dad y naturaleza, espiritu y carne? He aqui, al parecer, un sacerdote ficti-
cio que por aferrarse al destino del amor causado por su naturaleza 'y las
estrellas se deja llevar —consciente y alegremente— a la degeneracion car-
nal y —lo que €l nunca niega— al pecado del amancebamiento. Los clérigos
de los siglos xi-x1v (dentro del credo cristiano) justifican con argumentos
pricticos su estado de clérigos concubinarios. En particular, el Arcipreste
de Hita (como el de Talavera, 1692-1693) no puede 0 no quiere poner su
mision cristiana por encima de la varia'y contradictoria evidencia de la na-
turaleza y costumbre del pecado, por lo que el Joco amors es antepuesto
4l buen amor. Estos dos casos de arciprestes ficticios pueden servir de
simbolos de la realidad historica y de la evolucion de la secularizacion. El
Arcipreste de Hita, que en su libro parece haber tenido muchas posibili-
dades de seguir el rumbo cristiano del amor., tira todo ello alegremente por
la borda y ya en pleno siglo de reformas eclesidsticas da la espalda a la
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castidad para entrar en los dilemas y contradicciones del pecado de los
amores placenteros.

Pero volvamos al Libro del Arcipreste: primero, los diversos contenidos
sobre las duplicidades de amor se han arreglado formalmente en conti-
nuos actos amorosos del todo ficticios, en el contexto de las peripecias de
un eclesidstico imaginario (el Arcipreste de Hita) cuyos medios son los
clandestinos de las alcahuetas, en tanto que sus fines son los placeres del
amor entre hombre y mujer; segundo, se atribuyen «motivos» a todo lo que
ocurre, asi que proporcionan una serie de explicaciones sobre las «causas»
y «efectos» de las consecuencias; por fin, al plantear ciertas ideas, valores,
sentimientos (e incontables imdgenes) que sirven para explicar qué suce-
de, como y por qué, se logra forjar una especie de vision o «mentalidads,
Se trata de un conjunto de opiniones y creencias bastante contradictorias
que caracterizan al protagonista y proporcionan una continuidad narrativa
y una coherencia aparente a la estructura antologica del Libro.

Respecto a la mentalidad del Libro, es necesario enfrentarse a un pro-
blema fundamental, que es el afin parodico o burlesco de trivializar, en la
ficcion, problemas que son en la realidad angustiosos: se trata de si pue-
den las burlas ser de veras algo historica o religiosamente serio; o de si el
tratamiento trivializador de los problemas puede proyectar sentidos tras-
cendentes y funciones historicas determinadas. La respuesta estd en cOmo
se han proyectado las duplicidades y contradicciones. Al no ocultar el he-
cho de que la historia del Arcipreste narrada por €l mismo ha sido artifi-
cialmente construida, el lector puede reflexionar criticamente (segun el na-
rrador, «sutilmente») tanto sobre los episodios ejemplares de su historia
pasada como sobre los modos ficticios de su representacion. La represen-
tacion del Arcipreste no pretende reproducir directamente sus experiencias
pecaminosas; lo que pretende es estimular a los lectores a pensar sutil-
mente como el libro les estd presentando los pecados y a los pecadores,
y quiza como podria ser ello de otra manera.

Ahora bien, es precisamente esta disparidad ironica respecto a la ejem-
plaridad que proyecta la vida fingida la que desvela la funcion historica
concreta del libro. Pues la disparidad entranada en la figura del Arcipres-
te equivale (por lo menos en el plano del lector) a soluciones estéticas a
través de las ficciones del libro, las cuales se han adecuado a problemas
historicos reales sobre las relaciones conflictivas entre doctrinas y realidad.
Gracias al distanciamiento provocado por el intercambio entre el Arci-
preste como protagonista y como autor, los lectores se ven obligados a dis-
tinguir la ilusion de la historia (pues no le ocurrio de veras) junto con sus
procesos de representacion ejemplar. El arte del Libro es necesariamente
ilusorio, si bien se ha construido a partir de problemas historicos. La ex-

o

periencia que portan los amores del Arcipreste es forzosamente doble: juz-
gar ejemplarmente los pecados ilusorios que afectan a un arcipreste in-
ventado sin olvidarse nunca de que son fingidos e ilusorios. Asi los lecto-
res pueden distinguir las veras de las burlas (algo como separar en una
manzana el «meollo» de la «corteza») y apreciar a la vez en la «manera su-
il del poeta la eficacia que hace posible la produccion de contradiccio-
nes como realidad y como metifora.

ENTRE HISTORIA Y FICCION
A

Es marzo de 1295: segin documentos eclesidsticos de la época, la dio-
cesis de Pamplona se quejo oficialmente de la falta de personal entre el cle-
ro, no pudiéndose realizar las misiones y tareas necesarias. La situacion la-
mo la atencion del arzobispo Rodrigo Tello de Toledo, director de la
dideesis, quien se persond alli y al investigar la situacion llego a la conclu-
sion de que, efectivamente, en Pamplona hacian falta mas sacerdotes. En
su informe oficial al respecto, sin embargo, anadié que durante la visita €l
mismo presencio, «nter alia», 450 casos de «clerici concubinarii». Esta noto-
ria etiqueta une dos términos de sentido totalmente opuesto; concretamen-
te. se referia a las relaciones sexuales de sacerdotes ordenados ya bajo vo-
tos de celibato. Hoy este tipo de informe eclesidstico puede parecernos,
dada la exageracion de los nimeros sobre escindalos, algo divertido: pa-
rece mentira que en una sola visita el arzobispo responsable de la diocesis
haya sido testigo de nada menos que 450 clérigos bajo su jurisdiccion que
cohabitaban con sus mancebas. Ademas, la interjeccion «dnter alia» sugiere
que para el arzobispo la cuestion de la barraganerfa sacerdotal fue s6lo uno
entre otros problemas —probablemente ocurrian en Pamplona otros escin-
dalos ocultos relacionados con la sexualidad de los sacerdotes—. Existen en
la historia casos mas extranos que los de la ficcion,

Que los sacerdotes cohabitaran con mujeres, por divertido que parez-
ca el caso hoy en dia, era un problema de disciplina bastante grave para
las iglesias y su mision. Los sacerdotes, por ordenados, estaban ipso facto
bajo votos de celibato; funcionaban bajo juramento religioso de abstener-
se de relaciones sexuales. Se trataba de prometer abstinencia poniendo ri-
tualmente a Dios por testigo. Para poder cumplir libremente la importan-
te mision de la Iglesia (como templo de ritos cristianos) y evangelizar al
pueblo dia tras dia, un clérigo ordenado tenia que abstenerse de lo que
oficialmente se tachaba de quntamientor, el intercambio sexual ilicito.
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Historicamente hablando, los amancebamientos de clérigos en la dio-
cesis de Pamplona no representan en absoluto un caso aislado. Eran mas
bien una prictica comiin entre los clérigos activos en casi todas las co-
munidades, especialmente en las dreas fronterizas de la Peninsula durante
los tiempos inestables de la reconquista (véanse Sinchez-Herrero y Biblio-
grafia). El que los clérigos cohabitaran con concubinas se consideraba ya
un habito reconocido y sobran documentos al respecto: las continuas san-
ciones, prohibiciones y advertencias son pruebas historicas sobre varios
clérigos que solian hacer en su vida social lo que, segln los cinones ecle-
sidsticos, no debian: hacer el amor.

Sabido es que las autoridades eclesidsticas tenian que enfrentarse con
problemas internos de inconformidad: los esfuerzos por disciplinar a los
miembros de sus dideesis se debian a desobediencias continuas. Se tra-
taba de «isidentes» que a sabiendas solian separarse no tanto de la doc-
trina catolica del pecado, sino de las normas eclesidsticas sobre la mision
y disciplina del clero: en nombre de la naturaleza (causa de la sexuali-
dad), los sacerdotes disidentes desobedecian a las autoridades eclesidsti-
cas y, desviandose de las normas de abstinencia, cohabitaban con muje-
res. (Que era lo que se tenia que hacer con el amancebamiento clerical?
Los fundamentos eclesidsticos, debatidos en todas partes con gran calor,
indujeron a los responsables a reflexionar sobre la cuestion de la orde-
nacion sacerdotal cada vez con mayor intensidad. No eran herejes, por-
que no cuestionaban ni se oponian al dogma de la Iglesia catolica, pero
se rebelaban (como sigue ocurriendo hoy en dia) contra las reglas del
celibato sacerdotal.

El'asunto fue discutido continuamente en una serie de asambleas de la
Iglesia, concilios y sinodos donde los altos funcionarios de la Iglesia, ade-
mds de los teologos, decidian cuestiones no s6lo de doctrina cristiana, sino
también, de acuerdo con ésta, las relacionadas con la determinacion de los
deberes eclesidsticos de los sacerdotes. Los cinones eran explicitos: el fra-
caso de un sacerdote (o de cada uno de los 450 mencionados en el infor-
me del arzobispo Tello o, paralelamente, de los centenares de sacerdotes
acusados en la actualidad de abusos sexuales) en cumplir con su ordena-
miento no era visto como pecado, sino mds bien como una desobedien-
cia a las autoridades de la Iglesia. Puesto que los problemas de la Iglesia
en general no se deben al dogma institucionalizado, la solucion no yace en
¢l cuestionamiento o duda de la doctrina catolica (Beitner).

El caso historico de los clérigos de Pamplona es una mera informacion,
un documento eclesidstico —un caso documentado entre centenares—, Aho-
ra bien, en una obra de ficcion compuesta unos 40 6 50 anos después de
este episodio historico del clero de Pamplona, durante un dia festivo, un

arcipreste, personaje ficticio presumiblemente del pueblo de Hita, dentro
de una situacion de pura ficcion narrada en su Jdibro de cantares», reme-
mora una experiencia que a ¢l mismo le acontecio en su iglesia,

Dia era de Sant Marcos, fue fiesta senalada,
Toda la santa iglesia faz procesion onrada,
De las mayores del ano, de cristianos loada;
Acaeciome una ventura, la fiesta non pasada.
Vi estar una duena fermosa de veldat,
Rogando muy devota ante la majestad,
Rogue a la mi vieja que me oviese piedat,

E que andudiese por mi passos de caridat.

[El dia de San Marcos es fiesta senalada: / hace toda la iglesia procesion
muy honrada, / mejor que en todo el ano, de cristianos loada; / me ocu-
rrio una aventura, la fiesta no pasada. # Vi que estaba una duena de nota-
ble beldad / rogando muy devota ante la Majestad; rogué, pues, a mi vieja
que tuviese piedad / y que por mi anduviese pasos de caridad (N. Salva-
dor, 1321-1322).]

A este Arcipreste no le mueve como debia la devocion de la «devotas;
lo que mads le impresiona es su belleza fisica, el atractivo sexual de aque-
lla dama que rezaba en la «santa iglesiar. Por tanto, mientras «arogabar ella
a «su Majestad, el eclesidstico también rezo a su vieja alcahueta para que
(eufemisticamente) tuviera «piedad» de él: «que andudiese por mi passos
de caridad» (1322d) equivale, blasfemamente, a que su tercera responda
cristianamente a sus urgencias sexuales; a que medie para ligarle con ella.

Estas son las palabras del Arcipreste ficticio del largo libro sobre sus
amores apocrifos. Es una de sus experiencias amorosas, después de ser
instruido por don Amor y antes de sus relaciones amorosas con la monja,
dona Garoza. Siendo «archipresbitero» entre los ordenados, en este mo-
mento de su historia, este eclesidstico se presenta abiertamente como el
cliente de una drotaconventos» profesional, experta en amancebar a reli-
glosos. Como narrador de este episodio, presentado como «ejemplar, con-
fiesa ahora su anterior intento de seducir a la devota. En general, las pro-
hibiciones sexuales de los eclesidsticos estin continuamente relacionadas
con la-obligacion de confesar la verdad sobre si mismos; en concreto, sin
embargo, los eufemismos del Arcipreste aqui resultan blasfemias burlescas
de la oracion sagrada: en el nombre de la piedad y caridad cristianas el
Arcipreste (cuya mision es, presumiblemente, ejercer estos ritos cristianos)
ruega y espera que su alcahueta pueda persuadir a la «duena fermosar, en
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el mismo acto de rezar devotamente, para que le sirva de concubina. Cla-
ramente, espera que su vieja solicite que la devota se «unte» con un ecle-
sidstico. (Se anticipo esta misma blasfemia en el ataque del Arcipreste con-
tra don Amor, cuyas «horas canonicas» incluyen el ruego a la alcahueta de
que le facilite el negocio con su enamorada.)

Las analogias son sutilmente provocadoras: si el amor cristiano es lo que
la dimagen» («Majestad» de Cristo o la Virgen) inspira en la mujer devota, este
mismo amor caritativo es tambi¢n el que la «wieja» experta en amores (eti-
quetada literal y metaforicamente como «wieja» o «Trotaconventos») le pue-
de dar a su devoto cliente. Las realidades seculares que yacen tras los eu-
femismos religiosos (santa iglesia, cristianos, rogando, devota, majestad,
rogué, piedad, pasos de caridacd), dentro del contexto narrativo, tienen co-
rrespondencias historicas; quizd de forma similar a los 450 casos tipicos re-
portados por el arzobispo Rodrigo de Tello, el Arcipreste ficticio (ficticio
pero historicamente verificable) busco relaciones sexuales con las devotas
de suiglesia, en la misma iglesia. No obstante su condicion literaria y por
tanto ahistorica, el Arcipreste de Hita fue representado en el tiempo de su
libro como un eclesiastico amancebado, es decir, debia ser reconocido, his-
toricamente, como uno entre los llamados clerici concubinarii.

Hemos destacado las correspondencias historicas del Libro del Arcipres-
te con los casos de los eclesidsticos de Pamplona porque a través de los epi-
sodios narrados por el Arcipreste se ha proporcionado una identificable base
historica al papel claramente ficticio y ejemplar del protagonista eclesiastico
y a lo que, segin ¢l mismo, habia hecho y dicho. Las diferencias entre his-
toria vy ficcion se dan por sentadas, pues él mismo confirma que sus expe-
riencias son fingidas (909). Sin embargo, se perciben ciertos paralelos entre
las experiencias amorosas del Arcipreste y los ordenamientos historicos de
los sacerdotes. Por ejemplo, la busqueda de relaciones sexuales; la desobe-
diencia a las autoridades eclesidsticas; las causas y los efectos de los escin-
dalos (escandalos que debido a la barragania eran inevitables); el uso de
idas y venidas, del llamado eufemisticamente drotar para transmitir mensa-
jes de amores secretos; el arreglo de citas clandestinas; el tener dos versio-
nes de la misma historia para salir impune de los problemas; los diversos
medios de disimulo para poder mantener concubinas bajo el pretexto de vi-
vir con parientes o criadas —y asi por el estilo—. (Respecto a si se han exa-
minado estos paralelos, véase resena de Deyermond.)

Por encima de todo, hubo varios modos de justificar los pecados con ar-
gumentos seculares (seculares con una dosis de apologias casuistas) acerc:
de la naturaleza humana. Si la esencia que yace en todo hombre es cierta
corporalidad natural, las exigencias de esta naturaleza se manifiestan coti-
dianamente. Asi pues, la sexualidad era considerada intrinseca a la natura-

leza humana y ya se dice en el Libro que no hay excepciones a la regla de
la naturaleza ni para los animales ni para los seres humanos (72-75). La na-
wiraleza no excluye a los sacerdotes bajo votos, porque la propension amo-
rosa se consideraba sometida a la naturaleza. El trato sexual casi siempre era
visto como un factor «atural incluso en lo referente a clérigos, quienes,
siendo humanos (76), no podian ni pensaban abstenerse del amor carnal.
Tampoco parece ni accidental ni mera coincidencia que el Arcipreste, ante
las fuerzas naturales de la sexualidad, no sea solo eclesiastico, sino también
hombre, razon por la que funciona clara y paradojicamente como los dos.
El Arcipreste se refiere a si mismo solo como eclesiastico que, siendo hu-
mano, ha pecado naturalmente con varias mujeres.

El problema era que los sacerdotes, aunque ordenados, también co-
metian pecados, causando con ello escandalos dentro de sus comunida-
des. El deseo sexual, siempre inquieto, yace en todo hombre, y es, meta-
foricamente, como el fuego en las cenizas («El fuego siempre quiere estar
en la ceniza» 75a). El pecado es parte integral de la naturaleza y, por lo
tanto, el instinto natural se consideraba como la causa que llevaba a los
hombres de modo implacable a los amores pecaminosos. Es en contextos
parecidos en los que las explicaciones seculares (en situaciones historicas
o ficticias) lograban enfatizar que era humanamente imposible evitar o
prevenir el quntamiento» —por pecaminoso que fuese—. A través del libro,
el hombre peca y el sacerdote desobedece.

El comportamiento sexual de los sacerdotes fue solo una de las varias
crisis institucionales de las normas y doctrinas eclesidsticas. Las explica-
ciones articuladas claramente por el Arcipreste de que la naturaleza pro-
voca quntamientor (75) fueron, en contraste con las interpretaciones del
amor de la doctrina cristiana, formas de razonamientos seculares: dar a
conocer los aspectos pricticos (pricticos en el sentido eclesidstico) de las
cuestiones doctrinales acerca de las relaciones sexuales. Por ejemplo, las ex-
plicaciones del Arcipreste sobre el placer de juntarse «con hembra placen-
terar (71d) (mas alld de alguna elaboracion de fuentes aristotélicas) estan
cargadas de tantos juegos, rodeos y sutilezas que acaban en un estilo equi-
voco y casuista. En ficcion o historia, quiza nada pone mis en peligro una
norma eclesidstica (por ejemplo, los votos para los miembros ordenados)
que los cuestionamientos y escepticismos que surgen al pasar de los pre-
ceptos generales a los casos concretos. El arte sutil de las contradicciones
4 1o largo del Libro es claramente «mediatizador respecto a las realidades
sociales de los amancebamientos de sacerdotes ordenados durante la Edad
Media. En el mismo sentido, la ejemplaridad de los episodios de amor ar-
ticulada en el libro corresponde también a esas realidades sociales de las
iglesias castellanas.
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B

Juan Ruiz indica a los lectores como juzgar quién es, un eclesiastico de
fe catolica, raro poeta pero también amancebado. ;Como calibrar lo que é]
dice y sobre todo interpretar lo que quiere darnos a conocer? Si «las pala-
bras sirven a la intencion e non la intencion a las palabras» (Pr.), el juicio
altimo les pertenece siempre a los lectores. El problema es si los medios
de sus expresiones —por sutiles que sean— llegan a captar sus «<mensajes» y
objetivos ejemplares. La sexualidad del protagonista (representada por el
loco amor) es el medio para propagar a los lectores el importante «men-
sajer de la «caridad» cristiana. La caridad representada por el $buen amor»
de Dios yace escondida en los episodios y discursos burlones del amor
mundano: el lenguaje de la devocion espiritual es absorbido (aunque nun-
ca del todo cooptado) por el lenguaje sexual, caso cldsico de apariencias
que solo sirven para esconder esencias. El Arcipreste llega a ser <hom-
bre» que, como todo <hombre», es pecador (76a). No obstante, «educir es
«pecarr; y el pecado es ejemplar solamente por inversion: abstenerse de
sexo vy, asi, libre de las tentaciones cotidianas, poder concentrarse en «ora-
ciones» 0 en la mision de las «obras buenas». Ahora, para integrar ejem-
plarmente el <buen amor» a los pecados de un arcipreste, hace falta una
estrategia: como transmitir el mensaje espiritual por medio de un arte su-
til (da manera del libro entiéndela sotil», 65b). Se trata de transferir los sig-
nificados que los lectores atribuyen a los actos sexuales a conocidas pric-
ticas religiosas; y, viceversa, de usar términos religiosos para defender
eufemisticamente la sexualidad. La implicacion es que, de modo contra-
dictorio, las prescripciones de Dios representadas por la Iglesia se des-
obedecen para afirmarse y el pecado (tanto voluntario como involuntario)
designa la situacion de los hombres (hombres como el Arcipreste) ante
Dios y simultineamente ante la naturaleza.

El arte narrativo del poeta supone intellectum: el objetivo, llamémoslo
«diddcticor, de producir en los lectores la facultad de comprender tiene por
fin que puedan penetrar las superficies de las historias burlescas cuyo pro-
posito es entretener sin aburrir. Asi se han de destacar las intenciones
ejemplares de obrar cristianamente. Los escarceos burlescos que ahora el
Arcipreste rememora son complejos precisamente porque cada burla con-
tiene una seria leccion ejemplar. El pasado del Arcipreste, narrado ahora,
le es muy util como ejemplo docente para el presente ~he aqui la mane-
ra simbolica (simbolica segin el arte medieval) de contar historias: una
«cosar cualquiera representa y por tanto simboliza «otra», asi que los peca-
dos del pasado pueden representar los dilemas del presente—. Sin embar-
20, lejos de facilitar el entendimiento (intellectum) de sus comentarios sin

rodeos para desentranar el verdadero sentido espiritual de sus pecados
purlescos, tanto sus intenciones declaradas como los ejemplos de ellas ma-
nifiestan conflictos y disparidades en medio de las intenciones y sentidos
cristianos de los textos.

Al utilizar la técnica de la ejemplaridad invertida (técnica para él sutil) el
poeta tiene plena conciencia de las ambivalencias al respecto. En la repre-
sentacion del Arcipreste como amancebado las situaciones amorosas se han
presentado como experiencias fingidas; en cambio, las situaciones paralelas
de clérigos reales representan, presumiblemente, hechos que, a diferencia de
los de la obra literaria, no estan bien ensayados. El poeta se proyecta ante
los otros personajes del libro bajo la mdscara de un sacerdote a la vez or-
denado y amancebado: evidentemente, la ejemplaridad docente depende
de, y de hecho es determinada por, esta interaccion narrativa del protago-
nista. Los lectores u oyentes (fuera del libro pero mencionados en €l) son
participes fundamentales en dicha interaccion. No obstante, no estarian alli
si la representacion narrativa fuese historicamente real.

Como figura ficticia, el Arcipreste de Hita se presenta a través de su na-
rracion en una situacion parecida a la de varios eclesidsticos de su época:
la situacion dilemitica por la cual un miembro oficial de la Iglesia, una vez
sometido a la ceremonia en que se ordena ritualmente un sacerdote con-
sagrado, debe por sus votos vivir intimamente con Dios y abstenerse de
tener relaciones sexuales con mujeres. No obstante, un arcipreste (como
todo sacerdote) es también hombre y como todo hombre es por naturale-
za pecador; asi, nuestro Arcipreste, igual que ciertos sacerdotes a lo largo
de la historia (segin centenares de documentos), intent6 cohabitar con va-
rias mujeres (71-76).

Aunque solo por medio de paralelismos y alusiones, las conexiones de
las historias documentadas del clero castellano de los siglos xm-xv con el
papel que desempena el protagonista eclesidstico a través del Libro del Ar-
cipreste se evidencian de forma obvia: el conocido conflicto abstracto
.buen amor vs. loco amors era representado a través de la narracion como
la situacion paraddjica de un «clérigo concubinarior. Los diversos significa-
dos de los amores del todo mundanos, como casi todas las doctrinas cristia-
nas en su historia, solo son inteligibles en este Libro del Arcipreste a traves
de dos circunstancias inventadas: los tratos sexuales de un arcipreste abierta
y claramente amancebado (poco distinto de los 450 de Pamplona mencio-
nados por el arzobispo Tello, o de los clérigos de Talavera del episodio go-
liardesco, 1690-1709); y sus continuos comentarios sobre las intenciones
docentes de estos mismos tratos sexuales. La representacion imaginaria rea-
lizada por Juan Ruiz sobre los amores pecaminosos de un eclesidstico que
a la vez sirven de ejemplos cristianos corresponde a los notorios conflictos
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sociales entre las reglas del celibato sacerdotal y las pricticas de varios cleé-
rigos que se amancebaban.

£l documento eclesidstico que sigue tiene la intencion de plantear una
perspectiva historica desde la cual es posible ver las correspondencias rele-
vantes entre las ficciones del Arcipreste de Hita 'y la realidad social de los
eclesidsticos (del tiempo de Juan Ruiz) cuya vida y mision fueron organiza-
das dentro de las instituciones eclesidsticas. En ambos casos la sexualidad
naturalmente provocada determina tanto las desviaciones de los eclesidsti-
cos como las reacciones contra ellas que, en el nombre de la autoridad de
la doctrina cristiana, se manifestaban (como en el Libro) continuamente.

Decernimus etiam ut ii, qui in ordine subdiaconatus et supra uxores
duxerint aut concubinas habuerint, officio atque ecclesiastico beneficio ca-
reant. Cum enim ipsi templum Dei, vasa Domini, sacrarium Spiritus Sancti
debeant esse et dici, indignum est €os cubilibus et immunditiis deservire,
7. Ad haec praedecessorum nostrorum Gregorii VII, Urbani et Paschalis Ro-
manorum pontificum vestigiis inhaerentes, praecipimus ut nullus missas
corum audiat, quos uxores vel concubinas habere cognoverit. Ut autem
lex continentiae et Deo placens munditia in ecclesiasticis personis et sa-
cris ordinibus dilatetur, statuimus quatenus episcopi presbyteri diaconi
subdiaconi regulares canonici et monachi atque conversi professi, qui
sanctum transgredientes propositum uxores sibi copulare praesumpserint,
separentur. Huiusmodi namque copulationem, quam contra ecclesiasticam
regulam constat esse contractam, matrimonium non esse censemus. Qui
etiam ab invicem separati, pro tantis excessibus condignam poenitentiam
agant. (Conciliorum oecumenicorun decreta, ed. Alberigo etc., Bologna,
31973, p. 189:0).

[También decretamos que (si) los que han recibido el subdiaconado o
cualquier orden eclesidstica mas alta se casan con mujeres o tienen concu-
binas, deben perder su oficio eclesidstico'y su beneficio. Como son el tem-
plo de Dios, el vaso sagrado de Cristo, el santuario del Espiritu Santo, y asi
se han de llamar, es impropio que (los ordenados) se sirvan para la forni-
cacion y la inmundicia (Canon 7). Siguiendo los pasos de nuestros prede-
cesores, Gregorio VIIL, Urbano y Paschalis, ordenamos que nadie oiga misda
leida por clérigo conocido de estar casado o de tener concubinas. Para que
la ley de la continencia y de la mundicia ante Dios se dilate entre las per-
sonas eclesidsticas y las ordenes mds altas, decretamos que los obispos,
presbiteros, didconos, subdidconos, cano6nigos regulares, monijes y los con-
versi professi se separen de las mujeres con quienes se atrevieron a copi-
lar y asi transgrediendo las reglas (propositum) santas. Porque dicha co-

pulacion es contra las reglas eclesidsticas 'y no s¢ consideran matrimonio.
Los que se han separado los wnos de las otras deben hacer la penitencia
propicia por sus grandes pecados»(1a traduccion y las itdlicas son nuestras).|

Fn este fragmento del decreto conciliar se manifiestan simultinea-
mente dos realidades historicas relevantes para una lectura del Libro L.lel
Arcipreste. Vale la pena parafrasear sus contenidos. Por un lado, los in-
culpados siguen con sus concubinas y se atreven a copular con Lillz.xs
mientras estan bajo la proteccion del templo de Dios, pero los de oficio
eclesiastico (0 cualquier orden eclesiastica), al desobedecer (fransgre-
dientes) las reglas santas de la Iglesia (contra ecclesiasticam regulant),
hacen peligrar sus beneficios. Por otro, se dictan por decreto reglas con-
tra los clérigos acusados de tener concubinas por las autoridades ecle-
sidsticas (desde los predecesores Gregorio VIII, etc.), por ser urgente que
los ordenados (0bispos, presbiteros [...] canonigos, ete.) se separen de sus
mancebas (uxores...). Deben hacer penitencia y no arriesgarse a perder
su oficio eclesiastico y su beneficio. Ahora bien, tanto la situacion con-
tradictoria del Arcipreste como paralelamente la historia de las notorias vi-
cisitudes cristianas (Le Goff, Pagels, Linnehan entre varios historiadores)
se ocupan de problemas internos de secularizacion (por ejemplo, buen
vs. loco amor o doctrina vs. practicz eclesiastica), no en sus relaciones es-
{Aticas, SInO en €asos concretos’y vivos (Vilar). Las doctrinas cristianas del
libro, a la luz de cualquier historia social sobre ellas (Beitner), no pueden
ser elaboradas en la narracion sin contradicciones (incluso, como vere-
mos, desviaciones del canon'y la ortodoxia): son estas tensiones internas
en la mentalidad de este Arcipreste ficticio (manifestadas en los decretos
escritos de los concilios) las que a cada paso de las rememoraciones del
narrador causan ajustes, enmendaciones, reveses, cambios repentinos,
sorpresas doctrinales, etc. Dado el continuo proceso de seculariznci()n' de
preceptos para que se ajusten a los cambios sociopoliticos de las institu-
ciones, lo que se plasma de modo fascinante en el libro es una serie de
desestructuraciones» y reestructuraciones» de varias doctrinas cristianas,
encarnadas todas en el Arcipreste.

Este fragmento citado $s6lo es uno mas entre centenares de documen-
tos parecidos (cfr. Bibliografia). Las polémicas, desarrolladas siempre en el
nivel secular de la conducta social y en el nivel institucional de la Iglesia,
<olian acabar en boicoteos, rebeliones, protestas, debates. castigos y ape-
laciones, tachandose a los clérigos mujeriegos de desviados, locos, rebel-
des vy pecadores. Lo que era importante en aquel entonces (y por tanto
debe ser importante también hoy en dia) es que algunos de estos mismos
clérigos amancebados que se consideraban desobedientes 0 desviados so-
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litan recurrir a diversos argumentos seculares para cuestionar (incluso a ve-
ces rechazar) las reglas eclesidsticas por medio de las cuales se les juzga-
ban. Esto explica por qué los canones eclesidsticos eran cada vez mas ex-
plicitos sobre la conducta social del clero y por qué (exactamente como
en el Libro del Arcipreste), para declarar «el santuario del Espiritu Santos,
optaban por aludir con todas las inmundicias» a los pecados sexuales —co-
pulare, concubinas, cupilibus, copulationem, etc.—. La eleccion de los sa-
cerdotes entre la cohabitacion con concubinas o la abstencion de junta-
mientos fue un problema que se manifesto cada vez mas en términos tanto
sectarios como religiosos. Por eso, debe ser obvio que una mejor com-
prension de la ficcion de Juan Ruiz es quiza también fundamental para en-
tender la historia de los problemas doctrinales que afrontaba la Iglesia al
intentar imponer disciplina entre sus miembros durante los siglos xi-xiv.

EL ECLESIASTICO ENTRE EL PECADO Y LA PENITENCIA

Queda claro, pues, que el Arcipreste, en tanto narrador de sus expe-
riencias ejemplares, ha conectado las sexualidades pecaminosas de su pasa-
do con su profesion eclesidstica, es decir, ha mantenido en contacto conti-
nuo (directo o indirecto) los rutinarios deberes religiosos de un ordenado
con los esfuerzos sin fin por cohabitar con una concubina. No olvidemos
que, segun el narrador, «odo onbre como un amor pierde luego otro cobres
(159¢d). La razon de ser narrativa de este Arcipreste (incluso sus ejemplos
docentes en contra) es continuamente buscar amores —lo cual equivale, con-
tra sus consejos, a no dejar de amancebarse—. Por tanto, el narrador es a tra-
vés de su relato (y no se cansa de recordarlo a los lectores) un arcipreste 70
célibe (como debia ser), sino, en el sentido literal y metaforico del milenio
pasado, «concubinarios. Es esta situacion social de un miembro de la Iglesia
la que en los episodios del libro determina las posturas ambiguas del na-
rrador, que a su vez ocasionan contradicciones. Se trata, por una parte, de
las imperfecciones humanas predicadas por el credo cristiano («... la tlaque-
za de la natura humana que es en el omne...,, Prologo) y, por otra, de la
presencia persistente de la naturaleza propagada por las voces seculares;
como las dos estaban en conflicto durante el tiempo de Juan Ruiz, forzosa-
mente ponian limites a la autoridad doctrinal de las iglesias. La unidad na-
rrativa de dos actitudes radicalmente opuestas sobre el amor, en vez de tras-
cender los contflictos ideologicos de las dos posturas, los confirman.

Ahora bien, las maneras sutiles (por ocasionar casuisticas y ambivalen-
cias) por medio de las cuales el narrador eclesidastico representa y articula
las duplicidades del amor (es decir, el llamado «arter del Libro del Arci-

preste) son inseparables de las actitudes conflictivas de la doctrina catoli-
ca tal como ha funcionado en las iglesias castellanas durante épocas dife-
rentes. Cuando, por ejemplo, unas reglas cristianas ya consagradas en las
practicas eclesidsticas (digamos, la expectativa de que los sacerdotes, por
ordenados, se abstengan de amores con mujeres) se ponen en tela de jui-
cio, ;como se ha de razonar o argumentar (sea mediante argumentos doc-
trinales, sea por analogias de ejemplos practicos) sobre la aplicacion de
una regla eclesiastica, si es uno de los eclesidsticos quien se desvia de ella
(o incluso la profana) sin considerar las consecuencias generales? El caso
del Arcipreste de Hita en su libro de cantares provee de un marco ficticio
dentro del cual se ha representado la problematica historicamente verifi-
cable del conflictivo dia a dia de los religiosos.

Imaginemos a un sacerdote que, segin su confesion, no pudo o no
quiso abstenerse del juntamiento con mujeres, sabiendo que cometia pe-
cado; que aprendia el arte de la seduccion y, sobre todo, que contaba con
las instrucciones del maestro ovidiano y la ayuda de una alcahueta, ex-
perta en mediar en relaciones amorosas, y quien, a base de cierta recom-
pensa, le conseguia mancebas —se destaca su capacidad de persuadirlas o
incluso enganarlas para aceptar al Arcipreste como su amante prometien-
do hipocritamente encubrir estas relaciones irregulares— Imaginemos, tam-
bién, que este Arcipreste estaba convencido de que todo el género huma-
no hace lo mismo que los animales, es decir, impulsados por la fuerza de
los instintos: copular en todo tiempo. Imaginemos, ademas, que sabia bien
que el juntamiento (en particular, para los ordenados) era un desliz reli-
gioso («el hombre cuando peca bien ve que se deslizar, 75¢) y que, sin em-
bargo, dada la fuerza irresistible de la naturaleza (71-75) (una naturaleza
apoyada, ademas, por su signo astrologico), no dejo de buscar, a pesar de
estas desventajas, amores pecaminosos. («Como quier que he provado mi
signo ser atal, / en servir a las duenas punar e non en dl», 154ab.) Imagi-
nemos, por fin, que después de varios altibajos con diversas «luenas», este
Arcipreste fue a misa para verse con una monja y que el amorio entre los
dos religiosos en el convento habia sido ya preparado por su alcahueta.
Los detalles del texto son importantes.

Fste encuentro cuestiona toda la problematica fundamental del pecado
y arrepentimiento cristianos a la luz de la doctrina en general y, en par-
ticular, a la de los fundamentos ejemplares tal como se han articulado en
cl Libro del Arcipreste. El Arcipreste vio a la monja rezando (rezando como
antes la devota, 1321-1322) y al verla enseguida le llamaron la atencion los
aspectos eroticos de su belleza fisica: el estilizado cuello (1499¢) y (por lo
menos en su imaginacion) su blanco cuerpo de mujer provocadoramente
escondido debajo de su hdbito de monja: Quién dio a la blanca rosa ha-
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bito y velo prietol (1500b). Ese es el dilema del ficticio Arcipreste de Hita
en este punto de su narracion sobte sus experiencias con mujeres. ;Debe
aprovecharse de esta rara oportunidad? Pese a estar atrapado entre los
principios doctrinales cristianos sobre el pecado entre religiosos (princi-
pios conocidos por todos los eclesiasticos) y los conocidos contraargu-
mentos seculares sobre las causas y efectos del pecado, el Arcipreste de-
cide jugarselo todo a una carta.

Resulta que los cdlculos segin los cuales el Arcipreste medita sobre
su dilema de pecar o no pecar con la hermosa monja ejemplifican nada
menos que el dogma cristiano. La monja le ofrece la oportunidad de una
relacion amorosa tanto placentera como fuera de peligro. Su alcahueta,
Trotaconventos (la que en este episodio, literal y metaforicamente, ha
(rotados entre la monja y el Arcipreste), le habia convencido ya respec- 3

qay Dios! je vo lo fuese aqueste pecador
que feziese penitencia desto fecho error! (1501)

[Aun cuando sea ofensa contra Nuestro Senor / el pecar con las monjas
el hombre muy amador, / jay, Dios!, jojald fuese yo aqueste pecador, / que
3 haria penitencia del cometido error! (N. Salvadon)]

El Arcipreste estd narrando ahora como razono antes de pecar, expli-
candose a si mismo su propio dilema. Lo hizo todo siguiendo, casi punto
por punto, las explicaciones eclesidsticas de la doctrina cristiana: ;por qué
no pecar con la monja ahora, dandose asi a sus deseos sexuales, y luego,
después de pecar, entregarse al temor de Dios (Pr.) para aprovecharse de

Y la oportunidad de arrepentirse de su pecado 'y volver a su mision religio-
4 to avarias de las ventajas sexuales de la monja, lo que explica —explica sa y sus deberes eclesidsticos («que feziese penitencia desto fecho error,
:T y confirma— por qué desea poseerla. No obstante, siendo arcipreste, es : 1501)? Este tipo de autorreflexiones encadenadas respecto a la penitencia [
< también clérigo ordenado que sabe su doctrina sobre pecados ademas 1 y la reparacion de los pecados ha constituido una de las provocaciones se- T’_:
I de las reglas eclesidsticas al respecto: sostener relaciones amorosas con ” culares, al cuestionar los aspectos practicos del dogma cristiano, y es pre- o
£ una monja es pecado grave de adulterio (el notorio «pecado de monja»). sentada por Juan Ruiz, estética y deliberadamente, como una manera de 3
S Esta monja, dona Garoza, como todas las monjas, se considera ya casa- hacer frente al siempre peliagudo balance entre las teologicamente orto- 2
114 da con :ICSUC“S“’- fjjnfrentado con esta Yerdud, siq emburgo (cfr. la ob- 4 doxas doctrinas cristianas y sus pricticas eclesidsticas. La doctrina cristia-
servacion de Jesucristo de que «quien mira a la mujer- desedndola, ya en 2 na sobre la union sagrada pone frenos a los deseos del Arcipreste de se- 115
su corazon ha cometido adulterio), el Arcipreste es también hombre de ducir a la monja, lo que es un adulterio blasfemo, si bien la misma doctrina
carne y hueso que desea pecar con ella (con ella porque, aunque espo- cristiana sobre el arrepentimiento de los pecados ya cometidos (el arre-
sa de Jesucristo, ha sido retratada como una mujer bella del todo desea- ' pentimiento para ser perdonado) podria facilitar la realizacion de este sa-
ble y, segiin Trotaconventos, bien seducible): Ay Dios! e yo lo fuese crilego amor sexual.
aqueste pecador» (1501¢) indica que la infidelidad en el matrimonio sa- p En esto, el argumento cristiano del Arcipreste pecador anticipa quiza el
grado entre la monja y Jesucristo fodavia no se ha cometido'y que, res- J +an largo me lo fidis» de los varios seductores de mujeres llamados inva-
pecto a la narracion retrospectiva, la decision final se va a tomar en esta A riablemente «don Juan- (cfr. el <Burlador de Tirso). Se plantea en todo ello

encrucijada narrativa. (tanto en términos logicos como religiosos) una cuestion palpitante: ;pue-
Pecar o no pecar (pecar en el sentido eclesidstico de amancebarse con

‘ den ser perdonados realmente los pecados de un cristiano si el perdon fue
la monja), he aqui la eleccion del eclesidstico (eleccion tomada no solo so- 5 solicitado por anticipado; es decir, de forma oportunista? La clara concien-
bre la base de su libre albedrio sino también en nombre de Dios: «Ay, ; cia que manifiesta el Arcipreste de estas contradicciones que yacen en los
Dios...») entre las dos alternativas cruciales de la época —dar rienda suelta principios del «pecado y arrepentimientor debe tener significacion para
4 las tentaciones mundanas del amor, llenas de placer, o abstenerse de es- 3 los fundamentos historicos de la ejemplaridad cristiana del Libro: se plas-
tas tentaciones para asi salvarse—. Raras veces en la literatura se ha escrito E ma aqui esta suerte de problemas complejos (complejos por ser dificiles
una estrofa, entre burlas y veras, tan expresiva respecto a la conexion cau- de resolver, al referirse a términos como «obligacion», «aesponsabilidad-,
sal entre el pecado de cortejar a una monja y el temor de perder con ello pecados, dibre albedrior, «penitenciar, ete.), todavia no resueltos del todo.
la esperanza (esperanza bastante presuntuosa) de la salvacion. Sean de burlas o de veras, lo que importa es que estas contradicciones
cruciales, por ficticio que sea el contexto narrativo en donde se han ela-
horado (o quiza por ser ficticio), sugieren paralelos sutiles con varias si-
tuaciones historicas que se han autentificado en documentos; por ejemplo,

et

Pero que sea erranza contra nuestro Senor
el pecado de monja a omne doneador,
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corresponden a los debates contemporaneos sobre los aspectos doctrina-
les y practicos de la fe, revelando algo de los problemas criticos que for-
zosamente tenian que afrontar las autoridades eclesiasticas (autoridades en
su papel de administrar la fe de los feligreses en las instituciones de las
iglesias). Respecto a la representacion de estas problemiticas dentro de la
estructura narrativa del Libro, los razonamientos seculares del sacerdote
pecaminoso sobre su dilema amoroso concerniente a (entre otras) la mon-
ja han sido dramatizados, retrospectivamente, por el mismo pecador ecle-
sidstico. Aqui el Arcipreste funciona como el narrador (y por tanto res-
ponsable) de uno de los ejemplos mis modélicos de como alguien peca
contra Dios y al mismo tiempo se arrepiente ante EL. Al reconocer el pe-
cado de adulterio divino, el Arcipreste se acusa a si mismo, convirtiendo-
se a la vez en el confesado y el confesor; y expone sus mds intimas refle-
xiones respecto a la situacion dilemdtica de un clérigo concubinario: el
sacerdote habla de su pecado al sacerdote. Asi, «pecado-confesion-peni-
tencia» son tan inseparables que la reparacion (o perdon) de un pecado
antes de cometerlo lleva a su fin secular la doctrina cristiana del perdon
divino. Juan Ruiz ha llevado la contradiccion a su nivel culminante: ha
transformado la «separacion» y «no-separacion» de teoria y praxis en con-
cepto de arte.

El pecador eclesidstico ha hecho frente a su dilema pasado entre los
dos «amores» de su vida cristiana (devocion al amor sexual y devocion al
amor de Dios) y simultineamente ha sugerido (y con astucia) cOMo, por
lo menos en cuanto experiencia y mirada retrospectivas, el desenlace de
su dilema con la monja puede ser a la vez solucion «religiosa» y solucion
seculars —todo en una decision contundente—. La libertad de poder optar
por el pecado da automaticamente a cada cristiano el derecho de pecary
al mismo tiempo el derecho de arrepentirse.

EL LIBRO DEL ARCIPRESTE: ENTRE REALIDAD Y METAFORA
A

Habra (como ya hemos sugerido) cientos y quizas miles de documen-
tos histérico-eclesidsticos sobre la sexualidad clerical (en el siglo Xix se pu-
blicaron mas de 1.000 estudios que tratan de los problemas entre la Igle-
sia y sus miembros eclesidsticos) y todos estin escritos en tercera persond.
Se trata mayormente de acusaciones contra los desviados y desobedientes
que reflejan el pensar reformador dirigido por los intereses de los conci-
lios, el credo ortodoxo que moldea la realidad del acusado en funcion de
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los objetivos de la disciplina eclesidstica. En cambio, no hay testimonios
en primera persona en los cuales los problemas conciernan al mismo es-
critor. Con la excepcion del ficticio Libro del Arcipreste no existen, que se
sepa, testimonios escritos en primera persona sobre las desviaciones se-
cuales de clérigos ordenados.

La diferencia es fundamental: la «primera persona» consigue que solo
el sacerdote, acusado de pecados, pueda explicar o confesar (sincera o
hipocritamente) por que, dada su mision, cambio radicalmente de vida y
costumbres para transformarse de ordenado en amancebado. En esto, el
Libro es un raro testimonio, quiza un indispensable documento cultural.
Aunque en medio de burlas divertidas, las contradicciones fundamenta-
les de vivir simultineamente dos vidas opuestas (entre buenas obras y
locuras sexuales) y al mismo tiempo ofrecer «sutilmente» con rodeos es-
tas contradicciones como ejemplos docentes exigen que este Arcipreste
ranto amancebado como predicador sea absolutamente consciente de
esta contradiccion palpitante. Como hemos visto, el Arcipreste siente sus
contradicciones como algo extraordinario —de aqui la ejemplaridad—.
Ninguna otra obra conocida antes de los siglos xiv-xv narra los amores
de un eclesidstico ordenado narrados como experiencia personal por él
mismo. El caso, que es muy obvio, es historicamente demasiado perti-
nente para no volver a mencionarlo: en potencia, cada uno de los 450
clérigos de Pamplona tachados de desviados por concubinarios en el in-
forme del arzobispo Tello tiene su propia version de la crisis; una ver-
sion personal que, inevitablemente, no entra en los informes historicos
de los concilios.

Hay que distinguir, por tanto, entre dos clases de realidad en el Libro
del Arcipreste, distincion que es aplicable a todos los episodios. Dentro de
la realidad social del siglo xiv, el arcipreste amancebado del libro, ideado
como tal por el poeta, Juan Ruiz, no era real en el sentido en que lo eran
los llamados «clerigos concubinarios». El Libro es ni mds ni menos una re-
presentacion imaginaria del dilema personal de solo un eclesidstico, a la
vez metifora de una crisis institucional que existia fuera del libro, en el
mundo social de las iglesias y de los miembros de ellas. Los problemas
amorosos que el narrador representa como ficcion son, aunque de modo
indirecto. historicamente validos en la medida en que las desventuras se-
xuales de un personaje eclesidstico, del todo ficticio, se ajustan a las ideas
que tenian los lectores sobre la naturaleza 'y la castidad, en concreto, del
concubinaje clerical, a diferencia del celibato clerical.

La doctrina de Agustin sobre la salvacion del hombre por la gracia di-
vina resulta asi invertida (cfr. Brownlee, Gerli). Juan Ruiz ha sutilizado de
varias maneras la doctrina predominante de que la «nfeccion producida
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por la «wxcitacion sexual pone fin al dibre albedrio»: al observar la postu-
ra de la monja, por ejemplo, el Arcipreste se pregunta si es verdad que sin
la gracia de Dios un cristiano, en su condicion de hombre y pecador, no
puede elegir no pecar. El discurso de Agustin sobre la «rebelion de los or-
ganos sexuales» habia perdido algo de su severidad (incluso de su autori-
dad absoluta) en tiempos de Juan Ruiz, unos 900 anos despues, porque,
en general, las doctrinas referentes a los valores espirituales se veian en-
frentadas con los argumentos seculares sobre la condicion humana. (No
olvidemos que, en la primera parte de las Confesiones, incluso el severo
Agustin habia suplicado «Senor, hazme casto, pero todavia no».) La mora-
lidad cristiana de las iglesias y la ética pragmatica de la realidad social de
€stas poco 4 poco se convertian en companeras.

Una vez secularizadas, varias de las practicas religiosas se intensifica-
ron, manifestindose diversas tensiones, como, por ejemplo, la obligacion
en la que se vieron las autoridades eclesidsticas de tomar decisiones sobre
las tareas de los sacerdotes. Y es que faltaban soluciones dogmaticamente
convenientes para los dilemas entre castidad y naturaleza, mientras que so-
braban las ambivalencias irritantes que reinaban cada vez mads acerca de
los valores tradicionales. Tal como fue representada por la institucion de la
Iglesia, la doctrina cristiana, debido a la necesidad ser propagada a los fe-
ligreses por los accesibles medios institucionales de las iglesias, siguio acu-
mulando una serie de anomalias internas (causadas por el continuo pro-
ceso de pragmatizar el credo), hasta llegar al punto de no poder mais.
Segun los historiadores que analizan la evolucion de las iglesias, en Espa-
na el siglo xiv fue probablemente una de los periodos de crisis para varias
de las instituciones tradicionales, comprendiéndose entre ellas la Iglesia
(Linnehan, Valdeon, Sipe).

Ahora bien, en la ficcion de Juan Ruiz, la duplicidad de los amores del
protagonista se ha determinado en gran parte por las presiones sociocris-
tianas que sufria el Arcipreste: pecar o no pecar. Como figura religiosa que
en cuestiones de amor se sentia hombre de carne y hueso, el Arcipreste
pone en tela de juicio los fundamentos religiosos de sus dilemas amoro-
sos. La crisis sobre la conducta «andémala» de varios sacerdotes ha echado
raices (aunque de modo indirecto) en la ejemplaridad del libro. El desafio
que presenta el Libro del Arcipreste consiste en averiguar si la ejemplari-
dad declarada de modo persistente por el narrador es real, si los diversos
cjemplos logran trascender las cuestiones planteadas por las bases secula-
res de la naturaleza y, si es asi, como se consigue.

En el tiempo de Juan Ruiz, la doctrina del buen amor de Dios repre-
senta un conjunto de creencias sobre las ideas, valores, sentimientos e in-
cluso modos de conducta por medio de los cuales los cristianos habian de
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enfrentarse a su sociedad y decidir como portarse en su vida cotidiana. Ta-
les creencias, como otras nociones de los deberes del hombre en la socie-
dad, son necesariamente mas o menos generales, pero proveen al poeta,
Jjuan Ruiz, de un marco reconocible de amores prohibidos dentro del cual
el protagonista imaginario del libro, en su papel de arcipreste pecador, de-
bia de entender sus contradicciones y participar en la sociedad: ;como debe
comportarse ante los demds un eclesiastico como el Arcipreste, inserto en
la vida social, de acuerdo con su mision religiosa? Naturalmente, la partici-
pacion cotidiana del cristiano en la sociedad para cumplir con su mision
eclesiastica y la reflexion sobre esta misma mision son, al parecer, los fac-
tores que llevan al Arcipreste a modificar —y a veces incluso a cambiar- las
pricticas y los principios cristianos sobre el buen amor de Dios. El arte iro-
nico de la paradoja, manejado brillantemente por el poeta, corresponde a
varios fundamentos historicos del cristianismo; fundamentos quiza mas
conflictivos atn que el arte del Libro.

Puesto que la obra de Juan Ruiz es hija de su época, puede decirse que
es debida al proceso historico de institucionalizacion de las doctrinas cris-
tianas del amor, el cual, aunque de modo indirecto, es mis indispensable
para una comprension de los diversos contenidos del libro que las su-
puestas duentes directas» de este cuento o aquella idea. Por ejemplo, la
doctrina del amor cristiano, esto es, de que «Dios es amor y que la cari-
dad es la «irtud que la Iglesia define como amar a Dios sobre todas las
cosas y al projimo como a nosotros mismos», en si, no debe ser ambiva-
lente, pues un dogma equivoco por definicion o no es dogma o ha deja-
do de serlo: un dogma consiste en afirmaciones que por autoridad abso-
luta se tienen por indudables. Frente a ello, casi todo en el Libro se ha
presentado en clave de duda.

En este sentido, a través de las doctrinas cristianas proclamadas por la
autoridad de las iglesias se habian ya establecido el «emor y el $buen
amor de Dios, dogmaticamente, como el Gnico modo verdadero de «en-
tender» y dedicarse al Creador: hacer buenas obras, practicar la caridad y
comunicarse con Dios mediante la oracion. Con todo, sea por informacion
historica o por discursos relevantes en ficciones como las de Juan Ruiz, no
es dificil percibir la lenta pero firme evolucion de la secularizacion indis-
cutible de varios principios cristianos (incluso respecto al amor y la natu-
raleza). Los debates al respecto no hacian sino plantear opiniones distin-
tus sobre los asuntos cruciales de la doctrina (véase Bibliografia). Cuando
se debaten continuamente varias de las cuestiones teologicas o también al-
gunos de principios dogmaticos de la fe cristiana, las controversias son in-
cludibles. De hecho, la historia del cristianismo (antes, durante y después
del tiempo del Libro) manifiesta inconsistencias llenas de decisiones ad
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hoc o contlictivas sobre las doctrinas clave del pecado, la resurreccion de
Jesucristo y la salvacion (véanse Pagels, LeGolft et al.).

Los historiadores modernos han confirmado en la historia varios fe-
nomenos de este antagonismo que en su tiempo ya manifesto Juan Ruiz
en su libro de ficciones: por ejemplo, que los dogmas cristianos, que por
definicion conciernen a las verdades de la condicion humana, con el
continuo proceso de secularizacion de dichos dogmas (es decir, vivir se-
gun estos dogmas en la vida cotidiana) llegaron a acarrear problemas
complejos. Entre estos problemas, las relaciones sexuales de los ecle-
sidsticos. ;Como adaptar los aspectos religiosos del loco amor del mun-
do a las preocupaciones sobre la naturaleza del hombre y, partiendo de
éstas, recalibrar el problema perenne del individuo y la sociedad? Las
consecuencias del lento proceso de la secularizacion dentro de las so-
ciedades europeas son una de las contribuciones importantes realizadas
por los historiadores de los Gltimos tiempos. Resulta, sin embargo, que
varios procesos de secularizacion de doctrinas ya habian echado raices
antes, incluso durante la época de Juan Ruiz. El estudio historico de la
secularizacion de ideas e instituciones posee una venerable antigiiedad,
y el Libro del Arcipreste es una de las gotas (gota bastante importante)
en el inmenso mar historico hacia los tiempos modernos. (Digamos, en
un inciso, que hay pocas diferencias en los debates de hoy dentro del
Vaticano respecto a los fundamentos misionarios de los votos para todo
clérigo ordenado —por lo menos tal como los medios de comunicacion
nos han informado de las declaraciones eclesiasticas oficiales, Gnica-
mente después de los debates entre los obispos.)

B

Como cualquier creador de ficciones, el autor del Libro del Arcipreste
es responsable de todo lo que se hace y dice en su texto. El «onde yo»
que compuso «este nuevo libro» (Pr.) es quien hace que su protagonista
siga el ejemplo de algunos eclesidsticos —amancebarse contra sus votos de
ordenados y contra sus propias conciencias de religiosos—. Asi que a tra-
ves de cada uno de los episodios el Arcipreste ideado por el poeta como
protagonista, por medio de dualismos corrientes, destila ciertos aspectos
del denso brebaje de la historia concreta de la crisis religiosa que vivian
las instituciones de las iglesias. Y es que, en general, el paso de una co-
yuntura, ora ascendente, ora descendente ocasiona dudas a la mision cris-
tiana. Paralelamente, esta misma crisis es el factor decisivo dentro del cual
se ha situado todo lo que hace y dice el protagonista del Libro del Arci-
preste. Todos estos factores conflictivos se han incorporado a la ejempla-

ridad del narrador sacerdotal que a su vez corresponde a la realidad so-
cial de las iglesias durante el siglo xiv.

Para una lectura critica del libro, por tanto, lo que se destaca en todo
lo que hace y dice el Arcipreste es una acumulacion de caracteristicas so-
bre el amor (un amor dual) que al adaptarse en episodios diferentes se
convierten automatica y por tanto simbodlicamente en el conjunto de los
conflictos tanto personales como sociales de los creyentes, feligreses que
viven su fe (una fe que oscila entre el dogma y las normas eclesiales) en
su vida cotidiana. Para la situacion de un arcipreste que vive estos mismos
conflictos dentro de su mision eclesidstica, naturalmente, la participacion
en la costumbre de la barragania (jes otra cosa que «abarraganarse» lo que,
ora para sermonear, ora para entretener, hace el Arcipreste?) y la continua
reflexion critica sobre ella acaba en la serie ya mencionada de duplicida-
des, sutilezas, ambivalencias, equivocaciones, etc. En estos términos son
de suma importancia las ideas propagadas por instituciones religiosas
como las asambleas eclesidsticas, asi como por los medios de comunica-
cion de masas que son los sermones.

Todos los aspectos de la fe cristiana determinan la estructura teorica de
la doctrina o la teologia en su conjunto, asi como la problematica del Ar-
cipreste dentro de la narracion global. En uno u otro grado, apelan al sen-
tido del modo en que los hombres comprenden el mundo en que viven,
su lugar en €l y su propio ser. Si abrimos el Libro del Arcipreste (manus-
crito de Salamanca) por el «Prologor intercalado (en donde el mismo Arci-
preste explica como se ha de entender el libro que ha compuesto y que
estamos leyendo) y, al mismo tiempo, si tenemos en cuenta varias de las
lecturas de los concilios y sinodos (que ordenan como se ha de poner en
practica la ordenacion de los miembros de la Iglesia), podemos advertir en
los dos casos, tanto en el histérico como en el ficticio, la realidad social
de reglas que en su conjunto proveen maneras de conducta que o se
aprueban o se censuran. Aunque toda esta informacion eclesiastica, por
supuesto, nos puede ayudar a entender la conducta conflictiva del Arci-
preste dentro del mundo ficticio de su libro, no debe cegarnos al hecho
de que la ficcion de Juan Ruiz no es cualquier documento medieval; hay
que considerar el grupo de los problemas sociales de los religiosos tal
como se han articulado a través de los episodios amorosos del Arcipreste
narrados como ficciones por ¢l mismo.

Consideremos, entre muchos ejemplos al respecto, dos: a diferencia de
otros episodios que se han apegado al «yo» narrativo del Arcipreste, éstos
por una parte, dan una perspectiva parodica y global de la cuestion reli-
giosa de las reglas para los miembros de la Iglesia; y, por otra, esta vision
general la observa el Arcipreste en el conjunto de sus detalles. Se mani-
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fiestan juicios sobre lo que pasa porque cada uno de los detalles de estos
dos episodios se ha presentado de acuerdo con las condiciones de la con-
fesion del protagonista en su papel de arcipreste concubinario. El primer
ejemplo tiene que ver con la conducta escandalosamente amorosa de las
monijas durante la recepcion triunfal del dios de Amor por las 6rdenes cris-
tianas (1210-1314): se destaca en este largo finale alegorico de la pelea
Carnal/Cuaresma la presencia y participacion del Arcipreste en la recep-
cion bacanal del Amor pagano. El otro ejemplo tiene que ver con las que-
jas de los clérigos amancebados de Talavera en la adaptacion de un epi-
sodio goliardesco que se anadio al final del libro después de la historia
narrada del Arcipreste (1690-1709): la funcion de este episodio es proble-
matica puesto que si, de hecho, cierra el libro antolégico y no forma par-
te de la narracion en primera persona, en cambio plantea sin rodeos la
cuestion de los clérigos concubinarios (véanse Glosas).

Llega la alegria cristiana del Domingo de Resurreccion. El punto mas
importante de esta celebracion es no solo el amor» entre pagano y cris-
liano, sino, ¢n concreto, la sexualidad desbordante entre las 6rdenes reli-
giosas (todas identificadas y verificadas). La procesion burlesco-blasfema
de dichas ordenes acaba en una contienda acalorada entre todos los ena-
morados para afirmar cudl de ellos puede mejor <hospedar», eufemistica-
mente, al Amor mundano. Por fin, llega el turno de las monjas (lo que an-
ticipa el amor de dos religiosos, el Arcipreste y la monja, dona Garoza). Las
religiosas lanzan una provocacion erética a la figura de Amor, como si él
fuera el amante preferido por todos: le desafian a que pruebe el cilicio que
llevan, es decir, a manosearlas sexualmente: Senor, ven con nosotras,
prueba nuestro cilicior (1255d). (No olvidemos que en una representacion
juglaresca de este episodio el juglar imitaria burlescamente a las monjas
ensendndole al Amor su cilicio para provocarle mas.)

Mais alla del valor entretenedor de los escarnios discursivos, el uso eu-
femistico del simbolo de la castidad religiosa plantea las mismas cuestio-
nes peliagudas respecto a las correspondencias historicas de la narracion
y su significado religioso fuera de ella. Estas cuestiones se reiteran con ma-
yor intensidad y pertinencia en la anécdota final del libro acerca de la mi-
sion diplomatica de un «arciprestes para los clérigos amancebados de Ta-
lavera, que, a pesar de las admoniciones de las autoridades eclesidsticas,
rehtsan despedirse de sus concubinas. Ademads, justifican sus actos con-
cubinarios por referirse solo de modo secular al poder paritario entre ¢l
poder secular del Estado mondrquico y la autoridad de la Iglesia:

Que maguer somos clérigos, somos sus naturales,
servimosle muy bien, fuémosle sienpre leales,

demas que sabe el rey que todos somos carnales;
quererse ha adolescer de aquestos nuestros males (1697).

[Pues, aunque somos clérigos, somos sus naturales, / servimosle muy
bien, fuimos siempre leales; / de sobra sabe el Rey: todos somos carnales;
/ se ha de compadecer de aquestos nuestros males. N. Salvador.]

£l episodio ilustra la discrepancia entre las buenas obras cristianas que
los clérigos «aparentan» y lo que en realidad <hacen» —mantener astuta y
clandestinamente secretos sus amores abarraganados—. (Véanse las Glosas
para explicaciones detalladas del modo en que mediante contrarreferen-
cias se interrelacionan o no los detalles de Talavera con los diversos epi-
sodios y personajes de la historia narrada.)

El Arcipreste, en su papel de narrador-protagonista, es quien ha narra-
do la conducta licenciosa de los religiosos ante el Amor mundano tal como
la observo él mismo, desde dentro, como uno de los religiosos que asiste
al especticulo del Triunfo. En cambio, como ha de servir al lector de ejem-
plo cristiano del buen amor la descripcion detallada del desfile de orde-
nados que se exaltan, entregindose carnalmente, es otra cosa. Es, ademas,
el mismo Arcipreste en su papel de narrador-poeta quien, como final de
su antologia repertorial, apega el breve episodio (episodio goliardesco
adaptado de la Consultatio Sacerdotum —véanse Glosas—) sobre el concu-
binaje de clérigos que, no obstante, siguen cumpliendo con sus deberes
eclesiasticos. Es decir, cohabitaban con amigas aunque bajo votos, lo cual,
segin «aqueste arcipreste» que aqui sirve de mensajero (1691-1692), ha es-
candalizado al arzobispo (se trata de un arzobispo historico, don Gil de Al-
bornoz). No sabemos como se ha de entender el episodio dentro de la es-
tructura narrativa del resto del libro, pero sin duda la problematica de la
concupiscencia clerical corresponde a la conducta dual del Arcipreste de
Hita. Los dos ejemplos tocan el problema enigmatico de la ejemplaridad
cristiana del libro y, ademds, el tema mismo del libro. Las explicaciones
del narrador al respecto estan lejos de resolver su propia ejemplaridad.
Queda como tarea ver el enigma de la ejemplaridad a la luz de los para-
lelos entre la ficcion de Juan Ruiz y la historia de la crisis eclesiastica.

No ha sido ficil calibrar las incertidumbres que yacen en los ejemplos
del Zibro del Arcipreste. Los problemas mismos causados por las contra-
dicciones del amor se han expuesto a juicios demasiado generales o in-
terpretaciones algo confusas. Es tiempo de considerar las condiciones his-
toricas dentro de las cuales ocurri6 la institucionalizacion de las doctrinas
de la fe cristiana, pues son estas condiciones historicas las que mejor pue-
den explicar la situacion contradictoria de las experiencias sexuales del Ar-
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cipreste ordenado. He aqui unas pocas muestras de discursos paralelos, se-
leccionados deliberadamente entre algunos de los documentos de los con-
cilios tempranos. Los concilios eclesidsticos tenian la maxima autoridad en
cuestiones de fe, disciplina y herejia. Asi, pueden destacarse ciertas corres-
pondencias relevantes entre varios documentos historicos (coleccionados
y traducidos por Ramon Teja, véase Bibliografia) y el Libro del Arcipreste:

1) De los fornicadores penitentes si vuelven a recaer en la fornicacion,

2) De los sacerdotes y ministros fornicadores. Los obispos, sacerdotes
y didconos que ejercen su ministerio y se descubriese que cometie-
ron fornicacion, decidimos que a causa del escandalo y por la pro-
Janidad de su crimen, no reciban la comunion ni aun al fin de sy
vida (XVIID.

3) Los clérigos no tengan en su casa mujeres extranas. El obispo o cual-
quier otro clérigo solo tenga consigo a la hermana o a su hija consa-
grada a Dios; mujer extrana no tenga consigo de ningiin modo.

4) De las mujeres adiilteras de los clérigos (LXV).

5) ... que los efemplos de maldad procedan de aquellos que deben ser
modelo de buena vida.

El conjunto de estos ejemplos (aqui minimos, dada la cantidad de ellos)
indica sin ambages las preocupaciones de las autoridades eclesidsticas por
los sacerdotes que se amancebaban y por los que se arrepentian pero vol-
vian a caer en el pecado, asi como que a veces se descubria la desviacion,
aunque otras veces no; que la barragania de los eclesidsticos causaba es-
candalos y que por eso merecian castigo (se refiere a los castigos institu-
cionales de pérdida de ciertos derechos); que los clérigos ocultaban su
amancebamiento al lograr esconder la identidad de las «mujeres extranas»
que ocupaban su casa; que, lamentablemente, los que se amancebaban
eran los eclesidsticos, es decir, los que debian dar buenos modelos de con-
ducta. A primera vista se puede ver que los problemas eclesidsticos que se
discutian en los concilios se manifiestan directa o indirectamente en el Li-
bro del Arcipreste: 1os que buscan y mantienen mancebas (pretendiendo
que sean parientas legitimas), causando escandalos, son los eclesidsticos,
quienes en vez de profanar deberian ejercer sus ministerios y ser modelos
de vicarios de Dios.

Estos decretos son de la primera parte del siglo v —principalmente del
Concilio de Elvira— Respecto al estudio del Libro, sirven para indicar
como, mucho antes de su tiempo, de un Concilio a otro y de unos deba-
tes a otros, dados los diversos intereses creados que se manifiestan en el
desarrollo de cdanones y decretos, tuvieron que abordarse continuamente

Jas vicisitudes del buen amor sacerdotal: la aplicacion de los votos, los
resultados desiguales de imponer el celibato, la moralidad cuestionable y
por tanto sospechable de los clérigos, las reglas conflictivas, el afloja-
miento de los canones, el amancebamiento clerical como realidad ecle-
sidgstica continuamente condenada que a la vez servia de punto de partida
de argumentos llenos de sutilezas; y, por fin, los conflictos entre reglas y
excepciones a ellas.

Fijemonos en cudntos de estos elementos se han encarnado —aunque
indirectamente— en los hechos y dichos del Arcipreste: en orden, vuelve al
juntamientor, hace de penitente, es siempre sacerdote y fornicadom, ejer-
ce su ministerio eclesidstico, causa escandalos, profana ritos cristianos; vi-
sita la tienda de la alcahueta, y no es modelo de buena vida. El proceso
por el que se han creado similitudes entre los documentos historicos y la
ficcion de Juan Ruiz es tanto revelador como enigmatico. Las deliberacio-
nes doctrinales de los concilios empiezan a transformarse a no ser que
sean captadas por escrito. El poeta, pues, se ha aduenado de decisiones
eclesiasticas que ya se habian adoptado para convertirse en los dilemas
modélicos de su protagonista. Se han moldeado y remoldeado: asi es
como el trasfondo historico de los concilios sobre los amores de los ecle-
sidsticos, una vez explicados oralmente, se ha encarnado en los dilemas
necesariamente contradictorios del Arcipreste.

Ahora bien, lo que es del todo serio en los concilios es parodiado de
modo burlesco en el libro. Desde Irineos, en el siglo 11 (el arzobispo que
censurd muchos de los Evangelios), pasando por los Padres de la Iglesia
y acabando en varios concilios hasta los tiempos de Juan Ruiz, se habia
heredado la creencia de que los decretos, por representar la autoridad,
habian de formar una totalidad unificada. Los comentarios docentes del
Arcipreste de Hita (que dominan el Prologo y salpican el resto de su li-
bro) se acercan a esta posicion absoluta de que Dios es Dios y de que los
eclesidsticos de las iglesias son los vicarios de Jesucristo en la tierra, cuya
mision es propagar la palabra de Dios. Se observa en los decretos conci-
liares no tanto una cosa hecha y compuesta dentro de la historia, sino mas
bien inspirada. Sin embargo, una de las consecuencias de tratar los de-
cretos como documentos historicos (sobre decisiones tomadas por huma-
105 para humanos) ha sido no aceptar del todo su autoridad divina. En el
Libro del Arcipreste, por ejemplo (como entre muchos de los clérigos di-
sidentes —sin caer en herejias—), las doctrinas cristianas sobre el amor, re-
moldeadas por los concilios, estan vinculadas a las autoridades eclesiasti-
cas no solo por lo que dicen los decretos («esto dize el decreton, insiste el
poeta en el Prologo), sino también por el modo en que han de funcionar
los preceptos en la realidad cotidiana de las iglesias y de sus miembros
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eclesidsticos. Son estas realidades sociales las que secularizan las doctri-
nas progresivamente.

Se trata de una larga historia, en continuo desarrollo desde antes de log
tiempos del Libro del Arcipreste. Debido al hecho de que parecidos pre-
ceptos eclesidsticos seguian reapareciendo, se convirtieron en lugares co-
munes cuyo tiempo era, necesariamente, un presente perpetuo. Y como
ya se sabe, la época de Juan Ruiz coincide con el tiempo de leyes cané-
nicas entre cuyos objetivos estaba el de solucionar (como doctrina y como
practica) todos los aspectos de la mision y disciplinas eclesidsticas: ;qué es
lo que deben y no deben hacer (individual o colectivamente) los sacerdo-
tes ordenados? Ademas, sugieren, de modo paralelo, algo de los discursos
sobre las diversas funciones del amor y sus relaciones con la cuestion pal-
pitante del pecado.

No debe haber dudas sobre la relevancia del amancebamiento clerical
para una lectura historica del texto del Libro del Arcipreste. Los docu-
mentos conciliares proyectan las ideas, valores y sentimientos por medio
de los cuales los miembros de las iglesias (como el Arcipreste de Hita) ex-
perimentaban el amor carnal en medio de su mision y tareas religiosas.
Resulta que varias de estas ideas, valores y sentimientos son accesible hoy
en el Libro. Comprender estos factores en el tiempo de Juan Ruiz (a di-
ferencia, digamos, de limitarse a buscar una fuente literaria tras otra, sea
exacta o aproximada), equivale a comprender mids hondamente tanto la
narracion del Arcipreste como su funcion ejemplar. Pero si se ha de se-
guir en serio este proceso critico, hace falta una auténtica erudicion tex-
tual del Libro, similar a la que Juan Ruiz ha incorporado e integrado en
su largo poema.

EL ARCIPRESTE Y LAS CONTRADICCIONES DEL AMOR

El amor sexual ha sido siempre un asunto delicado entre cristianos. In-
cluso a los te6logos les ha costado trabajo explicar el porqué de las difi-
cultades (Beitner; Davis) y el Libro del Arcipreste no es una excepcion. Es
una ficcion sobre la funcion pecaminosa de la sexualidad entre cristianos;
en particular, plantea a lo largo de la narracion varias lecciones ejempla-
res fundadas en las explicitas experiencias sexuales de un arcipreste, sa-
cerdote supuestamente ordenado, pero también hombre naturalmente ex-
citado por el amor a las mujeres (de ahi su autoetiqueta de «pecador). Asi
es como el problema historico de la barragania entre clérigos se reivindi-
ca, ironicamente, en una obra de pura ficcion: el poeta, Juan Ruiz, trata
precisamente la cuestion radical de como considerar la propension natu-

ral de la sexualidad humana en términos de una pecaminosa necesidad in-
quietante. ¢Es el pecado de amor una necesidad pecaminosa? Basta plan-
tear la cuestion para que los argumentos religiosos se confronten con el
nivel de las realidades mundanas y asi es como, consciente o inconscien-
temente, se ha secularizado a lo largo de los siglos la problematica espiri-
tual del amor —tanto en las instituciones eclesiasticas como en obras lite-
rarias (como el Libro) sobre este tema.

Las graves opiniones de san Agustin sobre los peligros de la sexuali-
dad pecaminosa y de la naturaleza humana (Pagels) han ejercido una
gran influencia sobre la cristiandad de Occidente. Sin embargo, durante
los Gltimos mil anos, el dominio de esta influencia se ha visto cuestiona-
do y a veces subvertido por el continuo proceso de secularizacion de las
doctrinas cristianas —entre ellas el amor sexual (el doco amors del Libro)—.
El razonamiento sobre los efectos pricticos del credo cristiano en la vida
cotidiana era inevitable debido a los cambios en las instituciones de las
ciudades castellanas, entre ellos la multiplicacion de iglesias. La mentali-
dad que se manifiesta en los ejemplos del libro no podia sino vincularse
al fenomeno secular de toda institucion sociopolitica. El problema plan-
teado en el Libro sobre el amor prohibido de los eclesidsticos no es un
caso aislado. Predicar en nombre de la caridad cristiana contra los tratos
sexuales fue y sigue siendo el notorio compromiso entre los ideales cris-
tianos y las realidades sociales dentro de las cuales habia de funcionar,
necesariamente, el conjunto de ideas que las iglesias propagaban sobre el
amor trascendental de Dios.

He aqui, como prueba de todo esto, los famosos cdnones («cinones-
como decisiones establecidas desde los primeros siglos por los diversos
concilios de la Iglesia) que en un grado u otro revelan, por lo menos en
el nivel historico, los politicamente fastidiosos fundamentos de las iglesias
del siglo xiv (Linnehan). Ahora bien, dentro de la estructura narrativa del
Libro del Arcipreste, las intenciones declaradas del poeta, Juan Ruiz, con-
sisten en mostrar la problematica fundamental del cristiano: ;cudles son los
peligros conducentes al pecado que, aunque naturales, se deben evitar
para participar en y gozar del amor «deal» cristiano que es el buen amor
de Dios? El poeta opta por plantearse respecto a los contenidos del libro
como la fuerza de la naturaleza ha determinado la conducta amorosa de
un sacerdote ordenado, el Arcipreste de Hita, e, indirectamente, como las
tentaciones del placer sexual, tanto en potencia como de hecho, forman
un aspecto esencial y por tanto inevitable de la realidad social de varios
miembros de las iglesias.

Ahora bien, ¢éste es el trasfondo historico del Arcipreste, como narra-
dor, cuando pretende o intenta imponer a los lectores de su libro los tra-

Estudio preliminar




cabe duda del arte admirablemente ingenioso de Juan Ruiz al elaborar con
dicionales ejemplos cristianos. Es la tarea desafiadora del narrador como

eclesidstico y como poeta. Preguntemos, por tanto, lo que ya se ha pre-
guntado a s mismo el Arcipreste: sus herramientas, hechas mas bien de
palabras «feas» 0 burlescas, ;pueden llegar a la altura de sus intenciones
cristianas? sFunciona de veras el amor loco como ejemplo de las exigen-
cias espirituales del buen amor? Si es asi, ;por qué, segun nada menos que
el mismo poeta, los episodios ejemplares s€ mezclan con el tono de un
entretenimiento burlesco? Por ejemplo, si «en mucha tristeza muchos pe-
cados sons, «abré algunas burlas aqui a enxerir, 45b: asi que el libro a fin
de cuentas «de juegoy de burla es un chico breviarios, 1632... con tal que
se entienda que «A trovar con locura non creas que me muevo (66¢). ;A =
qué se debe tanta autorreflexion tantas veces reiterada sobre el riesgo de :

alegria irOnica una variedad de fuentes ético-cristianas, pero d fin de cuen-
tas el Libro del Arcipreste, para decirlo sin rodeos, 1o es un sermon. La fic-
cion medieval de Juan Ruiz no es ipso facto un documento medieval: el
conjunto de problemas religiosos al respecto no son meramente las fuen-
tes agustinianas, sino las ideas, valores 'y sentimientos tradicionalmente
cristianos tal como se han articulado de modo ironico 'y coHmicamente con-
radictorio dentro del texto mismo de Juan Ruiz.

i La conclusion quiza ladica ¢ irOnica que se puede sacar de los esfuer-

z0s de proyectar una c]cmpluridad didéctica a traves del Libro es, segun el

Arcipreste mismo, que no hay salida sencilla a este dilema amoroso-. Se tra-
ra de una dificultad cuyo origen es la misma realidad social de las doctri-
nas eclesidsticas. El mismo dilema se ha integrado como factor esencial de

Y conectar la liviandad de las burlas con la seriedad de las intenciones do- la naturaleza humana y, en particular, de su condicion ejemplar como cle- &
7 centes? La respuesta, sugerimos, estd en las correspondencias entre los rigo amancebado. Al fin y al cabo, 12 conexion entre el aspecto natural de 2
) problemas causados durante la historia contempordnea por 10 clérigos la sexualidad y la dificultad —cuando no imposibilidad— de cambiar hibi- T:;
< concubinarios y 1a historia ficticia del Arcipreste amancebado (en donde, tos es la razon de ser que provee d la narracion tanto de continuidad epi- 2
T dentro del contexto narrativo en primera persona, s¢ han articulado de ; sodica como de coherencia tematica. Claramente, la costumbre de buscar E
_,9: modo erdtico 10s episodios, cuentos adaptados, didlogos, imagenes, refra- continuamente amancebamientos funciona en el Arcipreste como segunda &

2 nes, comentarios, €tc.). naturaleza (<a costumbre es otra que natural, ciertamenter, 166¢). El secta-

No es equivocado etiquetar el Libro como «diddcticor en el sentido me- rismo doctrinal de varios reformadores de la Tglesia (doctrina también fa- 129
128 gjeval (incluso dentro de los aspectos a Veces casuisticos del amor espiri- naticamente propagada en los sermones virulentos) no ofrecia ninguna so-
tal). El Arcipreste de Hita es cristiano, ejemplarizante, didacticoy en poe- 8 lucion facil. No era factible. (El Papa ya habia abandonado la esperanza de

ta ironico. No se trata de una actitud .exclusivista» de «o este amor O
«ningun otro», sino de unas experiencias dnclusivas» de tanto «ester amor
como el «otros. Bsto €8 indisputable. Lo dificil es comprender y explicar
este fenomeno contradictorio en un eclesiastico de la dependencia mutud

reformar al clero de Espana.) Tampoco lo eran las reacciones rebeldes e
iconoclastas de varios goliardos al rechazar parodicamente toda regla y
-: todo dogma. Ser sacerdote ejemplar durante el convulso siglo xiv en las

comunidades fronterizas de Castilla simplemente no €rd nada facil. No ha-
de dos amores Opuestos. La mision eclesidstica de los clérigos respecto d

9 bia razon para esperar €n aquel entonces que en el futuro las cosas fue-
su «sacerdocior ante el buen amor de Dios, tanto en aquel entonces €omo : ran Menos proh\cmfmcus. He aqui la funcion historica de las contradiccio-
hoy dia, ha tenido lugar dentro de las condiciones sociales determinadas nes manifestadas en el papel del Arcipreste como protagonista de la
por las politicas institucionales eclesidsticas. Los preceptos Y credos ecle-

narracion y tambien del arte sutil de Juan Ruiz.
siasticos, al propagarse como modelos de conducta cristiand, convertian Juan Ruiz, en su Libro del Arcipreste, afronta el inmenso dilema del «pe-
sus bases religiosas en seculares; ya no tenian la autoridad de lo sagrado,

: cador directamente 'y desde la ficcion sufre las contradicciones que, forzo-
sino que convivian con modelos civiles sobre la conducta social. Los sa- samente, yacen en ol concepto del mismo. [ista es la solucion estéetica de
cerdotes cohabitaban con sus amigas (igual que el Arcipreste ficticio), sin
por ello dejar de ser sacerdotes y de practicar sus funciones eclesiasticas.
No es, por tanto, que no existieran ()p()rlunidudes para poner €n prac-
tica en nombre de la mision cristiana el celibato sacerdotal. Dentro del
marco social, las condiciones «naturales» O «civiles» en que vive y funciona
el arcipreste ficticio («cOmMO SOy OmMNe, 76a) impiden que sus experiencias
amorosas, confesadas como ejemplares, se conviertan asi facilmente €n la
serie de creencias doctrinales sobre 10s pecados peligrosos del amor. No

Juan Ruiz para la crisis historica de la Iglesia, sobre todo respecto a la mi-
sion v disciplina de los eclesiasticos. Ahora bien, el libro en que el Arci-
preste protagoniza los pecados de un eclesiastico es producto de su arte
—.pues trovas y nows y rimas y dictados y versos hice cumplidamente, s¢-
gn esta ciencid requiere»— (Pr.). El libro es lectura dirigida a humanos he-
cha por un artesano, un poeta. Pese 4 las afirmaciones apologeticas del na-
rrador de que €l no es responsable de los malentendidos de su libro (dado
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que se anticipan desde el principio las lecturas equivocadas), ¢l autor eg
—0 debe ser— al menos responsable de las «maneras sutiles» y equivocas de
su arte, sobre todo en tanto participa personal y ejemplarmente en todog
los episodios y aspectos del libro. Tiene clara conciencia, por ejemplo, de
que tanto el amor espiritual de Dios como el pecaminoso del mundo se
refieren a una variedad de experiencias, no limitindose a una sola; y de
que, inevitablemente, las lecciones ejemplares sobre el buen amor de Dios
salen al revés de lo que se plantea o espera.

Hemos analizado el fenomeno de la «ecularizacion» como algo funda-
mental para un reexamen historico tanto de las doctrinas eclesidsticas so-
bre el pecado (sea de amor o en sus otras variantes) como de una obra li-
teraria sobre ellas, el Libro del Arcipreste. Lo que importa en este reexamen
entre historia y ficcion medievales es que seamos conscientes en nuestros
dias de lo siguiente: secularizar en los contenidos del libro las contradiccio-
nes de la experiencia religiosa del buen amor de Dios para poder propa-
garlay, en particular, los ejemplos pecaminosos del Arcipreste, equivale a
comprender que las doctrinas eclesidsticas (incluso sus credos, pricticas,
leyendas, mitos, ejemplos, conceptos, ritos, etc.), por lo menos en el Li-
bro, funcionan solo en la sociedad y exigen explicaciones mundanas o

pricticas. Respecto a la mision eclesidstica, no bastan nunca explicaciones

solo metafisicas o doctrinarias.

El proceso secular (término actual pero fenomeno tradicional) en la his-

toria del dogma cristiano o en sus representaciones literarias designa una
perspectiva historiografica sobre la evolucion de varias versiones del cris-
tianismo y sobre como, debido a esta evolucion, se someten a cambios que
han sido inevitables. Toda doctrina cristiana, igual que cualquier ideologia,
no puede sino ajustarse a los cambios historicos de la sociedad en que, for-
zosamente, cualquier mision eclesidstica hunde sus raices. Lo que significa
(por lo menos en el caso problematico del Libro del Arcipreste) que el pro-
ceso eclesidstico de explicar serios problemas (como las contradicciones
del pecado) solo de acuerdo con doctrinas se estd poniendo en entredicho
cada vez mds. He aqui la representacion estética de una problematica del
todo historica: Empero, porque es humanal cosa el pecar [...] puede cada
uno decir: intellectin tibi dabo, e cetera» (véanse Glosas).

La secularizacion de ideas, valores e imagenes es un fenomeno histori-
co, que debe ser entendido en su sentido neutral y objetivo, y que es la
razon por la cual hemos tocado el inmenso problema contradictorio de las
doctrinas cristianas desde las representaciones a veces burlescas de Juan

Ruiz que, a su manera entre ironica y ejemplar, proyectan los episodios del
Libro del Arcipreste. La interaccion dialéctica (en el sentido medieval) en-
tre los casos ejemplares del amor sexual de un Arcipreste ficticio y sus re-
ferentes historicos provee de una perspectiva por medio de la cual se han
pmgnmtizzldo (incluso secularizado» o daicizado») los discursos religiosos
del arcipreste sobre las causas y efectos de sus experiencias pecaminosas.
Los lectores comprenden la irrealidad de los amores de un eclesiastico y a
la vez la representacion ejemplar de esta irrealidad por las doctrinas insti-
rucionalizadas de las iglesias.

Los problemas religiosos del pecado amoroso (el doco amor del mun-
do) en el Libro del Arcipreste, por secularizados, son mds una situacion apo-
rética que una disquisicion doctrinal. De hecho, dada la continua parodia
dentro de cada episodio, las duplicidades y contradicciones del amor logran
desmantelar las corrientes dogmaticas de los discursos docentes del Arci-
preste: «un» pecador se burla de las contradicciones de «otror pecador. Para
repetir lo que hemos sugerido a traves del estudio preliminar, el Libro del
Arcipreste, gracias a la representacion secular de los dos amores contrarios,
es una ficcion sumamente mediatizada en lo que respecta a las relaciones
complejas entre la obra literaria de Juan Ruiz y las bases sociohistoricas. Las
experiencias pecaminosas del amor, vividas y narradas por un eclesidstico,
son a la vez simbolo y parte del largo proceso de secularizacion de las siem-
pre problemcditicas relaciones entre las creencias religiosas de los individuos
y la funcion de éstas en la sociedad. De ahi el serioburlesco comentario
«pero muchos de aquestos dan en tierra de palmas» (126d).

Las consecuencias de secularizar la primera persona ejemplar son im-
presionantes. El «yo» pecador del Arcipreste es un puro artificio fingido de
claras correspondencias historicas. «Entiende bien mi estoria [...] non por-
que a mi vino» (909ab) es una advertencia para los lectores de no pasar
por alto las condiciones narrativas dentro de las cuales se propagan si-
multineamente las ilusiones de historias amorosas y las presunciones de
ejemplos cristianos. El arte eficaz de distanciarse de su propia historia du-
rante el mismo acto de rememorarla, tal como funciona parodicamente a
raves de los episodios (de sentido literal o alegorico), ofrece a los lecto-
res (cuya participacion se da por sentadi) una doble experiencia: leer
unos pecados imaginarios (ora burlescos, ora docentes) de un eclesidastico,
que vive contradictoriamente entre dos amores dogmaticamente opuestos,
sin olvidarse nunca de que, segan las reglas narrativas del autor, son lo
que parecen O no parecen ser —pecaddos inmaginarios-. Ficciones, entre
burlas para reir y veras para meditar.,

Ahora bien, respecto a nuestra «dnterpretacion historicas del Libro del Ar-
cipreste: gracias a la doble experiencia de la primera persona, los lectores,
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segin el mismo pecador, deben ser capaces de distinguir la «verdad» de I
iccions (lo cual equivale a distinguir «la realidad» de sus «apariencias»); y, a
la vez, gozar, en el nivel sutil de la narracion, la doble perspectiva por me-
dio de la cual se hace posible que el lector de entendimiento (intellectum)
sepa leer las veras de las burlas y viceversa; es decir, entender tanto los cre-
dos cristianos del amor espiritual del Dios cristiano como las condiciones
historicas, las seculares (no hay otras), dentro de las cuales funcionan los
credos. Parecida dependencia mutua de dos amores o pecados opuestos no
es cosa que se hace todos los dias: «remendar bien non sabe todo alfayate
nuevor (66b). Anticipando el arte ironico de Cervantes, Juan Ruiz es un au-
tor auténticamente revolucionario, puesto que, al elaborar diversos mate-
riales de la tradicion (religiosa o secular), ha cambiado radicalmente el apa-
rato historiogrifico que afecta a las relaciones entre la ficcion y la historia:
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Se han dispuesto cuatro clases de obras: A) ediciones y facsimiles; B) obras so-
bre ediciones y cuestiones referentes a textos o manuscritos; C) manuales de in-
formacion bibliogrifica sobre el Libro; D) trabajos de enfoque mds bien prictico,
es decir, glosarios, estudios lexicologicos, problemas de fechas y autoria, aclara-
ciones de pasajes problemdticos, fuentes y cuestiones de versificacion, y métrica;
E) varios estudios del Libro que aluden a problemas pricticos de los textos; F) la
seccion «Historia y Sociedad» contiene una lista de estudios sobre diversas cuestio-
nes de religion, indispensables para los aspectos ejemplares de la narracion (aun-
que muchos de ellos no han sido utilizados por los criticos de la obra). Estas re-
ferencias bibliogrificas de la parte I se completan por la bibliografia de la parte II:
las diversas secciones bibliogrificas estin articuladas entre si de una manera com-
plementaria. Las referencias bibliogrdficas aspiran a ser utilizables en lo relativo a
la lectura del texto tal como es (e incluso como podria ser), de modo que el lec-
tor pueda encontrar entre las varias secciones y sus divisiones aquellos titulos que
corresponden a los varios problemas del libro. El orden de las ediciones es cro-
nologico; las demds secciones estan organizadas alfabéticamente.

(El asterisco «* indica importancia o relevancia para esta edicion y el estudio

preliminar.)

A) Ediciones del Libro del Arcipreste

(1779-1790), Poestas del Arcipreste de Hita, en T. A, Sinchez (ed.), Coleccion de
Poesias Castellanas anteriores al siglo xv ilustradas con notas, vol. 1V, Madrid,
sancha. Considerada la primera edicion del Libro del Arcipreste (LdelA), se basa
en el ms. de Sy supone 1343 como la fecha de composicion.

(1842) —, quizd reproduccion de la edicion de T. A. Sinchez por E. de Ochoa, Pa-
ris. (No hemos podido verla.)

(1864), Libro de Cantares de Juan Ruiz. Arcipreste de Fita, F. Janer (ed.), en Poelas
castellanos anteriores al siglo xv. BAE, vol. LVII, Madrid, Rivadeneyra, pp- 225-

282 (Considerada la primera edicion que pretende ser -«completas, se basa en el
ms. de S.)

(190D, Ruiz, Juan, Libro de buen amor, Texte du xive siecle publié pour la premic-
re fois avec les lecons des trois manuscrits connus, J. Ducamin (ed.), Bibliothe-
que meridionale, Toulouse. Primera edicion paleogrifica del S (1343) con las va-
riantes del Gy T (1330).

(1913) —. Libro de buen amor, J. Cejador y Frauca (ed.), Madrid, Espasa-Calpe.
Hasta las ediciones recientes, la mds moderna, enmendada, anotada y muy em-
pleada, aunque llena de juicios arbitrarios.

(1917) —. Libro de buen amor, A. Reyes (ed.), Madrid. Version escueta del texto
Salamanca, con muy pocas notas.

(1941) —, Libro de buen amor: Selecciones, M. R. Lida de Malkiel (ed.. estudios y
notas), Buenos Aires, Losada. (Introduccion y notas sobre fuentes, cuestiones
textuales y tradiciones literarias.)

(1954) —. Libro de buen amor, texto integro en version modernizada de M. Brey
Marino, Madrid, Castalia. (Ha tenido doce ediciones.)

(1964) —, Libro de buen amor, G. Chiarini (ed.), Milin-Nzpoles, Riciardi. Primera
edicion critica. (En vez de notas textuales, filologicas y criticas, propone un mo-
delo o un manuscrito arquetipo, prescindiendo de la doble redaccion.)

(1965) —, Libro de buen amor, M. Criado de Val y E. W. Taylor (eds.), Madrid,
CSIC. Edicion paleogrifica de los tres manuscritos (S, G, T.) Incluye unos frag-
mentos tardios y una edicion bilingiie (latin y castellana) del episodio del
Panfilo. (Hay segunda edicion corregida y aumentada de 1972.)

(1967) —, Libro de buen amor, ]. Corominas (ed.), Madrid, Gredos. Expone la te-
sis de que el Arcipreste retoco su libro, siendo el ms. S la segunda redaccion de
1343. (Edicion discutible, por intentar presentar un texto ‘puro» a través de en-
mendaciones de varios aspectos de versificacion; contiene el aparato filologico
mds extenso y las notas mas densas en informacion literario-cultural.)

(1969) —, Libro de buen amor, A. Bolano y E. Isla (eds.), México, Porria. (Ver-
sion modernizada del texto antiguo, til, con introduccion y notas derivativas.)

(1972) —, Libro de buen amor, edicion bilingiie de R. S. Willis, Princeton, Prince-
ton University Press. Basada en el G (Gayoso, 1330), cuya narracion esta bien
estructurada. (La pardfrasis en inglés resulta un verdadero estudio léxico-se-
mantico de las significaciones complejas del texto.)

(1972) —, Libro de buen amor, edicion modernizada, estudio y notas por N. Salva-
dor Miguel, Madrid, Magisterio Espanol (véase la ed. renovada de 1985).

(1974) —, Libro de buen amor; edicion, introducion y notas en dos volimenes por J. Jo-
set, Madrid, Espasa-Calpe. Edicion superior a la de Cejador y Frauca (1913-1950.) (Co-
tejo discreto de los textos con las variantes, notas eruditas con amplia bibliografia.)

(1976) —, Libro de buen amor. M. Criado de Val y E. W. Taylor (eds.), Madrid, Agui-
lar. Basada, en la mayoria de los casos, en el S (1343), reproduccion lujosa de ico-
nogratia medieval (146 ilustraciones) con apéndices de los fragmentos v notas le-
xicologicas.

(1976) —, Libro de buen amor, texto medieval y version modernizada de L. Pons
Grieta, introduccion y bibliografia de J. Rafel Fontanals, Barcelona, Coleccion
Aubi. (El ms. G suplido con S.)
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(1978) —, The Book of True Love, edicion bilinglie con estudios y guias de A, N,
Zahareas y S. R. Daly, University Park y Londres, Pennsylvania State University
Press. Presenta el texto integro del 5 (1343) con una traduccion en verso inglés,
premiada por la Academia de Poetas Norteamericanos, 1979.

(1978) —, Libro de buen amor, J. Rodriguez-Puértolas (ed.), Madrid, EDAF. Edicion
parcial con vocabulario y notas tanto filologicas como historicas.

(1981) —, Libro de buen amor, edicion y version de P. Jauralde Pou, Tarragona,
Tarraco. Edicion sensata, con una version modernizada.

(1983) —, Libro de buen amor, A. Blecua (ed.), Barcelona, Clasicos Universales Pla-
neta. Tomando como base el ms. S (pero introduciendo, por razones filolog;-
cas, las lecciones de G y T), esta version anticipa el «exto criticor de la edito-
rial Cdtedra (véase 1992).

(1984) —, Libro de buen amor, J. Canas Murillo y J. Neira Jiménez (eds.), Bilbao,
Cldsicos Plaza y Janés. Se basa en el ms. S, modificado por los textos G y T,
(Tiene aparatos de funcion pedagogica.)

(1985) —, edicion renovada de N. Salvador (véase 1972), Madrid, Alhambra. Ver-
sion en castellano actual que no pierde la diccion del original. Discretamente
polémico estudio sobre varios problemas del Libro.

(1985) —, Libro de buen amor, J. L. Alconchel (ed.), Madrid, Castalia Didactica. Pre-
senta el ms. de Salamanca suplido por Gayoso y Toledo. Adolece de cierta in-
formacion indispensable de varios editores, traductores y estudiosos no espa-
noles, pero con notas sensatas.

(1988) —, Libro de buen amor, G. B. Gybbon-Monypenny (ed.), Madrid, Clasicos
Castalia. Leccion de S con las variantes. (Introduccion informativa, bibliografia
amplia, notas al texto eruditas.)

(1989) —, Libro del Arcipreste (también llamado Libro de buen amor), edicion si-
nopticar de A. N. Zahareas, Madison, Hispanic Seminary of Medieval Studies,
Version del «S» editada a la luz de los tres manuscritos y del hilo narrativo. (Con
«Guia de lector y vocabulario contextualizado.)

(1990) —, Libro de buen amor, J. Joset (ed.), Madrid, Taurus. La misma publicada por
Clasicos Castellanos (1974), con cambios y nuevo formato para texto y notas.
(1992) —, Libro de buen amor, A. Blecua (ed.), Madrid, Catedra. Aparato denso
respecto a problemas editoriales, textuales, filologicos y de variantes. (Notas co-
piosas y discusiones solidas sobre la produccion e historia del Libro del Arci-

preste.)

(1994) —, Libro del Arcipreste o de buen amor, O. Pereira Zazo y A. N. Zahareas
(eds.), Madrid, Coleccion Austral, Espasa Calpe. Basada en «S», se han resaltado
solo aquellas formas diferentes de G o S que afectan a la rima, ¢l sentido, el én-
fasis o la matizacion.
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1. Ediciones facsimilares

—, Libro de buen amor, ed. facsimil del ms. Gayoso, Madrid, Real Academia Es-
panola, 1974. Transcripcion oportuna con una breve pero solida introduccion
explicatoria.

_. Libro de buen amor, 2 vols.. facsimil y transcripcion del codice de Salamanca
por C. Real de la Riva, Madrid, Edilan, 1975. Se hace preceder de un cuidado-
so estudio historico.

__. Libro de buen amor, 3 vols., Madrid, Espasa-Calpe, 1977. Vol. II: edicion facsi-
mil del ms. Toledo. Vol. 111: transcripeion del codice de Toledo por Manuel Cria-
do de val y E. W. Naylor. El primer volumen es un estudio historico-geogrifico
de M. Criado de Val, Contorno bistorico actual de Hita y del «Buen Amon.

2. Fragmentos

(Se han conservado —y transcrito— una serie de versos y frases tomados de unos
textos posteriores al Libro del Arcipreste que, a veces del todo y otras de modo parcial,
corresponden /o podrian corresponder] a diversos momentos de los tres manuscritos.)

a) Porto: 36 cuartetas de «O arcypreste de Fisa» en portugués, conservadas en 2
folios de una aparente traduccion portuguesa, quiza de finales del siglo xiv (en Val/
Naylor, 1965).

b) Castro: 30 versos (de estrofas en orden del Libro del Arcipreste por el lla-
mado humanista toledano del siglo xvi Alvar Gomez de Castro), conservados en-
tre sus apuntes —no obstante, 7 de los versos no corresponden a ninguno de los
mss. S, G y T (en Val/Naylor, 1965).

¢) Cazurro: unos versos aparentemente copiados por un juglar cazurro que
podrian, a lo mejor indirectamente, corresponder a unos versos del Libro del Ar
cipreste —el programa del juglar fue descubierto al final de un ms. de la Cronica
general de Espana (Val/Naylor, 1965.)

d) Novella: 2 coplas (G553, SGT1450) se han citado en un ms. latino del siglo
xv entitulado Gualfredi Anglici Poetria Novella.

e) Molina: 5 coplas (que parecen corresponder a las SG1023-27 de la cuarta
serranilla del Libro del Arcipreste (1022-42), preservadas en una obra del poeta se-
villano del siglo xvi, don Gonzalo Argote de Molina. No se atribuyen al Arcipreste
de Hita, sino a un tal Domingo Abad de los Romances (tampoco parecen copias
de ninguno de los tres manuscritos S-G-T.)

3. Citas

(Se han descubierto —y siguen descubriéndose— en otros textos o incluso catd-
logos varios «dichos» dispersos que corresponden al Libro del Arcipreste.)

1) Talavera: unos pasajes algo sentenciosos y proverbiales parecidos a los ver-
sos de la cuarteta 206 de LA/LBA han sido reproducidos —citados?— en el Corba-
cho (siglo xv) por el Arcipreste de Talavera (Val/Naylor, 1965).

b) Colon: el primer verso de SG11 citado como el incipit del titulo de un ms.
de Libro del Arcipreste (como «obra en coplas»), incluido por Fernando Colon en
el Abecedarium B (quiza circa 1537).
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NOTA PREVIA

El texto aqui editado consta de 1.728 estrofas y un prologo en prosa
dispuesto entre las estrofas 10y 11 (es decir, entre el final de la oracion y
el comienzo de la invocatoria). Se basa en el texto mis extenso de los tres,
llamado Slalamancal. En vez de una edicion «diplomatica» se han enume-
rado las estrofas consecutivamente, incluso en los casos de las aparentes
interrupciones o lagunas (siguiendo el patron de J. Ducamin adoptado por
todos los editores), anadiendo a ellas una puntualizacion general (cfr. V/N,
JC, RW, JJ, AB).

Al cotejar los contenidos de S con los de Glayoso] se nota que, en cin-
co lugares dispersos (pero dentro de un episodio bastante concentrado ¢n
tre la ordenacion 436-765), faltan unas 89 cuartetas de cuaderna via, las
cuales se han suplido sin dificultad por las correspondientes que se con-
servan en Glayosol. Las mismas 89 cuartetas faltan también en el texto me-
nos completo de los tres, el de Tloledo] (véase Tabla sindptica). Las lagu-
nas de S ante G se producen dentro de unos titulillos (conservados solo
en S) que, a modo de epigrafes, resumen en «ercera persona» los conte-
nidos de los episodios narrados en «primera persona-. Entre las estrofas
misceldneas que se leen después de la conclusion del relato del Arcipres-
te (en la cuarteta 1634) se han anadido el estribillo (G1656) y los dos can-
tares de ciegos (G1710-1728) conservados solo en G.

En un apéndice se han reproducido aquellos fragmentos del Pdanfilo
(faltan en los 3 manuscritos del Libro) que corresponden a la seduccion
de dona Endrina. No se han incorporado detalles de los varios fragmentos
relacionados con ciertos aspectos del Zibro (como por ejemplo, uno su-
puestamente elaborado por un juglar cazurro; otro perteneciente a una tra-
duccion portuguesa del siglo xiv; algunas correspondencias tomadas de
unas citas del arcipreste de Talavera o recogidas en un ibro de topicos»
del siglo xvi [véanse Criado del Val, Deyermond, Fulhaber, Pereiral).
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La version sinoptica de esta edicion del Libro del Arcipreste permite que
¢l lector, sin muchos obstaculos editoriales en su lectura, pueda formarse
sus propios juicios sobre las poesias de Juan Ruiz. Los criterios conserva-
dores aqui seguidos tienen su fundamento en la edicion de las formas re-
cogidas en los manuscritos de cada verso y estrofa del Libro, de acuerdo
con las situaciones narrativas y los matices verbales que subrayan dichas
estrofas y versos. Estos criterios presuponen aceptar el texto de Slalaman-
cal —con todos los reparos en cuanto a la llamada calidad lingtistica 0 mé-
trica— como narracion bastante redonda, sin la cual es imposible llegar a
una lectura completa y quiza algo definitiva del Libro. (Lo que sigue pue-
de —y debe-ser complementado por los argumentos de John Dagenais res-
pecto a la cultura de los manuscritos [¢éanse Estudio y Bibliografial).

1

Esta version se ha basado en S, pero se ha editado como compendio
que permita al lector apreciar a primera vista y simultaneamente la con-

vergencia de los tres textos existentes del Libro del Arcipreste: cada estro-

fa (cuyos 4 versos se indican por a, b, ¢, d) lleva la sigla del codice en que
se ha conservado. Por ejemplo:

1) 88 indica que la estrofa 8 de S no estd en los codices G y T,

2) SG70 indica que la 70 de S y G falta en T;

3) G443 indica que estd conservada solo en G y que falta en Sy T
(pero teniendo en cuenta que se trata de una de las pocas lagunas en Sy
de las muchas en T);

4) SGT901 indica que es una de las estrofas que se ha conservado en
los tres codices;

5) ST1415 indica que la estrofa correspondiente falta solo en G.

No existen para una lectura mds que estas cinco combinaciones. Es fa-
cil, por tanto, seguir los textos del Libro tal como se han conservado en la
version de Sy a la vez en las de G-T: la presentacion sinoptica permite se-
guir en el mismo espacio y tiempo la disposicion narrativa de los tres ma-
nuscritos incompletos, y también sincronizar en lo posible una lectura dia-
cronica de los contenidos de S con los de Gy T.

(Ademis, dicho esquema facilita un rapido cotejo de las pocas discre-
pancias [e insistimos en el término pocas] que existen dentro de la orde-
nacion coman y corriente de cada estrofa de cuaderna via. Conste que las
discrepancias serian muchas solo si se consideran fuera de los factores na-
rrativos y recitativos del Libro, y mayormente en términos del contexto ge-
neral de la historia filologica de la lengua espanola.)

Se han editado varias de las diferencias cruciales entre S 'y G-T (como,
por ejemplo, las ordenaciones distintas entre versos [SG499], las leves in-
versiones de la ordenacion [ST1580], las faltas de versos [SG1289]) y se han
marcado las escasas divergencias en la ordenacion de las estrofas (5505-
506 vs. G5006-505. Asimismo, se indica que hay lagunas o faltan estrofas
mediante la marca [...]; en algunas ocasiones se han reproducido como no-
tas, y en su version diplomatica, unas estrofas de G o T para ilustrar ciertas
diferencias sustanciales de las de S (20, 42, 574, 605, 729, 1247, 1287, 1542,
1559 y 1649); y se anaden entre paréntesis ciertos versos sueltos o tipos
de rabrica hallados s6lo en G (G8le: [G enero] entre 1275-1276). (Final-
mente, se han transcrito todos los titulillos conservados solo en S; son mas
bien acotaciones anadidas por el copista del manuscrito, identificado como
Alfonso de Paradinas [véase nota al finall.)

1ML

A nivel practico de lectura o de estudios y ediciones, el texto S contie-
ne los mds extensos materiales narrativos accesibles de Juan Ruiz, ademas
de un plan redondo y coherente del libro ( llamado en 1343, significativa-
mente, «cl romance» [S1634b], es decir, el poema compuesto). En términos
de sus contenidos narrados apenas difieren entre si las estrofas corres-
pondientes a 8-G, 5-G-T'y S-T.

He aqui las diversas opciones de lecturas comparadas ofrecidas por la
sincronizacion de los tres textos (véase Tabla): 1) leer en orden solo la ver-
sion de 1330 a través de las estrofas con la sigla G (fecha verificada en la
cuarteta 1634 de Tloledol; 2) leer en orden solo la version mis ampliada
de Salamanca de 1343 (fechada en el epilogo) siguiendo solo las estrofas
con la sigla S; 3) centrarse en las estrofas con la sigla S que no se han con-
servado en G para examinar si, dentro de la tradicion manuscrita, se trata
de afiadiduras» en S o de omisiones en G y T; 4) examinar las variaciones
al calibrar tanto las diferencias como las semejanzas entre la version corta
G (0 incluso juntamente G y T) y la mis extensa de S; 5) seguir las siglas
S-G v S-G-T para medir mejor las semejanzas entre los manuscritos; 0) te-
niendo en cuenta la colocacion tardia de los titulillos, intentar distinguir
entre pérdidas de folios y/o faltas de estrofas; 7) por fin, pueden estudiar-
se lus diferencias entre los tres textos, a pesar de las divergencias o cam-
bios. en relacion con todo lo que permanece inalterable desde ¢l co-
mienzo hasta el final del Libro.

El texto bisico es el de S, pero se han anadido las variantes clave de G
y T para poder cotejar los tres textos en el acto. Los criterios para clegir las
wariantes» de las notas textuales son, en el sentido positivo de la palabra,

Nota previa
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algo conservadores: solo en el 10-11 por 100 de las 1.728 estrofas son de]
todo indispensables las variantes, porque afectan de modo sustancial y ay.-
tentico la lectura del verso. Asi que en casi el 90 por 100 de los casos, a pe-
sar de las inconstancias ortogrificas, pueden leerse S 'y G-T con minimag
divergencias, o con minimos ajustes lingiisticos y alteraciones de grafia. Por
tanto, se han reducido las variantes a lo mds esencial y representativo para
resaltar solo aquellas formas diferentes entre los manuscritos que puedan
afectar sustancialmente los aspectos siguientes de una lectura: la rima de
un verso; el significado de una palabra clave; el énfasis o la matizacion de
algunas expresiones; y sobre todo la métrica de los hemistiquios.

Se han evitado todas las notas de critica textual cuando la variante pa-
rece periférica (por ejemplo S ningund vs. G ningtn; S gualardonado ps.
G galardonado; o, al revés, G gaton vs. S Catdn); y en ninglin caso se han
(redestructurado palabras tomadas de los tres textos accesibles. En este
sentido la presente version sindptica del Zibro se distingue de las de otros
editores (tanto de las criticas de G. Chiarini y J. Corominas como de las de
R. Willis y J. Joset =y quiza se habian anticipado algo los esfuerzos de Al-
berto Blecua).

Todos los contenidos de las estrofas de este texto estin en uno de los
codices. No se han aceptado (sobre todo en nombre de supuestos mode-
los originales) correcciones contra los testimonios de los textos. Incluso se
ha preferido mantener ciertos pequenos errores o peculiaridades ortogra-
ficas de dialecto cuando no dificultan la lectura (S1054 liévalo vs. G lié-
venle), por lo que solo con recelo se han aceptado unas pocas enmiendas
al texto y ¢éstas siempre aparecen indicadas. No se ofrecen, en definitiva,
formas «mixtas» o «combinadas» entre un texto y otro.

1) Se da en nota la version de G cuando la forma alternativa represen-
ta un cambio o matiz de lectura (S343d: «ante que yo pronuncie e vos de
la sentengiar vs. G343d «ante que yo pronuncie yo vos do la licengia»). En
las raras ocasiones en que se prefiere en este texto la version de G o T
(porque mds que mejorar de modo evidente la lectura del verso-copla,
ofrece ajustes necesarios) se ha copiado automaticamente en la nota co-
rrespondiente la version de S, dado que T se aproxima mds a S que a G
(5-G-T1149a: S-T consagrado vs. G sagrado).

2) Las varias erratas o corrupciones de letras de S que saltan a la vista
(que al parecer son mds bien de los copistas) se han corregido mediante
las versiones correctas de G o T (por ejemplo, el de S pofia = posfia de G,
0 en 823d, lo que quereder far = G queredes, etc.).

3) Varias de las enmiendas de letras estropeadas se indican en corche-
tes [ ] (qulilsa o 340a engerlrlaron), sobre todo cada vez que la forma co-

rrecta se encuentre en G o T. Otras veces, y al revés del proceso de cor-
chetes [ ], se dejan algunas letras entre paréntesis () para indicar que asi
se transcriben de la edicion facsimil, pero que quizd se debe leer la pala-
bra sin ellas —<(h)edificio, Pr.; retanga(n) S384d; se(Dmana, S1621a.

4) En cuanto a los leonesismos de S (bfaco, thire, poble, fraqueza,
etc.), se corrige la grafia (braco, fraile, pobre, flaqueza, etc.) cuando po-
dria afectar levemente la rima o causar malentendidos. No ha sido nece-
sario cambiar las grafias de todos los leonesismos ni de ciertos cultismos.

Las notas de comentario textual (intercaladas con letras de menor ta-
mano en el cuerpo de notas informativas) pretenden indicar s6lo aquellos
matices cruciales para la lectura integrada o para una mejor comprension
del verso, copla, fragmento o de la narracion en general. Asi que cualquier
ausencia de variantes tomadas de G-T implica lo siguiente: a) que el ver-
so es casi igual (es quiza el caso de mas del 50 por 100 de los casos); b)
que la mayoria de las veces la rima no ha sido afectada; ¢) que la diferen-
cia es tan leve que no afecta sustancialmente la lectura inmediata o con-
textual del hemistiquio algo variado, ni el ritmo, rima y sentido (es mis o
menos el 38 por 100 de los casos ); d) que la errata de S encuentra su co-
rreccion automaticamente en G y T o viceversa.

v
En cuanto al proceso de transcribir las letras de los manuscritos en los

textos de la edicion, las «grafias» modernas pretenden preservar las caracte-
risticas fonologicas del espanol medieval. La ortografia aqui adoptada pro-

- pone evitar complejidades sin sacrificar las exigencias editoriales de los me-

dievalistas. Las comillas («» 0 “ ") identifican didlogos o narrativas internas
y el apostrofe (°) indica una ausencia de las vocales finales (dezirt’he; Nol’
= No le o No I'; Yol = Yo le; y, sobre todo, quel = quel o que I'). Se ha
transcrito S y las variantes modernizando y con minimos cambios de letras:
v=uyu=v(no=uno; o cauallero = cavallero; no caballero, excepto si
el texto conserva b); y = i (Sylla = sdla o fiio = fijo); la sigma griega (o, $)
se convierte en z 0 s segun el caso (facer = fazer o dis = diz, 0 mes = mes
0 oiete = siete o sintjooe = sintiose); ly = 1l (yevan = /llevan). Se han elimi-
nado las consonantes dobles cuando ello ha sido posible: (/fiz = fiz; rodar
= rodar; commo = como). No se suple la b (ovo, oviesse, etc.) excepto en
casos como ay = hay; a = ha; e = he. Ciertas letras no se han cambiado,
como el grupo intervocilico ss (comiesse); y se ha mantenido la ¢ (cora-
¢on); la fricativa z (fazer, dezir, diz, fiz); la x (dixeron); y g (muger).

Se han anadido acentos obvios (varrunto = varruntd) v sobre todo dia-
criticos para distinguir y (alld) de y; dl (otra cosa) de al, s6 (soy) de so (de-

Nota previa
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bajo): dé (doy) de do (donde); y 6 (donde) de o. Los morfemas se han
combinado o separado de acuerdo con sus equivalentes actuales: aun que
> aunque, seguir la > seguirla o fazerr se = fazerse, ado = a do o atal = 4
tal. Se han anadido o eliminado mayusculas segin el caso: daniel = Daniel
0 Ayna = aina. Asimismo, Dios lleva mayuscula; se ofrecen todas las ver-
siones de ome, omne, omme, por hombre; y se transcribe duena aun cuan-
do se conserva como «duena» o «duena.

Se han editado en esta version solo los versos que fueron copiados du- -

rante los siglos xiv y xv. Se prefiere aqui la lectura —o a veces el error y
descuido— del copista 0 amanuense a las enmiendas de las ediciones mo-
dernas, por medio de las cuales se suelen mezclar (y a menudo en el mis-

mo verso o hemistiquio) la version de un manuscrito con la de otro o sus-

tituir una por otras, Hay que tener en cuenta que una «enmendacions
editorial, digamos, del texto de S significa a veces revisarlo o corregirlo de
acuerdo con alguna norma hipotética o ideal de lo que deberia ser; es de-
cir, consiste en rechazar el texto tal como nos ha llegado. En cambio, la
correccion de los llamados errores e irregularidades en raros casos (y no
se trata aqui de las notorias excepciones) afecta substancialmente el signi-
ficado del verso y casi nunca el contexto general de la seccion particular
(cfr. Joset, Dagenais, Blecua).

\%

Respecto a la versificacion del Libro, casi todos los relatos (narrados en
unas 1.534 estrofas) estin compuestos en cudderna via, el metro espanol

mds utilizado en los poemas didacticos de la clerecia. La cuaderna via de- -

pende del computo escrupuloso de silabas: cada verso en general cuenta
con 14 silabas divididas en hemistiquios de 7; riman en consonante los 4
versos de cada cuarteto (4 A A A B B B B, etc.). La segunda estrofa del Li-
bro de Alexandre (siglo xm) suele considerarse como declaracion de los
propositos de la cuaderna via y al mismo tiempo una ilustracion de su
manera de rimar:

a Mester traigo fermoso, non es de ioglaria
b mester es sen pecado, ca es de clerezia

¢ fablar curso rimado, por la quaderna via
d a silabas cuntadas, ca es grant maestid

Juan Ruiz es bastante escrupuloso a la hora de rimar, pero no del todo
consistente en lo que se refiere a la métrica. Hay fluctuaciones. A veces,
por ejemplo, se encuentran versos de 16 silabas. El poeta tiene suficiente

cuidado al oscilar entre versos de 14y versos de 106 silabas. En general, no
se combinan hemistiquios de 7 y 8 silabas. En cambio, los versos de 14 o
16 NO parecen ser casos aislados ni arbitrarios.

predomina el patron 7/7, se regularizan 7/7 y 8/8 pero es dificil juzgar
los versos hibridos de 7/8 y 8/7. En esta edicion, la cuaderna via se con-
figura con hemistiquios de 7 u 8 silabas, conservando asi, segin los crite-
rios, la version de los manuscritos. Suponemos por parte del poeta una
adaptacion funcional del verso con efectos estilisticos. Es posible, por
ejemplo, que las fluctuaciones silabicas en los versos intenten evitar la mo-
notonia del ritmo. Se sigue debatiendo si Juan Ruiz compuso 0 no estro-
fas y versos hibridos. En cualquier caso la discusion de este tema sigue
siendo un problema abierto. (Es imprescindible examinar esta edicion en
términos de las aportaciones, a veces muy contradictorias, de J. Coromi-
nas, K. Adams, J. Joset, R. Willis y Blecua.)

La rima es casi perfecta a lo largo de la narracion. Juan Ruiz utiliza po-
cas asonancias, de modo que las rimas imperfectas (y no-consonantes) a
veces podrian ser resultado de las confusiones de los amanuenses. Hay,
por ejemplo, una variedad considerable en las palabras finales que riman.
Existen, ademds, asociaciones de sonidos, equivocos o juegos de palabras,
y formas alternativas de la misma palabra con el objeto de rimar. De las
1.584 estrofas solo 79 contienen irregularidades de rima y, en la mayoria
de los casos, ésta es modulada por 7, [, 0 n.

Y, por fin, en cuanto al verso lirico, se han conservado veintiiin poemas
de forma lirica, a veces en grupos, diseminados entre las coplas narrativas
o agregados al final del relato del Arcipreste. Once son religiosos y nueve
tratan de asuntos mundanos. Aparecen en el orden siguiente dentro de la
narrativa autobiografica; 1) dos gozos (20-43); 2) una frova cazurra (115-
120): 3) cuatro serranillas (959-971, 987-992, 997-1005, 1022-1042); y 4) dos
poemas religiosos sobre la pasion de Jesucristo (1046-10066).

Terminada la narracion en la cuarteta 1634 se conservan: 1) dos gozos
(1635-1649); 2) dos cantares de estudiantes (1650-1660); 3) un Ave Maria
(1661-1667); 4) cuatro loores (1668-1684); 5) un cantar «contra fortuna»
(1685-1689); y 6) dos cantares de ciego (1710-1728). (El contenido de to-
dos los poemas liricos se resume en la «Guia del lectors y su funcion en el
Libro se explica en las notas interpretativas.)

[a forma mas coman de estos poemas liricos es el zéjel (o estribote) en
que se combinan estrofas y estribillo: el poema comienza con un estribi-
llo de dos, tres o cuatro versos que contienen el tema que ha de desarro-
llarse; siguen las estrofas rimadas, llamadas mudanza, cuyo verso final,
vuelta, repite la rima del estribillo. Una tipica muestra es aa. bbba, ccca,
ddlela. Juan Ruiz es bastante flexible con otras combinaciones, sobre todo

Nota previa

171




Libro del Arcipreste

17

\S]

por lo que atane al nimero de versos del estribillo. (Remitimos al estudig
de R. Willis para una detallada descripcion de las formas liricas; también 4
los trabajos de Pierre LeGentil y a la edicion de Pons/Rafel.)

Se considera a Juan Ruiz como el primer poeta medieval en utilizar e]
llamado pie quebrado:

a Dezirt’ he tu alegria 8 silabas
a rogandote, toda via 8 silabas
b yo pecador 4 silabas
a que a la grand culpa mia 8 silabas
a non pares mientes, Maria 8 silabas
b mas al loor. 4 silabas

Algunos poemaus liricos dependen de otros esquemas de rima: «ababcecbs
o «abababb». El numero de estrofas varia. La mayoria de los versos son de
ocho silabas, pero también hay hexasilabos. Los estribillos y los pies que-
brados suelen optar por versos de cuatro (4) silabas (véase notas).

VI

Para terminar, un aviso. Ninguna version de las conservadas en los tres
codices es del todo completa. No se sabe cudntas estrofas podria contener
un original o copia primitiva, aunque se puede conjeturar que habra mas
del conjunto de 1728 accesibles en los tres manuscritos. Ademas hay que
distinguir —sin parcialismos— entre la parte narrativa del libro (dados los
dos comienzos diferentes pero licitos de S y G y los epilogos que, con la
excepcion de fechas en la dltima cuarteta de 1634, son idénticos en S y T)
y el interesante cajon de sastre complementario. Solo el texto de S tiene
preimbulo, comienzo, narrativa sostenida, final, epilogo y suplementos
(solo comprometen su redondez las interrupciones/lagunas mencionadas;
en ¢l otro extremo, el texto de T es demasiado incompleto para ser re-
dondo; y a G le faltan el final y epilogo —a menos que se cuenten como
de G los del T). Sin solaparse la una con las otras, con la posible excep-
cion de S, quiza ninguna de las tres versiones puede valer por si misma o
prestarse a4 una edicion lo suficientemente comprensiva.

No parece licito elaborar el texto de S siguiendo solo criterios de criti-
ca textual: al editar el Libro es importante averiguar con detalles precisos
que sucede en cada uno de los fragmentos. Dicha tarea debe ser el sine
et non tanto para las cuestiones textuales de los manuscritos como para
cualquier descripcion, explicacion y/o interpretacion de sus operaciones
como Libro.

-

La finalidad del conjunto de las anotaciones editoriales —del «aparato»
informativo— es la de recomponer 7o un supuesto «modelo original» del li-
pro creado por Juan Ruiz, sino un «todo» basado en las partes accesibles
que lo integran. .

A través de dicha propuesta editorial, puede realizarse la siguiente serie
de operaciones, todas relacionadas con la critica contempordanea de la obra:
D analizar las cuestiones literarias del Libro de acuerdo con la critica tradi-
cional para reorientar los estudios ruicianos hacia el concepto de una na-
rracion en primera persona como discurso historico propio del arte del Ar-
cipreste; 2) describir la estructura, situacion y relaciones de cada parte del
conjunto para facilitar no solo el rastreo indispensable de las diversas fuen-
tes elaboradas en el Libro, sino también el estudio igualmente imprescindi-
ple del modo en que funcionan en la narrativa dichas elaboraciones; 3)
ayudar a distribuir los estudios sobre Juan Ruiz no de acuerdo con la fi-
nalidad particular de cada especialista, sino en términos de la propia pro-
blematica del Libro; 4) resumir y determinar la importancia glogal de las
dificultades textuales para proponer una lectura sinoptica no solo de los
fragmentos del Libro de forma individualizada, sino también, y sobre todo,
de su compendio y articulacion; 5) relacionar los datos de variantes y coin-
cidencias en las notas textuales sobre todo con las diferencias clave de los
codices para reducir los obsticulos —sin desdenarlos—y hacer asi més facil
una lectura forzosamente matizada de los contenidos y su retorica.

El Libro es una obra enciclopédica, pero no por ello se debe estorbar
el ritmo de la lectura con una serie abultada de notas puramente informa-
tivas sobre todo lo que conecte el poema a la Edad Media. S que resultan
atiles, en cambio, la Tabla que sintetiza todos los contenidos generales del
Libro, la Guia diacronica que disecciona para el lector los diversos «géne-
ros» medievales estructurados como contenidos de la narracion y un Glo-
sario. Se evita con ello la reprochable mezcla inconsistente de diversos ti-
pos de notas.
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DESDE 325 HASTA 1461

ANOS EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD
DEL ARCIPRESTE

325 Concilio de Nicea:
condena de los
clérigos libertinos

392
> 395 Division del Imperio
: romano
396
400 Confesiones de san
Agustin de Hipona
426
435
441 Sinodos de Orange:
se exigen votos de
continencia
452 Sinodos de Arlés: se
reiteran «wotos» de
celibato
476 Fin del Imperio
romano
524 Consolacion de la

Jilosofia de Boecio

CUADRO CRONOLOGICO

HECHOS CULTURALES

Concilio de Nicea:
condena del
arrianismo

Abolicion de
instituciones paganas
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San Agustin,
consagrado obispo de
Hipona

De civitate Dei de san
Agustin de Hipona

Redaccion del codigo
teodosiano (hasta 438)




EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

ANOS

527 Sinodos de Toledo
(hasta 531): se
prohiben mujeres en
casas de clerigos

ca. 560 Nace Isidoro de
Sevilla, autor de
Etimologias (1 636)
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722

778

786

787 Segundo Concilio de
Nicea: condena de la
iconoclastia

822

HISTORIA Y SOCIEDAD Hecnos CULTURALES

Rebeliones contra el
rey Witiza. Hambruna

Etimologias de Isidoro
de Sevilla

Poblaciones cristianas
de la Espana
musulmana
(«mozarabes»)

(hasta s. xu)

Florecimiento del arte
de la miniatura
mozarabe

(hasta s. xin)

Los musulmanes
conquistan la
peninsula Ibérica
(hasta 725).

Primera etapa de la
conquista y ocupacion
musulmanas

(hasta 929)

Batalla de Covadonga:
comienzd la
Reconquista

Batalla de
Roncesvalles

Construccion de la
Mezquita de Cordoba

Reinado intolerante
de Abd Al-Raman 11
(hasta 852):
sublevacion de
Toledo y episodio de
los martires
mozarabes
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912

929

950

960

980

994
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1002

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

De divisione naturae,
de Juan Duns Escoto

Concilio de Metz: se
prohibe cohabitacion
(clérigos-mujeres)

Version persa de Las
mil y una noches

HISTORIA Y SOCIEDAD

Primeras
repoblaciones

Abd al Rahman 1T
logra islamizar parte
de la Peninsula
(hasta 961)

Auge de la cultura
drabe (hasta 1085)

Fernan Gonzalez
independiza el
condado de Castilla

Campanas
destructivas de
Almanzor

Muerte de Almanzor,
guerrero/politico de
al-Andalus

HECHOS CULTURALES

Nace Magaddam el
ciego, inventor del
«zéjel

De clericorum
institutione

Peregrinaciones a
Santiago de
Compostela

Nace Avicena, autor
del Canon de la
medicina (+ 1037)

Nace Ibn Hazm, autor
de El collar de la
paloma (+ 1064)

Florecimiento de las
filosofias musulmana
y judaica

Cuadro cronologico
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ANOS

1105

ca. 1106

1109

ca. 1110

1116

1117

1118

1121

1122

1126

EN TORNO AL LIBRO

DEL ARCIPRESTE

Primera edicion de
Sic et Non de Pedro
Abelardo

HISTORIA Y SOCIEDAD

Muerte de Alfonso VI.

Sube al trono Urraca
(hasta 1126). Crisis

mondrquica castellana

Berenguer Ramon 111,
conde de Barcelona
(hasta 1131)

Alfonso I conquista
Zaragoza

Concordato de
Worms: fin de la
querella de
investiduras

HECHOS CULTURALES

Empiezan las
traducciones en
Toledo

Disciplina clericalis,
apologos en latin de
Pedro Alfonso

Gesta Roderici,
cronica latina de
hechos cidianos
Nace Juan de
Salisbury (f 1180)

Belorado: primera
feria de la Peninsula

Dialéctica de
Abelardo: ideas
condenadas por la
Iglesia (1140)

Nace Averroes,
pensador drabe y
traductor de
Aristoteles (1 1198)

Se retinen en Toledo
traductores, escolares
y Manuscritos
orientales (hasta 1152)

ARNOS EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

1130

1133

ca. 1135

1135

Xt Epoca de las magamdt
hispanohebreas (hasta
S. XIV)
Exito continuo del
Pamphilus (Panfilo)
(hasta s. x1v)

1137

1138

ca. 1140

1140

HISTORIA Y SOCIEDAD

HECHOS CULTURALES

Escuela de traductores
de Toledo (hasta 1284)
Historia calamitatum,
de Pedro Abelardo
(hasta 1132)

Cartas de Abelardo y
Eloisa (hasta 1136)

Nace Chrétien de
Troyes, autor de
Perceval (gen.
caballeresco)

(t ca. 1183)

Nace MaimoOnides,
talmudista hebraico
espanol (t 1204)

Nace Walter Map
(Mapes), escritor
inglés (1 ca. 1209): se
le han atribuido
poemas golidrdicos

Muerte de Avenpace,
difusor del
aristotelismo

Cantar de Mio Cid
De consolationis
rationis, imitacion de
Boecio

por Pedro
Compostelano

Theologia Christiana
de san Bernardo
Decreto de Graciano,
sobre derecho
canonico (hasta 1150)

Cuadro cronologico
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;
ANOS EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD HECHOS CULTURALES i AROS EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD HECHOS CULTURALES
DEL ARCIPRESTE H DEL ARCIPRESTE
1142 Muere Pedro ! Polycraticus las falsas
Abelardo, teologo y } filosofias
filosofo francés i
. 1160 Consolidacion del
1143 Muere el califa Ali: se g Camino de Santiago
disgrega cada vez mas i Cronica Najerense
el imperio almoravide Comentarios (a

Portugal obtiene la
independencia

Aristoteles) de
Averroes (hasta 1170)

1146 Los almohades 1163 Comienza a hablarse
pcnc[rzull en la de los cataros
Peninsula
3 ndacion de | 1167 Muerte de Juda
1147 Fundacion de la Halevy, poeta

dinastia almohade
Reconquista de Lisboa

judeoespanol

Ao O, Gt bl ) P . 1

Cuadro cronologico

Victorias de cristianos 1 1170 Fundacion de la El caballero de la
en Almeria, Tortosa y b Orden militar de carreta de Chrétien
Lérida (hasta 1149) Santiago de Troyes
) f Leyenda de Tristan e
1148 Historia pontificalis } Iseo (Isolda)
de Juan de Salisbury 3 Nace Wolfran von 183
(hasta 1152) ! Echenbach, trovador
s, X1 (2.8 Auto de los Reyes o alemdn (t 1218)
mitad) Magos - 1172 Dominacion
Confesion del vagante ) almohade de al-
;\(,bl;g'/bsm) del Andalus (hasta 1231)
rchipoeta
I)ispzfta del alma y el 3 ca. 1180 Lais de Maria de
cuerpo (poema 1 Francia: poemas
anonimo) i narrativos de amor
Carmieg : cortés y leyendas
Rivipullensia, liricas | AMOrosas
g()“:l‘l'dL‘SC’LlS.dL‘l : 1183 Aparece la expresion
mnn;lT anonimo de ) albigenses»
Ripo
= I . : 1155 Muerte de Abentofail,
ca. 1150 lnlu.'l()s del arte ot autor de £ filosofo
) £gouco autodidacto (novela
1157/1158 Fundacion de la can ideasaristoielicas)
(?1’(1@11 militar de : 1187 Saladino reconquista
Calatrava | Jerusalén
- 3 H !
L1159 i:-l """SP” J“f”? de ! 1188 Las Cortes castellanas
Salisbury satiriza en ] se retnen en Ledn
A |
i
%y
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184

ANOS

1190

1195

ca. 1196

1197

1198

S, X1l
(fin.)

SS. XIIT SS.

S. X1
(prin.)

S. XIII
(1.* m.)

ca. 1200

EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD

DEL ARCIPRESTE

Miedo y advertencias
contra los «falsos
profetas»

Los almohades
derrotan a los
cristianos en Alarcos

Epidemias y
hambrunas

Es nombrado papa
Inocencio 11T (hasta
1216)

Pamphilus de amore,
«comedia elegiaca»
latina (véase Libro,
580-891)

Debates: como se ha
de cumplir el
celibato. Se prohibe a
las monjas hospedar a
clérigos (hasta s. x1v)

Llegan a las ciudades
«Ordenes mendicantes»
Siglo de las Ordenes
Militares

De Amore de Andreas
Capellanus

HECHOS CULTURALES

Guia de los perplejos
de Maimonides (1135-
1204)

Nace Gonzalo de
Berceo (1 ca. 1264)

Muere Averroes,
traductor de
Aristoteles

Larga época de la
escoldstica

Se instalan «copistas-
laicos junto a las
universidades

Carmina Burana,
coleccion de poemas
en latin de los
goliardos

Consultatio
Sacerdotum
(atribuido a Walter
Map)

Epopeya de los
Nibelungos

Razon feita de amor
Vida de santa Maria
Egipciaca

ARNOS EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE
1200
1202
203
ca. 1205
1206
1207
1208
1210
1212
1214
1215 IV Concilio de Letran
(Inocencio I1D): se
condena el
concubinato clerical
1218

HISTORIA Y SOCIEDAD

Cuarta Cruzada (hasta
1204)

Los cruzados entran
en Constantinopla
(hasta 1204)

Desintegracion
continua de la Espana
musulmana (hasta
1270)

Navas de Tolosa: los
cristianos vencen a
los almohades

Malas cosechas;
hambre en Castilla

HECHOS CULTURALES

Parzifal de Wolfran
von Echenbach (hasta
1216)

Libro de Alejandro
(anonimo)

Nace Alberto Magno,
autor de Summa
theologiae (1 1280)

Copia del Poema de
Mio Cid por Per Abbat

Fundacion de
universidades
espanolas

Copia del Auto de los
Reyes Magos (7)

Nace Roger Bacon
(+1294)

IV Concilio de Letran:
doctrina sobre el
«liablo» como
creacion de Dios
Fundacion de la
Universidad de
Salamanca

Cuadro cronologico
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ANOS EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD
DEL ARCIPRESTE
1220
1221
1224 Fin del dominio
almohade
ca. 1225
4
2
v - o
& 1225 Pacto de las Navas de
= Tolosa
<
z 1227 Sexta Cruzada (hasta
o 1129)
—
8
= 1228 Se impone a las
iglesias el «diezmo
186 real» (Concilio de
Valladolid)
1230 Fernando 111 logra
reunir Castilla y Leon
Los catalanes se
establecen en Mallorca
1230
1231/1233 Se establece la
Inquisicion
(Gregorio VI)
1233 Los almohades
pierden sus dominios
1234
ca. 1235

HECHOS CULTURALES

Nace Brunetto Latinj,
autor de 11 Tesoretto
(1 1293)

Nace Alfonso X el
Sabio (1 1284)

El cantico de las
criaturas de san
Francisco de Asis

Primera ctapa del
«mester de clereciar
(hasta 1265)

Nace Tomds de
Aquino

Vida de Santo
Domingo de Silos de
Berceo

Roman de la rose (1.%
parte) (hasta 1235)

Recopilacion de las
Decretales de
Gregorio IX

Nace Ramon Llull,
autor catalan del
Arte Magna (t ca.
1313)

e e _,ﬂ..._._.‘.i“

ANOS

1230

1237

1240

S, X1
(med.)

ca. 1250

1250

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

Epoca de la
escoldstica

HISTORIA Y SOCIEDAD

Conquista de Cordoba
(sede de una famosa
biblioteca)

Los castellanos se
aduenan de Andalucia
(hasta 1250)
Repoblacion cristiana
de ciudades
conquistadas (hasta
1263)

Se extiende la
devocion mariana

Sitio y toma de Sevilla

Prestigio y potencia
del clero

HECHOS CULTURALES

Gonzalo de Berceo
escribe sus obras
(hasta 1260)

Cronica Tudense, por
Lucas de Tuy

El libro de doce sabios

Libro de Apolonio
(anonimo, mester de
clerecia: gén.
bizantino)

Se amplia la devocion
mariana (hasta 1310)

Fuero Juzgo en
romance

Muere Lucas de Tuy,
el «Tudense», autor del
Chronicon mundi

Libro de Alexandre
Poema de Ferndn
Gonzdlez (ciclo épico
en «mester de
clerecia») (hasta 1271)

Buenaventura censurd
a Averroes

Milagros de Nuestra
Senora de Berceo
(hasta 1252)

Calila y Dimna,
coleccion de fabulas
indias

Cuadro cronologico
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ANOS

1252

1259

1260

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

Alfonso X, Primera
Partida: sobre los
arciprestes rurales

HISTORIA Y SOCIEDAD HECHOS CULTURALES

El castellano es lengua
oficial en la Cancilleria
Reinado de Alfonso X
el Sabio (hasta 1284)
Continuos conflictos
politicos y crisis
sociales (hasta 1369)

Sendebar (o Libro de
los enganos)

Perdonados los
clérigos en
concubinato
(Alejandro 1V)

Fuero Real inspirado
por Alfonso X

Redaccion de Las Siete Contra Averroes de
Partidas de Alfonso X Alberto Magno
(hasta 1265)

Fundacion de la
Sorbona

San Buenaventura
(1221-1274) es
nombrado director de
los franciscanos

Tratado de Corbeil:
ruptura entre catalanes
y francos (hasta 1265)

Itinerario del alma a
Dios de san
Buenaventura

Nace Guido Cavalcanti,
autor del cancionero
Le rime (1 1300)

Suma contra los
gentiles de Tomas de
Aquino

Cancioneros
galaicoportugueses
(hasta 1320 [7D

ANOS

1263

1264

1266

1268

1270

1272

1274

1275

ca. 1279

ca. 1280

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

HISTORIA Y SOCIEDAD

Se sublevan los
campesinos
musulmanes
(mudéjares)
(hasta 1270)

Rebelion de los
moros de Andalucia

Ley de tasas de
precios y salarios

HECHOS CULTURALES

Nace Meister
Eckehart, autor de
Escritos misticos

(t1327)

Posible fecha de la
muerte de Berceo

o
9
Suma Teoldgica de ‘o
; Q
Tomas de Aquino “g
(hasta 1273) 8
Nace Duns Escoto s
(t 1308) g
5
O

189

Ars magna de Ramon
Llull (ca. 1235-1315)

Tablas alfonsies
(astronomia) de
Alfonso X

Estoria de Espana por
Alfonso X

En Obra oxoniana,
Juan Duns Escoto
reacciona contra el
intelectualismo
tomista» (hasta 1308)

Roman de la rose (2.*
parte) (hasta 1280)
Ramon Llull escribe
su obra (hasta 1315)

Cantigas de Santa
Maria (lirica en
gallego) por Alfonso X

Epoca de las artes de
Corte (hasta 1400)




ANOS EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE
1282
1284
1285
1289 Concilio de Santiago:
sobre la vida
Y mundana de los
(72} PR
ryi clérigos
g ca. 1290
<
o
-.J
e} 1290
3
pa
190
ca. 1291  Coincidencia: Juan
Ruiz vs. Juan
Rodriguez/Ruiz de
Cisneros (hasta 1351)
ca. 1292
1292
ca. 1295  ;Nacimiento de Juan

Ruiz?

HISTORIA Y SOCIEDAD HECHOS CULTURALES

Pedro 11 el Grande
anexiona Sicilia

Nace don Juan
Manuel, sobrino de
Alfonso X

Reinado de Sancho
IV, hijo de Alfonso X
(hasta 1295)

Navarra anexionada al
reino de Francia

Disputa de Elena y
Maria

Nace Guillermo de
Ockham (Occam),
monje excomulgado,
autor de Suma de
toda la logica (t 1347)

Gran conquista de
Ultramar, sobre las
hazanas de los
cruzados (trad. de
Conqueste d'outremer)

Visitas inquisitoriales
de los arciprestes
Concilio de
Valladolid: Se
amonesta a los
clérigos en
concubinato
Conquista de Tarifa

1296

ca. 1298

1298

S, XIV

s, xiv (1.4
mitad)

1300

1301

1302

EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD

DEL ARCIPRESTE
Muerte de Sancho IV
y regencia de Maria
de Molina

Juan Rodriguez de

Cisneros ligado al
obispo Gil de
Albornoz (hasta 1351)

Construccion de
varias catedrales en la
Peninsula
reconquistada

(hasta 1347)

Desprestigio general
del clero (época de
mayor corrupcion)
Ataques contra las
inmunidades y
exenciones
eclesidsticas

Epoca de Juan Ruiz y
sus poesias

Forma definitiva de
las Siete Partidas

Mortandades
provocadas por
hambre

Contra las
barraganias clericales
(Concilio de Penafel,
diocesis de Hita,
Toledo)

HECHOS CULTURALES

Arbre de ciencia de
Ramon Llull (hasta
1308)

El libro de las
maravillas del mundo
de Marco Polo

Opus oxoniense de
Juan Duns Escoto
Nacimiento de Sem
Tob, rabino, poeta
y escritor hebraico
espanol

(t ca. 1369)

Desarrollo del estilo
gotico

Cuadro cronologico
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ANOS

ca. 1303

1303

1304

1305

1307

1308

1309

1310

1311

1313

1317

1318

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

Reinado de Alfonso
XI (hasta 1350): los
tiempos del Libro

Un tal Ferran Garcia
(cfr. v. 117b) envia
carta al arzobispo de
Toledo sobre la
clerecia madrilena

Libro de las confesiones
(Martin Pérez), contra
libros ovidianos
Cargos eclesiasticos
de un tal Juan Ruiz (o
Rodriguez) Cisneros

HISTORIA Y SOCIEDAD

Paz entre Castilla y
Granada

Traslado de la Corte
papal a Avinon
Papado de Clemente
V (hasta 1314)

Se reanuda la
reconquista de
Granada

Papado de Avinon
(hasta 1337). Clemente
V, su primer papa.

Nace don Gil de
Albornoz (t 1367)

Muerte de Fernando IV
de Castilla

Alfonso XI contra la
alta nobleza rebelde
(hasta 1330)

HECHOS CULTURALES ANOS
Libro del caballero
Zifar (anonimo)

[Los frescos de Padua.

por Giotto (hasta 1306) 1319

Nace Francesco
Petrarca, poeta y
humanista (f 1374)

1321

1322
La (Divina)
Commedia de Dante
Alighieri

Muere Arnau de
Vilanova, médico-
pensador de Valencia

Nace Giovanni
Boccaccio ( 1375)

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

(nacido en la Espana
musulmana) (hasta
1353)

Concilio de Valladolid:
comienzo de reformas
eclesidsticas. Sobre la
barragania clerical y el
encarcelamiento
Excomunion de los
que viven en
concubinato con
monjas (por Guillermo
de Godin; véase Libro
1332-1507)

Concilio de Toledo:
Gil de Albornoz
contra la vida relajada
del clero

HISTORIA Y SOCIEDAD

Desastre cristiano en
la Vega de Granada

Juan de Aragon,

infante de la Corona
aragonesa (hasta
1328)

Los arciprestes
pueden encarcelar a
los malhechores. Dos
sinodos sobre los
deberes y poderes de
los arciprestes: contra
los que ignoran
cinones y derechos
eclesiasticos (hasta
1326)

Sublevaciones del
campesinado en
Flandes (hasta 1328)

Se promulgan leyes
para proteger a los
campesinos

HECHOS CULTURALES

Muere Dante Alighieri

Cuadro cronologico
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EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD

DEL ARCIPRESTE

Concilio provincial de
Toledo

Ninguna noticia sobre
el autor del Libro del
Arcipreste (hasta
1343)

El adulterio bajo la

jurisdiccion de la

iglesia

Fin de contlictos
judiciales entre
Madrid y Toledo

El «enerabilis
Johannes Roderici
archipresbiter de Fita»
aparece en un
documento judicial
(v. Libro, 575)

Una de las primeras
versiones del Libro
(G-Gayoso)

Version del Libro
titulada «omance»
(T-Toledo)

Fechas de las tres
versiones existentes
del Libro (el poeta
se identifica como el
Arcipreste de
Fita/Hita) (hasta
1343)

No se ha encontrado
texto autografo del
poeta hasta la fecha

Tarragona

Muertes a causa del
hambre

Concilio provincial de

HECHOS CULTURALES

Sinodo toledano
sobre reglas (incluso
prohibiciones) para
los arciprestes

Libro del caballero y
del escudero (don

Juan Manuel)

Trad. del «ratado»
sobre liturgia por
Israel de Toledo

Nace Pero Lopez de
Ayala (F 1407)

ANOS

1337

1338

1339

1340

1342

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

Concilio de Salamanca:
prohibida sepultura
sagrada a barraganas

Gil de Albornoz es
nombrado arzobispo
de Toledo (hasta 1350)

sinodo de Toledo,
presidido por don Gil
de Albornoz: sobre la
barragania de
eclesiasticos

Carta del papa
Benedicto XII: falta
de disciplina del clero
(cfr. Libro, 1690-1709,
clérigos de Talavera)

HISTORIA Y SOCIEDAD

Los benimerines
ocupan Gibraltar

Examen de blasfemias
¢n libros judios
(Alfonso XI)

Campana contra
judios en la Corte

Comienza la Guerra
de los Cien Anos
entre Francia e
[nglaterra

Sinodo de la Diocesis
de Barcelona

Alfonso XI derrota a
los benimerines
islamicos en Salado
Fin de incursiones
importantes por tierras
de moros (hasta 1341)
Lucha contra los
benimerines, invasores
africanos (hasta 1344)

Se inicia el impuesto
de alcabala

Conquista de Algeciras
(hasta 1344)

HECHOS CULTURALES

Patio de los leones»
en la Alhambra de
Granada (hasta 1354)

Ll Conde Lucanor de
don Juan Manuel

Muere el pintor
Giotto

Gil de Albornoz inicia
reformas

Se glosan las
Decretales de san
Gregorio

Gil de Albornoz exige
que los clérigos sepan
escribir

Nace Geotftrey
Chaucer (1 1400)
Octo quaestiones de
Guillermo de Ockham
(hasta 1341)

Cuadro cronologico




| Arcipreste

&\ Libro de

—
O

ANOS

1344

1348

1349

1350

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

Version mas extensa
del Libro
(S-Salamanca): segin
el copista, el
Arcipreste «compuso
seyendo preso por
mandado del cardenal
don Gil...» (véase
Libro, «colofon)

En el episodio final
de S[1690-1709] un
arcipreste comunica
amenazas del
arzobispo don Gil de
Albornoz contra los
clérigos amancebados

Cortes de Alcald:
cortapisas a los
abusos de clérigos

HISTORIA Y SOCIEDAD

Contintan las muertes
por hambrunas
(hasta 13406)

Fin de las invasiones
musulmanas en
Espana

Enfrentamiento militar
entre nobles y rey en
Aragon

Se promulgan Las
Siete Partidas de
Alfonso X

Llega la peste negra a
Castilla

Tasas para la crisis
socioeconomica
debido a la Peste
Negra (hasta 1351)

Sube al trono don
Pedro I: se mejora la
suerte de los judios

HECHOS CULTURALES

Batalla entre el
Cdlamo y las Tijeras,
maqgamat de Sem Tob

Poema de Alfonso
Onceno (Rodrigo
Yanez)

Muerte de don Juan
Manuel

Redaccion de

Il Decamerone de
Boccaccio (hasta
1353)

Espejo de la
verdadera penitencia
del florentino

ANOS

1351

1357

ca. 1365

1366

1368
(1330)

1369

1379

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

El Arcipreste de Hita
es Juan Ferndndez y
no Juan Ruiz

Rimado de Palacio de
Lopez de Ayala (hay
paralelos con el Libro,
cfr. 224, 76, 123-51,
768 etc.)

Jfue acabado este
libro» (estr. 1634,
ms. T)

HISTORIA Y SOCIEDAD

Contlictos entre
Pedro 1y Enrique de
Trastamara

(hasta 1354)

Los campesinos de
Castilla exigen
mejores jornales

Lope de Ayala es el
«doncelr de Pedro 1

Fuero Viejo: medidas
de la aristocracia
contra el
campesinado

Mis sublevaciones de
campesinos en
Francia (hasta 1358)

Pero Lopez de Ayala
se pasa al bando
Trastamara

Pedro 1 asesinado por
su hermanastro
Enrique de Trastamara
Gana la alta nobleza

HECHOS CULTURALES

Jacopo Passavanti
(1302-1354)

Los triunfos de

Petrarca

Proverbios morales de
Sem Tob (hasta 1360)

Debates en torno a
los encarcelamientos
de clérigos

Cuadro cronologico




ANOS

1380

1381

(1343)

1385

1387

1388

ca. 1390

Libro del Arcipreste

e
O
@

1391

S. XIV
(fin.)

1405

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

HISTORIA Y SOCIEDAD

Fecha del ms. mas
extenso del Libro
(1634 ms. S)

Penas pecuniarias
contra barraganas de
clérigos

Pena de excomunion
por amancebamiento
clerical

Estallan motines
antijudios y feroces
pogromo

Periodo de desorden
y confusion en la
Iglesia

Fragmento de Porto
(«o arcypreste de
Fisa», 36 cuartetos del
Libro en portugués)

Libro con titulo
Arcipreste de Yta
(Biblioteca de P.
Sanchez Munoz)

Se encuentra «glosada»
la troba cazurra

HECHOS CULTURALES

Nace Tomas de
Kempis, autor del De
imitatione Christi

Regiment de Princeps
e de comunitats de
Francesc Eiximenis

Cuentos de Canterbury
de G. Chaucer (ca.
1340-1400)

Nace Ausias March,
poeta catalin de
Cantos de amor
(+1462)

Nace Alfonso
Martinez, arcipreste
de Talavera, autor del
Corbacho (+ ca. 1470)

|

ANOS
1410
1414
ca. 1417
1 1420
1433
1435
!
i§ 1438
id
‘
i 1445

1446-1449

EN TORNO AL LIBRO
DEL ARCIPRESTE

Alfonso de Paradinas
copia la version
extensa del Libro
(S-Salamanca)

Ms. de recitacion
juglaresca: «Agora
comencemos del
Libro del Arciprestes

Trazas del Libro del
Arcipreste (en
Cancionero de Baena)
Se promulga como
«decretor Sobre los
clérigos en concubincato

Referencias al Libro
como «ractador (en el
Corbacho del
arcipreste de Talavera,
estr. 200)

Referencia al Arcipreste
de Hita (inventario de
biblioteca, rey
portugues)

Pero Ferruz se refiere
al Libro del Arcipreste
(Canc. de Baena)

El Marqués de
Santillana se refiere al
Libro como del

HISTORIA Y SOCIEDAD

Concilio de Constanza
y fin del gran cisma
de Occidente (hasta
1418)

HECHOS CULTURALES

Memorias de dona
Leonor Lopez de
Cordoba

Libro de los gatos,
coleccion de fabulas

Arte de trovar de
Enrique de Villena

Corbacho o
Reprobacion del amor
mundano de

Alfonso Martinez de
Talavera

La Biblia es impresa
por Gutenberg en
Maguncia

Cuadro cronologico
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HECHOS RELACIONADOS CON EL LIBRO DEL ARCIPRESTE
DESDE 1462

ARNOS EN TORNO AL LIBRO HISTORIA Y SOCIEDAD HECHOS CULTURALES
DEL ARCIPRESTE

Arcipreste de Hila
(«Carta Proemion»)

En un ms. latino se
citan dos estrofas del
Libro

Referencias a «Don
Melons y «Dona

1462-1508 En un manuscrito dedicado a las artes del lenguaje se citan dos
estrofas (553 y 1450) del Libro

1463 Correcciones a mano en el ms. T (Toledo)

1471 Se encuentran expresiones del Libro en el Libro de
hienandanzas e fortunas de Lope Garcia de Salazar (hasta 1470)

e A 1480 Sinodo Diocesano de Alcala sobre las funciones de los
Endiine: arciprestes
4 SEAADH
1461 Testamenio de 1499 Comedia de Calisto y Melibea de Fernando de Rojas (paralelos

Frangois Vi . .
rangois Villon con el Libro, cfr. Trotaconventos, Pamphilus, etc.)

o
Y 1515 Alvar Gomez de Castro (+ 1580) conserva 30 versos del Libro 2
] v / ©
& ca. 1525 Pieter Brueghel el Viejo (+ 1569): Combate entre Carnal y S
o Cuaresma S
< 3
g s. xvi (1Y) Manuscrito del Libro (Biblioteca de Fernando Colon) %‘

=
_g 1545 Concilio de Trento (hasta 1503): doctrina del celibato como 3
= medio indispensable para un clero ejemplar

200 s. xvi (fin.) Cancionero del Arcipreste de canciones antiquisimas (en libros 201

de Gonzalo Argote de Molina hay coplas parecidas)

1580 Muerte de Alvaro Gomez de Castro, quien cito partes del Libro

1582 Probable alusion al Libro del Arcipreste en el Cancionero de
Pedro de Rojas

S. XVIL (Ya no se encuentran referencias al Libro ni al Arcipreste de
Hita hasta el s. xvi)

1727 La version de T (Toledo) es catalogada por el padre Martin
Sarmiento

1737 No se menciona el Libro en la Poética de Ignacio de Luzin

1750 El padre Sarmiento resume los Poemas del Arcipreste de Hita

1754 Luis J. Veldzquez, Origenes de la poesia castellana: ¢l Arcipreste

de Hita es el «Petronius de la poesia castellana

1758 Referencias a las «Poesias castellanas de Juan Ruiz» en
Paleografia espanola: se dan fechas del ms. Ty de Juan Ruiz
para G

S. XVII La version G de 1330 cae en manos del bibliofilo Benito

Martinez Gayoso
Se despierta cada vez mas el interés de los eruditos por el Libro




775 Se reproducen materias de Santillana sobre el Libro del

1894 Se lee el Libro a la luz de las magamcdit
Arcipreste ) ) ) )
i€ 3 1898 R. Menéndez Pidal propone Libro de buen amor como titulo en
1779 Se verifica que el Arcipreste de Hita es el protagonista del Liby, S 3 vez del documentado Libro del Arcipreste

(hasta 1790) o 7 '
1901 En la primera edicion moderno-paleogrifica, J. Ducamin adopta
ca. 1782 Jovellanos censura «as obras de Juan Ruiz» para el Libro del Arcipreste ¢l titulo Libro de buen amor

Aunque con reparos, Juan Andrés elogia al Arcipreste de Hitg

1906 Un libro entero dedicado al Arcipreste de Hita (Julio Puyol y
(hasta 1799) Alonso)
1787 El ms. G (Gayoso) cae en manos del filologo Tomds A. 1908 El hispanista inglés F. Kelly cambia su titulo original, Libro de
Sanchez cantares, por el recién propuesto Libro de buen amor
1790 Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo xv (en t. |, 1913 Julio Cejador y Frauca publica con notas y comentarios su
comentarios y en 1V, las Poesias del Arcipreste de Hita) edicion del Libro de buen amor dirigida a un publico amplio
L1807 J. Manuel Quintana elogia la sitira del Arcipreste de Hita; 1915 Azorin (entre otros) trata los episodios del Libro como historico- 8
?i aunque «pesadar, es poesia «inventadas ficticios 22
3 1822 El poeta clisico Alberto Lista califica al Arcipreste de Hita de 1948 Américo Castro: el Libro como paradigma historico de =
g «peésimor en sus poemas sagrados (hasta 1823) «cristianos, moros y judios 5
E 1828 Comienzo de la defensa de la poética nacionalista y de la 1964 Todas las ediciones modernas utilizan el titulo Libro de buen e
= valoracion de la literatura medieval (Agustin Durin) amor (véase Bibliografia) (hasta 1988) & 5
1829 El critico alemdn Friedrich Bouterwek rechaza el <humor 1
202 mondstico del Arcipreste de Hita» 203
1832 Se compara al Arcipreste de Hita con Cervantes (Ferdinand |
Wolf propone «Libro de buen amor» como titulo para el Libro
del Arcipreste)
1837 En Lecciones de literatura esparola Bouterwek considera al
Arcipreste de Hita peor que Berceo
1843 Los poemas del Libro del Arcipreste se califican como «os mds
indigestos», «sin concierto ni orden»
18406 Creacion de la Biblioteca de Autores Espanoles (BAE)
1849 George Ticknor y la primera historia de la literatura espanola en
inglés
1861 Amador de los Rios, Historia critica de la literatura espanola,
defiende la «unidad- del Libro (publica fragmentos antes
censurados) (hasta 1865)
1864 Francisco Janer en el tomo LVII de BAE: Poesias del Arcipreste
1890 En Antologia de poetas liricos castellanos Menéndez Pelayo 2
considera el Libro del Arcipreste obra «unitaria» (hasta 1908)
1892 Se traducen al espanol los estudios de F. Wolf (por Miguel de

Unamuno) (hasta 1898)




GUIA DEL LECTOR

(MATERIAS TRADICIONALES Y NARRACION
EN PRIMERA PERSONA)

Esta guia ofrece al lector un itinerario analitico de todos los fragmentos
narrativos que, desde el comienzo hasta el final, paso a paso y en primera
persona, conforman el Libro del Arcipreste. Dentro de la acumulacion an-
tologica de distintos géneros adaptados, dichos fragmentos estin dispues-
tos en orden narrativo como parte integral de la historia de los amores del
Arcipreste: se trata de un relato bien hilvanado donde se ha desarrollado
wanto la actividad ejemplar del protagonista eclesidstico como los discursos
equivocos sobre ella. Averiguar con precision lo que sucede a través del
conjunto narrativo es la condicion absolutamente necesaria para cualquier
anlisis, explicacion o interpretacion del Libro.

Los numeros a la izquierda indican las divisiones de las 1.728 coplas
segin la evolucion de la narrativa; la descripcion de cada fragmento des-
taca el lugar narrativo que el Arcipreste ocupa en su historia y el «papel»
particular que desempena dentro de ella; en el paréntesis de cada descrip-
cion se encierran los géneros y otros tipos literarios que han podido ser
identificados en las tradiciones europeo-orientales fuera del libro. También
hay contrarreferencias para indicar las funciones diversas de los lugares
comunes adaptados a lo largo de la obra.

Por una parte, el lector puede seguir lo que ocurre en la narracion del
libro, dénde y cuindo sucede cada episodio, cudles son los diversos pa-
peles que desempena el protagonista y el como o el porqué de cada
acontecimiento. Por otra, se pueden estudiar las caracteristicas peculiares
de cada género adaptado por el poeta y examinar qué funciones narrati-
vas particulares desempenan en el relato el «yor dentro del libro. En este
sentido, resulta evidente que las fuentes tradicionales consideradas aisla-
damente no dan lugar al Libro del Arcipreste (ni, desde luego, al moder-
namente llamado Libro de buen amor); es su adaptacion narrativa, su
modo de organizarse de acuerdo con los amores del clérigo concubina-
rio lo que las convierte en una narracion episodica de causas y efectos.
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-7

8-10

Prosa

11-13

14-18

19-32

33-43

44-45

46-63

64-70

71-75

El Arcipreste, encarcelado, suplica a Dios que le saque de
su miseria. (Oracion/plegaria de un poeta a la divinidag
para pedir ayuda.)

El Arcipreste, calumniado, continta suplicando para que la
Virgen le gane el favor de Jesucristo. (Oracion/plegaria, ofy.
1-7.)

El Arcipreste, sacerdote que predica, distingue en su librg
las contradicciones entre el amor de Dios y el amor de]
mundo. Prologo en prosa entre las estrofas 10 y 11. (Pro.
logo/sermon al auditorio explicando el proposito de g
obra; el género oratorio del sermon difunde la palabra de
Dios al puablico.)

El Arcipreste, poeta-autor, ruega a Dios que le ayude g
componer su «ibro de buen amor. (Invocacion dirigida
por un poeta a la divinidad para pedirle inspiracion.)

El Arcipreste, juglar, pide que los oyentes del libro distin-
gan entre lo de «dentro» y lo de «uera.. (Exordio dirigido
como preambulo por un poeta al auditorio para que escu-
che favorablemente su obra.)

El Arcipreste, cristiano mariano, canta los «siete gozos» de la
Virgen por ser ella raiz de todo bien. (Gozos en Jdoor de
la Virgen Maria o de los santos por el poeta/juglar.)

El Arcipreste, devoto cristiano, vuelve a cantar otra version
de los siete gozos. (Gozos, cfr. 19-32.)

El Arcipreste, intérprete de su libro, mezcla «burlas» con
«veras» para no aburrir al auditorio. (Exordio dirigido por
un poeta al auditorio, cfr. 14-18.)

El Arcipreste, preocupado por malentendidos, senala los li-
mites de la comunicacion con el ejemplo de os griegos y
romanos, donde cada cual interpreta mal los signos que
emite su oponente. (Cuento popular/exemplum de Ja dis-
puta gestual entre griegos y romanos».)

El Arcipreste, trovador «inico entre mil,, afirma que su li-
bro es «nstrumento» para todos y no debe ser malinterpre-
tado. (Proposicion de un autor al auditorio para exponer el
asunto de su discurso, cfr. Prosa.)

El Arcipreste, reflexivo, cita a Aristoteles acerca de las cos-
tumbres reproductoras de los animales para demostrar que
la copulacion es natural e inevitable. (Autoridad/ auctoritas
alegada por un autor para apoyar lo que argumenta, pues-
to que se daba crédito a la sabiduria de los antiguos.)

76

77-81

82-88

89-97

98-102

103-104

105-106

107-111

112-114

115-120

123-127

El Arcipreste, pecador, ejemplifica el pecado de buscar amo-
res y empieza narrando varios de los episodios pasados so-
bre sus tratos sexuales con mujeres. (Pseudoautobiografia
en que alguien ofrece sus experiencias apocrifas del pasa-
do como ejemplos positivos o negativos.)
El Arcipreste, enamorado, se prenda de una «duena» cuer-
da y le envia «cantigas» con una mensajera. (Narracion au-
tobiografico-literaria, cfr. 76.)
El Arcipreste, narrador de sus experiencias, relata como la
duena debe escarmentar en cabeza ajena, en la misma
manera en que la zorra aprende en la cabeza del lobo.
(Cuento popular/ejemplar de animales sobre la zorra que,
ante el leon enfurecido, hace el reparto mejor que el lobo.)
El Arcipreste, desilusionado por no amancebarse, cuenta
como el amorio al hacerse publico acabo mal. (Narracion
autobiografico-literaria, cfr. 76.)
El Arcipreste, doneador, narra que la duena cuerda creia
que su pretendiente, al igual que la montana prenada, pro-
mete mis de lo que piensa dar. (Cuento popular de raiz
esOpica sobre la montana gigantesca que pario solo un
topo.)
El narrador enamorado cuenta que la duena no acepto las
cantigas del Arcipreste y asi acabo el asunto. (Narracion
autobiografico-literaria.)
A pesar de la vanidad del amor mundano, segtn Salomon,
el arcipreste desenganado volvio a enamorarse. (Autoridad
biblica, cfr. 71-75.)
El Arcipreste, amante entusiasmado, escribe bien acerca de
las duenas porque no desea verse sin compania y amores.
(Elogio/panegirico en que un poeta alaba con entusiasmo
y virtuosismo a una persona, una cosa 0 una institucion.)
El Arcipreste, perseverante, piensa amancebarse con una
«panadera», pero la seduce el amigo que, irbnicamente, le
servia de mensajero. (Narracion autobiogrifico-literaria.)
El Arcipreste, traicionado, canta el «escarnio» que le hizo su
amigo-mensajero, parodiando su «pasion» al compararla
con la de Jesucristo. (Troba cazurra: poema lirico-burlesco
de cazurros, los juglares considerados de menor categoria.)
El Arcipreste, meditativo, cita a Platon y Tolomeo sobre el
poder de las «estrellas» en la vida del hombre. (Autoridad,
cfr. 71-75.)
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208

128-139

140-154

155-165

166-167

167-173

174-179

179-576

180-576

182-422

189-196

El Arcipreste, narrador ejemplar, relata como las cinco muer-
tes profetizadas por cinco astrologos, aunque distintas, re-
sultaron todas ciertas. (Cuento popular/ejemplar de profe-
cias sobre la muerte del hijo del rey Alcaraz.)

El Arcipreste, malhadado, confiesa que, nacido bajo el «sig-
no de Venus», no ha podido dejar de servir a las duenas,
(Pseudoautobiografia, cfr. 76.)

Segun el Arcipreste, condenado a amar, el amor mundang
(el trato sexual) tiene el poder de transformar una cosa en
otra. (Elogio/panegirico, cfr. 107-111.)

El Arcipreste, «naturalmente» carnal, cita a un sabio (quiza
Aristoteles) para afirmar proverbialmente que la «costum-
bre» (aqui respecto al juntamiento») es como una segunda
naturaleza, es decir, imposible de evitar. (Autoridad/pro-
verbios, cfr. 71-75.)

El Arcipreste, en el papel de mancebo enamorado (como
los «lerici concubinarii»), vuelve a enamorarse, pero no
manda suficientes regalos a una duena virtuosa y recogida.
(Narracion autobiografico-literaria, cfr. 76.)

El Arcipreste, malogrado, explica que la duena le rechazo
en nombre de Dios, como el «mastin» que ataca al dadron» en
nombre de su amo. (Cuento popular/ejemplar sobre el pe-
rro fiel y el ladron.)

El Arcipreste, fracasado en sus amores, ataca al maestro de
los enamorados, aqui personificado como «don Amor, pero
éste a su vez se defiende aconsejandole que debe conver-
tirse en un amante eficaz. (Debate/ disputa en que un po-
eta representa la controversia sobre un problema entre dos
personajes o ideas personificadas.)

El Arcipreste, pensando en su mala ventura, narra que
sond con una «disputa» cuando su «vecino», don Amor, le
visito mientras dormia. (Sueno alegoérico o vision en el que
se presentan personajes o abstracciones personificadas por
medio de cosas concretas y reconocibles.)

El Arcipreste, censor, insulta a don Amor acusiandole de to-
dos los amales» y «pecados» del mundo. (Invectiva/denues-
to: discurso acre y violento elevado por un autor que in-
sulta con injurias graves a personas o cosas.)

El Arcipreste, sarcistico, cuenta a don Amor como el mozo
fuerte pero presuntuoso no logra casarse con tres mujeres
porque ni siquiera pudo con una: tanto enflaquece a los

4
-

Aha, Bt

199-206

217-371

217-225

226-229

230-236

237-245

246-251

252-256

257-269

258-259

261-268

hombres el amor de mujer. (Fabliau.: narracion parodica en
verso en que un poeta con estilo escabroso ridiculiza as-
pectos de la literatura amorosa «cortés».)

El Arcipreste, indignado, culpa al Amor por el deseo de la
copulacion, que desordena la conducta de los hombres
(conducta ejemplificada aqui por las «ranas descontentas».)
(Cuento popular de raiz esOpica sobre las ranas tontas que
pedian un rey.)

El Arcipreste, moralista cristiano, acusa al Amor de ser la
causa de los ocho pecados mortales porque atrapa a los
hombres con el deseo. (Ocho pecados mortales/capitales
—uno mas de los siete habituales— presentados por un es-
critor como vicios que motivan los demas pecados.)

El Arcipreste, tratadista de doctrina cristiana, explica que el
Amor hace a los hombres codiciar a las mujeres, siendo raiz
de los otros pecados. (El pecado mortal de la codicia.)

El Arcipreste, fabulista ejemplar, compara al alano que per-
dio su trozo de carne con los que codician a las mujeres.
(Cuento ejemplar esopico sobre el perro que pierde su co-
mida enganado por su reflejo en el agua.)

El Arcipreste, moralista indignado, arguye que el Amor cau-
sa desdén en los amantes. (El pecado mortal de la soberbia.)
El Arcipreste, fabulista didactico, equipara a los amantes con
el caballo herido porque ambos no se aperciben del peligro.
(Cuento popular de raiz esopica sobre el caballo orgulloso
y el asno maltratado.)

El Arcipreste, censor enojado, tacha al Amor y a los aman-
tes de desear excesivamente la riqueza. (El pecado mortal
de la avaricia.)

El Arcipreste, fabulista ejemplar, intenta conectar la ingrati-
tud del lobo y la avaricia de los enamorados. (Cuento po-
pular de raiz esopica sobre el lobo que tiene un hueso en
la garganta y la grulla.)

El Arcipreste, juez severo, advierte que el Amor llena a los
hombres de apetitos carnales, trastornandolos. (El pecado
mortal de la lujuria.)

El Arcipreste, ejemplificador biblico, alude al rey David,
que se convirtio en homicida al unirse con Betsabé. (Cuen-
to popular/ejemplar sobre la carta de David a Urias.)

El Arcipreste, adaptador de leyendas, intenta construir una
analogia entre la ujuria» causada por el Amor y la «magia-
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270-275

276-284

285-290

291-297

298-303

304-310

311-316

317-320

321-371

372-387

388-406

de Virgilio al vengarse de una duena. (Cuento tradiciong|
sobre la leyenda de Virgilio nigromante.)

La falta de moderacion en el trato sexual tiene efectos ay-
todestructivos, aspecto que se repite en el enxiemplo de]
dguila. (Cuento popular de raiz esopica sobre ¢l dguila que
muri6 alcanzada por una flecha fabricada con sus propiag
plumas.)

El Arcipreste, predicador irdnico, explica que la envidia

«cainista» es como los celos y la desconfianza. (El pecado

mortal de la envidia.)

Segun el Arcipreste, fabulista moral, los amantes desvarian

a la manera de la graja que no se conformé con ser si mis-
ma. (Cuento popular de raiz esopica sobre la corneja que
se disfrazo de pavo real.) :
El Arcipreste, encolerizado, recuerda que el apetito desor-
denado en el comer es causado por el Amor mundano. (E}
pecado mortal de la gula.)

El Arcipreste, fabulista cristiano, intenta ilustrar por medio
de referencias biblicas que los locos enamorados morirdn
de gula como el ledn que quiso matar al caballo. (Cuento

popular de raiz esopica sobre el ledn coceado por el ca-
ballo.)

El Arcipreste, moralista indignado, acusa al Amor de es-
timular la jactancia, la ira y la venganza en los amantes. (El
pecado mortal de la «anagloria» o «soberbia».)

Segiin el Arcipreste, fabulista moral, la maldad de los
amantes es como la vanagloria del orgulloso leon suicida.
(Cuento popular de raiz esopica sobre el suicidio del leon

encolerizado.)

El Arcipreste, frustrado en sus amores, acusa al Amor de
ser origen de la pereza, hipocresia y engano. (El pecado

mortal de la «acidia» o «pereza».)

Segtn el Arcipreste, conocedor de leyes, las «maestrias» en-
ganosas del Amor son como las hipocresias de los ladro-
nes. (Cuento popular/ejemplar sobre el pleito del lobo y la
raposa ante el mono que actia como juez.)

El Arcipreste presenta a un don Amor erotizando cada hora
de la liturgia diaria. (Parodia de la liturgia de las <horas ca-
nonigas» al modo de los goliardos.)

El Arcipreste, moralista indignado, termina la peroracion
sobre los «ocho» pecados mortales, anadiendo otros danos

407-416

423-574

423-427

428-450

454-473

472-488

causados por el Amor y regalindole los oidos con epitetos
despectivos. (Invectiva/denuesto, cfr. 182-422.)

El Arcipreste, moralista enemistado, lamenta que los aman-
tes se fien del Amor (que es el mismo «Diablo») como el
topo y la rana —los dos devorados por el milano-. (Cuen-
to popular de raiz esopica sobre el topo que se fio de la
rana.)

Don Amor, aunque insultado y denigrado por el Arcipres-
te indignado, le instruye «con mesura» como a discipulo
suyo sobre las maneras eficaces de conseguir amigas, y -
fundamentalmente sobre como cultivar el «<autocontrol» y la
«mesurar, (Arte de amar/ars amandi: tratado ligero, en la tra-
dicion ovidiana, dirigido por el autor a hombres y mujeres
acerca del «arte de seducir.)

Don Amor amonesta al Arcipreste. Le recuerda que quiso
ser maestro antes que discipulo y que, ademds, en ningtin
momento le pidi6 consejo. (Consejos/castigos de un autor
que advierte a una persona sobre lo que se debe hacer o
evitar.)

Don Amor le dice al Arcipreste que debe elegir con cuida-
do a la mujer que pretenda seducir, Comienza una des-
cripcion de la mujer deseable que interrumpe para descri-
bir las caracteristicas de la mensajera o intermediaria que
habra de ponerse en contacto con la mujer elegida. El pa-
saje concluye con mds rasgos de la mujer a conquistar. (Re-
tratos retoricos basadas en normas fijas, centradas funda-
mentalmente en los rasgos fisicos o las {iguras» de alguien,
cfr. 1010-1021.)

Don Amor exhorta al Arcipreste, timido ante las mujeres,
para que no vacile ante una mujer como, por ejemplo, va-
cilaron dos amantes perezosos hasta que la perdieron. (Fa-
bliau de los dos perezosos que pretendian a la misma mu-
jer, cfr. 189-196.)

Don Amor advierte al Arcipreste, poco asiduo, para que no
deje de cortejar a la mujer, no sea que le pase lo que al
marido negligente cuya joven esposa le puso los cuernos.
(Fabliau sobre «el pintor Pitas Payas» que dejoé sola a su
mujer, cfr. 189-196.)

Don Amor aconseja al Arcipreste, poco generoso, que dé
regalos, destacando, para el éxito de una seduccion, el
poder del dinero para cambiar una cosa en otra. (Parodia
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515-527

528-543

544-548

549-574

575-577

578-891

579-607

607-648

o satira goliardesca sobre las propiedades del dinero, cfy,
372-387.)

Don Amor, tratando al Arcipreste como aprendiz en el arte
de la seduccion, le insta a que luzca sus habilidades, a que
no se desanime ante las negativas de la mujer y a que ng
corteje a su mensajera. (Consejos/castigos, cfr. 424-430.)
Don Amor advierte al Arcipreste, descuidado, para que cul-
tive buenas costumbres y evite las malas, pues asi se ve
con la embriaguez, que hace que el ermitano rapte a una
mujer y, con ello, arruine su anhelo de santidad. (Cuentg
popular/ejemplar sobre vicios.)

Don Amor denosta el vino porque causa locuras en los

hombres. (Invectiva/denuesto, cfr. 182-422.)
Don Amor sigue aconsejando a su alumno el Arcipreste so-
bre su comportamiento ante las mujeres —gestos, lenguaje,

mesura, limpieza, serenidad, juegos, etc.—. (Consejos/casti- -

gos, y ars amandi, cfr. 424-430.)
Al marcharse don Amor, el sobredicho Arcipreste de Hita
(que vuelve a llamarse el poeta Juan Ruiz»), extranado, se

despierta, maravillindose de sus fracasos amorosos, ya .
que a su parecer habia cumplido antes con los «consejoss

de su maestro. (Autobiografia literaria/pseudoautobiogra-
fia, cfr. 76.)

El Arcipreste, animado por los consejos del Amor, se con-
vierte en «don Melon» y, con los consejos de dona Venus y
la ayuda indispensable de una vieja alcahueta, consigue se-

ducir a una viuda, dona Endrina. (Adaptacion de una Co-
media elegiaca en latin, Pamphilus de amore [liber Pam-

phili], atribuida a Ovidio —se trata de un poema narrativo

desarrollado en forma de «idlogo» y de estructura mis

bien «autobiogrifica».)
El Arcipreste, locamente enamorado y herido de amor, acu-

de a la mujer de su maestro, dofa Venus, y, como servidor &

suyo, pide su ayuda para seducir a la hermosa viuda. (Na-
rracion autobiografico-literaria, cfr. 76.)

El narrador del Libro del Arcipreste cuenta como dona Ve-
nus repite para el Arcipreste, desesperado de amor, los

mismos consejos que le da don Amor para lograr seducira i
las mujeres, dando mds importancia a la «perseveranciar, la p
«osadia» y sobre todo a la indispensable «mensajera». (Arte =
de amar/ars amandi —dentro del Pamphilus, cfr. 423-574)

648-652

653-686

687-697

698-722

723-745

745-754

755-765

766-781

782-823

El Arcipreste, convertido en don Melon, miedoso, decide
visitar a dona Endrina. (Adaptacion del Pamphilus dentro
de la narracion autobiografico-literaria, cfr. 578-891.)

El Arcipreste, ansioso por conseguir amores, admira la be-
lleza de dona Endrina en la plaza, habla con ella pero no
consigue la promesa de un beso. (Narracion dialogada en
que se finge una pldtica o un debate —dentro de la adap-
tacion del Pamphilus, cfr. 578-891.)

El Arcipreste, entusiasmado y esperanzado con su primer
encuentro, busca a una «rotaconventos» como la que ha-
bian recomendado Amor y Venus. (Adaptacion narrativa
del Pamphilus.)

El narrador cuenta como Trotaconventos, artera y entendi-
da, visita al Arcipreste ansioso, prometiéndole que, una vez
remunerada, le conseguird a la viuda. (Adaptacion/Pam-
philus.)

El Arcipreste, desdoblado en el personaje Melon, narra
como Trotaconventos inicia su terceria con dofa Endrina,
llamando a su nuevo cliente el mancebillo «don Melén de
la Huerta». (Adaptacion/ Pamphilus.)

El Arcipreste, narrador, cuenta cémo Trotaconventos ani-
ma a la recelosa viuda para escuchar su buen consejo de
aceptar a don Melon, y no ser como la tonta avutarda
que, por no escuchar, perdio la vida. (Cuento popular de
raiz esopica sobre la avutarda que no hizo caso a la go-
londrina.)

El Arcipreste-narrador cuenta coémo Trotaconventos siguio
animando a la viuda, como ésta se negaba con poco vigor
y como, por fin, decidieron volverse a hablar. (Narracion
dialogada, cfr. 578-891.)

El Arcipreste-narrador cuenta como dona Endrina contestd
a la vieja persistente que era peligroso fiarse de agiieros, y
pone el ejemplo del lobo que se perdié por seguir un es-
tornudo «bien hadado». (Cuento popular de raiz esopica so-
bre el lobo enganado por los presagios.)

El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos dijo a
su cliente, impaciente, que dona Endrina estaba compro-
metida; como €l se desesperd; y como ella, quejindose de
su pobreza, le asegurd que, mediante una remuneracion,
la viuda seria suya. (Narracion dialogada —dentro de la
adaptacion del Pamphilus, cfr. 578-891.)
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824-867

868-870

871-877

878-891

892-903

904-909

910-944

924-927

928-944

945-949

El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos volyig
a visitar a la viuda y, después de incitarla a que «vos jup.
tades» con el «de Fita» (con el Arcipreste), la persuadio pary
que visitara su tienda (llena de «frutas» para las <ozanass) 51
dia siguiente. (Adaptacion/ Pamphilus.)
El Arcipreste-narrador cuenta como la alegre Trotaconvent
exhorto a don Melon, temeroso, para que viniese a su casy
preparado a tratar sin timidez a su enamorada (eufemistica..
mente, sin vacilar en seducirla). (Adaptacion/ Pamphilus.)
El Arcipreste-narrador cuenta como dona Endrina entré en
la casa de la vieja, a donde llego el ya avisado don Melon,
y éste, una vez solos, la sedujo. (Narracion dialogada —de
tro de la adaptacion del Pamphbilus-.) (Faltan unas 32 ¢
plas sobre el acto de la seduccion suplidas por el Panfilo
El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos, hipé-
crita, se defendio cinicamente ante las quejas de la viud
seducida, aconsejando que los dos se casasen. (Narracién
dialogada, dentro de la adaptacion del Pamphilus.)
El Arcipreste, fabulista moral, cuenta el desastroso fin del
asno orejudo que no escuchd bien para que las duenas qu
estin leyendo se protejan del loco amor. (Cuento popus
lar/ejemplar de raiz oriental [Calila e Dimnal sobre el asno.
sin corazon y sin orejas y sobre los enganos mutuos.)
El Arcipreste, autor didictico, explica a las «duenas» que no
es él quien sedujo de verdad a dofa Endrina, sino que sol
habia adaptado la historia de Pdnfilo como «ejemplo» de
los peligros que representan las alcahuetas. (Consejos/cas
tigos, cfr. 424-430.)
El Arcipreste, «concubinario» pero solo, vuelve a enamorar:
se de una delicada jovencita que se le muere a los pocos
dias. (Narracion autobiografico-literaria, cfr. 76.)
El Arcipreste, jugueton, hace una lista de los epitetos peyo- -
rativos que los amantes desatentos, como €l mismo, no de--
ben echar en cara a su tercera. (Enumeracion/catdlogo en.
que se registran en orden cosas O sucesos, caracteristicas o -
descripciones. También retorica enumerativa, cfr. 11-13 'y 76.
El Arcipreste, como amante/poeta, hace las paces con su.
alcahueta y llama a su libro <buen amor» por amor a la vi
ja. (Narracion autobiogrifico-literaria.)
El Arcipreste, triste y enfermo, recibe la visita de una vieja
algo atrevida. (Narracion autobiografico-literaria.)

950-958

959-971

972-986

987-992

993-996

997-1005

1006-1009

1010-1021

1022-1042

1043-1045

1046-1058

1059-1066

El Arcipreste, aventurero, prueba la sierra, donde, con mu-
cho frio, es conducido a una choza por la vaquera Chata
de Malangosto. (Narracion autobiografico-literaria sobre una
serrana vaquera.)

El Arcipreste, poeta burlon, hace un poema burlesco sobre
la ducha» amorosa dentro de la choza. (Cantiga de serra-
na/serranilla: composicion lirica en versos cortos de tema
rastico que describe el encuentro entre un caballero y una
pastora, serrana o vaquera.)

El Arcipreste, viajero perdido y con frio, es derribado por
la vaquera de Fuenfria, que le lleva a su cabana para «ju-
gar. (Narracion autobiogrifico-literaria sobre otra serrana.)
El Arcipreste, poeta parddico, compone una version burles-
ca de un «cantar serrano» sobre el <hospedaje» de la serrana
de Riofrio. (Cantiga de serrana/serranilla, cfr. 959-971.)

El Arcipreste, raptado, topa en Cornejo con otra serrana
boba que le tomo por pastor. (Narracion autobiografico-li-
teraria sobre la tercera serrana.)

El Arcipreste, poeta irdnico, describe burlescamente en
otro «cantar serrano» el arreglo amoroso con la boba a base
de regalos prometidos. (Cantiga de serrana/serranilla, cfr.
959-971.)

El Arcipreste, receloso y helado, pide a una fea serrana de
Tablada que le dé posada. (Narracion autobiogrifico-litera-
ria sobre la serrana.)

El Arcipreste, caricaturista, retrata con sarcasmo el grotes-
co aspecto varonil de la vaquera con quien va a <Juchar.
(Retrato retorico, cfr. 431-435.)

El Arcipreste, poeta sarcistico, compone una «rotalla» so-
bre la supuesta <hermosura» de la grotesca serrana. (Canti-
ga de serrana/serranilla, cfr. 959-971.)

El Arcipreste, penitente cristiano, abandona el mundo de
las vaqueras, va a rogar al santuario de Santa Maria del
Vado y compone en honor de la Virgen dos «poemas reli-
giosos». (Narracion autobiografico-literaria, cfr. 70.)

El Arcipreste, humilde pecador, capta la agonia de Jesucris-
to, siguiendo las etapas tradicionales de la misa. (Cantigas de
la pasion de Jesucristo compuestas por un juglar religioso.)
El Arcipreste, juglar devoto, anade a la «Pasion» otra compo-
sicion sobre las profecias, desde el nacimiento de Jesucristo
hasta su crucifixion. (Cantigas de la pasion de Jesucristo.)
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y abstenciones ascéticas. Hasta el final del episodio, e] pa
pel del Arcipreste es el de un observador. (Pelea alegoriey
de «Carnal y Cuaresma»: el poeta burlesco representa gle.
goricamente los conceptos de «carnalidads y «abstinencia,
la luz del «rato sexual» y la «castidad».)

El Arcipreste, espectador de la batalla alegorica, recita by
lcsczlmente, a modo de lista culinaria, el repertorio comy

tdnzas», «vmtorus» y «L(lstlgos» (pru buxlcsca propla de un
poeta parddico que trata de situaciones heroicas en y
contexto absurdo.)

El Arcipreste, eclesiastico experto, rompe el hilo de la «pe-
lea alegorica» para atacar las bobadas cometidas por |
confesores inexpertos —como, por ejemplo, el simple fraile
que absolvio de sus pecados a nada menos que don Car-
nal-. (Confesion o penitencia «de burla» donde un autor
parodia burlescamente las reglas de la confesion de los p
cados y del sacramento de la penitencia.)
El Arcipreste-narrador describe el dominio total de dona Cu:
resma de acuerdo con los deberes de los cristianos a pa
tir del Miércoles de ceniza. (Epica burlesca, cfr. 1068-1127.)
El Arcipreste, narrador satirico, continta recitando burle
camente la pelea, alegorica, basindose en mas lugares co-
munes €picos —€nganon, «€scaper, «COrer Camposs, «mes
nadas», «derrota—. (Epica burlesca.)
El Arcipreste, observador interesado, correlaciona la derro-
ta de «Cuaresma» y la llegada <riunfante» de los dos «emp
radores» victoriosos, «don» Carnal pero también «don Amors,
con el final del periodo eclesidstico en ayunas. (Triunfo de
burla, donde un autor parodia la entrada solemne de al--
guien victorioso: tradicion del imperator romano en el Ca
pitolio.)
El Arcipreste, manifiestamente «concubinario», participa
con otros eclesidsticos («clerici concubinarii») en la blasfe-
ma entrada triunfal del dios del amor, el mismo don Amor,
su maestro. (Procesion-recepcion parodica que se mofa del
culto a las procesiones religiosas, como cuando los fiele
aclaman a Jesucristo con el Hosannal».)

1228‘1234
i235-1241

1246-1258

1264-1268

1302-1314

1315-1320

1321-1330

1331-1507

1334-1338

El Arcipreste, juglar festivo, nombra con destreza los instru-
mentos musicales que alegraron la recepcion de don Amor.
(Enumeracion, cfr. 924-927.)

El Arcipreste, eclesidstico experto, identifica una tras otra Jas
ordenes religiosas que dieron la bienvenida al Amor paga-
no como si fuera Jesucristo. (Enumeracion, cfr. 924-927.)

El Arcipreste, pasando de espectador a actor de la con-
tienda, participa en la pelea entre religiosos y religiosas
«élibes» sobre quién habra de hospedar mejor a don Amor.
(Disputa parodica que se burla de las «ontiendas» para lo-
grar defender alguna cosa.)

El Arcipreste, anfitrion de don Amor, describe con admi-
racion los doce «cuadros graficos» (en cada uno de los
cuales un varon simboliza uno de los doce meses) en el
interior de la «tienda de victoria» de don Amor. (Libro de
horas o alegoria de las «cuatro estaciones» en que un au-
tor, a modo de «conografia», representa los doce meses
del ano a través de los trabajos caracteristicos de cada
uno de ellos.)

El Arcipreste, «criado» del loco amor, resume la conversa-
cion con su ssefior don Amors (quien simbolicamente ha-
bia sufrido «ayuno» durante la «uaresma») dejindole con
cuidado y alegria. (Lugar comin del maestro sabio» y su
aprendiz»: situacion narrativa en que un autor reine a un
joven inexperto con un hombre mayor de mucha expe-
riencia: «sabios, «ayo», «maestro», «senor, etc.)

El Arcipreste, solo y sin amiga, aunque otra vez ayudado
por su Trotaconventos, no logra seducir a una viuda loza-
na. (Narracion autobiogrifico-literaria, cfr. 76.)

El Arcipreste, envidioso de otros amantes, ruega a Trota-
conventos que le amancebe con la hermosa devota que ro-
gaba ante la imagen de Jesucristo. (Narracion autobiografi-
co-literaria.)

El Arcipreste, ansioso sin amiga, sigue los consejos de Tro-
taconventos y, enamorandose de una monja, llega a ser su
amante (de modo equivoco) durante dos meses. (Narra-
cion autobiogrifico-literaria.)

El Arcipreste-narrador cuenta como, para convencer al Arci-
preste deseoso, Trotaconventos elogiaba las costumbres ero-
ticas de las monijas, incluso catalogando los «afrodisiacos»
que presentan a sus amantes. (Enumeracion, cfr. 924-927.)
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1347-1484

1348-1355

1357-1366

1369-1385

1387-1391

1392-1400

1400-1408

1410-1421

El Arcipreste-narrador cuenta como el esfuerzo de Trop,.
conventos para unir a la monja con su cliente inquicto acg.
b6 en una larga «pelear, durante la cual cada argumento ge
refiere a un cuento popular. (Debate/disputa por medio de
diversas fibulas en que cada adversario defiende su pogpy,.
ra con ejemplos tradicionales: cada cuento funciona com
exemplim.) ,
El Arcipreste-narrador cuenta como la monja dona Garozy
dijo a Trotaconventos que era tan ingrata como la culebry
que habia pagado con veneno la miel del hortelano. (Cuep.
to popular/ejemplar de raiz grecolatina sobre el hortelang
envenenado por la culebra.)
El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos acusg
a la monja de la misma ingratitud que la del cazador que :
tratd mal a su galgo envejecido. (Cuento popular de raiz
esOpica sobre el galgo y su amo cruel.)

El Arcipreste-narrador cuenta como dona Garoza lament
los bravos reproches de Trotaconventos, aunque seguia r
celosa ante las ofertas seductoras de la vieja, comparando sy
situacion con la del raton campesino que no pudo con lo
sobresaltos urbanos de la ciudad. (Cuento popular de raiz
esopica sobre el raton campesino y el raton urbano.)

El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos co
testd que, incluso dentro de la vida ascética del monaste-
rio, la monja no debia privarse de los placeres amorosos
y asi no acabar siendo como el gallo que no supo rec
nocer el valor del zafiro entre la basura. (Cuento popul
de raiz esopica sobre el gallo que encontrd un zafiro en
un muladar.)

El Arcipreste-narrador cuenta como, ante las exhortacion
de la alcahueta, dona Garoza aplazo hasta el dia siguiente
su respuesta sobre la proposicion amorosa. (Narracion au-
tobiografico-literaria, cfr. 76.) v
El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos volvié
al convento, quejandose de las largas misas, aunque tam-
poco quiso llevar las cosas tan lejos como para caer en la
necedad del asno que imit6 al blanchete. (Cuento popular |
de raiz esopica sobre el asno envidioso que imitoé a un pe-
rrillo faldero.)
El Arcipreste-narrador cuenta como dona Garoza no se re-
signaba a perder el alma por la tentacion de amancebarse

1424-1434

. 1435-1443
| 1444-1452

| 1453-1479
 1484-1490

1492-1505
1506-1508
1508-1512

1513-1517

con el Arcipreste, comparandose a la zorra que estaba dis-
puesta a perderlo todo menos el corazon. (Cuento popu-
lar/ejemplar sobre la zorra, ladrona de gallinas, que se
nego a perder el corazon.)

El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos, aterra-
da ante las amenazas de la monja, insistio en que, aunque
vieja y pobre, todavia podia servirle con la misma eficacia
del ratoncillo que royo las redes que atraparon al leon.
(Cuento popular de raiz esopica sobre el ratoncillo que li-
bero al ledn preso.)

El Arcipreste-narrador cuenta como dona Garoza, mas tran-
quila, insistio en no ser enganada por las mismas adulacio-
nes con que la zorra se habia mofado del cuervo. (Cuento
popular de raiz esopica sobre la zorra que arrebato el que-
so al cuervo.)

El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos inten-
to vencer el miedo de la monja, dona Garoza, comparan-
do a todas las monjas con las liebres, presas del panico
debido a una alarma infundada. (Cuento popular de raiz
esopica sobre el miedo de las liebres.)

El Arcipreste-narrador cuenta como la monja, sometida a
presion, compar6 los consejos de la vieja con los del dia-
blo que hizo perder su alma al ladron. (Cuento religioso de
tema {austico» sobre «l pacto entre el ladron y el diablo)
El Arcipreste-narrador cuenta como Trotaconventos, a pe-
ticion de dona Garoza, retratd al «Arcipreste» como un
hombre joven, viril, sensual y jugueton. (Retrato retorico,
cfr. 431-435 y 1010-1021.)

El Arcipreste, maravillado ante la belleza fisica de la mon-
ja, decide pecar con ella. Los dos se enamoran —limpia y/o
carnalmente—. (Narracion autobiografico-literaria, cfr. 76.)
El Arcipreste, pecador, lamenta la muerte de la «monja-due-
fiar, haciendo una «endecha» al respecto (minielegia en que
se medita sobre la muerte, cfr. 1518-1574.)

El Arcipreste, triste por la muerte de la monja, narra c6mo no
logré amancebarse con una «mora» a pesar de los esfuerzos
de Trotaconventos. (Narracion autobiografico-literaria.)

El Arcipreste, desilusionado, compositor de «poemas jugla-
rescos», identifica los instrumentos musicales que se aco-
plan mal con los cantares drabes. (Enumeracion de «écni-
ca juglaresca», cfr. 924-927.)
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1518-1574

1575-1578

1579-1605

1606-1617

1618-1625

1626-1633

1635-1641
1642-1649

1650-1655

1656-1660

El Arcipreste, desconsolado ante la muerte repenting de Ty
taconventos, impreca violentamente a la Muerte iguﬂlad‘ ‘
no solo por devastar todo en el mundo, sino también or
varle de las manas eficaces de su alcahueta. (El lating Dlan
tus, o llanto: lamento de un autor que, en tono elegiacq ,
queja por la pérdida de alguien querido o importante)
El Arcipreste, poeta elegiaco, compone un «epitafio. e
cual Trotaconventos, en primera persona, defiende sy 4]
hueteria como «servicio» a Dios. (Epitafio: inscripcion
memorativa puesta en una sepultura para llamar la atepgeig
de los caminantes.) :
El Arcipreste, predicador cristiano, hace una <homilias ¢gp.
tra los pecados mortales y a favor de los sacramentos, :
eran «armas» con que defenderse del diablo, del mund;
de la carne. (Sermon: discurso religioso de un sacer
pronunciado en publico, cfr. Prosa.)

El Arcipreste, sermoneador burlesco, elogia a las due
chicas, comparando su valor erético con el valor religio
de los sermones breves. (Sermoén burlesco y elogio de b
las en que, de modo jocoso, un escritor parodia el con
nido y la forma del «ermon serio».)
El Arcipreste, impotente para amancebarse sin su vieja,
fia de un necio recadero que, por indiscrecion, fracg
completamente. (Narracion autobiogrifico-literaria, cfr. 7
El Arcipreste, «concubinario» y pecador, pero también a
tor ejemplar de la narracion autobiografico-literaria, i
truye al auditorio, entre burlas y veras, sobre como debe
entenderse su libro. (Despedida/envoi-envio: fragmento f
nal en una composicion de un poeta que se despide de
publico o patron.)

Juan Ruiz, juglar de la Virgen, la retrata como abogada de
los pecadores. (Gozos en loor de la Virgen Maria, ctr. 19-32.)
El poeta-juglar alaba la ayuda mariana. (Gozos en loor de:
la Virgen Maria.) s
El poeta/juglar hace el papel de escolar pobre al pedir
mosna en nombre de la caridad por medio de la cual s
salvan los cristianos. (Cantar de escolar mendigo de un ju--
glar que ruega al auditorio le dé limosna.)
El poeta/juglar, estudiante pobre, pide ayuda en nombre
de Jesucristo, asesinado por los judios. (Cantar de escolar:
mendigo.)

Colofon

17191 El poeta/juglar representa el papel de ciego al pedir li-

mosna, contando con la «caridad» del publico. (Cantar de
ciegos de un juglar que, en nombre de los ciegos, pide li-
mosna al publico.)

El poeta/juglar, como si fuera ciego, reitera que los pobres
dependen de la limosna. (Cantar de ciegos.)

El juglar devoto representa la salutacion angélica para des-
tacar el papel de la Virgen como mediadora entre los pe-
cadores y su Hijo. (Oracion de Avemaria de un poeta/ju-
glar sobre el mensaje del arcingel san Gabriel a la Virgen
Maria.)

El juglar devoto ruega a la Virgen que le proteja de las ten-
taciones. (Gozos en loor de la Virgen Maria.)

El poeta/juglar, condenado a «prision» sin merecerlo, se di-
rige a la Virgen. (Gozos en loor de la Virgen Maria.)

El poeta/juglar, hecho victima injustamente, pide consuelo
a la Virgen. (Gozos en loor de la Virgen Maria.)

(Queda solo el estribillo.) El poeta/juglar quiza piensa com-
parar a la Virgen Marfa con una senora cortesand. (Gozos
en loor de la Virgen Maria.)

El poeta/juglar, triste y desconsolado, maldice a la fortuna
por no ayudarle. (Querella contra Fortuna: damento» 0 «que-
ja» de un autor sobre su adversa fortuna.)

El poeta Juan Ruiz, como autor del Libro del Arcipreste,
anade un episodio, en cuaderna via, sobre los clérigos
amancebados de Talavera que se quejan amargamente por
tener que despedirse de sus barraganas. (Parodia goliar-
desca, cfr. 372-387 y 489-514.)

El copista desconocido del codice «T» escribe la fecha de
1368, que corresponde, en la era cristiana, al ano 1330.
(Colofon de un copista en el que se resumen los detalles
de fecha, autoria y composicion del libro.)

El copista del codice «S», Alfonso de Paradinas, apunta que
el Arcipreste compuso su «Libro del Arcipreste de Hita» du-
rante su encarcelamiento. (Cfr. Colofon y 1-7.)

Guia del lector

221









