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INTRODUCCION

A mi madre




Boccaccio, por Andrea del Castagno.

FLORENCIA, 1252-1345

NA de las paginas mas impresionantes de la historia
medieval europea se escribe en Florencia entre estas
fechas, que enmarcan un periodo de excepcional es-

plendor. El 24 de noviembre de 1252 se acufia en Florencia
moneda de oro de veinticuatro quilates, con la emblematica
flor de lis, por una cara, y la efigie del santo protector San Juan
Bautista por la otra (siempre la mezcla sacro-profana), que ser4
no solo el orgullo de los florentinos, sino la muestra mas ma-
terial y palpable de su poder; este florin de oro llegara a ser
una de las monedas més fuertes de toda Europa, la moneda
por antonomasia con la que se hacian los negocios y se paga-
ban los impuestos, la moneda que circulé generosamente por
la densa red comercial que los italianos tendieron para acer-
carse a Europa e imponer en ella su astucia y su buen hacer.
En enero de 1345 se produce, en cambio, la estruendosa
quiebra de los Bardi, la compatifa comercial en la que el pa-
dre de Boccaccio habia hecho su suerte. El cronista Villani
nos da puntual noticia del hecho, como también de la acufia-
ci6n del florin!, explicando c6mo se produjo la quiebra cuan-
do el rey de Inglaterra, Eduardo III, no pudo devolverle a la
compaiiia los novecientos mil florines de oro que le habia
prestado para su guerra contra Francia, y cuando el rey de Si-
cilia, Roberto de Anjou, dejé de pagar su deuda de cien mil.

! Giovanni Villani, el primero de los tres cronistas, se vio también afec-
tado por la quiebra de los Bardi que describe con toda precisidn; tanto él
como su hermano Matteo van a morir en las sucesivas epidemias de peste
que asolaran la ciudad. Cfr. G. y M. y F. Villani, Croniche, Trieste, 1857.
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Con los Bardi cayeron los Peruzzi, los Acciaiuoli y un nutri-
do grupo de compatifas que se vieron arrastradas por el impago
de los poderosos, con la consiguiente quiebra de todo el que ha-
bia depositado su dinero en ellos, y con la total ruina de los me-
nos poderosos que fueron los que no pudieron recuperar nada
de lo invertido. Todo ello, dice Villani, <le acarred a nuestra ciu-
dad la mayor ruina y pérdida que jamas padeciera nuestro comu-
ne, si consideras bien, lector, el dafio de tanta pérdida de dinero
y riquezas para nuestros conciudadanos, que lo habian puesto
por afén de lucro en manos de los reyes y de los sefiores»?.

Entre estas dos fechas, entre estos dos sonoros aconteci-
mientos, Florencia se va haciendo una ciudad prospera sin
comparacidn, y se va tejiendo en ella la historia que sirve de
esencial soporte y referencia a tantas y tantas paginas del De-
camerén. El asentamiento del comune como férmula politica
deja ya muy lejos la conformacién social y cultural del feuda-
lismo. Y el auge econémico alcanzard tales dimensiones que
puede decirse que, entre 1275 y 1300, Florencia estuvo a la ca-
beza de todas las fuerzas de la economia europea en el sector
textil, por encima incluso de la liga hanseatica, extendiendo
sus tentaculos hasta los paises balticos y hasta Inglaterra, por
donde fluy6 el dinero de forma asombrosa, lo que explica el
gran fortalecimiento de la moneda, al dedicarse ademds estos
comerciantes también a las finanzas, con la practica de la usu-
ra como algo habitual (se llegd a prestar hasta con un 33 por 100
de interés) por la légica vinculacién entre la industria, el co-
mercio y las finanzas como partes de una misma actividad.

Fueron més de cien las compaiifas importantes de comercian-
tes que se formaron por entonces en Florencia, dedicadas a una
actividad apasionante y muy lucrativa, pero también muy arries-
gada (de més de una quiebra se habla en las paginas de este li
bro), financiadas por el dinero de la burguesia y con agentes y
sucursales distribuidos por toda Europa y por los principales
puntos del Mediterrineo, como constantemente en los cuentos
vamos a ver. Cuando esto ocurre, la burguesia es ya la primera
fuerza social de la ciudad, enriqueciéndose ademds con asom-

2 G. Villani, Cronica, X1I, LV, pags. 476-477.
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brosa rapidez a costa del empobrecimiento de la nobleza; bien
pronto la burguesia tiene en sus manos no solo las riendas del
poder, sino que ademds aspira a tener su propia dignidad social,
su propio orgullo de clase, para lo que demanda una determina-
da formacién cultural y defiende una determinada actitud mo-
ral. Todo ello se refleja con claridad en el refinamiento de vida y
costumbres que fomenta el lujo en las fiestas, en el vestir, en el
empleo del ocio y en todo lo que denota, en definitiva, el auge
excepcional que Florencia logré en esos afos.

Pero pronto la diosa Fortuna, invirtiendo la posicién de su
rueda, hace que cambie el rumbo de la vida de los florenti-
nos; porque a la estruendosa quiebra del 45, le sigue una fe-
roz carestia que dura hasta el 47, y, a continuacion, en 1348,
la peste llega desde Oriente también a Florencia, diezma la
poblacién y paraliza el frenético ritmo social que la ciudad
habia venido viviendo. En los afios sucesivos, del 49 al 51, es
cuando Boccaccio redacta alli su Decameron.

El rumbo de la cultura, como es légico, es fiel reflejo de es-
tos cambios sociales, y contribuye a su vez a determinarlos.
Aqui me interesa sefialar, sobre todo, el fortalecimiento del
espiritu laico que culmina por esos afios con la incorporacién
de varios sectores laicos de la sociedad al mundo de la cultu-
ra y de las ideas, que tendrd como contrapartida la defensa
que la Iglesia necesitara ir haciendo de su supremacia, innega-
ble hasta entonces, en materia cultural. Los caminos de relacio-
nes que las vias comerciales abrieron, el nacimiento y prolifera-
cion de las universidades laicas, el fortalecimiento cultural de
ciertos sectores profesionales, como es el caso espectacular
de los juristas, estas y otras muchas circunstancias podian po-
ner en peligro el monopolio y control que la Iglesia habia veni-
do ejerciendo sobre las ideas. A partir de estos cambios que he
sefialado, la Iglesia deberd mantenerse en guardia, tratando de
hacer més atronadora su voz desde el pulpito, difundiendo y fo-
mentando los distintos géneros de la literatura piadosa, sirvién-
dose del arte como medio de evangelizacién, o intensificando la
actuacién de medios més drasticos, como la Inquisicion®.

3 Para un estudio puntual de este periodo histérico, véase, por ejemplo,
R. Davidsohn, Storia di Firenze, Florencia, Sansoni, 1965, 7 vols.
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EL AUTOR

Boccaccino da Cellino, el padre del autor, puede servirnos
perfectamente como protagonista-tipo de esta parcela histori-
ca que acabo de esquematizar. De familia burguesa de extrac-
cién rural, desde Certaldo, en la campifia toscana, Boccacci-
no se traslada a Florencia a probar suerte en la aventura co-
mercial, entrando como agente al servicio de los Bardi. Viaja
habitualmente de Florencia a Paris, que era entonces la meca
de las finanzas, pero parece bastante seguro que su primer
hijo, Giovanni, no naciera en Paris como la fantasia de éste
quiere a veces hacernos imaginar, sino que nace en 1313 mas
probablemente en Certaldo que en Florencia®. Es un hijo ile-
gitimo, fruto de su unién con una desconocida, puede que de
baja condicién, aunque Boccaccio nos quiera luego hacer creer
que se trata de una noble dama parisina, para novelizar su ori-
gen. Pronto Boccaccino legitima a su hijo y se casa con Mar-
gherita dei Mardoli’, haciéndose cada vez mas estable y aco-
modada la vida familiar. Y se inicia un considerable ascenso
en su actividad mercantil, con éxito en las finanzas, desempe-
fiando ademds importantes cargos politicos para su ciudad.

De acuerdo con ese nivel social, Giovanni recibe una bue-
na formacién inicial que, aunque estaba enfocada hacia los
negocios, pas6 por el Trivio antes de llegar a las matematicas,
pues también los estudios de letras eran esenciales para la bue-
na formacién del mercader, que debia redactar con soltura,
expresarse con habilidad, discutir con ingenio, si querfa triun-
far en los negocios®.

4 Una amplia y precisa documentacion biogrifica la ofrece V. Branca
en su Giovanni Boccaccio. Profilo biografico, Florencia, Sansoni, 1977, que re-
sulta imprescindible para cualquier acercamiento al autor, y que yo sigo
muy de cerca en el esbozo de estas paginas.

5" Emparentada con Beatrice Portinari, la amada de Dante, pudo ser ella
o su madre una via de informacién para Giovanni ya desde la infancia.
Véase V. Branca, Profilo, cit., pag. 11.

6 Esto explica, ademas, el gran auge de la retérica como instrumento
para la politica y los negocios, por lo que estaba en la base de toda buena
formacion.
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La estancia napolitana. El rambo familiar cambia de forma
brusca cuando el padre es nombrado maximo representante
de los Bardi en el Reino de Napoles, y alli se traslada en 1327,
con un cargo de alta responsabilidad que confirma la estrecha
relacién que ya entonces tenia la politica con las finanzas,
pues por las manos de Boccaccino van a pasar todas esas
cuantiosas sumas de dinero que los florentinos le prestaron al
rey Roberto de Anjou, y él sera el responsable de los principa-
les acuerdos econdmicos, politicos y militares que Florencia
pacta por esos afios con el Reino. Esto explica la buena con-
sideracion que en Nipoles tuvo Boccaccino, que llegard a ser
nombrado consejero y chambelén del rey, y explica también
el bienestar familiar y el elevado nivel social en que pudo mo-
verse la familia.

Esta estancia en Népoles, que durd catorce afos para Gio-
vanni, va a ser decisiva para él porque le va a permitir, sobre
todo, asimilar una cultura y un tipo de vida diferentes, que se-
ran muy estimulantes para su formacion. El padre le hace ins-
truir en la practica del comercio hasta los dieciocho afios, y
luego le obliga a estudiar cinco o seis afios mas de derecho ca-
nénico en la Universidad. Pero él no llega a entusiasmarse
por los negocios, y las leyes no le van a interesar; asi es que
aprovechando que el padre se ausenta de Napoles en 1332, ¢l
se va a dedicar, sobre todo, al latin y a los estudios humanis-
ticos, sirviéndose del amplio mundo de relaciones sociales
que tenia a su alcance.

Népoles era por entonces una ciudad exuberante, bulli-
ciosa, abierta al placer; culturalmente, ademas, era una ciu-
dad clave en los contactos con el mundo griego y oriental,
por un lado, y con el mundo francés, por otro, y este tltimo
era el que dictaba la moda en la corte en cuanto a costum-
bres, gustos literarios, etc. En Népoles se daban cita, por en-
tonces, las gentes de la més diversa procedencia. Asi es que
este tipo de vida, y el contacto con estas gentes tan diversas,
como dice Branca, «estimulé en Boccaccio un penetrante y
humano espiritu de observacién, de gran narrador, y un co-
nocimiento y un gusto por los caracteres de los estratos so-
ciales més diversos de los mas variados paises mediterrineos
(..) que tenfan en la Napoles angevina uno de sus principa-
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les centros politicos y uno de los grandes emporios comer-
ciales»’.

Se abre asi para Giovanni un amplio mundo de relaciones
que no solo le permiten llevar una intensa y al parecer muy
gozosa vida social, y cargarse de vivencias y experiencias, sino
que ademds le abren las puertas de mundos culturales diferen-
tes a los que €l se va a ir aproximando con avidez y a la vez
con gran rigor, para acumular lecturas y saber; porque toda la
trayectoria del escritor, desde sus primeros escritos al Decame-
rém, es una inestable conjuncién de vivencias y lecturas, de
vida y erudicién, que se ird equilibrando con el tiempo, hasta
llegar a la solucién excepcional que en este sentido resulta el
Decamerdn. Por eso es absolutamente decisivo su encuentro
con destacadas personalidades, que van a ir orientando su for-
macién y abriéndole nuevos caminos.

Entre esas personalidades destaca, por ejemplo, el gran
poeta Cino da Pistoia®, a quien conoce en 1332, que le conec-
ta con la tradicién lirica y erudita toscana, aunque Giovanni
no se habia desconectado de ella al formar parte de la colonia
florentina, empapada en florentinismo, que habia en Napo-
les. Conoce también a Andalod del Negro, que le abrié las
puertas de la astrologia y la astronomia, y sobre todo a Paolo
da Perugia, eruditisimo bibliotecario del rey, que debi6 guiar-
le por la espléndida biblioteca real, una de las mejores de toda
Europa, y descubrirle parcelas ain desconocidas de la literatu-
ra griega y bizantina (no se olvide que el griego y el drabe eran
lenguas que se usaban y se traducian en la corte)’, y de su con-
tacto con Paolo da Perugia puede que surgiera el proyecto de
las Genealogiae redactadas muchos afios después. Y decisivo

7'V. Branca, Profilo, cit., pag. 19.

8 Cino da Pistoia era jurista, pero era también un gran poeta, simbolo
de la poesia toscana y del Dolce Stil Nuovo que con €l se apaga. Véase,
por ejemplo, V. Branca y P. G. Ricci, «Notizie e documenti per la biogra-
fia del Boccaccio. 4. L'incontro napoletano con Cino da Pistoia», en Stu#-
di sul Boccaccio, V, 1968, pags. 1-18.

% De varios aspectos de esta etapa cultural se ocupa G. Padoan, <Mon-
do aristocratico e mondo comunale nell’ideologia e nell’arte di G. Boccac-
cio», en Il Boccaccio le Muse il Parnaso e I'’Amo, Florencia, Olschki, 1978,
pags. 1-92 y en especial 6-7.
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también va a ser su encuentro con el agustino Dionigi da Bor-
go San Sepolcro, otro ilustre toscano y hombre de excepcional
formacion clésica, con quien estuvo en contacto entre 1337
y 1340, y que como catedratico de retérica y poética suponia
para él un magisterio especializado muy valioso. Dionigi le
puso en la linea de la lectura de Séneca y de San Agustin, le
debib ensefiar su comentario a Valerio Maximo, estimulando-
le para su vulgarizacién posterior de los Factorum et dictorum
memorabilium libri, tan importante para el narrador; y puede
que también Dionigi le hablara de Petrarca y de su obra, sem-
brando asi entre ambos la expectativa de lo que llegard a ser
una muy solida y verdadera amistad!®.

Estos son algunos de los nombres clave que guian su for-
macién y su diversidad de intereses, centrados, sobre todo, en
el mundo clasico (y en especial en la literatura griega, que tan-
tas satisfacciones le va a producir), en la cultura francesa, tan
de moda entre la alta sociedad napolitana, y en la tradicién
toscana, que le conecta con una amplia parcela de la erudi-
cién latina y medieval. En este abanico se inscriben sus pri-
meras obras, que van desde el desenfado de una breve episto-
la en dialecto napolitano'’, a la més densa erudicién en prosa
latina?, a la desbordante fantasia de sus obras de creacion.

De estas tltimas me va a interesar destacar aqui, sobre
todo, algunos de los procedimientos compositivos que nos
permitiran entender mejor la formacién del Decamerdn. En la
Caccia di Diana, de 1334, se trasluce ya su firme deseo de

10 Dionigi da Borgo San Sepolcro habia comentado a Virgilio, Ovidio,
Séneca, Aristoteles, Valerio Maximo, y desde 1333 estaba en contacto con
Petrarca, como figura clave de la cultura de estos afios; véase G. Di Stefa-
no, «Dionigi da Borgo San Sepolcro amico del Petrarca e maestro del Boc-
caccio», en Atti dell’Academia delle Scienze di Torino, XCVI, 1961-1962, pagi-
nas 273-314.

11 Carta a Francesco dei Bardi de 1339 firmada como Jannetta di Paris-
se, afrancesando la firma para mimetizarse con los gustos literarios de en-
tonces que mas le estimulaban. Véase Tutte le opere di G. Boccaccio, ed.
G. Auzzas, vol. V, Epistole, Milin, Mondadori, 1992, pags. 861-864.

2 La Allegoria mitologica, anterior a 1334, en prosa ﬁltina, y la Elegia fu-
weraria per Costanza, en verso y en latin; cfr. V. Branca, «Il piii antico car-
me del Boccaccion, en Tradizione di tutte le opere di G. Boccaccio, Roma, Edi-
zioni di Storia e Letteratura, 1958, pags. 201-229.
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amoldarse a los gustos de su receptor, involucrando como
protagonistas a un grupo de jévenes napolitanas a las que rin-
de homenaje haciéndolas participar en una singular caceria de
la que van a lograr el premio del amor. Son figuras femeninas
tan reales que las cita con nombres y apellidos’, y tan activas
y desenvueltas cazando y persiguiendo a las presas por los
montes, que son una auténtica réplica de la figura femenina
estética, idealizada e irreal de la parcela de la tradicién que le
habia precedido, impulsadas ademas por el agil fluir de los
tercetos y por la poderosa capacidad del escritor para narrar.
Y quiero ademas sefialar, en una obra ain inicial como ésta,
la asombrosa habilidad del autor para resolver el problema
del «punto de vista» desde donde enfoca su relato, un proble-
ma de técnica narrativa que siempre le va a preocupar y que
aqui plantea con una imaginacién excepcional: quien narra
desde la primera persona dice ver y oir lo que sucede en la ca-
ceria, oculto entre matorrales, por lo que puede relatar; y ve
c6mo las jovenes, cansadas de someterse a Diana cazadora 'y
a la castidad que ésta impone, deciden invocar a Venus, que
oye su ruego y hace que las piezas cobradas en la caceria se
conviertan en jévenes apuestos y dispuestos a entregarse al
amor de ellas. Y ya al final, en el canto XVIII, reaparece el yo
que narraba, que como era un ciervo (cosa que el lector no sa-
bia y que a él mismo le sorprende) se transforma en un joven
que podra gozar del amor de la més destacada de las protago-
nistas. Asi, él como todos, por obra del amor redentor, se con-
vierte de animal en hombre de intelecto, confirmandose la
victoria de Venus sobre Diana, la victoria del amor4.

Estin ya en germen en esta obra muchos de los rasgos bé-
sicos que después retomard y precisard: la funcidn retdrica,

13 Para la identificacién de estas jovenes con miembros de las més des-
tacadas familias napolitanas, véase V. Branca, Tutte le opere di G. Boccaccio,
vol. I, Mildn, Mondador, 1974.

14 Esta conversion de ciervo en hombre es una clara réplica del mito
ovidiano de Actedn convertido en ciervo por contemplar desnuda a Dia-
na. Lo sefiala A. Prieto, Ensayo semioldgico de sistemas literarios, Barcelona,
Planeta, 1972, pags. 62 y ss. Y el tema del amor redentor lo retoma en
el Teseida, en la Commedia delle ninfe fiorentine y, por supuesto, en el De-
camerdn.
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comunicativa, que le asigna a su autobiografismo amoroso, la
busqueda del interés del receptor, su colocar el amor en el
centro de su mundo literario, la especial atencién al protago-
nismo femenino y, sobre todo, su gusto por mezclar fuentes
y por manejarlas con una libertad realmente asombrosa, invir-
tiendo los esquemas que dictaba la tradicion®.

El texto redactado a continuacién podria ser el Filostrato,
que Branca fecha en 1335, aunque Muscetta lo cree poste-
rior’. Aqui el autor logra delimitar con mayor claridad la re-
lacién del enmarque biogréfico con el relato de la ficcidn,
mediante un proemio en prosa que antecede a las octavas
del texto y mediante un envio final. El proemio es una car-
ta dirigida a su amada Filomena hablandole de su gran do-
lor por el alejamiento de ella, y explicindole que la historia
que él va a relatar sobre los amores de Troiolo y Criseida es
una celada para hablarle a ella de su amor y su dolor; con
ello establece una clara analogia entre su propio dolor y el
de Troiolo, entre Filomena y Criseida, entre la biografia y la
ficcion.

El escritor abandona bien pronto el pretexto épico de la
guerra de Troya para enfocar de manera exclusiva a los prota-
gonistas, penetrando en su psicologia y en sus sentimientos
con una inmediatez y una maestria excepcionales, a las que
parece contribuir, en gran medida, el préstamo de lo subjeti-
vo hacia lo objetivo, que cobra asi una gran vitalidad; el rela-
to de los encuentros amorosos, las dolorosas separaciones al
alba, la desesperacién final de Troiolo sin Criseida, le deben
mucho a la casuistica ovidiana y cortés, pero transmiten tam-
bién una fuerte sensacién de realidad'’.

18 Las fuentes que podrian sefialarse son por ello muy diversas, debido
ademis a que en esta inicial etapa el apoyo en modelos le resulta impres-
cindible. Cfr. V. Branca, Tutte ke opere, vol. I, cit., pags. 5y ss.

16 C. Muscetta, «G. Boccaccion, en La letteratura italiana, Il trecento, volu-
men II, tomo 2, Bari, Laterza, 1972, pag. 98.

17 E| tema de la separacién de Trowolo y Criseida, la intromisién de
Diomedes y los celos de Troiolo ya estaban en Ovidio; pero Boccaccio
pudo ademis conocer el poema francés de Benoit de Sainte-Maure, el Ro-
Wan de Troie, aunque era un tema muy difundido tanto en latin como en
vulgarizaciones.
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Y al final, retomando el enmarque biografico, el autor se
dirige directamente a los «giovinetti» advirtiéndoles cautela en
materia de amor, y después se dirige al propio libro (es el mo-
mento de la reflexién o envio del autor de la obra lograda)
imaginando que, al permanecer éste en manos de la amada, le
dar4 constante testimonio de su amor y le podra pedir que se
apiade de él. De este modo, el autor ha logrado poner a fun-
cionar un mecanismo de analogia en el que involucra lo bio-
grafico (su amor por Filomena) con la ficcién literaria (la his-
toria de Troiolo y Criseida) y con la realidad o virtualidad del
receptor (los jévenes enamorados), ademds de poner de relie-
ve la figura del receptor especifico (Filomena), que tiene un
lugar muy destacado en el proceso de creacién’®.

El Filocolo, de 1338, es un primer intento de novela en pro-
sa, y una buena muestra del tesén con que el escritor explora
en la tradicién en busca de nuevos géneros literarios. Se si-
guen manteniendo esos tres niveles que estructuraban sus tex-
tos precedentes y que apuntalan el interés del receptor (lo bio-
grafico, la ficcion vy el nivel de los receptores) con el cambio
que supone ahora que es ya su amada Fiammetta quien le
pide que componga un librito con los amores de Flores y
Blancaflor'?; y esta historia, dice el autor, consolara a los lec-
tores (consuelo que también pretenderd aportar el Decame-
r6n); y a las jvenes lectoras les hard valorar mejor la fidelidad
debida a un solo amante, como hizo Blancaflor, que es una
manera de pedirle a Flammetta que le quiera sdlo a él, que le

nerse el autor un cauce de recepcién tan generalizado como
es el de los jovenes y jovencitas enamorados, un receptor tan
poco especializado o connotado culturalmente, el estilo y el
nivel adoptados deberan ser bajos, humildes, no elevados,
mas en la linea de los textos de Ovidio que a la altura de in-
genios elevados como Dante?!, en una reflexion sobre el pro-
pio nivel literario que le acompafiard y se replanteara en el De-
cameron.

Y respecto a la ficcién del Filocolo, que sigue preferente-
mente el esquema de la novela griega?, hay que sefalar su
ambicioso proyecto de incorporar una desbordante acumula-
cién de lecturas de muy diverso corte y procedencia, y el re-
sultado es una especie de centén o enciclopedia donde se ex-
perimenta con todos los esquemas narrativos posibles, como
son la novela griega, la novela pastoril, la novela sentimental,
junto al mito, al relato alegdrico, al suceso maravilloso, ade-
mas del relato breve que son las finales Quistioni d’amore, de
tanto éxito editorial en nuestro siglo xvi¥*. Esta obra supone,
pues, un inmenso laboratorio narrativo de enorme utilidad
para los distintos cauces y géneros de toda la prosa renacentis-
ta posterior. Pero al Filocolo, para haberle dado a Italia el géne-
ro de la novela de que carecia, le faltaba un hilo conductor
animado de autobiografismo (que si aparecera en la Fiammet-
ta) y le sobraba todavia erudicion.

La dltima obra de esta etapa napolitana, en octavas y de
grandes dimensiones también, es el Tesezda, que se suele fechar

sea fiel°. Y se entiende ademés perfectamente que al propo- entre 1339 y 1340 y que es un texto decisivo para la trayecto-

ria de la épica renacentista posterior’. Flammetta sigue es-

H‘\ 18 Creo que no puede negarse el estimulo biografico como resorte de

los mejores momentos liricos de este libro, que son muchos; prestindole 21 Véase G. Boccaccio, Filocolo, ed. S. Battaglia, Bari, Laterza, 1938, pa-

sentimientos a Troiolo y reviviendo vivencias propias, el autor escribe ya gina 565.

algunas de sus mejores octavas.

19 Bl argumento podria venir de alguna vulgarizacién que circulara por
Italia basada en la versién anénima francesa de 1160; y el motivo de escri-
bir a peticién de un personaje estaba ya en Virgilio, y el autor se lo va a
apropiar.

20" A partir del Filocolo, a su amada la llamar4 siempre Fiammetta, senhal
definitivo bien para encubrir siempre a la misma o a distintas amadas; ya
G. Billanovich ﬁa documentado la imposibilidad de que ésta sea la hija
natural del rey Roberto d’Anjou. Véase Petrarca ketterato. I. Lo scrittoio del Pe-
trarca, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1947.

(18]

2 Véase mi articulo «Esquemas narrativos del Filocolo», en Filologia Mo-
derna, vol. XV, ntim. 55, 1975, pags. 563-582.

2 Estas trece cuestiones de amor son casos ajenos y narrados en tercera
persona; en Espafia se traducen y editan aisladas del Filocolo y junto a al-
gun relato espafiol de corte sentimental; hay una traduccién de 1546, y
otra, descubierta en 1989 que es de 1541 y obra de Diego Lépez de Ayala
y Diego de Salazar.

24 En 1475 se hace en Ferrara un comentario del 7eseida que Boiardo
debi6 conocer y utilizar més tarde como fuente de su Innamorato, cfr.
C. Muscetta, «G. Boccaccio», cit., pags. 78-79.
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tando presente en el mundo amoroso del autor, como desti-
nataria de la carta proemial con la que se abre el libro; en esta
carta, que circulara aislada por los epistolarios misceldneos del
Renacimiento, persiste el decidido interés del autor por amol-
darse a los gustos y a la competencia de lectura de su receptor.
Fiammetta resulta una lectora privilegiada para entender cier-
tos pliegues de la intimidad de los protagonistas (por la analo-
gia que parece que el autor estableci6 entre la historia de
amor vivida entre él y Fiammetta y la historia de amor de los
protagonistas del libro), y sélo ella serd capaz de descifrar cudl
de los dos protagonistas que se disputan el amor de Emilia es
el que encubre al autor; pero, por lo demds, es una lectora-
tipo que reune las caracteristicas de la clase de lector con la
que el escritor pretende comunicar. Ademis, explicando el
autor que traslada esta historia antigua al verso en vulgar para
mayor deleite de Fiammetta, trata de alejarse de fines erudi-
tos, en busca de una literatura de eminente entretenimiento y
diversién.

La historia que cuenta tiene a Teseo como héroe conductor
y en tomo a él se aglutinan los diversos materiales que for-
man el texto?; entre ellos destaca la trama de la rivalidad de
Arcita y Palemén que se disputan el amor de la joven y belli-
sima Emilia, cuya aparicion y descripcién a Poliziano tanto le
va a impresionar; y sobre este eje conductor se suceden los
torneos, la descripcion de las huestes de los héroes més famo-
sos de la antigiiedad, los sacrificios e invocaciones a los dio-
ses, con una complacencia descriptiva, con una exuberancia,
con un gusto por narrar, con un pleno dominio de la octava
que confirman bien las enormes posibilidades del camino
que tiene por delante el escritor®.

% Puede que partiendo del Roman de Thébes y apoyandose en la Tebaida
de Estacio, con otras muy diversas lecturas, el autor acumulara aqui una
ya muy densa erudicién.

2% Hay en la Biblioteca Nacional de Madrid un ms. del siglo xv (cédi-
ce 10271) que podria haber servido de base para la traduccion en prosa del
Teseida que ofrece el ms. 1537 de la misma biblioteca. Véase T. Gonzélez
Rolén y P. Saquero, «Un nuevo testimonio sobre la presencia de G. Boc-
caccio en Espafia», en Revista de Filologia Romdnica, nim. 1, Madrid,
Universidad Complutense, 1983, pags. 35-50.
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Recapitulando los rasgos de interés técnico mds recurrentes
de esta etapa que ahora se cierra se podrian destacar: la fun-
cion retorica, que el autor le confia a la instancia biografica, a
la que no deja nunca de apelar como medio, ademas, para co-
nectar con su receptor; su preocupacion por el «punto de vis-
ta», que serd primordial hasta el Decamerdn; su capacidad para
adaptarse a los gustos del receptor en una linea de literatura
media, que hoy diriamos casi «de consumo»; y su manejo, por
ltimo, libre y sin limites, de fuentes, que contamina y maneja
con absoluta libertad; me refiero a la inversién de mitos, a la
desmitificacion de historias, como la historia de las amazonas
que acaban abandonando la guerra para entregarse al amor,
etcétera, tratando siempre de reconducir lo literario a lo vital.

Ademais de etapa intensa de aprendizaje ecléctico pero ri-
guroso, Napoles fue sin duda el periodo mas feliz de su vida,
quizés porque fue el que mejor conectd con su caracter apa-
sionado y le abri6 de par en par las puertas a su vocacién; por
lo que, en la distancia, pronto se convertira en el suefio perdi-
do y nunca recuperado, y que con el tiempo se carga, para €l,
de connotaciones, y a las de indole personal hay que unir
también las de caricter profesional. Varias veces intentara re-
gresar para quedarse, y varias veces el proyecto se vera frustra-
do con amargura.

La etapa florentina. Entre finales de 1340 y comienzos del 41,
Boccaccio regresa a Florencia maduro y experto, con un muy
solido bagaje de lecturas, con una vocacion ya clara y con una
experiencia literaria muy diversificada fruto de una intensa la-
bor de diez afios; pero bien pronto le salen al paso las enor-
mes dificultades por las que atraviesa la ciudad (y su familia),
que no so6lo no tienen nada que ver con lo dejado en Népo-
les, sino que se encuentra con una Florencia donde la situa-
cién politico-econémico-social ha cambiado bruscamente. El
anterior bloque giielfo, formado por Roberto d’Anjou, Flo-
rencia como pulmén econémico, y el apoyo del Papa, se ha
roto ya al negarle Roberto su ayuda a la ciudad, que se enca-
mina al hundimiento y que debera cambiar de politica y de
estrategia de forma general.

[21]



También la situacién financiera familiar ha cambiado radi-
calmente, y hay documentos que confirman que el padre ven-
de fincas para pagar deudas, y aunque ya no estaba al servicio
de los Bardi, su estado financiero presagiaba, igual que el pul-
so econémico ciudadano, la tremenda quiebra que se iba a
producir en los afios inmediatos. Ademds, a la complicada di-
namica sefialada, se unia el estado constante de luchas inter-
nas entre las distintas facciones y niveles sociales para hacerse
con el poder, y ya afios atrs, en estas luchas, habian salido de
la ciudad ilustres ciudadanos como Dante Alighieri, para no
regresar jamas.

No hace falta un gran esfuerzo para imaginar la decepcién
de Boccaccio ante el nuevo panorama ciudadano y familiar.
Resulta bastante expresiva, en este sentido, la carta que en 1341
le escribe a Niccold Acciaiuoli, compaifiero de la infancia a
quien crefa amigo, que, trasladado a Népoles de joven como
él, habia sabido abrirse camino en la corte hasta las mds altas
esferas del poder; un personaje ambicioso, sin escripulos,
amoral, que a sus veintiocho afios ostentaba ya uno de los car-
gos mas altos del Reino?. Boccaccio confiaba en que éste le
tendiera una mano ofreciéndole algiin cargo que le permitie-
ra instalarse en Napoles; por eso le dice sobre su situacién:
«De mi estancia en Florencia en contra de mi voluntad nada
os escribo, porque habria que demostrarlo mas bien con lagr-
mas que con tinta. Sélo os digo que, igual que Alejandro
cambid por buena la mala fortuna del pirata Antigono, asi es-
pero que gracias a vos cambie la mia»?%. Pero en ésta como en
sucesivas ocasiones Acciaiuoli va a permanecer insensible a
las peticiones de Boccaccio.

En los escritos de estos afios se percibe, primero, un abier-
to rechazo del ambiente florentino, que se advierte todavia en
alusiones de la Fiammetta, donde se contrapone el mundo ale-
gre, despreocupado, cortés y desinteresado de Napoles, frente

27 Sobre los distintos miembros de esta familia y en especial sobre este
precursor de Cesare Borgia que debid ser Niccold, cfr. C. Ugurgieri della
Berardenga, Gl Acciaiuoli di Firenze, Florencia, Olschki, 1961.

28 Véase la epistola V de la ed. cit., pags. 542-543 y las notas aclaratorias
de G. Auzzas.
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al marcado interés por las ganancias y el dinero de la burgue-
sfa florentina, a la que tacha de ignorante y atenta sélo a con-
tar dinero, y alude también al estado de luchas constantes que
dificultan la convivencia ciudadana haciéndola cerrada y asfi-
xiante?. A todo esto hay que unir la clara situacion de deca-
dencia, tanto ciudadana como familiar, y sus posibles roces
con el padre, que le hacen percibir como hostil su nuevo ho-
gar; un cimulo, pues, de dificultades que hacen mas dificil su
etapa de adaptacién, que, no obstante, con el tiempo, va a lo-
grar superar.

La critica ha senalado ya la brusca diferencia que se percibe
entre las obras de una y otra etapa; yo sugeriria, ademas, una
lectura contrastiva entre textos como la inicial Caccia, y la pri-
mera obra florentina, la Comedia delle ninfe fiorentine, de 1341,
para medir mejor la recuperacién de técnicas e intereses fun-
damentales de la primera etapa en esta segunda.

Esta Comedia delle ninfe fiorentine, también llamada Ninfale
d‘Ameto o Ameto, por el nombre de su protagonista, confirma
que sigue vivo su deseo de agradar al lector inmediato para el
que escribe, y que sigue siendo el amor el tema eje de su ca-
mino literario, explicando en el proemio que escribe no
€omo poeta, sino como amante, para consuelo de los que tam-
bién sufren por amor. Y dentro ya de la narracién, la situa-
cién inicial es muy similar a la de la Caccia, por la presencia
de un yo narrador que va cazando por tierras de Etruria y se
encuentra con un grupo de ninfas, a las que se une arrastrado
por el amor hacia Lia. Este narrador es el pastor Ameto, que
nos va describiendo su transformacién por obra del amor, y
que al final se identifica con el autor para no perder ese hilo
biografico siempre relacionado con la ficcién y en conexién
comunicativa también con el receptor.

¥ Cuando en la Elegia di madonna Fiammetta Pénfilo va a abandonar la
ciudad de Népoles, ella le explica: «Tu ciudad est4 llena de voces y de he-
¢chos pusilanimes, sierva no de mil leyes sino de tantos pareceres como
hombres tiene, y estd toda en armas y en guerra (...) cosas todas que no en-
cajan con tus gustos. Y en cambio esta que te dispones a dejar ya sé que
sabes que es alegre, pacifica, rica, magnifica, y bajo un unico rey, y estas
¢cosas, si yo en algo te conozco, te agradan mucho». Traduzco de la ed. de
V. Pernicone, Bari, Laterza, 1939, pags, 327-338.
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Segiin van apareciendo las siete ninfas protagonistas, entre las
que destaca Lia y entre las que una se llama también Fiammet-
ta, Ameto las va contemplando y las va describiendo fisicamen-
te con complacida sensualidad, de espaldas a los cinones des-
criptivos de la tradicidn lirica toscana y adelantindose a rasgos
del pincel de Botticelli. Después de esta perturbadora descrip-
ci6n (de la que habia ya algtin adelanto en el Filocols), todos se
sientan en circulo alrededor de una fuente y Ameto le va dando
a cada una de ellas la pauta para narrar. A diferencia de lo visto
en la Caccia, aqui la voz del narrador-espectador tiene ya nom-
bre propio y entidad de protagonista, y pasa a continuacién a
funcionar también como receptor de la serie de relatos que las
ninfas van a contar; y distintamente a lo visto en las Quistions™°,
cada ninfa cuenta en primera persona su propio caso de amor,
su experiencia infeliz en un matrimonio impuesto que cada una
de ellas resuelve con decisién, buscandose un amante de su elec-
cién. Cada relato sigue un mismo esquema, una misma técnica,
en una busqueda de disposicién, orden y control cercana ya a
rasgos del Decameron. Pero lo més sorprendente es que el autor
tomo estos relatos no de la historia antigua o de los textos clési-
cos, sino que los tomé de la crénica escandalosa ciudadana,
pues lo que narra son hechos realmente sucedidos a mujeres de
la alta burguesia florentina, y a cast todas se las ha podido iden-
tificar, aunque las disfrace con ropas de ninfas®..

Los logros que me parecen mas llamativos de este libro son
sin duda la descripcidn tan sensual de las ninfas, el caracter es-
candaloso de sus historias, y el deseo que Ameto va a ir expre-
sando al final de cada historia de haber sido él el coprotago-
nista con la ninfa®. Son aspectos en los que creo late ya el

30" Me refiero a la diferencia entre narrar casos de amor ajenos, en terce-
ra persona, y narrar su propio caso de amor en primera persona.

! Cuando Ameto explica que estas ninfas le gustaban mas por los ojos
que por el intelecto, se trasluce tal vez en ello el cansancio del autor
por los disfraces y mdscaras antiguas. Y para la identificacién de al menos
cuatro de las siete ninfas con mujeres de la sociedad florentina, véase
C. Muscetta, «G. Boccaccio, cit., pag. 105.

32" Al confesar Ameto que le habria gustado ser él el amante de cada una
de las fascinantes historias, se anticipa a un deseo que van a expresar a ve-
ces algunos de los narradores del Decameron.
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abierto rechazo del escritor a unas convenciones sociales con
las que no debia de sintonizar (los matrimonios impuestos, la
sumisién de la mujer al marido, etc.), y el rechazo también de
convenciones literarias que desde siempre han provocado en
él la transgresion. Esto no significa que no haya importantes
deudas con la tradicidn, y que no se advierta el nuevo rambo
de sus muchas lecturas por la vertiente alegérico didéctica de
Boecio, Marciano Capella, Alain de Lille, etc.; y ademis, en-
tre las concesiones que si le hace al nuevo ambiente cultural,
destaca con fuerza la resolucién alegérico-religiosa con la que
se concluye el libro, pues al final las ninfas resultan ser las sie-
te virtudes que bautizan a Ameto, y a su transformacién por
obra del amor se une ahora su transformacién espiritual en
este sorpresivo y autocensurado final®.

Este libro en prosa y verso resulta clave para la trayectoria
hacia la estructura del Decamerdn, y es ademas un espléndido
modelo para géneros posteriores, como la fibula pastoral y la
novela pastoril, por la fijacién del canon descriptivo del pai-
saje, que se retoma como técnica en el marco del Decamerdn,
¥y que Sannazaro, para escribir su Arcadia, no tendrd més que
imitar de forma fiel y literal.

Sila conversién final del Ameto era un «alegorismo acomo-
daticio que no interesa més que como disfraz que acusa a la
sociedad que si lo exige», y se percibe, en efecto, «como algo
extrafio que no tiene cuerpo dentro de la estructura de la obra

que Boccaccio coloca para salvarse de algo»*, la alegoria de
LAmorom visione afecta a la conformacién total de la obra. El
libro esta también dedicado a Fiammetta y es el relato de un
suefio del autor en donde se le aparece una dama que le va a
guiar por un viaje que resulta ser un pretexto para hilvanar
suna serie de triunfos moralmente organizada y concatenada»
que representan a las cinco pasiones que habian marcado al

% En la carta dedicatoria del libro a Bértolo del Buono le precisa que si
#l libro tiene algtin defecto «no la malicia sino la ignorancia tiene la culpa;

r lo que encomiendo libremente el examen de la obra y su correccién a

madre de todos y maestra, a la Santisima Iglesia de Roma». Véase ed.
N. Bruscoli, Bari, Laterza, 1940, pag. 152.

M Cfr. A. Prieto, Morfologia de la novela, Barcelona, Ensayos Planeta,
1975, pags. 258 y 327.
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autor en su juventud. La alegoria se fusiona a la mitologia, a
la densa erudicién y a los constantes ecos dantescos, acumu-
lando duro saber y pesada erudicién. Pero la alegoria encaja
mal en la ideologfa vital del escritor, y no sélo no le sugiere
posibilidades nuevas, sino que incluso paraliza su imagina-
cién. La unica sorpresa del libro, su inico momento de trans-
gresion, es que el suefio se rompe cuando el autor protagonis-
ta estaba a punto de gozar de su amada, a la que tenia ya en-
tre sus brazos. ¢Ironia o ensonacién sexual?®. En cualquier
caso, es un experimento literario mds, que a Petrarca le esti-
mularé para escribir sus Tiunfi, obra también de fuerte ancla-
je medieval.

Con la Elegia di madonna Fiammetta, escrita entre 1343 y
1344, Boccaccio consigue escribir, nada més y nada menos,
que la primera novela psicolégica moderna, ademis de un Ii-
bro de gran interés para nosotros por su proyeccion a la narra-
tiva espafiola del siglo xvi*, como la critica ha demostrado
ya¥’. Ante la gran riqueza de aspectos que de ella deberian va-
lorarse, me voy a limitar a sefalar la incidencia que la novela
tiene en la trayectoria literaria que he trazado hasta aqui.
Creo que puede decirse que en este libro, de intensos tonos
tragicos (no casualmente se denomina elegia)®® culmina y se
disuelve gran parte de la tensién personal del autor arrancado

35 Ya Amorosa visione la escribe entre 13421343 y la reelabora ha-
cia 1355-1360 compartiendo esta vez con Petrarca su interés por la alego-
ria; las deudas de este libro con Dante son muy evidentes, incluso algin
suefio de la Vita nuova podria ser el antecedente de este singular suefio
que aqui se rompe. Véanse las explicaciones que V. Branca sugiere en su
ed. en Tutte le opere, vol. 111, Milan, Mondadori, 1974, en especial las notas
al canto XLIX, vv. 46 y ss.

36 Destaco, entre otros posibles ejemplos, las paginas siempre espléndi-
das de A. Prieto sobre las deudas de la novela sentimental espafiola con la
Fiammetta que precisa en el Siervo libre de amor'y en La cdrcel de amor; véa-
se su Morfologia de la novela, cit., pags. 241 y ss.

3 Véase por ejemplo, la ed. critica de L. Mendia Vozzo de la traduc-
cién castellana antigua del siglo xv: J. Boccaccio, Libro de Fiammetta, Pisa,
Giardini, 1983; y también la més reciente traduccién de P. Gémez Beda-
te, La elegia de doria Fiameta'y Corbacho, Barcelona, Planeta, 1989.

38 Para su conexion con el género elegiaco, véase C. Segre, «Estructuras
y registros de la Fiammetta», en Las estructurasy el tiempo, Barcelona, Plane-
ta, 1976, pags. 90-120.
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de Napoles, en donde habia conocido el amor y en donde ha-
bia experimentado también por primera vez la decepcién. En
la linea de los textos citados hasta aqui, la critica ha hablado
de pseudoautobiografismo, pero creo que no se debe descar-
tar la sinceridad de lo biogréfico, porque, como ya he apunta-
do al comienzo de estas paginas, sus vivencias son parte esen-
cial de su proceso creador.

Los héroes, dioses y ninfas son ya una etapa pasada, su in-
terés se vuelve ahora hacia personajes reales que se mueven en
un ambiente ciudadano y burgués, aunque barnizados de cla-
sicismo para sintonizar con el sistema y estilo de escritura
adoptados®®. Otra novedad importante, también valorada por
Segre, es que la obra se escribe integramente en primera per-
sona, que pasa de la exposicion al didlogo hasta llegar al mo-
nélogo. Pero esta primera persona ahora no es ya la del autor,
rorque el libro lo escribe esta vez Fiammetta dirigiéndose a
as mujeres compasivas que podran entender su enorme, in-
consolable dolor.

Fiammetta, dama casada, se enamora del joven Panfilo, y
gozan de su amor hasta que él tiene que dejar Parténope, es
decir, Népoles, que es donde estan, para marcharse a Etruria,
es decir, Toscana, reclamado por su anciano padre que le quie-
re con él*, Asi, tras el abandono, se produce la desesperacion
de Fiammetta, porque Pénfilo nunca mas va a regresar. Aunque
el lamento de Fiammetta no deja de tener un fortisimo apoyo
erudito (la retdrica senequista, la psicologia ovidiana, etc.), se
percibe ya una autenticidad de sentimientos dificil de superar y
que nos permite suponet, en relacién con la linea que vengo tra-
zando, el siguiente proceso de composicion:

a) El autor se ha desplazado a su amada Fiammetta para
poder dar voz a un personaje femenino, dofia Fiammetta, a la

. 3 C. Segre sefiala que este disfraz clasico es para sintonizar con las

constantes comparaciones y alusiones mitoldgicas en boca de los persona-
e5 y para entonar el argumento a la prosa «ostentosamente clasica» del Li-
ro. Véase art. cit., pags. 107-110.

4 Panfilo le explica a Flammetta: «mi padre, cargado de afios y sin es-
posa [Margherita dei Mardoli habia muerto en 1339] quedéndole sdlo al-
Ein hermano solicito para su consuelo (...), me llama para que vaya a ver-

y consolarle, pues hace varios afios que no me ve», ed. cit., pag. 34.
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que hace absoluta protagonista del libro para poder desplegar
una psicologia femenina que responda a una realidad.

b) Pero ademis, en algin momento, es el autor quien le
presta voz y realidad a Panfilo, el amante, que se aleja de ella
por mandato del padre dejando para siempre las tierras napo-
litanas.

¢) Invirtiendo y complicando este proceso de proyeccion,
el escritor Boccaccio logra hacer suffir a su amada Fiammetta
de amor y de celos, como castigo, debemos suponer, a los ce-
los que por ella antes habia sufrido él.

d) Pero, en definitiva, es él quien sufre realmente, él quien
«ntenta liberarse de su sufrimiento desplazdndolo a aquella
que lo produjo»*!.

En esta fusién y confusién de la vida con la literatura, de la
realidad con la escritura, tratando de equilibrar vivencias y
erudicidn, el autor logra crear el primer personaje tragico mo-
derno y la primera novela intimista europea®?. A ello colabo-
ra con eficacia la intensa concentracién de sentimientos, per-
sonajes, espacios, dentro de una estructura muy elaborada
que Segre ha estudiado con toda precision. Y en relacién con
la técnica expositiva del Decamerdn, quiero sefialar un meca-
nismo que el escritor perfecciona respecto a empleos prece-
dentes; me refiero al hecho de incorporar dentro del libro, en
el interior mismo de la ficcién, dentro de los didlogos y mo-
noélogos de Fiammetta, la presencia de las receptoras a las que
la protagonista apela continuamente para que escuchen y en-
tiendan su llanto y su desesperacion®, como férmula de esti-
mular la adecuada recepcién que desde fuera del libro tendra
que hacer el lector. Con ello, el autor va mas alld del mero
empleo del «receptor implicito» que toda obra posee, y estos
constantes vocativos dirigidos a las receptoras internas los va-

41 De castigo y de proyeccién ha hablado A. Prieto, entendiendo que el
castigo se pro%onga hasta impedirle Boccaccio a Fiammetta el consuelo de
monr de amor. Véase Ensayo semioldgico, cit., pag. 273.

42 Cfy. V. Branca, Profilo, cit.

4 C. Segre habla de «ircuito de complicidad afectiva y de participa-
ci6n entre Fiammetta y las destinatarias», ademaés de analizar con toda pre-
cisién las apelaciones a las mujeres en cadena, bien como oyentes atentas,
bien como benévolas confidentes.
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mos a encontrar, dentro ya de otra estructura muy diferente,
en el Decameron.

A partir de la Fiammetta, como si realmente su lamento hu-
biese servido de catarsis y liberacion, en los escritos sucesivos
se advierte c6mo el autor ha ido pasando del rechazo a la in-
tegracion a la cultura toscana; el padre se va recuperando eco-
ndmicamente, asume cargos politicos en la ciudad y en 1343
se vuelve a casar, y Boccaccio comienza también a participar
tanto en la vida civil ciudadana como en distintos niveles de
su cultura. De estos niveles podriamos destacar tres sobre
todo: un nivel de mayor adhesién a la vida real, un mayor in-
terés por lo humano frente a lo literario; un acercamiento a
un estadio de literatura mas baja, méis de tono popular; y un
compromiso con grupos y sectores de un muy incipiente pre-
humanismo que le va a terminar de conectar, sobre todo, con
la figura de Petrarca.

Resultado de su mayor adhesién a la vida real podria ser
su tratadito en latin sobre las islas Canarias, que aqui no pue-
do dejar de recordar. Este De Canaria debié de redactarlo en-
tre 1342 y 1344 con la informacién que debieron pasarle los
colaboradores de los Bardi afincados en Sevilla acerca de una
expedicion que los genoveses, espafioles y portugueses hicie-
ron a las islas en 1341; reelaborando esos datos, Boccaccio es-
cribe una de las primeras paginas que se tienen sobre los
guanches, sus costumbres, sus productos més exoticos, sus ca-
885, sus vestidos, su lengua, su comida, su religion. Ademas de
su interés por la geografia, el tratado denota la atenta capaci-
dad de observacion del autor, y su interés por lo humano en
#Uis mas variados matices*.

. Este interés por lo humano, incluso por lo cotidiano, por
lo familiar, pasa también a un primer plano en el Ninfale fieso-
lano, la Gltima obra en lengua vulgar antes del Decameron y
Gue se suele situar entre 1344 y 1346, un libro delicioso por

#:#¥ Remito ahora a la cuidada edicién bilingiie de M. Pastore Stocchi en

; on su L -
#vol. V de Tutte le opere, cit., y a sus ttiles notas explicativas; y me permi-
#9 pugerir, para completar la informacién de la nota 8, que el rio Guadal-

f, por entonces, era navegable, con lo que Sevilla estaba en el mar.
. pdg. 984.
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su inmediatez y espontaneidad, donde por primera vez el au-
tor se ha sacudido completamente la sobrecarga cultural, por
su mayor acercamiento no sélo a la vida sino también al cau-
ce de la literatura popular®. El habitual hilo de conexién en-
tre el autor, la ficcién y el lector sigue estando presente, aun-
que no muy evidenciado, y es el amor una vez mas el estimu-
lo confesado como eje de la redaccion.

La historia, como en la Caccia, como en el Ameto, es la his-
toria del amor de un pastor y de una ninfa, pero aqui las nin-
fas podrian ser ahora el disfraz para encubnir a una congrega-
ci6n de monjas que tenian voto de castidad; y se habla de
«pecado» cuando la ninfa protagonista pierde su virginidad, y
Diana resulta un ser represivo que termina castigando dura-
mente el pecado. Puede que el autor tuviera delante alguna
historia local que leyé o bien oy6 contar; de cualquier forma,
le da un tratamiento muy 4gil, sin ataduras, sin retérica, con
un estilo casi hablado de gran naturalidad.

Africo se enamora de la ninfa Ménsola dejindose llevar
por su instinto y por su sentimiento natural, y la descripcién
de su unién son las primeras, las mas atrevidas, y quizas las
mejores notas de erotismo que nos ha dejado el escritor®;
pero pese a la dulzura de sus encuentros, Ménsola decide no
volver més con Aftico, llevada por el sentimiento de culpabi-
lidad, por lo que Aftico se da muerte en el mismo rio donde
la habfa tenido a ella, ddndole su nombre al rio. Y Ménsola,
tras dar a luz a un precioso nifio”, es descubierta y castigada

45 La obra no carece de fuentes literarias cultas (Ovidio, Aquiles Tacio,
Estacio, etc.), pero afectan a episodios concretos; y respecto a su entron-
que con lo popular es sobre todo el género de los «cantari» el que lo ani-
ma, y justifica ademés el éxito que va a tener este libro en el cauce de la li-
teratura rdstica e idilica renacentista; véase V. Branca, Profilo, cit., pag. 71,
y también A. Balduino, Boccaccio, Petrarca e altri poeti del Trecento, Florencia,
Olschki, 1984, pags. 57-92 y 249-266.

4 Véanse las octavas 244-245 y 309-311 en la ed. de A. Balduino en
Tutte le opere, vol. 111, Milan, Mondadori, 1974.

47 V. Branca nos recuerda que por esos afios habia nacido el hermanas-
tro de Boccaccio, y habfan nacido también dos de los hijos ilegitimos del
autor; estas presencias infantiles pudieron sugerirle ciertos momentos
emotivos de gran ternura en el tratamiento de la maternidad que traslada
a algunas de gs mejores octavas del libro. Véase Profilo, cit., pags. 68 y ss.
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por Diana, y convertida en aguas del otro rio al que también
dara nombre, los dos rios que surcan la tierra de Fiésole; lue-
go, de la estirpe de Pruneo, el nifio nacido, se poblari la ciu-
dad de Fiésole, quedando asi explicado su origen en esta be-
lla fabula etiol6gica, de tragico final.

Late en este libro un claro pesimismo por esta victoria de
Diana sobre Venus®; y late también, oculta, creo, la protesta
del autor ante ciertas imposiciones sociales, que aqui podria
ser la represion religiosa hacia el amor como hecho biolégico,
humano y natural. Y creo que esto se confirma ademas por la
mencién a la Iglesia que se hace al final del Ameto, que se po-
dria conectar y equiparar con la mencién que en las octavas
finales de este Ninfale fiesolano se hace de la gente «ignorante
y villana», «que no saben quién es Amor y que no tienen in-
tencion de saberlo»*, previniendo a su libro para que no cai-
ga en manos de éstos; yo percibo en estas alusiones un Boc-
caccio ya a la defensiva, como lo estard en la Introduccidn a
la IV jornada del Decamerén, un Boccaccio que a partir de
aqui deberd moverse entre obstéculos, sorteando muy posi-
blemente la censura eclesiastica o la censura de una sociedad
menos permisiva que la napolitana, que se habia quedado ya
tan atrds.

En relacién con la tercera caracteristica de esta etapa de
consolidacién que le llevar4 a su encuentro con Petrarca, hay

ue decir que se tienen pocos datos de estos afios, pero pue-
3e afirmarse que su horizonte de conocimientos humanos
con importantes intelectuales se abre tanto en Florencia
como en ciudades como Ravena®’, donde sabemos que estu-

4 Yalo sefiala A. Prieto, Ensayo semiolégico..., cit., pags. 91-92; y hay que
recordar ademis que este libro se pudo conocer en Catalufia, porque sus
protagonistas Africo y Ménsola se integran a la galeria de amantes famo-
sos de la Gloria d’amor, de Bernat Hug de Rocaberti. Véase M. de Riquer,
Historia de la literatura catalana, vol. 111, Barcelona, Ariel, 1964, pag. 155.

49 A Balduino conecta estas afirmaciones con la convencion literaria, y
¢l propio Dante habla en la Viia nuova, en su cancién programa, de la
egente villana»; pero aqui Boccaccio es mucho miés explicito, y yo percibo
en este pasaje ese tono polémico que otras veces adopta el escritor.

50 Sobre todo Donato degli Albanzani, que Ilegara a ser amigo entrafia-
ble y que fue en Ravena el centro aglutinaﬂor de un cenéculo petrarques-
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vo entre el 45 y el 46, y ya en este ultimo debia tener acaba-
da la vulgarizacién que se le atribuye de un autor capital
para su rumbo de prosista como lo fue Valerio Miximo, de
cuyos Factorum et dictorum memorabilium libri°' tanto material
sacar4 para el Decamerén. Y tomando al parecer como base el
texto que Petrarca habia rescatado y restaurado en Avignon
de l1a 3.2 y 4.2 Década de Tito Livio, Boccaccio vulgariza el
texto, en una «experiencia esencial para el padre de la prosa
italiana»®, que le dio una visién histérica de la humanidad
y le ayudé a elaborar y madurar su sintaxis, su estilo y su
conformacién de gran escritor. Y junto a estos dos grandes
modelos, que constituyen para él una aportacién inestima-
ble, hay que afadir su interés, ademds, por la realidad como
estimulo para lo literario, de lo que ya hemos visto algin
ejemplo, v su interés por materiales no estrictamente litera-
rios, como pudieron ser las crénicas (la de Villani la conoci6
incluso antes de que se divulgase), los diarios de mercaderes,
sus libros de cuentas, y otra serie de escritos mas de tipo per-
sonal que debieron sugerirle un no desdefiable material para
su gran libro.

Sintetizando la conclusién de esta etapa, podriamos decir
que a la labor de traduccién ya sefialada, de profundo aprendi-
zaje, debi6 seguirle una dedicacién a algunas de las églogas
que irdn formando su Bucolicum carmen'y que le permiten se-
guir practicando un tipo de alegoria con la que disfrazar te-
mas de actualidad politico-social que de otro modo no habria
sido capaz de abordar; asi, desde el 46 al 66, escribe las dieci-

co, y punto también de unién entre Boccaccio y Petrarca y otros humanis-
tas; Donato haré el comentario al Bucolicum carmen, de Boccaccio, que es-
taba dedicado a él, y una traduccion al vulgar del De wiris illustribus y del
De mulieribus claris.

51 Cfr. Maria Teresa Casella, «Il Valerio Massimo in volgare: dal Petrar-
ca al Boccaccion, en Italia medioevale e umanistica, V1, 1963, y «Nuovi argo-
menti per lattribuzione del volgarizzamento di Valerio Massimo al Boc-
caccior, en Studi sul Boccaccio, X, 1977-1978.

52 Véase V. Branca, Profilo, cit., pag. 77; y véase que, acercandose a este
primer trabajo filolégico de Petrarca, Boccaccio entraba en contacto con
esa parcela de la filologia humanista a la que tanto en lo sucesivo él va a
contribuir.
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séis églogas que compondran el libro, que estd ya en la linea
del libro anélogo de Petrarca®.

La experiencia vivida durante la peste de 1348 debi6 impre-
sionar profundamente al escritor por el tremendo espectaculo
de muerte, bestialidad, heroismo, degradacién y ruina en que
se debi6 sumir la ciudad™; a ello se unié la pérdida de impor-
tantes amigos, de familiares muy allegados (puede que la ma-
drastra y el padre poco después), y cambi6 por completo su
vida al tener que asumir el papel de cabeza de familia, con un
hermanastro pequefio, con el nacimiento de su hija natural
Violante, la mis recordada por él de los cinco hijos todos ilegi-
timos que va a tener, y con las mayores responsabilidades que
le depara la nueva situacién familiar. Tras estos hechos, en-
tre 1349 y 1351, redacta su Decamerdn, donde confluye toda su
diversificada experiencia precedente, alimentado por sus nue-
vos intereses literarios y humanos, y que muy posiblemente se
difundiera por la ciudad primero en cuatro entregas sucesivas, y
luego en copias posteriores, como la critica ha demostrado ya®,
quedandose él, al parecer, con un codice «en sucio», a partir del
cual, ya muy anciano, har4 una nueva transcripcion «en limpio»
para regalar a algin amigo importante, y que por suerte se con-
serva como el cédice Hamilton 90 en la Biblioteca de Berlin®.

53 Estas églogas son quizis el género literario més evidentemente com-

partido entre Boccaccio y Petrarca; Boccaccio escribe églogas laudatorias,
nas de argumento personal, como la XIV, donde habla de su hijita

Violante muerta en 1356, o alude en ellas a temas politicos concretos, con
ol disfraz alegorico, y contribuye asi, con Petrarca, a abrir el cauce al géne-
fo renacentista posterior.

$4 Véase V. Branca, <Un modello medievale per I'Introduzione», en
Boccaccio medievale, Flotencia, Sansoni, 1970, pags. 302 y ss. Citaré siempre
por esta edicion, que es la que he manejado, salvo cuando haga referencia
¢ algin nuevo articulo incorporado por Branca en su reedicton de 1990,
que entonces citaré como Boccaccio medievale e nuovi studi sul Decameron.

% Ha sido G. Padoan quien ha trabajado sobre este aspecto a partir de
Indicios que estan en el propio libro y que parecen demostrar la ultima-
cidn del libro en cuatro etapas: de la 1.2 ala 3.* jornada, de la 4.2 ala 6.%,
dela 7. ala 9.2 y luego la 10.%; véase «Sulla genesi e la pubblicazione del
Dacameron», en Il Boccaccio le Muse..., cit., pags. 93-121.

¥V, Branca da una puntual informacién de todo ello en su introduc-
e#dn a la edicidn critica del Decamerdn segin el autégrafo Hamilton, Flo-
sencia, Accademia della Crusca, 1976.
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Del Decamerén me voy a ocupar en un epigrafe final; ahora
quiero s6lo sefialar, por lo visto hasta aqui y por lo que voy
inmediatamente a recordar, la importancia que la confluencia
de su labor precedente tiene en la conformacion del Decamerdn
desde varias perspectivas, y en especial desde la perspectiva de
su conformacién estructural. Y quiero destacar también, aun-
que en un nivel mucho mds anecdético, que su redaccion se
realizé al margen aun de la influencia del magisterio de Petrar-
ca, que comienza a producirse con fuerza a partir de 1351.
Por tltimo, se puede anticipar que en su libro se proyectan,
como es l6gico, los rasgos mas destacados de su personalidad:
su gran vitalidad, su caracter fuertemente polémico y emoti-
vo, su sensibilidad, su gusto por lo ecléctico, su ironia, su ten-
dencia desmitificadora y, sobre todo, su gran humanidad.

La amistad con Petrarca. Aunque no estd documentado que
Boccaccio estuviese presente en Népoles cuando el rey Rober-
to examiné a Petrarca ptblicamente antes de su coronacién,
ya he recordado que, a través del maestro Dionigi y por otros
cauces mds, su obra le era conocida y también su personali-
dad, que con la ceremonia de 1341 habia saltado a la fama li-
teraria y a la mas alta consideracién nacional. Quizis anima-
do por este acontecimiento en 1342 esboza una biografia, De
vita et moribus domini Francisci Petracchi, texto que mas adelan-
te reelaborar4. Y a partir de 1350 es cuando, tras un primer en-
cuentro, la amistad se va a consolidar. Ya por esos afios, Boc-
caccio debfa contar en su ciudad con un muy alto prestigio
como intelectual, por lo que recibe el encargo de varias misio-
nes diplomaticas y politicas, porque entonces los intelectuales
podian poner sus dotes oratorias, su diplomacia, su habilidad
en la escritura y también su prestigio al servicio de las necesi-
dades politicas de la patria.

Sabemos que en 1350, y como cabeza ya de la intelectuali-
dad florentina, es enviado a Ravena a entregarle a sor Beatri-
ce, la hija de Dante, la cantidad de diez florines de oro como
simbolico desagravio por la actitud politica de la ciudad hacia
su padre, exiliado y sepultado en Ravena desde hacia mas de
treinta afios. Y también por un anélogo desagravio, y por vivo
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deseo ademas personal, cuando en 1350 Francesco Petrarca,
en peregrinacién a Roma, llegue de paso a las puertas de Flo-
rencia, Boccaccio, con la flor y nata de la cultura florentina
(Zanobi da Strada, Francesco Nelli, etc.), saldra a recibirle, y
Boccaccio le hospedara unos dias en su casa, prendiéndose ya
aqui, de forma material, la llama de amistad humana y cultu-
ral que les unira a los dos ya para toda la vida”. En ese momen-
to se crea, en casa de Boccaccio, la primera escuela humanista
florentina, alrededor de Petrarca y con la funcién aglutinadora
que Boccaccio va a realizar. Al afio siguiente, Boccaccio serd en-
cargado por el gobierno florentino, en misién oficial, de ir a Pa-
dua, donde Petrarca era canénigo de su catedral, para comu-
nicarle que habian revocado la condena a su padre y la con-
fiscacién de los bienes familiares, y para pedirle que aceptara
ocupar una citedra en Florencia, donde en 1349 se habia
creado la Universidad; este proyecto, de iniciativa puede que
del propio Boccaccio, no va a fraguar, pero si es evidente, al
menos, la reflexién florentina sobre sus propios excesos poli-
ticos y sus repercusiones en el plano cultural®®.

En Padua, el poeta presenta al prosista a los miembros mds
destacados del circulo prehumanista, puede que el mas pione-
to en toda Italia, creAndose asi una red de intereses decisivos
para el rumbo del Renacimiento posterior del que se estaban
gentando las bases. Visitan juntos bibliotecas, se intercambian
escritos, se prestan libros, discuten sobre literatura y le pro-

rciona al poeta una copia de la Commedia dantesca con el
E:rne deseo de conectarlos a ambos dentro de la dinimica de
la literatura italiana. Se conservan pocas cartas del epistolario

¥ Resulta un complemento fundamental seguir también la biografia de
nga, sobre la que se han escrito dos valiosos libros: E. H. Wilkins, Vita
ari, 1

trarca, Milan, Feltrinelli, 1964, y U. Dotti, Vita del Petrarca, Roma,

987; por ser més asequible al lector espafiol, remito también a mi
Mntética cronologia en F. Petrarca, Cancionero, edicién, introduccién y no-
¢ g de A. Prieto y cronologia de M. Hernéndez Esteban, Barcelona, Plane-
. i, 1985, pags. LXXVIILCIV.

8 Al menos Boccaccio si reflexion6 sobre estos hechos ya en la prime-
tedaccion de su biografia dantesca, que tiene titulo latino aunque la re-
ta en vulgar, De origine vita studiis et moribus viri darissimi Dantis Aligerii,
l;g’ ;uele citar como Trattatello in lande di Dante reelaborado en 1360 y
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de Boccaccio, pero son de gran utilidad con el complemento
de las que a su vez le manda Petrarca, y que merece la pena
volver a leer. En una de ellas, Boccaccio recuerda cémo em-
pleaban juntos el tiempo: «Me detuve contigo unos dias que
transcurrimos todos de la misma manera: t te dedicabas a
los sagrados estudios y yo, deseoso de tus composiciones, me
hacia copias. Cuando el dia se encaminaba ya al ocaso, aban-
donébamos juntos el trabajo e ibamos a tu jardincillo adoma-
do ya de ramas y de flores de la joven primavera»*’.

Este intercambio bilateral fue, sobre todo, enormemente
beneficioso para Boccaccio; desde el punto de vista personal
porque Petrarca le presté compaiifa y calor humano, del que
tan necesitado estaba, y desde el punto de vista profesional
porque le abrié campos importantes del saber, le dio confian-
za 'y le orient6 en su cambio de rumbo tanto literario (la deci-
sion de comenzar la Genealogia deorum gentilium es de 1350)
como moral y espiritual en que se va a encauzar en los afios
SuCesivos.

Su actividad diplomatica y politica, con cargos oficiales, es
intensa desde 1350 a 1355, de la que se puede destacar la de-
licada misién como embajador de la ciudad ante el Papa, en
Avignon, de 1354, mediando entre giielfos y gibelinos, donde
se gana la consideracién del Papa, conoce a hombres influ-
yentes, visita Vaucluse y ensancha su mundo de relaciones®.
Y a su regreso a Toscana debié encontrarse alli con Niccolo
Acciaiuoli, en visita oficial, y es posible que éste le invitara
a ir a Napoles, y Boccaccio, demasiddo impulsivamente, de-
cide aceptar. Y todo el deseo acumulado durante quince
afios acrecienta su ira al ver que se ha equivocado, que Nic-
colo tiene problemas en Népoles y no se ocupa de él. Sus
cartas de entonces y su égloga VIII transmiten su gran indig-

59 Véase su epistola X, en la ed. cit., pag. 575; insisto en el interés de es-
tas 24 epistolas que conviene leer al hilo de los acontecimientos biografi-
cos y con el espléndido apoyo de las notas de la editora, G. Auzzas.

60" C. de Marchi da una pormenorizada informacién sobre las condi-
ciones de este trabajo diplomético que realizaban los intelectuales por
entonces; su biografia de Boccaccio, 4gil y bien documentada, es también
asequible al lector espafiol: Boccaccio, Barcelona, Seix Barral, 1989,
pags. 106 y ss.
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nacién, atacando a Acciaiuoli bajo el velamen que las églogas
le permiten.

Hubo, no obstante, algo muy positivo en su viaje, su visita a
la biblioteca de Montecassino donde encontré tesoros inesti-
mables cubiertos del polvo de los siglos, y pudo hacerse con
varios que transvasé a Toscana y que él mismo transcribird.
Tras esta importante decepcién vive unos afios de intenso re-
cogimiento, dedicado a sus libros latinos; de entonces es la
idea del De casibus virorum illustrium, que concluird en 1360 y
reelaborar4 después; se ocupa del De montibus, al que volvera
también afios después; y puede que de entonces sea el proyec-
to del De mulieribus claris que finaliza en 1375. Y a todo esto
afiade la transcripcién de Apuleyo, Juvenal, Lucano, Varrén,
Cicerdn, encontrados en Montecassino, que creo que desde
entonces se convierte para ¢l en el iman que le hace volver
una y otra vez, empecinadamente, a Napoles, en busca del
tiempo pasado, y en busca también de esos libros que intuia
estaban alli atin por descubrir.

La pasién por los libros que empez6 a experimentar ya en
época napolitana se aviva en él con el ejemplo, ademas, de Pe-
trarca, como uno de los rasgos mas destacados del prehuma-
nismo que ambos van a impulsar; es de suponer que durante
fa estancia de Boccaccio en Milan visitando a Petrarca, le co-
municara al poeta sus hallazgos de Montecassino, que ambos
van a aprovechar; y parece ser que fue Petrarca quien le hablo
4 él del griego Leonzio Pilato, al que Boccaccio manda ense-

ida buscar y llevar a Florencia. Y ya de regreso a su ciudad,
E‘:)ccaccio hace las gestiones oportunas para crear una ctedra
de griego en su Universidad para que Leonzio imparta clases
de ferrllgua griega alli. Esta serd la primera citedra de griego, no
bizantina, que se cree en Europa, en donde Leonzio Pilato co-
mienza sus clases en 1360, dindole nuevos horizontes a la
cultura humanistica florentina.

Este debia ser un personaje humanamente desagradable,

ero para Boccaccio era «un archivo inagotable de historias y
&bulas griegas»!; le dari clase de griego a él, traduce la lliada

h
)

81 Véase sus Genealogiae deorum gentilium, XV, 6.
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y la Odisea, «obra pionera y decisiva para la cultura euro-
pea»®2, y traduce también a Euripides y Aristoteles. Petrarca
colabor6 financiando algunas de estas traducciones que tanto
ansiaba poseer, pero el mérito de la iniciativa hay que adjudi-
cérselo todo a Boccaccio, que supo ver el alcance cultural del
proyecto, aun en contra de muchos florentinos que no enten-
dian la utilidad del aprendizaje de la lengua griega para una
poblacién de comerciantes. Su interés por la cultura griega
que prendi6 en él en Népoles, en la impresionante biblioteca
del rey Roberto, se materializa ya aqui con una contribucién
decisiva para la filologia posterior; porque, ademds, si Petrarca
defendia la primacia de la cultura latina, Boccaccio supo ver
con gran sensibilidad la conveniencia de fusionar lo griego a
lo latino para complementar de manera adecuada la visién
del humanismo. Y el propio Boccaccio, que pecé habitual-
mente de humilde, en este caso se adjudicé con orgullo el mé-
rito de tan trascendental gestion®.

Pero si su camino literario estaba ya decididamente dirigi-
do, en sus escritos latinos, hacia la erudicion, no por ello va a
descuidar el vulgar, sintonizando también en esto con el
maestro Petrarca y animado quizas también por el ejemplo,
espléndido, de la Commedia dantesca. No casualmente por es-
tos afios reelabora su Amorosa visione, sigue ocupandose de
sus Rime®, que es un libro siempre abierto, y escribe en len-
gua vulgar su biografia de Dante, que redactara en 1351 y de
la que, en 1360, hace una segunda redaccién; de ésta le man-
da una copia a Petrarca para manifestarle su admiracién por

62 Como Branca recuerda en su Profilo, pag. 117, es esencial el trabajo
de A. Pertusi, Leonzio Pilato fra Petrarca e Boccaccio, Venecia, 1964, que se-
fiala esa vision integradora que Boccaccio tuvo de la cultura griega respec-
to a la latina.

63 «Ipse (...) fuit qui primus meis sumptibus Homer libros et alios quos-
dam Grecos in Etruriam revocavi, ex qua multis ante seculis abierant non re-
dituri. Nec in Etruriam tantum, sed in patriam deduxi», Genealogiae, XV, 7.

6 La poesia lirica de Boccaccio parte del Dolce Stile y de Dante y llega
a entroncar con la lirica de Petrarca, en un intercambio que llegaré a ser bi-
lateral; remito a la ed. de las Rime de V. Branca en Tutte le opere, vol. V, cit.,
v a los tltimos trabajos que, como el de M. Santagata, se han ocupado de
esta relacion: Per moderne carte, Bolonia, Il Mulino, 1990, péags. 246-270.
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Dante, mientras Petrarca proseguia su intensa dedicacion a
sus Rerum vulgarium fragmenta, tratando de conciliar una forma
clasica con un contenido cristiano y tratando de injertar en
ella la espiritualidad agustianiana tan decisiva en el cambio es-
piritual tanto de Petrarca como también del Boccaccio de los
tltimos afios®.

En 1360 Boccaccio obtiene una dispensa papal de Inocen-
cio VI para poder recibir todo tipo de 6rdenes eclesidsticas;
no se sabe desde cudndo él era ya religioso, y esta dispensa,

ue debia necesitar por ser hijo ilegitimo®, le ampliaba la po-
sibilidad de recibir 6rdenes mayores, confirméndole ya como
un hombre de Iglesia, estado que, como a Petrarca, le procu-
raba un puesto social digno, y también como al amigo le tran-
quilizaba espiritualmente en su arrepentimiento por los des-
vios de juventud, y en su coherencia personal. Ademds, como
explica en su biografia dantesca, tenia ya muy claro que la de-
dicacion a los estudios era incompatible con el matrimonio,
como ejemplifica con el propio caso de Dante®’.

De cualquier modo se percibe en los escritos de estos afios
la crisis por la que debid atravesar, en la que pudieron con-
fluir problemas de tipo personal, su conflicto religioso y sobre
todo la adversa situacién de la politica florentina que €él vive
muy de cerca y revive en la nueva redaccién de la biografia
de Dante, donde recuerda con horror la violencia del exilio de

# Siento no poder insistir aqui en este aspecto tan esencial y que de
manera magistral ha estudiado M. Santagata en relacion con el proceso
formacién del Cancionero de Petrarca; su ultimo libro supone una apor-
ién decisiva para el mejor conocimiento y comprension de lo que sig;
nifica la construccién del mundo poético del escritor. Véase I frammenti
dell'anima. (Storia e racconto nel Canzoniere di Petrarca), Bolonia, Il Muli-
no“l992, en especial pags. 328 y ss.
« # Parece ser que éste fue el Unico privilegio que Boccaccio busco para
#, lo que nos podria hacer pensar que su nacimiento ilegitimo marcé de
na manera su vida y su personalidad, colocindole en una actitud po-
ica frente a la sociedad, que sin duda se refleja en su obra.
81 Dice en uno de sus habituales desahogos polémicos: «Los que se de-
\dlean al estudio de la filosofia dejen el matrimonio a los ricos necios, a los

esposa que ninguna». Véase Trattatello, cit., ed. de P. G. Ricci, en Tutte
apere, vol. 111, Milén, Mondadori, 1974, pag. 451.

‘ Fores y a los campesinos, y ellos se deleiten con la filosofia, mucho me-
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éste, como el de tantos otros florentinos®®. En ese afio de 1360
se descubre un intento de golpe de estado de los nobles para
derrocar al pueblo bajo que controlaba el poder, y muchos
ciudadanos serfan exiliados o incluso decapitados, y entre
ellos varios amigos de Boccaccio; quizas por temor a represa-
lias, o por el horror de semejantes violencias, debié reflexio-
nar sobre lo irrespirable del ambiente florentino y decidi6
trasladarse a Certaldo.

Entre Certaldo y Florencia. Es de suponer que la paz y el silen-
cio de Certaldo le permitieran reflexionar sobre su dilema es-
piritual, sobre «la sospecha de la oposicion entre su empefio
literario-cultural y las aspiraciones religiosas, entre la vida acti-
va y aparentemente profana y las exigencias de un plantea-
miento decidida y totalmente cristiano»®’. Petrarca en esto no
s6lo no podia ayudarle, sino que debi6 incluso, con su ejem-
plo, avivarle esa lucha interior que él tan acusadamente esta-
ba viviendo y estaba tratando de resolver literariamente en su
cancionero”. Y en esa paz de Certaldo, lejos ya de los cargos
oficiales que, no obstante, le proporcionaban ingresos espord-
dicos de dinero, en ese sosiego del pueblecito natal podra tra-
bajar a buen ritmo en sus escritos latinos, en sus transcripcio-
nes de clasicos, v le escribe en vulgar al amigo Pino dei Rossi
su Epistola consolatoria para animarle en su reciente exilio de
Florencia, y para consolarse también él. Y en este delicado
momento le llegan noticias de la admonicién que el beato Pe-
troni les habia hecho a él y a Petrarca por su excesiva dedica-
cion a las letras, a la poesia, a la gloria literaria. Boccaccio,
siempre impresionable y emotivo, le escribe a Petrarca dicién-
dole que esta dispuesto a abandonar sus escritos y a vender su
biblioteca; realmente, debia estar muy impresionado. Petrar-

68 Véase la descripcion del saqueo de las casas de los exiliados a manos
del populacho, y también la insistencia en la soberbia y orgullo de Dante
al no querer aceptar un regreso deshonroso. Cfr. ed. cit., pags. 477-478.

69 V. Branca, Profilo, cit., pag. 122.
70 Este aspecto lo explica M. Santagata con total claridad. Véase su

I frammenti..., cit.
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ca, mis reflexivo, més seguro de si, logra disuadirle, le anima
en su trabajo, le pide de nuevo que se vaya a vivir con él, pero
no deja de puntualizar que, de llegar a vender la biblioteca, é]
estaria dispuesto a comprar varios de sus ejemplares mas va-
liosos™.

Mis de una vez Boccaccio declina la invitacién de vivir
juntos, que no lleg6 a aceptar para «<no empafiar una amistad
Kt;e era ya una de las razones mis importantes de su vida»™.

i es que reanuda su De mulieribus claris, le manda a Petrarca
Lavita di San Pier Damiani, que habia recopilado para él, y cae
de nuevo en la tentacién napolitana, confiando una vez mas
en Acciaiuoli; pero, ademas, ahora se desplaza con su biblio-
teca, pensando en una estancia definitiva. Parte en 1361, y Ac-
catuoli, que esta vez le habia invitado de verdad, le recibe
friamente y le aloja, segtin ¢l describird después con todo rea-
lismo, en una auténtica pocilga”, por lo que Boccaccio acep-
ta la hospitalidad de otro amigo més solicito, Mainardo Ca-
valcanti, que en mas de una ocasién le socorrer, hasta que en
marzo del 63 abandona Népoles.
I Huye con su indignacién a Venecia, donde Petrarca estaba
instalado acomodadamente en el Palacio Molin, y transcurre
allf unos meses con él dedicados a esa conversacién literaria
de tan alto nivel que va a durar un cuarto de siglo; por enton-
o8 pudo empezar, del 63 al 66, su copia autdgrafa de la se-
nda redaccién de los Rerum vulgarium fragmenta en lo que

es el cédice Chigiano L. V. 176 de la Biblioteca Vaticana,
que contenia obras de Dante y de Petrarca, los dos grandes
} rentinos, junto a los que él aparece como modesto recopi-
or, pero orgulloso de ser el artifice de semejante encuentro

N Bs imprescindible leer las epistolas petrarquescas incluidas en las Se-
de estos afios para documentar mejor todos estos sucesos tan intima-
te compartidos.

-V, Branca, Profilo, cit., pag. 135.

Francesco Nelli le habia escrito tras su marcha de Népoles repro-
dole su susceptibilidad y llaméndole «<hombre de cristal»; Boccaccio
Dntesta ( le describe con todo detalle su viaje y su lugar de estancia,
un estilo hiriente y realista que recuerda al que a continuacion va a
3 S; gn su tremendo Corbaccio. Véase la epist(ﬂa XIII, de 1363, ed. cit.,
, 596 y ss.
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cultural™. Y de regreso a Certaldo, se refugia en su trabajo
rompiendo sélo su silencio para comunicarse con Petrarca y
discurrir con él sobre la poesia en vulgar, y puede que como
desahogo a tantas decepciones escriba su famoso Corbaccio en
vulgar, que es la contrapartida misogina y profundamente
desilusionada de la insistente trayectoria literario-amorosa
que culmina en el Decamerdn; {puede ser su Corbaccio un brus-
co parapeto ante su nueva situacion de religioso, una especie de
cura de choque a sus remordimientos espirituales? De cual-
quier modo estamos ante un momento de gran desilusion, que
le enquista de nuevo en soledad para sobrellevar su enferme-
dad y el peso de la edad con su economia tan escasa, pero con
orgullo y dignidad, siguiendo tal vez en esto mas el ejemplo de
la soberbia dantesca que el de la diplomacia petrarquesca.

De su actividad en los afios sucesivos hay que destacar su
encendida defensa de la poesia que escribe en 1365, para sin-
tonizar con Petrarca una vez mas, y que incorpora a los dos
tltimos libros de la Genealogia, poniendo a la poesia en el cen-
tro de la vida civil, «un puesto que ninguna otra facultad pue-
de ocupar®. Realiza diversas misiones diplomaticas, ante el
Papa dos veces, para remendar ademds su economia, pero sin
pedir nunca nada para él; y visita dos veces mas a Petrarca en
su nueva residencia paduana, haciéndole llegar los resultados
de las traducciones homéricas; y en julio de 1368 sera la dlti-
ma vez que los dos amigos se encuentren, y en 1370, pese a
las dificultades cada vez mayores por los afios para viajar, ret-
ne fuerzas y se encamina, una vez mas, a Niépoles.

Le habfa invitado en esta ocasién un amigo de la infancia,
Niccold da Montefalcone, que no estaba en Népoles cuando €l
llegd™. Pero éste fue en cambio un viaje positivo y gratifican-

7 Cfr. M. Santagata, I frammenti..., cit., pags. 253 y ss.

75 V. Branca, Profilo, cit., pag. 145.

76 Ademas del deseo de retirarse a la paz de la cartuja a donde el amigo
le habia invitado, puede que fuera una vez mis la llamada de los sofiados
tesoros bibliograficos lo que le animar4 a emprender viaje; se odria dedu-
cir de lo que escribe en su epistola XVI de 1371 a este aba(F Niccold da
Montefalcone, hablando de la «abundancia de libros» de su monasterio
(véase pag. 643). Esta carta es un prodigio de firmeza, sutil ironfa y aspere-
za hacia el fallido anfitrion.
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te, al entrar en contacto con un grupo intelectual que va a va-
lorar su gran talla, que va a copiar y difundir sus Genealogiae,
que él generosamente va a ceder, y este grupo, e incluso la rei-
na Giovanna, tratarin de retenerle en Népoles. Pero regresa a
Certaldo, donde estaban sus escritos y sus libros”, y en una
etapa ya de clara reafirmacion y de seguridad, reanuda su la-
bor literaria.

Sabemos, y esto es importante, que hacia 1370 se ocupa de
nuevo de transcribir su Decamerén a partir de ese codice de con-
sulta que debia poseer, y lo hace en cuidada escritura semigéti-
¢a, muy similar a la utilizada por Petrarca, con bellas capitula-
res™, con todo esmero, salvando las dificultades que le imponia
su avanzada edad y su mala salud”. Mientras Petrarca concluia
Bersonalmente la transcripcién de sus lirica, en cuyo libro lleva-

a trabajando intensamente mas de veinticinco afios®, Boccac-
cio da muestra de su seguridad en el valor de su Decamerdn y en
el puesto que, por obra de tres insignes florentinos, ocupaba ya
en Italia la literatura en lengua vulgar.

A partir de 1372, mientras lucha con su enfermedad®, con-

tintia sus contactos con Petrarca en ese viaje literario comun,

7 «De un lado —confiesa— me arrastraba el deseo intenso de regresar
# la patria, que habia dejado indignado en otofio, para volver a ver mis li-
bros abandonados sin razén como a los amigos y a los otros seres queri-
dos» (epistola XII de 1371, pags. 659 y ss. de la ed. cit.). Hay que recordar
Que por esos afios Boccaccio estaba copiando al menos cinco codices que
contenian el Trattatello, la Commedia de Dante, su Bucolicum carmen, las Ge-
mealogiae y el De mulieribus, ademas del Decamerdn.

™ Aqui, por primera vez, estas capitulares del cédice Hamilton se in-
¢orporan a una edicién en el lugar en que las fue colocando el autor, con
M esencial valor estructural en fa distincién de partes del libro, como ex-
plicaré a continuacién.

M Véase la amplia documentacién sobre el cédice (que tuvo ilustres due-
flos, como los Médici y Pietro Bembo) y el stemma, donde Branca lo sitia
g.:n explicar su historia textual; este cddice serfa una copia «en limpio» he-

a desde otro codice de uso personal no conservado; un cddice que pre-
senta multiples errores de escritura y multiples distracciones, justificables

la avanzada edad y por el exceso de trabajo de esos ultimos afios.

w0 Creo que el esfuerzo titinico de Petrarca impresiond y animé a Boc-
esccio. Para esos tltimos afios de elaboracidn del Canzoniere, véase
M. Santagata, I frammenti, cit., pags. 279 y ss.

" De sama, hidropesia, obesidad, y un largo etcétera le habla al amigo
Mainardo Cavalcanti en su epistola XXI; véase ese detallado «cuadro clini-
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y es entonces cuando Petrarca dice haber leido con atencién
su Decamerdn, del que alaba sobre todo su solemne introduc-
cién, su diversidad de tonos, y traduce al latin el cuento final
de Griselda, en una versién muy libre, casi una réplica del or-
ginal, pero que abri6 de par en par las puertas de Europa a la
difusién del Decamerdn®.

En agosto de 1373, Boccaccio acepta el encargo florentino
de leer y comentar publicamente la Commedia dantesca du-
rante un afio, con cien florines de salario; con un enorme es-
fuerzo fisico, y haciendo acopio de su vitalidad, prepara en
Certaldo las lecciones y en octubre, en la florentina iglesia de
Santo Stefano di Badia, cerca de la casa de Dante, durante va-
rios meses, con la presencia de teélogos y literatos del mas
alto nivel, explicé sus sesenta lecciones diarias, que luego reco-
gerd por escrito en sus Esposizioni sopra la Comedia di Dante;
pero, o bien porque su salud empeorara, o bien por la peste
que volvi6 a azotar a Florencia, las clases se interrumpen casi
a la mitad.

Habian estado presentes Filippo Villani, Franco Sacchetti y
discipulos de Boccaccio, como Benvenuto da Imola, autor
después de un comentario de la Commedia®, y el humanista
Coluccio Salutati. Es decir, que estas lecciones, con tan ilus-
tres oyentes, sentaron las bases de la critica dantesca y delafr-
lologfa posterior, ademas de la satisfaccion personal que de-
bieron suponer para Boccaccio por la reivindicacion que im-
plicaban de la figura de Dante, al que sitda a la altura de los

co» en pags. 690 y ss. Al mismo Mainardo en su ¢ istola XXII de 1373 le
pide que no deje a las mujeres de su familia leer e Decamerdn (véanse pa-
ginas 704 y ss. y las notas de G. Auzzas). Por supuesto que una afirmacion
semejante no permite deducir que el escritor, realmente, renegara de su li-
bro, desde el momento adems en que Mainardo podria ser e afortunado
destinatario para quien copié el cédice hoy hamiltoniano; creo que ésta
debe leerse como una afirmacién, sobre todo, irénica, dentro del tono
burlén e irdnico tan propio del escritor.

8 Para el cotejo y valoracién de ambas versiones, véase mi estudio «Lec-
turas del relato de Griselda: Decamerdn, X,10 y Seniles, XV11,3», en Rivista
di Letteratura italiana, 1X,3, 1991, pags. 373-399, con algunas notas biblio-
graficas sobre la difusion del cuento en Espafia.

8 Véase M. L. Uberti, «Benvenuto da Imola dantista, allievo del Boc-
caccio, en Studi sul Boccaccio, X1, 1980, pags. 275-319.
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clasicos®. Durante estas clases, ademds, entra en contacto es-
piritual y cultural con el circulo de agustinos de la iglesia flo-
rentina de Santo Spirito, entre los que estaban fray Martino
da Signa (a quien legara su biblioteca) y Luigi Marsili, tam-
bién discipulo predilecto de Petrarca. Este contacto debi6 su-
poner un importante consuelo para el autor, en brazos ya
decididamente del pensamiento agustiniano que habia ilu-
minado el debate interior petrarquesco y que en estos ulti-
mos afos va a acoger sus aspiraciones espirituales, sin op-
¢idn ya a dudas.

Aunque permanece en Florencia hasta finales de 1374, no
hay documentos de que Boccaccio se encontrara personal
mente con Chaucer, que estuvo en Florencia cumpliendo
una misién diplomatica; si sabemos que por entonces su sa-
lud empeora, que se agrava con la noticia de la muerte del
amigo Petrarca®®, y que redacta su testamento definitivo, que
desvela matices de su caricter generoso y sensible y que pone
ademis en clara evidencia la pobreza en que debid transcurrir
su vejez®. Los tltimos meses de su vida, en Certaldo, los de-
dica a redactar las Esposizioni, en compafiia, pues, de Dante, y
#n compaiiia también del recuerdo de Petrarca, que no sdlo le
habia dejado en su testamento un manto de piel para las no-
ches frias de trabajo, sino que le habia legado, segiin él dira
demasiado generosamente, «todo cuanto él valia»®¥. Y asi, en

M Puede que para Boccaccio fuera una reivindicacién de mayor al-
¢ance simbolico que constatara la primacia que él siempre le dio a lo li-
terario por encima de lo politico; vamos a ver cémo en el Decamerdn
#unca se entra en el discurso politico, y como también Boccaccio supo
#ortear perfectamente sus discrepancias politicas tanto con Dante como
&n Petrarca.

.+ Merece la pena leer el perfil biografico que dejé de él en su De vita et
fbus... recogido ahora en la ed. de R. Fabbri, en Tutte le opere, vol. V, cit.,
&..898 y ss.; entre los rasgos de su caricter que tan bien debia conocer,
ya su escriipulo religioso, y cémo en el placer del amor actué «cauta-
ﬂ‘!\te cuando no pudo castamente».
Se alude en el testamento a un cuaderno donde €l anotaba sus deu-
g, y c6mo para saldarlas se debera vender a su muerte su casa de Certal
- 801 &) testamento, dice Branca, «es casi un retrato de la indole y de la vida
, Poccnccio». Véase Profilo, cit., pag. 189.
Véase la epistola XVIII de 1371, ed. cit., pag. 654.

[45]



tan excepcional compaiifa (pocas veces la literatura italiana al-
canzard semejante temperatura cultural), dedicado a revisar
sus Genealogiae, muere en diciembre de 1375.

EL <DECAMERON»

En lo que acabo de sefialar hay una conclusién con la que
quiero enlazar: mientras Petrarca concentraba todo su esfuer-
zo en la impresionante arquitectura de su Canzoniere ajustan-
do su vida a un proyecto de espiritualidad, Boccaccio reafir-
maba su ideologia literaria, mucho mas a ras de tierra, volvien-
do a copiar el Decamerén, en donde afios atrés habia dejado ya
bien sentado su vitalismo, su gran exaltacién de la inteligen-
cia humana, y su proyecto laico de la vida en el que la litera-
tura cumple un papel esencial.

Hasta tal punto el Decamerén supone ya la superacién de lo
que el autor habia venido haciendo en afios precedentes, que
puede decirse incluso que al acabar el gran libro se agota en
el autor su gusto por la literatura de invencién; lo confirma el
Corbaccio y la indole de su obra latina posterior. Hasta tal
punto su Decamerén logra también superar el género de las
«colecciones de cuentos» que le habian precedido tanto en
Europa como en la tradicién oriental, que por muchos mode-
los que comparemos, por muchas correspondencias que esta-
blezcamos con esa tradicion, nada explica lo suficiente la im-
presionante modernidad que su libro aporta y el enorme pla-
cer que produce su lectura.

Yo aqui me voy a limitar a tratar de destacar, sobre todo, su
gran novedad estructural, confiando en que la anotacién con
que he ido acompafiando a los cuentos en esta edicién orien-
te al lector sobre la absoluta perfeccién de la técnica narrati-
va que en ellos el autor logré desplegar, y confiando tam-
bién en que el lector pueda deducir de todo ello las lineas
vertebrales de la ideologia tan vital, tan polémica y tan huma-
na del autor.

Creo que uno de los mayores logros que aporta esa estruc-
tura es hacer posible que el libro funcione como un perfecto
y poderoso mecanismo para una adecuada comunicacién
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con sus lectores; de lo visto en sus obras anteriores se deduce
el empefio que siempre puso el autor en estructurar debida-
mente sus obras para lograr en ellas una mejor y mas eficaz
comunicacion. Esa preocupacién alcanza unos limites muy
elevados en el Decamerén, con soluciones de gran brillantez.
Para tratar de aclarar mejor el funcionamiento de esa es-
tructura, propongo distinguir tres secciones, o tres niveles que
se hallan en el libro superpuestos entre si y en cuyo centro, en
el ltimo y més interno nivel, estin situados los cuentos; es-
tos tres niveles estarian, pues, dispuestos siguiendo un sistema
de multiple insercién, uno dentro de otro: el autor les cuenta
a sus lectoras (éste seria el primer nivel, al que voy a denomi-
nar «marco del autor») que unos narradores le contaron a
unos receptores (éste seria el segundo nivel, el «marco de los
narradores») que un personaje le dijo a otro personaje (éste se-
ta el nivel de los cuentos, donde el sistema de insercién se
podri prolongar en algun caso)®.
De este esquema, que iré analizando en sus distintas partes,
uiero llamar la atencién sobre dos aspectos: la gran cantidad
3: capas de valoraciones que rodean a cada cuento para fact-
litar su adecuada interpretacién, y, en conexion con ello, la uti-
lizacién de un procedimiento que podriamos decir se adelan-
ta a algunas de las técnicas de Italo Calvino, otro genial narra-
dor; me refiero a la incorporacién, dentro del propio libro, de
una cadena de receptores (las lectoras a las que se dirige el au-
tor en el proemio y a continuacién, y los nueve receptores a
los que por turno les cuenta un narrador) que supone, en de-
finitiva, introducir en el libro un modelo de recepcién ideal
que se le coloca al lector real ante los ojos, y que supone un
pesorte para activar la adecuada recepcién de ese lector real
que esta fuera del libro. En algtn caso, ademds, esta cadena se
complementa con los personajes-receptores que hay dentro
del cuento, multiplicindose los eslabones de esa cadena de
comunicacion: en el cuento de Nastagio degli Onesti, la vi-

" Para el procedimiento de la insercién, vease mi articulo <El juego de

Insercién en el Decamerén. La introduccién a IV», en AAVV., El relato

wrcalado, Madrid, Fundacion Juan March-Sociedad Espafiola de Litera-
s General y Comparada, 1992, pags. 29-40.
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sién que tiene lugar en la pinada la vera Nastagio, la vera des-
pués la amada de Nastagio, la veran las mujeres de Ravena
que habian asistido al banquete, y en todos ellos produce una
reaccién en cadena que percibirdn perfectamente las recepto-
ras del marco y también las posibles receptoras que estan fue-
ra de él y que, viendo escenificada por anticipado esta reac-
cién en cadena, tendran que entender mejor la propuesta que
el cuento les quiere hacer.

Junto al acto de la recepcion esta también habilmente evi-
denciado el acto de la emisién con dos resultados de alcance
diferente; Boccaccio podria estar esquivando una posible cen-
sura (en actitud mas o menos irénica y burlona) al urdir un
mecanismo segun el cual los cuentos no los ha contado él,
sino los diez narradores oralmente, por lo que el autor dice es-
tar narrando lo que oy6; y como consecuencia de ello, ade-
mas, se subraya la situacién de oralidad, porque los cuentos se
habrian emitido ante un auditorio; esto implica la conversién
de los narradores en publico receptor, como lo demuestran
sus reacciones, sus comentarios, su aceptacion o descalifica-
cién de los cuentos. Y ésta es una de las razones més podero-
sas para que el autor conciba los cuentos no como un discur-
so indirecto plano, lineal, sino como un discurso directo, don-
de cada personaje, ademds, tiene su propia voz, su tono, su
léxico, su registro expresivo, deslizdndose asi el relato hacia la
representacion, hacia la escenificacién. Esta es una, entre
otras, de las claves que hacen de la técnica expositiva del au-
tor una técnica magistral y perfecta.

Pero, antes de llegar a los cuentos, le propongo al lector un
recorrido por las partes del marco que forman la estructura,
no siempre siguiendo su orden de aparicién en el libro, sino
més bien en el orden jerdrquico de esta distincién de niveles
que acabo de precisar.

El marco del autor
El t#tulo del libro, el Proemio, 1a Introduccion a la IV jorna-

da y la Conclusién del autor son los distintos espacios que éste
se reserva para la reflexién tedrica. En el espacio destinado
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a titular, a sintetizar contenidos, y dentro de la tendencia del
escritor a adoptar nombres significantes, introduce un titulo,
dlamado Decamerén», y también un subtitulo, «denominado
principe Galeoto», que hay que explicar.

La etimologia del titulo, calcada del Hexaemeron medieval
que contenia los seis dias de la creacion, alude a los diez dias
en los que los jévenes relatan, y apunta, por lo tanto, a la crea-
cién de un mundo esta vez profano, e intelectual, que el libro
se propone mediante una inteligente narracion.

Para el subtitulo la critica ha venido sugiriendo interpreta-
ciones no siempre ficiles de armonizar; porque si conecta-
mos al principe Galeoto con el personaje de la tradicién artd-
rica, que es lo que creo que hay que hacer, servir de Galeoto
significa servir de intermediario y, por lo tanto, de ayudaeneel
mal de amor; pero si lo conectamos con el episodio del can-
to V del Inferno dantesco, el personaje de Galeoto se carga de
connotaciones negativas, porque el libro de Galeoto les sirvi6
a Paolo y Francesca de estimulo para amar a la manera cortés,
Jo que Dante juzga como un pecado mortal®.

Por supuesto que Boccaccio no sintoniza en absoluto con
esta Gltima opinién, y de adoptar como referencia el pasaje
dantesco lo estaria haciendo de manera polémica para ofrecer
él otra lectura alternativa®. Esta actitud suya polémica estaria
ademas avivada por el hecho de que varios de sus coetdneos
consideraron su libro como un estimulo para pecar, en una
lectura banalizada y equivocada respecto a lo que él quiere
comunicar. Se pone aqui en juego su propio concepto de la
literatura y la funcién que a ésta €l le quiere asignar, porque,
como vamos a ver, el libro titulado Decameron subtitulado
principe Galeoto les permitird a los diez jovenes del marco,
receptores inteligentes de sus cuentos, alcanzar el deleite inte-
lectual que aporta la literatura manejada con discernimiento

8 De esta y otras conexiones con Dante se ha ocupado R. Mercuri,
«Genesi della tradizione letteraria italiana in Dante, Petrarca e Boccaccio»,
en La letteratura italiana. Storia e geografia. I L'etie medievale, Turin, Einau-
di, 1987, pags. 397-404.

% 1. Battaglia Ricci dedica el tltimo capitulo de su libro a abordar este
aspecto. Véase su Ragionare nel giardino. Boccaccio ¢ i cicli pittorici del «Trion-
fo della Morte», Roma, Salemo, 1987, pags. 179-196.
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humano; es decir, que para ellos esos diez dias de narracién
serin un medio para su regeneracion, lo que implica ya una
idea de la literatura muy distinta a la represiva y punitiva de
ciertos sectores de la Iglesia y en gran parte también del pro-
pio Dante.

Proemio. Ya en su trayectoria precedente, el autor habia
experimentado varias formulas para conectar con su receptor
#n el Proemio y en el epilogo final; aqui, en cambio, pone a
funcionar lo que podriamos llamar un proemio continuado,
slempre latente, que puede reaparecer en cualquier momento

. del libro (como veremos en la Introduccién a IV) y que se ex-
~ tlende hasta conectar con el epilogo o conclusion final. Por
. @to hablo de «marco del autor, porque esta presencia conti-
¢ nuada del autor en didlogo con sus lectoras enmarca total-
mente, de principio a final, el contenido de todo el libro.

En este didlogo con sus lectoras, el autor traza un auténtico
manifiesto poético que define muy bien su actitud y su ideo-
Jogia de escritor. Y no es ya el autor enamorado el que escri-
Pe, sino el autor que recuerda retrospectivamente la intensa

i6n amorosa vivida en el pasado, de la que hace balance,
_ gsumiendo toda la responsabilidad sin sentimiento de culpa-
lidad alguno, y que al final, ya superada, dice recordar con
&grado; a diferencia del amor-pecado reprobado tantas veces
por Dante, y a diferencia del amor vivido como error y causa
@e arrepentimiento en Petrarca, Boccaccio juzga su pasién
ﬂo con parametros humanos, no ética o religiosamente,

o0 dentro de una visién eminentemente laica y humana®’;
- una pasién que sélo el paso del tiempo ha logrado vencer y
Que una vez superada le ha dejado un grato recuerdo por la
- #yuda ademis recibida para aliviar las penas de amor. Este es-

i

4 Pacifico concepto del amor que el autor defiende es el hilo
¥

=z

—

i M Véase R. Mercuri, op. cit., pags. 400 y ss., a quien sigo muy de cerca

#us conclusiones. Esta actitud desvela que Boccaccio, a pesar de su gran
lracién por Dante, y a pesar de su re‘}acién (v en cierto modo depen-
cla) con Petrarca, no cambi6 su rumbo personal de pensamiento, ya

U0 en la esencia de ese pensamiento no coincidieron ninguno de los tres.
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que le permite conectar con sus lectoras: el amor del pasado
del autor y el amor del presente de sus lectoras, para el que,
como consuelo, en la linea de los Remedia amoris, Boccaccio
propone la lectura de su libro®.

De la mujer receptora a la que enfoca el autor excluye a las
pobres de espiritu, a las que no aman y se conforman con hi-
lar; al resto, a las mujeres enamoradas, las enfoca con asom-
broso realismo, y aunque conecte con Ovidio y con la narra-
tiva cortés al individualizar a la mujer como su lectora mas
idénea, la verdad es que esti conectando con una parcela
muy tangible de la realidad social circundante, como si irrum-
piera en una de las casas de su ciudad y sorprendiera a la mu-
jer en la soledad de su alcoba, desprovista de medios para ali-
viar sus penas de amor; esta cercania tan estrecha le va a faci-
litar enormemente conectar con la psicologia femenina y
denunciar con vehemencia la injusta situacion familiar y so-
cial en que estaba la mujer, de manera que pocos libros se han
escrito tan decididamente feministas, y pocas veces se han re-
clamado con tanta fuerza los derechos de la mujer en materia
sexual, familiar y social.

Volviendo a la funcién lectora de la mujer, hay que decir
que esta eleccion de un receptor femenino viene a ser una
metafora para referirse al lector consumidor de literatura para
el ocio, pero un ocio inteligente y licido, donde mande la ra-
z6n, como iran demostrando constantemente los diez jove-
nes del grupo. Con esta eleccion, se confirma la conciencia
exacta que el autor tenia de la novedad con que estaba mane-
jando el género del cuento, de espaldas a la funcién morali-
zante de tan larga tradicién. Apelando a este tipo de lector, el
autor ajustaba su libro en un nivel literario mas bien modes-
to, no para doctos o filésofos, sino para un nivel social bur-
gués, en el dmbito del pensamiento laico y donde el manejo
ladico de la literatura no sélo le permite al hombre medirse
en su dimensién de ser inteligente y sensible, sino que le ayu-

% Recientemente, P. M. Fomni ha subrayado la conexién de este Proemio
con los Remedia amoris ovidianos, por la funcién remediadora que Boccac-
cio se propone también. Véase Forme complesse nel Decameron, Florencia,
Olschki, 1992, pags. 27-73 en especial.
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da, también, a tratar de liberarse de ciertas ataduras que la cul-
tura medieval, predominantemente religiosa, le habia estado
imponiendo.

- El didlogo, pues, con las mujeres lectoras es decisivo para jus-
tificar la temética predominante del libro, el estilo y tono adop-
tados también de forma preferente, el registro literario, en defi-
nitiva, que no sélo no era indiferente en la época, sino que al
‘utor le va a preocupar con un grado de consciencia muy espe-
cal. Ademis, para tener una mayor libertad comunicativa, y
para ir insertando uno dentro de otro los distintos niveles de la
wtructura, el autor pasa al didlogo directo refiriéndose a sus lec-
m’ bien mediante el «vosotras», o bien con una serie cam-

te de apelativos («graciosisimas sefioras», «queridisimas se-
feras»), con lo que a partir de la Introduccion a la 1 jornada, que
donde se introduce este cambio, el autor dispondra siempre
 deun hilo directo de comunicacién con sus lectoras, cuya pre-
- pancia mantiene a partir de aqui hasta el final del libro.
Este didlogo con sus lectoras lo habia manejado ya como
gan recurso en la Elegia di madonna Fammetta, y aqui el autor
provecha aquella amplia experiencia, de la que queda como
8 wflejo en el Decamerdn la presencia y funcion de estos apelati-
2 W, v el consiguiente acercamiento afectivo y retdrico, per-
ivo, del autor hacia el mas amplio receptor; con este dia-
estamos ya muy lejos del empleo del «<marco dialogado»
la cuentistica tradicional, porque este didlogo, mas que so-
porte estructural, se ha convertido ya en un mecanismo se-
@ibtico para establecer mejores resortes de comunicacién.

La Introduccion a la IV jornada es una reflexién inesperada y
#némala por su indole y por estar colocada en un lugar insdlr-
0, perturbandose el orden establecido. Este desajuste intencio-
UJ:J se justifica porque aqui el autor pasa a responder de ma-
:n violenta a ataques recibidos puede que a raiz de la difusién
la primera entrega de su libro, las tres primeras jornadas, y
por eso la respuesta se sitiia a continuacion, en la Introduc-
6w a IV. Se defiende hablando una vez mas con sus «queridisi-
lectoras, a las que opone ahora a sus detractores, que serian
ptores no ideales e idéneos, sino incapacitados e insensibles,
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un modelo negativo de lector (que al final del Ninfale fiesolano
se habia manifestado insensible al amor), y que habria que bus-
car, o en los sectores mas reaccionarios de la sociedad florent:-
na, o directamente entre los religiosos, sin descartar, por su-
puesto, a los dominicos, por lo que veremos a continuacion.

La primera parte de la defensa del autor es un relato, el tni-
co de todo el libro del que se responsabiliza él personalmen-
te, para pasar después a responder a las acusaciones que se le
han hecho. El cuento de Filippo Balducci, por su proceden-
cia, estd fuertemente asido a la tradicién de la cuentistica as-
céticoreligiosa, de donde él lo saca para hacer una dura répli-
ca a la fuente que maneja, invirtiendo su significado y su
mensaje con sutil ironia y con un final de hilarante comici-
dad, con una de las metaforas sexuales mas atrevidas del libro.

Este cuento es, por lo tanto, su propuesta de modelo de cuen-
to que él ofrece como alternativa a la tradicién del relato edifi-
cante medieval; en él se defienden, sobre todo, dos facetas esen-
ciales de la vida humana: el amor como medida del hombre y
lo erbtico como algo natural, simbolizado en el encuentro del
joven Balducci con las mujeres por primera vez, un encuentro
donde va a valorar a la mujer por encima de todo lo que en la
vida del hombre tiene interés; y el segundo aspecto es la defen-
sa de la vida activa en sociedad, magnificando las excelencias de
la vida ciudadana, que es el tnico lugar donde se puede alcan-
zar el ideal de vida burgués”. Asi es que, defendiendo el amor
humano y ensalzando el bullicio del comercio ciudadano, el au-
tor est4 atacando con fuerza la propuesta de la vida ascética, que
presenta aqui como una actividad innatural que mutila e impr-
de el proceso de realizacién humana, como a lo largo del libro
el autor va a defender con gran vehemencia mds de una vez.

La Conclusién del autor es la tltima posibilidad del escritor
de completar su reflexion tedrica sobre la larga prictica de los
cien cuentos. El autor escribe una muy licida pagina de poé-

% Véase S. Ramat, «L’introduzione alla “quarta giornata™, en sus Saggi
sul Rinascimento, Florencia, La Nuova Italia, 1969, pags. 50-69; y véase mi
posterior «El juego de la insercion...», cit.
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tica sobre el estilo y los modos de expresion, sobre el derecho
que todo escritor tiene a expresar con realismo los conteni-
dos, sobre la exigencia a emplear con propiedad el lenguaje
(explica que las metaforas sexuales estin constantemente en el
habla cotidiana), y reivindica, sobre todo, la necesidad de ubi-
car cada texto en el campo de recepcién que le corresponde,
como él demuestra con la invencion del marco de los narra-
dores, que le permite situar sus cuentos en un adecuado espa-
cio de recepcién, no en la Iglesia, precisa, sino en el «ardin».

A la hora de defender los contenidos mas atrevidos del li-
bro, el autor acude a un tono fuertemente polémico para el
que le es esencial la ironfa. La temdtica erdtica, la oposicion a
la literatura penitencial y el ataque a la corrupcion del clero
son los tres temas que defiende, en los que conviene detener-
se més all4 incluso de lo que dice el autor.

En materia sexual hay en el libro un claro deseo por parte
del autor de desdramatizar, porque el sexo, visto como algo
natural, lleva a buen fin si se guia con la inteligencia y la ra-
z6n; de aqui su tendencia a construir sus metaforas sexuales
tomando como referencia para formar el equivoco objetos de
cocina (mortero y almirez), instrumentos de la industria lane-
ra (lanzadera, huso, etc.), es decir, objetos de la vida cotidiana
que le sirven para desmitificar, para reconducir a lo habitual y
natural lo que a ciertos sectores de la sociedad les podia escan-
dalizar.

En relacion con el ataque al clero, hay que decir que el autor
no suele atacar los deslices de éstos en materia sexual; a fray Al
berto, en IV;2, se le castiga no por haber seducido a dofia Liset-
ta, sino por su hipocresa, por haber tratado de engafiar a los
ciudadanos de Venecia con su aparente honestidad; lo habitual
es, por lo tanto, que sus aventuras amorosas se contemplen con
comprensioén, con bastante complacencia, y a menudo como
objeto de burla, por la vanidad u otro vicio del personaje. Y un
caso extremo de la irreverencia con que a veces se mezcla lo re-
ligioso con lo amoroso es la mencién al infiemo (en 111,10), al
purgatorio (en I1L,8) y al paraiso (en IIL4 y en IV,2) como me-
taforas del disfrute sexual, con un espléndido montaje de equi-
vocos que llevan a una muy hilarante conclusion, con notas de
réplica, ademas, al mundo literario dantesco.

[56]

Pero de los hombres de la Iglesia lo que realmente ataca el

§ autor es, sobre todo, la avaricia y la hipocresia, con violentisi-
§ mas invectivas dignas del mejor tono del Corbaccio, porque
& éste es el aspecto que toca sus fibras mas sensibles y le hace
§ reaccionar con agresividad, y ya de paso ataca también a los

| necios que se dejan engaiar por esos clérigos avariciosos, ne-
& cios que muy a menudo son campesinos, y se les considera
también negativos por la clara oposicién campo/ciudad que
' en el libro se va a dar.
. . Por ltimo, el ataque a los predicadores es para €l el cami-
o mas directo para defender su empleo de bromas, burlas y
¢hanzas, para defender la poética de lo comico, la concepcién
idica de la literatura que es, ademds, su mayor aportacién y
su mayor novedad literaria. Insistiendo en este ataque una vez
més y al final del libro, el autor estd desvelando su marcada
actitud polémica hacia esa «cultura de la penitencia» de la que
hablaré después.
% Su respuesta final ante todas estas y otras posibles censuras
fa resuelve proponiendo una lectura selectiva de los cuentos:
que cada cual lea lo que quiera, pues para eso las ribricas le
gdvierten al lector del contenido de cada cuento; con esto, y
#on ratificar la libertad interpretativa que tiene todo lector,
goncluye el autor abriendo con sus reflexiones las puertas a la
historia de la critica sobre el Decameron.

B marco de los narradores

si.. Dentro del didlogo con sus lectoras, el autor pasa a relatar la
te de 1348, el encuentro de los diez jévenes en Santa Ma-
Novella y su retiro durante unos dias a los alrededores de
prencia, donde se van a dedicar de forma preferente a narrar
cien cuentos que estin contenidos en el libro.

i

L

v L& descripcion de la peste resulta enormemente eficaz para
plver a destacar la voluntad de realismo que anima al autor
B sus planteamientos. Tucidides, Lucrecio, Séneca, Paolo
ldcono le habian precedido en el relato de una epidemia se-

[57]




I (AT
“ i\‘UPMN‘

e

"y
\

mejante, y debié ser sobre todo este tiltimo la fuente literaria
seguida mas de cerca™, con la ayuda de los grandes maestros
de la prosa clasica para su tan solemne tono y descripcion;
pero ademds de tantos antecedentes literarios, el autor habia te-
nido ante sus ojos un especticulo real con la epidemia de 1348,
por lo que a pesar de ello se propone relatarlo en un registro
mas bien objetivo, casi de cronista, como habria hecho su
amigo el cronista Giovanni Villani si la muerte no se le hubie-
ra llevado también a él.

Boccaccio describe el tiempo y lugar de la epidemia, los
sintomas fisicos de la enfermedad, y los medios que a nivel
privado adoptaron los ciudadanos para evitar el contagio, con
nulos resultados. Pero son las repercusiones a nivel social, fa-
miliar y moral lo que al autor mds le interesa destacar: se pier-
de el respeto hacia la propiedad privada, tan importante para
la sociedad mercantil, por lo que todo el que quiera puede ir
saqueando aqui y all4; se infringen todo tipo de leyes de con-
vivencia, que llevan al caos a la ciudad; se rompen los lazos
familiares, por lo que los enfermos, tanto los familiares, como
los vecinos, como los amigos, van a ser abandonados a su
suerte; y se rompen también las normas més elementales de
moralidad, que afectan tanto a la decencia en las relaciones
entre miembros de diferente sexo, como al decoro en el culto
a los muertos, suprimiéndose gran parte de esos ritos funera-
rios que tan importantes eran para la sociedad medieval; y en
esa falta de respeto a los muertos, en esa practica de enterra-
mientos colectivos, siempre los pobres van a ser los mas afec-
tados, dice el autor con especial sensibilidad.

De este modo, en pocas palabras, se pone en crisis la huma-
nidad, y para demostrarlo el autor acude a un sistema muy
grafico y conclusivo; véase en los parigrafos 18, 43 y 45 la co-
nexién y confusién que el autor hace entre lo humano y lo
animal, hasta concluir que en esa situacién extrema que fue la
peste los animales llegaron a comportarse de un modo mas
racional que los propios hombres. El resultado fue la muerte
de unos cien mil ciudadanos, la destruccién social y moral de

94 Historia langobardorum, 11,4-5.
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 la ciudad, y el desencadenamiento de la bestialidad entre los
 que sobrevivieron.
L La voz sensata de un médico de entonces, Tommaso del
Garbo, supo dar buenos consejos contra el contagio, con me-
dios tanto fisicos como psicologicos: hacer vida sana, salir al
fardin, respirar buenos olores, y huir sobre todo de la tristeza,
haciendo una vida alegre y placentera lejos de las grandes ma-
as de gente”. Boccaccio parece estar siguiendo sus propuestas
ando enfoca a ese grupo de diez jévenes que van a salir de Ja
®iudad; o podria estar siguiendo, en un nivel mucho mas litera-
W0, la simbologia dantesca de la «selva salvaje y dspera» del In-
prro, la idea del viaje de regeneracion: pero de ser asi, como ya
lg critica ha sefialado, Boccaccio estaria proponiendo un viaje
Ne direccion opuesta al seguido por Dante, no como éste des-
el llano al monte, sino desde la montaia al llano, hasta el
falle de las Damas, como vamos a ver, una direcciéon opuesta,
on una simbologia también opuesta, al apuntar hacia lo terre-
en vez de a lo espiritual®. Porque lo que si es muy eviden-
es que, con esta descripcion de la peste, el autor trata de afian-
a un tiempo y a un espacio muy reales, relatando unas vi-
acias que fueron tan reales que las padeci6 colectivamente
da la ciudad, y cuyo recuerdo debia estar grabado atn en la
oria de todos. La funcién de contrapunto de esta descrip-
con lo que viene después estd muy clara: tras la contem-
ién de la muerte y tras el tremendo impacto emotivo que
a siempre produce, se hace més didfana y licida, para cual
er ser sensible, la reflexion sobre la vida.

i .

Bl encuentro en el interior de Santa Maria Novella se carga, ine-
blemente, de las connotaciones culturales que en la época
A l‘leSIa lleg6 a tener. En Florencia, desde hacia muchos

b Ma reficro a su Consiglio contra la pistolenza: Hay que convivir con
alegres y divertidas, huyendo di toda melancolia, y acostumbrar-
o con mucha gente en la casa en donde ti tienes que vivir» (cito
i P. M. Forni, op. cit., pag. 71n.). Y véase que, ademds, en la Con-
4 la jornada V11, ep. 7, la narradora propone cambiar de lugar de re-
pirs que no se una més gente a su grupo.
ve R. Mercuri, op. cit., pag. 412.

{’1
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Es muy sugestiva la propuesta de Lucia Battaglia Ricci de

| que Boccaccio pudiera haber visto no sélo el Triunfo de la

E muerte pintado por Orcagna en la iglesia florentina de Santa

B Croce hacia 1345, sino también el Triunfo de la muerte pintado
 tal vez por un dominico hacia 1336-1342 en el Camposanto
 de Pisa, y que es uno de los pocos frescos que en este momen-

' to se pueden contemplar en ese lugar'®. En este ltimo se sin-

§ tetiza con toda precisién y plasticidad la esencia de esa «cul-
¥ tura de la penitencia»: en el dngulo superior izquierdo estin
¥ los ermitafios, los penitentes, dedicados a la placida medita-
& cion; abajo estan los efectos de la muerte, los cadaveres putre-
@ factos, las almas arrancadas de los cuerpos de los muertos que

) afios, los dominicos, en el interior dela iglesig que'ellos ha-
“M bian hecho levantar, venian impartiendo y difundiendo su
*W“l\‘ «cultura de la penitencia»; desde su pilpito se podia oir con
I una especial intensidad la voz de sus predicadores invitando
i a los pecadores a la meditacién, al arrepentimiento, la ora-
cién y, sobre todo, a la penitencia.

Hy En manos de ilustres dominicos habia estado gran parte de
la tradicién del relato edificante medieval (La legenda aurea re-
y copilada por el dominico Jacopo da Varazze)”, gran parte de
Ja literatura hagiografica y piadosa, y otros muchos medios
que la Iglesia puso activamente a funcionar para recuperar las
riendas de la formacién espiritual de los fieles.

Y en la voz de ilustres dominicos se escucharon los sermo-
nes més negros y mas atronadores, como los de Jacopo Passa-
vanti, predicador de Santa Maria Novella desde 1334 (cuando
Boccaccio acababa de llegar de Napoles) y que recopil6 sus
sermones en su Specchio de vera penitenza. Su mensaje contra el
vicio y a favor de la penitencia era claro: «Ve, joven altanero y
sin freno, cuando vayas a divertirte con tus amigos y compa-
fieros dejandote llevar por tus deseos sin templanza, ve y fija-
te en los sepulcros llenos de porqueria y maloliente sucie-

dad»®8.

L éngeles y demonios se disputan, y la muerte en el centro, con
# la guadana, acechando a un grupo de diez jévenes que apare-
& en en el dngulo inferior derecho del fresco, en actitud ociosa
& *n un idilico jardin.
4 Este grupo de jévenes como simbolo de actividad ociosa es-
L aba ya ampliamente difundido por la literatura cortés (De armo-

, Roman de la rose), y ya Boccaccio lo habia adoptado como re-
jo ademas de los habitos corteses tanto de la sociedad napo-

Pitana (cuestiones de amor del Filocolp) como de la sociedad
florentina (Ninfale dAmeto). Pero la «cultura de la penitencia»

La peste de 1348 oblig6 real y materialmente a contemplar bia cargado esta escena de gonnotaciones claramente negati-
la cara de la muerte, y la Iglesia ademds insistio en considerar s retomando incluso en la pintura del fresco motivos corteses,
la peste como castigo divino por los pecados de la humani- Jwomo la dama con un instrumento musical, 0 fa dama con un
dad, y acudié una vez mis a la literatura para difundir su perrito en el regazo que aparecen en el,tnunfo pisano. Con es-
mensaje, y a medios mis eficaces, como, por ejemplo, la pin- #0s motivos, ademds, el espacio del jardin se definia como lugar
tura, para llamar la atencién de las gentes y obligarles a medi- PRetatorico d?l amor profano, como espacio de placer, que la
tar sobre la miseria de la condicion humana®. sia juzgarfa como el lugar del pecado y de la tentacion de
e sentidos, en clara oposicién al mundo austero que, incluso
I un nivel cromatico, se presenta sobrio en el espacio de la pe-

97 El hecho de que muy posiblemente la fuente parodiada en el cuento 1 ; n el
bencia, en el espacio reservado a los ermitafios™.

de Filippo Balducci de la Introduccién a IV fuera esta Legenda aurea confir
maria que Boccaccio la utilizé como texto simbolo de la tradicién cuen-
tistica y literaria a la que él precisamente se queria oponer. )

% Cito a través de G. Getto, «Umanita e stile di Jacopo Passavanti», en Let-
teratura religiosa del Trecento, Florencia, Sansoni, 1967, en especial pag, 308.

% | Battaglia Ricci anota que del texto latino de Lotario di Segni,
de 1195, el De miseria bumanae conditionis se han localizado més de qui
nientos manuscritos, lo que da idea de la enorme difusion de este tipo de
textos piadosos y propagandisticos ya desde esa fecha tan temprana. (Véa-
se op. cit., pag. 76n.).

L 19 Aunque el resto de las pinturas del Camposanto pisano en 1992 es-

pan todas en proceso de restauracién, este fresco se conserva en buen es-

Mo; contemplarlo significa tener delante una espléndida y apasionante

de la cultura y del pensamiento medieval.

B! El motivo de los jovenes ociosos en el jardin estd también en el Cap-
lone degli Spagnoli anexo a la iglesia de Santa Maria Novella, como re-
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Conociera 0 no Boccaccio este fresco, esté claro que el mo-
tivo estaba en la cultura de su época, y que él lo retoma con
la habitual libertad con que maneja las fuentes y con su tam-
bién habitual vehemencia al reaccionar para darle al motivo
un significado opuesto: como alternativa polémica a la vida
ascético-penitencial, que el autor siempre con tanta violencia
va a atacar (véase 111,10 y el cuento de la Introduccion a V), él
opone ahora un proyecto hedonista de disfrute literario que
conduzca al hombre a la regeneracién mediante el empleo de
la inteligencia; a la cultura religiosa de la penitencia, Boccac-
cio opone la cultura laica de la inteligencia.

El retiro a los alrededores de Florencia es ante todo la bisqueda
de un orden que oponer al caos de la ciudad, un orden que
Jos jovenes deberan crear como base de un nuevo modelo de
vida que les permita seguir viviendo con humanidad; asi, el
retiro se convierte en un viaje de regeneracion en el que los jo-
venes se iran cargando de nueva experiencia, la experiencia
positiva que aporta la literatura, se irdn purificando en contac-
to con la naturaleza, y podran tras de ello regresar de nuevo a
la ciudad.

Voy a tratar de sintetizar los rasgos de este itinerario de re-
generacion centrandome, sobre todo, en la presencia de los
narradores, en el tipo de vida que organizan, y en el significa-
do del espacio que los acoge.

Dentro del grupo hay que destacar el predominio de lo fe-
menino y su mayor importancia, desde el momento que se
dice que los tres varones les sitven a ellas de compaiifa, ayuda
y apoyo, y ademés el autor habla habitualmente de las «sefio-
ras», y se dirige al grupo en femenino, lo que le permite a la
vez establecer la analogfa y la comunicacién entre los dos ni-
veles de marco, el del autor y el de los narradores: las lectoras
a las que apela el autor en el Proemio se conectan con las ste-

cuerda L. Battaglia Ricci, que ha aclarado detalladamente estos aspectos
que yo resumo aqui. Su libro, ademds, es una estimulante prueba de la re-
[acidn de la literatura con otras manifestaciones artisticas dentro de una
misma atmosfera cultural.
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te narradoras, para hacer mas sélida esa cadena de recepcién
fde 1a que he hablado ya. Ademds, para referirse a los diez jé-
venes, no lo hace nunca globalmente, sino que siempre espe-
btifica «las sefioras y los jovenes», distinguiendo, por un lado,
il grupo femenino y, por otro, al de los tres acompaiiantes,
hara salv_aguardar, ademas, su honestidad.
i Estos jovenes forman realmente un grupo social privilegia-
Mo: son nobles, discretos y sabios, de buenas costumbres, de
bedad més bien ya madura y todos duefios de sus actos. Sus
’nombres, ficticios, denuncian su pasado boccacciano, pues
fodos se habian paseado ya por alguna de las obras anteriores
el autor: ellas habian sido amadas, y eflos habian sido, en
tintas etapas, reflejo y representacion de los distintos mo-
mentos de la vida amorosa del autor'®.
#-Si a lo largo de la lectura de las partes de este marco de
los narradores vamos sumando los rasgos descriptivos tan-
to fisicos como morales e intelectuales que se nos va dando
de cad_a uno de ellos, o se van deduciendo de su capacidad
de emisores-receptores, podremos decir que de cada uno de
llos se logra dar una imagen bastante definida de su indi-
dualidad, aunque todos, salvo Dioneo, sacrifiquen esa in-
dividualidad suya en favor del grupo compacto que for-
an. Y de los rasgos que mds insistentemente les definen
0 destacaria su sonrisa, su agrado, su alegria, su compla-
ncia en la diversién, como demuestran sus gestos, sus ac-
Ptudes, sus palabras, sus hechos y sus relatos, todos con la
xcepcion de Filostrato, que al recuperar la imagen del Boc-
ccio desgraciado en amores se va a mantener taciturno,
Bensativo, pr(_)poniendo temas tristes, a los que los demas
‘van a resistir.
Pero Dioneo equilibra por su desbordante vitalidad (tan
ana a la del autor ya maduro que escribe el Decameron) y
prque encarna sin duda la ideologia del placer, la poética de
dmico, que tanta trascendencia tiene en la conformacién

R De la mayor parte de estos aspectos que resumo aci;n' me iré ocupan-

en mis notas a la traduccién, con las referencias bibliograficas opor-
nas que no procede repetir aqui, salvo en ocasiones de directa depen-
ncia.
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i del libro!%. Si Pampinea al inicio anima al grupo a luchar
o contra la pereza, la cobardia y la bestialidad para hacerlos sa-
lir de la ciudad, proponiendo un proyecto de vida en el que
iy no falta como objetivo la alegria y el placer (véase Introduccion
i \M‘”‘M a 1,92-3), a continuacién Dioneo propone su propio plan, su
h proclama hedonista (véanse 92-3) que de inmediato Pampinea
va a apoyar (véanse 94-5y 101) precisandose, asi, en el libro el
‘ culto a la alegria, a la diversion, al placer que se instala en la
! vida del grupo, como clara réplica, ademds, a la cultura repre-
i siva y al mundo de dolor que han dejado atras.

it Para lograr este objetivo, resulta esencial el orden, la orga-
i nizacién de ese tiempo del placer, en el que es necesario una
i jerarquia, alguien que por tumo asuma el mando (ya en la Ele-
W gia, Flammetta habia aludido a las ideas «monérquicas» de
Uiy Panfilo)!%, alguien que proponga normas que los demas van
i a obedecer, aunque también el privilegio del mando todos lo
Fi) van a poder tener. Porque dentro de esta exigencia de orden,
i se hace muy generalizada la tendencia a compartir; una vez
i que los criados lo organizan todo para asegurar el bienestar cr-
M, vilizado de la vida del grupo, en las actividades que van a rea-
iy lizar, como los juegos, los bailes, los paseos en grupo, las co-
midas agradablemente compartidas, se buscan siempre entre-
o tenimientos en los que todos puedan participar a la vez, de
i la misma manera que su actividad fundamental, la narra-
cién, es también una accién compartida, pues uno cuenta
i mientras los demis escuchan, y luego todos van a opinar.
! Asi, se van soldando, creo, los lazos sociales que la peste y
la bestialidad habian roto, y la vida vuelve a ser, sobre todo,
una vida social.

Un término también clave en la vida del grupo es la hones-
tidad, a la que estan apelando constantemente; ya al aparecer
los tres jovenes en la iglesia se habia dicho que alguno de ellos
estaba enamorado de alguna de las jovenes; la vida afectiva
del grupo no se mutila, sélo se alude a ella de manera velada,

103 Remito al texto de A. Gagliardi, L’eipm'enza del tempo nel Decameron,
Turin, Tirrenia, 1984, y en especial al prologo de G. Mazzacurati, que In
cide en este aspecto desestabilizador de Dioneo.

Miniaturas de un manuscrito italiano del Decamerdn
104 Yéase mi anterior nota 29. ! (siglo xv).
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bnercibirse bien en la alternancia de temas fijos con sélo dos
Lmomentos de libertad (en las jornadas 1 y IX), y puede verse
ftambién en la excepcional libertad de Dioneo frente al resto
f Ale sus compafieros, y cuya funcién perturbadora dentro de la
imorma no s6lo es uno de los resortes estructurales mejor con-
B cebidos de todo el libro, sino que ademés su libertad confir-
bima que, en definitiva, la dimension de lo comico, que él es-
*ecialmente encarna, ofrece unas posibilidades tan ilimitadas,
& como en tantos cuentos vamos a ver, que se escapa de todo
posible control.
- Pero como ya he apuntado otras veces, esta dimension de
4o cémico, como la temitica sexual, como tantos otros te-
as polémicamente abordados, no van a ser motivo de des-
control para la vida del grupo, sino que su inteligente narra-
ién les va a ir conduciendo a una mejor comprension de la
pealidad, a un progresivo humanizarse, que les lleva a la re-
»generacion. En este proceso progresivo cumple una funcién
uy importante la incidencia en los jovenes de su contacto
on la naturaleza, esa naturaleza tan magistralmente descri-
en las distintas partes que forman el marco de los narra-
alores, en las introducciones y conclusiones a cada una de
jornadas.

Podriamos resumir adelantando algunas de las funciones
taue conviene destacar de esa naturaleza: su funcionalidad
o momento descriptivo que conecta al autor con una
ela de la tradicién literaria; su misién de contrapunto
uy llamativo para los cuentos; su funcién como espacio-
oporte para la vida del grupo; y la valoracion de su simbo-
logia que nos permitira entender mejor por qué esta naturale-
B s va haciendo para el grupo motivo de regeneracién. Y hay
pue decir, ademds, que como partes mds representativas de
fpda esa larga descripcion paisajistica se podrian enfocar
bomo simbolos de la totalidad la descripcion del jardin de la

yoduccion a 111, y la descripcion del Valle de las Damas de
«Conclusion a V1.

P Para considerar mejor la peculiaridad de estas descripciones
Rgisajisticas, hay que tener en cuenta la descripcién del jardin
Bl Palacio del Amor del tratado de Andrés el Capelldn que
B la matriz indiscutible de la técnica adoptada por Boccac-

y en esto cumplen una importante funcién las baladas del fi-
nal de cada jornada, donde se supone que cada uno expresa
o M‘ sus propias quejas de amor. Esta honestidad a la que se apela
\ ‘m\”\_ constantemente se resuelve sobre todo en dos actitudes: una,
cumpliendo con los preceptos religiosos en los dias sefiala-
dos, con conviccidn y naturalidad, y otra, valorando con cla-
i ro discernimiento el contenido de los cuentos y actuando por
| ol consiguiente conforme a una ética propia, en la que se rigen
‘ no por el tipo de honestidad que la sociedad impone, no de-
i jandose llevar por el qué dirdn, sino asumiendo una coheren-
i cia ética propia de manera individual y voluntaria, haciendo
iy lo que cada uno cree que debe de hacer, como explica bien F-
Wiy lomena en el parigrafo 84 de la Introduccidn.
M Pero en general, para concluir con este aspecto, hay que de-
e cir que en Ja vida del grupo hay pocos cambios, con acciones
e y gestos que por lo repetidos y poco diversificados se hacen
casi rituales, con un muy sopesado y sutil equilibrio, de clara
Al funcién estructural, entre la libertad y el control, entre lo es-
i) pontaneo y lo establecido, como sabio mecanismo que va
i instituyendo lo homogéneo como norma, con pocos mo-
(i mentos de ruptura, y ya es sabido que suele ser casi siempre
e Dioneo el portador de la subversion, el infractor de la norma.
! Pero, ademds, hay que decir que este equilibrio interno del
marco se contrapone llamativamente con la esencial varie-
iy dad, la desbordante riqueza, el brusco cromatismo que van
oy aportando los diversos cuentos. Son éstos algunos de los pun-
I tos donde mejor se percibe el excepcional manejo de la idea
o global de estructura que va haciendo el autor y su muy espe-
cial sensibilidad hacia las leyes internas que rigen una estruc-
tura, donde todo es equilibrio entre las partes, pero donde se
exige también un cierto espesor de ruptura, de no equilibrio,
para que todo adquiera la debida expresividad'®; esto puede

I 105 De los aspectos de funcionamiento interno se ha ocupado J. Lot-
il man con toda precisién en su Estructura del texto artistico, Madnd, Ist
mo, 1978; la deuda metodolégica de estas paginas con las ideas de Lot-
man sobre como se construye y funciona un texto artistico es total, y creo,
ademds, que el Decamerdn es un ejemplo privilegiado y perfecto para apli-
car las ideas tedricas que Lotman recoge.

|
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I ciol%; la sugestion del episodio, los elementos que lo compo-
i nen, su técnica descriptiva, la imaginacién que se despliega,
u“u“‘w‘ son rasgos que el autor habia experimentado ya en su Ninfale
i dAmeto y que ahora va a retomar con nueva intensidad, complacencia y la pericia descriptiva en esta técnica del autor,
s como si quisiera dejar constancia de su entronque directo con y si tenemos en cuenta, ademds, que estamos casi en el centro
Al esa tan sugestiva parcela de la tradicion cortés. ' B del libro (el centro exacto Jo hemos pasado ya) y que estamos
‘w““w‘\ Pero si lo cortés es la norma literaria que €l incorpora casi en el centro simbdlico mas destacado, entenderemos la espe-
‘ con veneracion'?, el mundo literario que van perfilando los  cial atencién que a este pasaje le dedicé el autor. Este Valle de
cuentos es su propio mundo, su alternativa, su propuesta lite- las Damas es un espacio circular, donde sus componentes se
raria para los nuevos tiempos que corren por la ciudad, la al- l disponen concéntricamente; sus drboles frutales son simbolo
N ternativa que pueda encajar de manera adecuada con la nue-  de fecundidad, su agua clara es simbolo de purificacién, y el
b va ideologia de lo burgués. En ese sentido, el marco es claro y & circulo es sobre todo simbolo de perfeccién, e insisto en in-
Iy rotundo contrapunto para los cuentos, y ambos espacios, el b terpretar estos simbolos en una clave sobre todo de humani-
il marco y los cuentos, se integran en una unidad. ) i dad, porque, ademds, a lo religioso el autor le reserva otra par-
La funcién de soporte que cqrpp]e este paisaje para la Vlfla . cela independiente, cuando los jévenes, por ejemplo, visiten
i del grupo entronca con la funcion de regeneracion; el carac- la iglesia y cumplan con los preceptos religiosos, como se nos
T ter esencialmente idilico de esta naturaleza, su perfeccién y } cuenta en la Introduccién a VIIL Creo que en este sentido es-
! belleza y la posibilidad que les ofrece a los jévenes de conec- | tamos ya muy lejos de la propuesta del Ninfale d’Ameto, dop-
L tar con las plantas, con los animales, con el canto de los paja- b de la ninfa Lia arroja al pastor al agua de la fuente para lograr

la necesidad de analizar la simbologia que aportan esos com-
ponentes del jardin.
Es sobre todo en el Valle de las Damas donde culmina la

ros, con el sonido del viento, todo ello es ya en si un claro
medio de realizacién humana y, por consiguiente, de supera-
cion. Pero, ademas, al jardin de la Introduccion a 111 se le com-
para explicitamente con el Paraiso (véase paragrafo 11), como
méxima férmula de valoracion.

Aunque Dante podria haberle sugerido al autor la idea del
viaje regenerador y aunque nosotros podemos entender este
retiro circular por los alrededores de Florencia como un viaje
iniciatico del que los jovenes se van a beneficiar, hay que de-
cir que frente a la simbologia dantesca de claro tono religioso
y espiritual, la simbologfa boccacciana apunta a una dimen-
sién sobre todo humana, sin que por ello debamos descartar

106 Cito y manejo la ed. de A. Capellano, Trattato de Amore, ed. bilin-
gile de S. Battaglia, Roma, Perrella, 1947, pags. 117 y ss. El lector espafiol
puede también consultar: A. Capellani, De amore. Tratado sobre el Amor,
ed. L. Creixell Vidal-Quadras, Barcelona, Ed. Dels Quaderns Crema (El
Festin de Esopo), 1984.

107 Son varios los libros publicados en los tiltimos afios que focalizan el
simbolo del «jardin» para abordar la interpretacién del libro; remito a la
bibliografia que cita L. Battaglia Ricci, en op. cit.
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! su purificacion espiritual'®.
i El bafio aqui de las jovenes en el laguito del valle es, prime-
1o, un gran placer para los sentidos, un placer positivo, y tam-
L bién es un motivo de purificacion moral: es evidente que a es-
tas jovenes, que se bafian por separado de los tres acompa-
I Bantes, no les va a suceder en el agua lo que a Ménsola le
cedi6. La escena implica una sensualidad contenida, pero
a sensualidad donde domina el placer, yo dirfa espiritual,
ue produce el contacto con la belleza, con la naturaleza, un
placer que integra al hombre adecuadamente en el sistema de
8 creacién. Estamos ya en otra linea muy distinta de la de los
pcultamientos alegoricos, y en el nivel méds personal y mis
geativo de la ideologia del escritor.
ft. A partir de este momento, se irin paulatinamente eviden-
‘ o en el grupo sintomas de esa regeneracién que se ha

"8 Veéase ed. cit. del Ninfale d’Ameto, pégs. 142 y ss. En la busqueda de
 significados alegbricos de esta parte del marco se han ocupado muy re-
mtemente M. P. Prado Martin y M. S. Villarrubia en su «El espacio en
M marco del Decamerdn», en curso de publicacion.
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culminado con el bafio; el hecho de que vayan hablando en
su tiempo de ocio sobre lo que han narrado implica una refle-
xi6n que se afiade a la mera diversion del contar (véase la Con-
cusién a V1L, 7); o cuando se dice que ya no les vencera la
muerte (Introduccién a IX, 4), se podria estar aludiendo a esa fi-
gura de la muerte con la guadafia que ha quedado ya tan
atras, y se esta aludiendo claramente a la salvacién a traves de
la palabra, a través del placer que transmite la inteligencia,
que hace inmune al hombre. Por todo ello, cuando en la Jn-
iroduccién a X los jovenes vayan hablando ya de su vida futu-
ra, estamos claramente en el camino de regreso, cumplida ya
la regeneracién a través del acto humano de la palabra; y ob-
sérvese que, en consonancia con este itinerario simbolico del
grupo, los cuentos siguen también una direccion ascendente,
Jel vicio a la virtud: desde la acumulacién de todos los vicios
posibles que encarna Ciappelletto en L1, a la virtud casi so-
brehumana de Griselda en X,10. La distancia que este engra-
naje de marco y cuentos supone respecto a sistemas como el
del «marco entretenimiento» de la cuentistica anterior resulta
muy abismal: Apuleyo, Macrobio, Las mily una noches, €l Sen-
debar, se han quedado ya muy atris.

Los cuentos

Para completar este recorrido por las distintas partes de la
estructura del libro, hay que acercarse ahora al minucioso me-
canismo explicativo que rodea en cada caso a los cuentos.
Este sistema del marco de los narradores, con un espacio, un
tiempo, UNOs personajes y una cierta trama argumental, ade-
mas de las funciones que se ha visto que cumple, le permite
al escritor organizar todo un sistema explicativo de sintesis de
los cuentos, premisas, presentaciones, opiniones y valoracio-
nes sobre ellos, sistema que se hace mas valido tanto por la vi-
sion diferenciada en diez puntos de vista, en el caso de las ex-
plicaciones, como por el carécter colectivo que las valoracio-
nes finales tienen, que son casi siempre unanimes de todo el
grupo y aportan una funcién persuasiva mas rotunda para
guiar al lector.
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En el codice Hamilton, el autor introdujo ademas un so-
porte grafico que orienta perfectamente sobre la distribucion
y distincién de estas capas explicativas que hay alrededor de
cada cuento. Me refiero, por un lado, a las ribricas en tinta
roja que antepuso a cada cuento y, por otro, a la colocacién
de distintos tipos, tamafios y colores de la serie de capitulares
que fue introduciendo jerdrquicamente, en orden de impor-
tancia decreciente, y que yo he tratado de incorporar, con un
sistema més simplificado, en la serie de capitulares que apare-
cen en la presente edicién!®.

Las ribricas son sintesis argumentales que el propio autor,
sin intermediarios, antepuso a cada cuento para advertir de su
contenido; adoptan todas un registro expresivo bastante uni-
 forme e intencionadamente diferente de los restantes registros

que se van alternando en el libro, y tienen interés porque, ya
en la manera de sintetizar el contenido, el autor esta desvelan-
do claves interpretativas (los méviles de las acciones, los mo-
' dos, etc), que completan la informacién que sobre cada
| cuento nos da el autor'?. En el autégrafo, el empleo de la tin-
b @ roja denuncia claramente esa funcién de reclamo lumino-
#0 que las riibricas tienen para orientar al lector sobre los con-
tenidos de cada cuento.
.. Las distintas partes explicativas que rodean a cada cuento se
sbren con un tipo de capitular diferente, siguiendo una tenden-
ue voy a tratar de resumir. Hay cuatro tipos distintos de ca-
itulares en el codice: 1) una de grandes dimensiones que el mr-
Baturista no llegd a dibujar, y para la que el autor dejo un gran
Manacio en blanco al inicio del libro, abriendo el Proemio; 2) lue-

&

4% Como ird viendo el lector, he incorporado aqui cuatro tamafios di-
ntes de capitulares, respetando tanto el orden jerdrquico del autor
Bmo su colocacion.

10 De estas ribricas se ha ocupado A. D’Andrea, «La rubriche del “De-
Meron™, en Yearbook ltalian Studies, 1973-1975, pags. 41-59; creo ade-
c‘ue estas ribricas hay que analizarlas en relacién con otras partes fun-
ales del libro. Y, por supuesto, que tiene un gran interés contrastarlas
¢l habito de la cuentistica tradicional de titular los cuentos; el caso
llamativo de oposicion se podria ver, por ejemplo, en El conde Luca-
o, ent}'e otros aspectos de interés contrastivo que ya sefialé en mi tesis
petoral.
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go hay diez capitulares grandes, con adornos y orlas en 10j0 ¥
azul, que abren cada una de las jornadas; 3) la parte del marco
del autor que antecede a cada cuento se abre con capitulares mas
pequefias, también con adomos y color, donde el autor enfoca a
los diez narradores dispuestos para el cuento siguiente; en este s
pacio se nos informa de las reacciones del grupo al cuento ante-
rior, reacciones de sonrisa o carcajadas y alabanza casi siempre, O
también de sonrojo de las jovenes, y pocas de desaprobacion.
4) Por tiltimo, el tipo mas sencillo de capitulares, y que estructu-
ralmente son las mds interesantes, sirven para distinguir las dife-
rentes partes del marco de los narradores, dentro ya del nivel de
discurso directo en boca del narrador de tuno dirigido a los nue-
ve interlocutores. Estas lltimas, més que capitulares, son en rea-
lidad mayusculas resaltadas en intensidad y en color, altemando-
se el rojo y el azul. Suele haber dos antes de cada cuento: la pri-
mera abre la presentacién del narrador al cuento (que a veces
anticipa el contenido del cuento y puede ser ttil contrastarla
como tal sintesis con la ribrica del autor); y la segunda abre el
cuento, siempre en la voz directa del narrador'l.

Seglin esta colocacion se ratifica plenamente la voluntad
del autor de distinguir estas partes, que en cada caso tienen
una concreta funcién estructural. Con ello se culmina y com-
pleta esta construccion arquitecténica que lleva hasta el cuen-
to, y en su recorrido por este ordenadisimo laberinto el lector
podra ir comprobando que no se trata s6lo de una primorosa
filigrana ornamental para soporte de los cuentos, stno de un
perfecto hallazgo para comunicar mejor y para que el autor
pueda ir filtrando su ideologfa tras el parapeto de los diez na-
rradores. Por poner un llamativo ejemplo de cémo estas par-
tes que rodean al cuento no se deben descuidar, véase la pre-
misa tan esclarecedora de Dioneo sobre el cuento X,10, don-
de se filtra una actitud muy polémica del autor en materia
social, y también la rotunda desaprobacién de Dioneo al final
del cuento sobre la conducta del protagonista Gualtieri; pre-

11 Hay més partes del libro encabezadas con capitulares, como el lec-
tor podr ir viendo en las conclusiones a las jornadas, al inicio de las estro-
£as de las baladas, etc.; yo acabo de resumir aqui las capitulares colocadas
en espacios de interés para la estructura del libro.
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misa y conclusi6n, en este caso, aclaran y resuelven la contro-
vertida interpretacion del cuento!? y nos dan una valiosa va-
loracién sobre él del propio autor.

Respecto al sistema de construccién de los cuentos, que ofre-
ce un enorme interés desde el punto de vista de las técnicas del
relato, mucho se ha escrito sobre los distintos sistemas y esque-
mas narrativos que se van utilizando!3, y no es éste el momen-
to de intentar ni siquiera una somera enumeracion. Pero si quie-
1o advertirle al lector que no esti ante cuentos sencillos de téc-
nica lineal, sino casi siempre ante relatos muy elaborados
técnicamente, que basan su comicidad en sopesados procedi-
mientos, o fijan su tono tragico en controladas formas de expre-
sién. Por esto he tratado de ir sefialando en las notas los elemen-
tos en los que se apoyan estos mecanismos expresivos, porque
creo que evidenciando la técnica, el contenido y la intenciona-
lidad se perciben con mucha mayor intensidad. No en vano a
Jos diez jovenes se les presenta como a un grupo de habiles e in-
teligentes narradores e intransigentes receptores que van a cui-
dar al maximo los modos y los mecanismos de la emision, los
tonos adoptados, los registros lingiiisticos, la repeticion léxica
intencionada y estratégicamente colocada, los juegos de equivo-
cos, el ritmo y la cadencia de la prosa (aspectos que s¢ pueden
ver perturbados en a traduccion), y siempre con técnicas muy

personales en las que s suele ir complaciendo el escritor.

En relacién con las referencias de tipo histérico que hay que
hacer para apoyar la comprension de los cuentos, €s bien sabido
que nIngun texto se puede interpretar aislado de su contexto, y
mucho menos un libro como éste, donde su autor buscé refenr
se a un receptor de su tiempo, situo gran parte de sus aventurasy
anécdotas en las calles y casas de la Florencia coetanea, logrando
atar fuertemente su libro a un espacio y a un tiempo tan concre:
tos que no se pueden obviar. Ya V. Branca defini6 hace afos el

112 Véanse mis notas y mi analisis de este cuento en relacién con la ver

sion de Petrarca; y nétese que €s l6gico que Petrarca suprima todo et

tipo de apreciaciones de Dioneo, que habrian perturbado mucho la lectu
ra que ¢l ofrece del cuento.
1

3 M. Baratto, por poner un solo ejemplo, se ocup6 de estos aspectos,
y ley6 el Decameron a partit de su clasificacién de esquemas narrativos.

Véase Realtds e stile nel Decameron, Roma, Ed. Riuniti, 1984.
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Decamerdn como «a epopeya de los comerciantes», y es bien sabi-
do que los comerciantes florentinos, desde el pedn mas humilde
al mis rico empresario, fueron el estimulo mayoritario para gran
parte de sus cuentos, y también los comerciantes fueron los con-
sumidores inmediatos més habituales del libro. Por eso la ley de
la competencia mercantil, la razén utilitarista, la mentalidad co-
mercial, van a estar muy presentes en la mayoria de los cuentos
g vpor lla firme voluntad del autor de ensalzar esa cultura de la bur
| guesia que habfa llevado a la ciudad en afios pasados a niveles de
- gran esplendor y que nadie antes que él habia tomado como ob-
| jetivo para un texto de semejante altura literaria.
Haciendo mencién a los continuos referentes literarios en los
. que se apoya el autor, hay que decir que una de sus técnicas
| compositivas més frecuentes consiste en partir de un modelo (o
la mezcla de varios a la vez) para invertirlo, para parodiarlo. Ya
b es sabido que el autor se propuso un panorama de fuentes ili-
2 mmdo: las colecciones de exerpla medievales, los animados fa-
Weaux, 1a novqla griega, €l roman francés, los autores clasicos
{muy en especial Apuleyo), los autores medievales, los logros de
ht.e;:%tura 1tahz}na coeténea, Dante, la crénica de su ciudad, la
rad c1on,folclér1ca, las creencias y supersticiones populares y un
jprgo etcétera. Como se podri ir viento en algunas de las notas
Jue siguen a continuacion, el cotejo de las fuentes, en cada caso
pesulta de enorme utilidad para percibir en toda su dimensién la
fabor de desmontaje de modelos literarios que maneja con toda
libertad, contando con que su receptor inmediato los conocia y
odia disfrutar de su técnica casi tanto como él.
l?cro ademds, acudiendo a menudo a fuentes no estrictamen-
literarias, como la crénica ciudadana, las creencias populares o
s dichos que corrian por la ciudad, y procurando no insistir en
pentes lejanas y de tono muy elevado, admitiendo los temas de
D8 fabliansx 0 de la literatura jocosa en su libro, el autor se situa-
B en una linea de intereses no elevada que le permitiera, sobre
jdo, conectar mejor con su publico y enfocar al hombre en su
pmension mas humana, mas cotidiana, mas real.
pSin olvidar los conceptos estéticos fundamentales de la
B0Ca (como «orden», «<medida», «<ntimero»), sino poniéndo-
a funcionar con un empefio muy especial, como demues-
‘ la arquitectura del libro, el autor va a tener mas libertad
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para enfocar a fondo, en toda su dimensié_n, esa realidad hu-
mana. Y para hacer posible que Andreuccio da Perugia, Ala-
tiel o Quiquibio puedan pasar a categoria de protagonistas,
para hacer posible que los comerciantes y artesanos protago-
nicen la mayor parte de las aventuras del libro, el autor acude
a citar también, como protagonistas, a las principales figuras
histéricas de la etapa inmediata y de la coetanea; reyes, como
Federico o Manfredo, Carlos y Roberto de Anjou, Pedro y Fe-
derico de Aragén, o el papa Bonifacio, y héroes de alcance na-
cional, como Roger de Lauria o Gian de Précida, junto a los
poetas y artistas mds renombrados, como Cavalcanti o Cecco
Angiolieri, y Giotto, dan solidez histérica a esa realidad enfo-
cadal’, y sirven de asidero para el resto de las presencias hu-
manas que se van a ir sucediendo en el libro, esas presencias
humanas tan diversificadas, tan agiles en su comportamiento,
tan vitales, enfocadas no en su realidad trascen§i§ntal, sino
casl siempre en su faceta més cotidiana, en su vivir familiar,
en sus necesidades e intereses mas a ras de tierra. .

La exaltacién del sexo como instinto natural y el entendimien-
to ladico de la vida, donde domine, sobre todo, la mteligencxg,
son los pilares de la ideologia mas novedosa del escritor, ademds
de ser la alternativa mds opuesta a las lineas vertebrales de la cul-
tura dominante; en este sentido, sobre todo, el libro de Boccac-
cio establece una muy fuerte polémica con la cultura que le ha-
bia precedido, y constituye la culminacion de esa tendencia a la
subversién que ya apuntaba en sus obras juveniles y que le lleva
a sacudir con fuerza la literatura coetdnea y a abrir cauces muy
novedosos para la literatura posterior.

EL «<DECAMERON» EN LA LITERATURA ESPANOLA
Las traducciones al catalan y al castellano del Decamerdn
constituyen un capitulo apasionante de nuestra historia litera-

ria, en el que hay ain mucho por investigar; no es éste el mo-
mento de resolver problemas o desvelar enigmas, por lo que

U4 Cfr. V. Branca, «<La commedia umana delPeth comunale», en su ed.
G. Boccaccio, Decameron, Milan, Mondador, 1985.
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i me voy a limitar a sefialar algunos aspectos basicos que ya la
 critica ha aclarado, y a indicar también otros atin por solven-
¢ tar, enfocando preferentemente el problema de la difusion y
7 {Droyeccic')n de Boccaccio en nuestras literaturas por la via de
§ las traducciones como parte esencial de toda esa compleja
problematica de la proyeccién global.
 Enel caso de la traduccién catalana antigua, son unénimes
& los elogios de la critica hacia su acierto y su belleza, con los
§ que se escribe uno de los capitulos mas interesantes de la his-
L toria literaria catalana, y sin duda el mis positivo de la histo-
B ria literaria peninsular referido a la difusion del Decamerdn. Esta
¥ traduccion se conserva en el manuscrito 1716 de la Biblioteca
B de Cataluiia, y su anénimo traductor la acab6 en 1429, en la vi-
8§ lla de Sant Cugat del Vallés, a la par que Andreu Febrer con-
® cluia su versién al catalin de la Drvina Commedia'®.
f Esta traduccion ha sido estudiada y editada por Masso To-
| rrents!!¢ y analizada después por Mario Casella, Carles Riba,
| Germén Colén y Lola Badia, como nos recuerda el profesor
t Martin de Riquer; el propio Riquer, con su precision habi-
tual, ha sefialado las caracteristicas esenciales de esta acertada
Hraduccion que denota una muy especial sensibilidad de su
laductor y la aplicacién de criterios muy elogiables. Dentro
los habitos comunes a los traductores de la época hay en
igsta version algunas supresiones, algunos afiadidos moralizan-
993, aunque nada de ello desentona en exceso; pero lo que so-
todo hay que subrayar son las atinadas libertades que el
raductor se permite dentro de su labor de «trasladar», como
Bhen puntualiza para calificar su no mecanica o pasiva labor
B traslacion'!’. Por esta libertad suya decide sustituir las bala-

ell$ Para esta version catalana, sigo a M. de Riquer, «Boccaccio en la li-
Magtura catalana medieval (el Corbaccio y Bernat Metge y la traduccion ca-
Bna del Decamerdn de 1429, en Filologia Moderna, 55, pags. 451-471; remi-
W4 su bibliografia para completar estas notas. Cfr. también D. Romano, <l
) eron nelle biblioteche catalane (1485-1509)», en Cultura meridiona-
) bttlemtum italiana. 1. I modelli narrativi dell’eta moderna, Népoles, 1985,
. 101-105.

¥ J. Boccaci, Decameron, traducci6 catalana (publicada segons 'unic
scrit conegut [1429] per J. Mass6 Torrents), Nueva York, The Hispa-

i eo\c,icty of America, 1910.

éase M. de Riquer, art. cit., pags. 464 y ss.
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