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«LLA VIDA ES SUENO»,
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FausTa AnToNuccr

EL AUTOR

Nacido en Madrid el 17de enero de 1600, Pedro Calderén de
la Barca y Henao era el tercer hijo de una familia de la baja
nobleza, originaria de Ia Montafia de Santander. A partir de
1608 estudié en el Colegio Imperial de los jesuitas, en Ma-
drid, y cuando su abuela materna, en 1612, otorgd en su tes-
tamento una capellania para quien, de entre los hermanos
Calderén, quisiera estudiar y ser clérigo de misa, el elegido
fue Pedro, pues, a partir de 1614, éste se trasladé a Alcald para
cursar estudios universitarios. Ese mismo afio de 1614 marcé
un cambio en la vida familiar del joven, cuya madre habia
muerto de parto en 1610: el padre Diego volvié a casarse, y
esta decisién debid de suscitar la hostilidad de los hijos, se-
gun se desprende de algunas frases del testamento de don
Diego, y del pleito que los hermanos Calderén entablaron
contra su madrastra al poco tiempo de haber muerto el pa-
dre, en noviembre de 1615. En el testamento de don Diego
Calderén se traslucen tensiones familiares no resueltas, con
el hijo mayor Diego y con otro hijo, ilegitimo éste, llamado
Francisco Gonzilez, que habia vivido como criado en casa
delos Calderény al que el padre cuenta haber echado del do-
micilio familiar debido a su caricter rebelde. Alexander A.
Parker construys, sobre estos y otros pocos datos, una som-
bria historia de incesto y despotismo paterno, conjeturando
la existencia de una relacién amorosa entre Francisco y Do-
rotea Calderén, la segunda de los hijos de don Diego, rela-
cién que pudo haber favorecido el hermano mayor de Doro-
tea, Diego; esto explicarfa el ingreso muy temprano de
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Dorotea en un convento, con sélo catorce afios, y el aleja-
miento de Francisco y de Diego, que alld por 1612 se encon-
traba en México. Este trauma familiar explicarfa, en opinién
de Parker, la frecuencia del tema del incesto en el teatro del
joven Calderén, y la tendencia a una construccién extrema-
damente negativa de la figura paterna en el sector trigico de
su teatro. Con una conjetura menos atrevida, podemos ima-
ginar que Pedro quedara muy marcado por la muerte de su
madre y, a continuacién, por el alejamiento de sus dos her-
manos mayores, Dorotea y Diego; lo cierto es que compar-
ti6 con sus hermanos una actitud hostil hacia el nuevo ma-
trimonio de su padre y que, a partir de la muerte de éste,
vivié unos afios de vida bastante turbulenta, quedando du-
rante largo tiempo alejado de la carrera eclesidstica a la que
podria haber accedido gracias a su abuela.

En 1618, cuando ya habia pasado a estudiar en la Univer-
sidad de Salamanca, se vio sometido a proceso por no haber
pagado parte del alquiler de su casa de estudiante; en 1621, ya
en Madrid, fue involucrado con sus hermanos Diego y José
en una rifia en la que muri6 un hombre, a raiz de cuyo suce-
so los tres agresores tuvieron que pagar una conspicua in-
demnizacién a la familia del muerto, lo que los obligé dos
afios después a vender el cargo que habia sido del padre, la
contadurfa mayor del Consejo de Hacienda. Entretanto, el
joven Pedro habia empezado a hacer sus primeros ensayos
como poeta: en 1620, Lope le dirigi6 un elogio con motivo de
su participacién en las Justas poéticas para la beatificacién de
San Isidro; en 1622, gané el tercer premio con unas poesias
presentadas en las fiestas para la canonizacién del mismo
santo, y un romance suyo obtuvo el primer premio en un cer-
tamen organizado por el Colegio Imperial de los jesuitas, en
el que habia estudiado cuando nifio. Al afio siguiente, el 29
de junio, estrend en palacio su primera obra teatral docu-
mentada, Amor, honor y poder. Hacia 1625, tras haber perdi-
do, al no ordenarse sacerdote, el derecho a larenta legada por
su abuela, Pedro entré al servicio del duque de Frias; ese mis-
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mo afio compuso, por encargo del conde-duque de Olivares,
Elsitio de Bredd, para celebrar en palacio la toma de la ciudad
holandesa por las tropas espafiolas.

Sus relaciones en la Corte, y posiblemente el apoyo di-
recto del rey Felipe IV, muy aficionado al teatro, debieron de
influir en la resolucién favorable para Calderén de un ulte-
rior episodio de violencia sucedido en enero de 1629. Ha-
biendo sido herido en una rifia un hermano del dramaturgo,
los Calderén persiguieron al agresor, el actor Pedro de Ville-
gas, hasta el interior del convento de las Trinitarias, donde
éste se habia refugiado. La violacién del sagrado y de la clau-
sura de las monjas fue un escandalo para muchos, entre ellos
Lope de Vega, cuya hija Marcela profesaba en ese convento;
de sus quejas se hizo eco en un sermén el famoso predicador
fray Hortensio Paravicino, amigo personal de Lope. Por
esto, Pedro Calderén aludié burlescamente a Paravicino en
un pasaje de E/principe constante, obra compuesta ese mismo
afio; pasaje que fue después censurado, pero sin mayores
consecuencias para Calderén, a pesar de la dspera denuncia
de Paravicino. Este episodio nos proporciona algunas infor-
maciones interesantes acerca del joven Pedro: un hombre
impulsivo y fécil a las reacciones agresivas e incontroladas,
segiin denunciaba Paravicino; que mantenia relaciones no
sélo profesionales con el mundo del teatro, pues la rifia se
habia entablado precisamente con un actor; que no rehuia
los escandalos y hasta parecia complacerse en hacer burla de
los moralistas que se escandalizaban... Y quizds estos rasgos
de su propio carécter puedan haberle servido para perfilar al-
gunos de sus personajes mds conflictivos, como el Eusebio
de La devocion de la Cruz, el joven Lope de Urrea de Las tres

Justicias en una, o el mismo Segismundo de La vida es suesio:
obras que pertenecen con toda probabilidad al periodo juve-
nil de su produccién. Por otra parte, en el sector cémico de
su teatro, transfiguraba y ajustaba a una «matematica perfec-
ta» os lances de su vida madrilefia: rifias, duelos, burlas...
Algo del calavera despreocupado tiene el protagonista de la
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Grabado de Calderén de la Barca
(Biblioteca Nacional, Madrid).
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que fue una de sus primeras comedias de capa y espada, de
hacia 1628, El hombre pobre todo es trazas, donde el protago-
nista finge amar a dos mujeres contemporineamente, una
por su belleza, otra por su riqueza; burlas y duelos funda-
mentan las intrigas de otras dos comedias del mismo subgé-
nero, entre sus mds logradas y famosas: La dama duende
(1629) y El astrélogo fingido (quizis de 1624-1625); y muy poco
ejemplares son los protagonistas de comedias urbanas igual-
mente muy famosas como Marianas de abril y mayo (h. 1632),
No hay burlas con el amor (h. 1636), y sobre todo No hay cosa
como callar (h. 1640), en la que se llega a mostrar en escena
una violacién.

En el hébil manejo de los resortes tipicos del subgénero
de capa y espada, en la construccién de un brillante universo
de damas enamoradas y caballeros pundonorosos (por cier-
to, muchos de ellos ejemplares, que no todos disolutos),
Calderén fue un maestro, y como tal lo reconocieron y lo
apreciaron sus contempordneos y aun los de la siguiente ge-
neracién, quedando fijado su renombre en las palabras de
Bances Candamo, segin el cual sélo don Pedro Calderén
supo tratar la limitada materia de los galanteos amorosos «de
modo que tuviesen viveza y gracia, suspensién en enlazarlos,
y travesura gustosa en deshacerlos». Por otra parte, hay que
recordar que Calderén se estrené como dramaturgo en otros
géneros teatrales, y que se aficioné desde muy pronto al dra-
may a la tragedia, como lo prueba la gran cantidad de obras
de este tipo que compuso, con seguridad o con probabilidad,
en afios todavia juveniles, entre 1623 y 1629-1630: ademds de los
ya citados E/ sitio de Bredi (1625), La devocion de la Cruz (h.
1623-1625), El principe constante (1629) y La vida es suefio (pro-
bablemente de hacia 1629), hay que afiadir a la lista al menos
El purgatorio de San Patricio (1624), La cisma de Ingalaterra
(1627), El médico de su honra (posiblemente de 1629). Y to-
dos saben que las obras maestras de Calderén que pueden
adscribirse al género trdgico no se reducen a estos titulos: a
ellos hay que sumar por los menos las otras dos grandes tra-
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gedias de honor (4 secreto agravio secreta venganza'y El pin-
tor de su deshonra), ese magnifico drama de la dignidad cam-
pesina que es £/ alcalde de Zalamea, y otra tragedia del poder
y el destino, La hija del aire (primera y segunda parte).

En este cuadro ya muy rico no hay que olvidar dos rum-
bos importantes de la actividad de dramaturgo de Calderén
que se le abrieron a partir de los afios treinta: el de escritor de
autos sacramentales (el primero fechable con seguridad, E/
nuevo Palacio del Retiro, es de 1634, y el mismo afio se repre-
sentaron en Valencia La hidalga del valle y El veneno y la tria-
ca, probablemente escritos con anterioridad) y el de drama-
turgo de fiestas teatrales cortesanas (E/ mayor encanto, amor,
con la colaboracién del ingeniero italiano Cosme Lotti, se
estrené en el Buen Retiro en 1635).

Los afios 1640 y 1641 marcaron una interrupcién en la
actividad literaria y teatral de Calderdn, que se alist6 en las
tropas al mando del conde-duque de Olivares para participar
en la guerra que habia estallado en Catalufia, y en la que per-
dera lavida en 1645 su hermano menor, José. Tras el cierre de
los teatros que siguié a la muerte de la reina Isabel de Bor-
bén en 1644, Pedro Calderén ingresé al servicio del sexto du-
que de Alba y se trasladé a Alba de Tormes, donde residié
probablemente hasta 1650. Se trata de afios clave en su vi-
vencia personal: en 1647 murié su hermano mayor Diego, y
por esas fechas, aunque no podamos precisar el afio exacto,
tuvo Pedro un hijo natural, Pedro José, que murié todavia
nifio entre 1655 y 1657. Al poco de nacer el hijo, en 1650, el
dramaturgo decidié ordenarse sacerdote, probablemente
para disfrutar de las rentas de la capellania que le habia lega-
do la abuela y garantizarse asi cierta seguridad econémica.
En 1653 se le nombr6 capelldn de los Reyes Nuevos de Tole-
do, donde vivird durante diez afios, hasta que se le nombre
capelldn real y vuelva por tanto a residir en Madrid.

Durante su estancia en Toledo siguié vinculado al mun-
do teatral de la Corte, escribiendo regularmente los autos
para el Corpus y los textos para las fiestas palaciegas que se
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estrenaban en el Coliseo del Buen Retiro, inaugurado en
1640: Ahora, el escenégrafo que colabora con Calderén para
la realizacién de las espectaculares puestas en escena de La
fiera, el rayo y la piedra (1652), Andrémeda y Perseo (1653), La
prirpura de la rosa (1660), El hijo del Sol Faeton (1661) y otros
tantos espectdculos palaciegos, es Baccio del Bianco, tam-
bién italiano como Lotti. La produccién de comedias ligeras
para el corral, sobre todo de las de capa y espada, se estanca
en cambio a partir de la década de los cincuenta, posible-
mente a raiz de su ordenacién sacerdotal.

La muerte de Felipe IV en 1665 marca el comienzo de un
nuevo periodo en la vida del dramaturgo: el cierre de los tea-
tros durante un afio y la interrupcién en la representacion de
autos y fiestas palaciegas durante cuatro afios mds hicieron
que Calderdén no tuviera pricticamente encargos ni de parte
de la Corte ni del ayuntamiento de Madrid. Escribe menos,
por tanto, y siacaso para los corrales (en 1667 sabemos que se
representa en Sevilla E/ monstruo de los jardines), hasta que en
1670 vuelven a encargdrsele autos y fiestas palaciegas, aunque
con menos frecuencia que antes, quizds para limitar los gas-
tos. Esto no le impide seguir escribiendo hasta su muerte. De
1680 es su iltima comedia para palacio, Hado y divisa de Leo-
nido y Marfisa, y en la primavera de 1681 estd preparando los
dos autos para el Corpus madrilefio. Acaba el primero, E/
cordero de Isaias, pero Ja muerte no le deja tiempo para termi-
nar el segundo, La divina Filotea. Se le entierra el 26 de mayo
en laiglesia del Salvador; en el siglo XX, sus restos compartie-
ron la infeliz suerte de tantos otros espafioles, al perderse de-
finitivamente durante la guerra civil.

LA OBRA
Al estudioso que se encara, hoy, con el cometido de una nue-

va edicién de La vida es sueio, se le antoja como una empre-
sa verdaderamente ardua ofrecer una introduccién, no digo
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original y novedosa, sino aun simplemente capaz de propor-
cionar al lector una guia que le oriente por las multiples sen-
das que se le despliegan delante al recorrer la obra, evitando
el doble riesgo de la banalizacién y de la complicacién intil.
Las pdginas que siguen nacen del intento de conjugar esta
necesaria tarea orientadora con unas minimas aportaciones
personales, en un didlogo, a veces explicito y otras veces im-
plicito, con las interpretaciones criticas mas importantes e
innovadoras de los ltimos setenta afios (de las que se dard
cuenta més cumplida en el apartado dedicado a la critica). La
perspectiva escogida se centra sobre todo en la relacién que
La vida es suerio establece con otros textos de la cultura espa-
fiola y occidental, para extraer de ellos nuevos significados y
proceder hacia una modernidad que caracteriza profunda-
mente la obra de Calderén; por mas que vaya aparejada, esta
modernidad, con formas de pensamiento y sistemas de valo-
res que se inscriben en la mds estricta ortodoxia religiosa y
politica.

Segismundo y Rosaura: la reescritura calderoniana
del paradigma teatral del salvaje

El paradigma en Lope de Vega y sus contempordneos

Un nifio de sangre real es abandonado recién nacido en una
selva, por definicién lugar antitético a la Corte; este abando-
no puede deberse a la ilegitimidad de su nacimiento, o bien
a algin horéscopo que predice que destronari al actual mo-
narca. El nifio crece —a menudo acompafiado por un ayo, o
por alguna otra presencia adulta—, ignorando su identidad,
pero experimentando una ambicién y una aspiracién a ser
mis de lo que es que no condice en absoluto con su situacién
marginada. Tampoco condicen con ésta su valor y su forma
de vivir el amor como un sentimiento exclusivo y existen-
cialmente determinante. Estas cualidades se expresan sin
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embargo de forma desordenada, a menudo incontrolada; y se
mezclan de forma caracteristica con.manifestaciones mds o
menos evidentes de la falta de educacion cortesana. Llega un
momento en que el joven puede probar su valor; a partir de
ahi, se le abrirdn las puertas de la Corte. Pero, antes de la
anagnorisis (reconocimiento) final que le restituira su iden-
tidad y su szatus, deberd pasar por la prueba miés dificil: el
enfrentamiento con su mismo padre, que podra desembocar
bien en una humillacién del joven, bien en su franco triunfo.
El modelo narrativo que me he esforzado por resumir en sus
rasgos esenciales presenta, como cualquiera puede ver, una
identidad sustancial con la historia de Segismundo en La
vida es suefio. Por otra parte, coincide también sustancial-
mente, aunque con algunas significativas variantes, con el
patrén de las historias miticas protagonizadas por algunos
grandes héroes de la antigiiedad: Ciro, rey de Persia; Edipo,
rey de Tebas; Rémulo y Remo, fundadores de Roma. Preci-
samente por ser un modelo narrativo estrechamente vincu-
lado con la figura del héroe, es por lo que se le reutiliza a me-
nudo en la literatura caballeresca: en 4mbito hispdnico, quizd
el ejemplo mas evidente sea el del Palmerin de Inglaterra.
Calderén no es el primero en llevarlo al teatro: antes de
él, lo habfan utilizado Guillén de Castro y, sobre todo, Lope
de Vega. En la pieza que, hasta donde llegan nuestros cono-
cimientos, fue la primera en adaptar este modelo narrativo a
las tablas, Lope de Vega se inspiraba en una novela de caba-
lerias francesa de finales del siglo xv, Orson et Valentin. En
El nacimiento de Urson y Valentin, reyes de Francia (1588-1595)
Lope mantenia, aun cambiando muchisimas cosas con res-
pecto a su texto-fuente, la presencia de la pareja protagonis-
ta de mellizos que el destino separa al nacer, haciendo que el
uno crezca en el campo con unos pastores, mientras que el
otro, raptado por una osa, crece en la selva como un oso (de
ahi su nombre). Ambos protagonistas responden por igual a
los rasgos del modelo, con una obvia acentuacién de las ca-
racteristicas salvajes en Ursén, a las que corresponde, antes
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de la anagnérisis final, su captura y su condena a muerte por
el rey con la acusacién de haber matado a unos cortesanos

impertinentes. Veinte afios después, Lope vuelve a retomar

el mismo modelo de intriga y el mismo esquema binario de
protagonistas para E/ animal de Hungria (1608-1612), pero
con una variante significativa: el personaje que se ha criado
en estado salvaje es ahora una mujer, Rosaura; el personaje
que se ha criado entre pastores en una aldea, Felipe, no tie-
ne ningun parentesco con Rosaura, pero acabard enamordn-
dose de ella, y ella de él. Antes de que Rosaura recobre su
identidad de hija del rey de Hungria y pueda casarse con Fe-
lipe, que es nieto del conde de Barcelona, se verd encarcela-
day condenada a muerte por su mismo padre, habiendo con-
fesado su responsabilidad en el homicidio de un pastor. Pasa
una década, afio més afio menos, y Lope vuelve a teatralizar
la historia del héroe salvaje en E/ hijo de los leones: esta vez, a
Leonido, el salvaje protagonista, no le corresponde ningtin
coetdneo que, también despojado de su identidad, se haya
criado en la aldea. Pero, aun haciendo del salvaje el tnico
protagonista joven, Lope no renuncia a ponerle al lado una
pareja, cuyo trato sirve a Leonido para darle la medida de sus
cualidades e impulsarlo a mejorar y refinarse (como le suce-
dfa a Ursén al lado de su mellizo Valentin, y a Rosaura al
lado de su amado Felipe). Esta pareja es una mujer, Fenisa,
que se ha retirado a la aldea asumiendo nombre e identidad
fingidas porque ha sido deshonrada por su sefior y busca re-
paracién; es, de hecho, la madre de Leonido, y aunque ella
no sabe que el salvaje es su hijo, la voz de la sangre le impide
corresponder al amor que éste experimenta enseguida hacia
ella. Esta vez, a diferencia de lo que sucedia en E/ animal de
Hungria, el amor entre el protagonista salvaje y su pareja
no puede realizarse por un tabt que incluye a la vez la
consanguineidad y la pérdida del honor de la mujer. Sigue
manteniéndose sin embargo el segmento relativo a la conde-
na a muerte del salvaje por parte de su padre; condena que
esta vez no se debe a ningiin desman de Leonido, que es un
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salvaje mucho menos agresivo que Ursén y Rosaura, sino a
su enfrentamiento con el principe para obligarlo a casarse
con Fenisa,

En los mismos afios que vieron representar en las tablas
El hijo de los leones, se concibieron y representaron otras dos
comedias de tema y desarrollo extraordinariamente pareci-
dos, debida la una con toda probabilidad a Guillén de Cas-
tro (E/ nieto de su padre), 1a otra a Luis Vélez de Guevara
(Virtudes vencen seiales). La presencia en las tres piezas de un
protagonista criado en estado salvaje que, a través de una se-
rie de hechos que demuestran su nobleza, llega a ver recono-
cido su derecho de heredar el trono, me llevé hace algunos
afios a formular la hipétesis de su contemporaneidad con la
subida al trono de Felipe IV, en 1621: podrian haber sido, las
tres comedias, auspicio de una renovacién del poder monir-
quico en la figura de un joven héroe «natural», no corrompi-
do por las hipocresias y malas costumbres de palacio. Como
sea, tanto E/ nieto de su padre como Virtudes vencen sefiales
comparten, con E/ hijo de los leones, el motivo del tabu que
impide al protagonista la realizacién del amor con la prime-
ra mujer que conquista su corazén: se trata en ambos casos
de una relacién de estrecho parentesco, siendo Teosinda en
El nieto de su padre la madre de Avido, y Leda en Virtudes
vencen seriales la hermana de Filipo. Con respecto a las pie-
zas de Lope, E/ nieto de su padre y Virtudes vencen sefiales
introducen por otra parte un motivo que también vamos a
encontrar en La vida es suerio: el de la actuacién guerrera del
protagonista al frente de un bando rebelde. En ninguna de
las dos piezas sin embargo esta actuacién del protagonista
llega a enfrentarle directamente con la persona del rey, sino
que, en ambos casos, el héroe rinde inmediatamente home-
naje a la autoridad del monarca y se ve compensado por el
reconocimiento de su identidad y la renuncia del trono en su
persona. Como ya sefialara Maria Grazia Profeti, la pieza de
Vélez de Guevara presenta otros interesantes puntos de con-
tacto con La vida es suesio: el hecho de haberse criado el pro-
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tagonista en una torre, donde su padre el rey de Albania lo
habia encerrado por miedo a las hablillas del pueblo, habien-
do nacido Filipo de tez morena; el ansia de libertad del pro-
tagonista; la pesada ironia con la que trata a Filipo el Almi-
rante, personaje cortesano que recuerda bajo muchos
aspectos al Astolfo de La wida es suerio; el gracioso que se lla-
ma Clarin...

Por otra parte, estas coincidencias —aunque significati-
vas—no pasan de ser elementos aislados de una trama que, en
la comedia de Vélez, es en su conjunto dificilmente compa-
rable con la de La wida es suerio, por su desarrollo y por sus
significados. Baste simplemente recordar que no hay asomo
de rencor entre padre e hijo en Virtudes vencen sesiales (como
tampoco en E/ nieto de su padre), y que Filipo no debe ven-
cerse a si mismo para llegar a reinar, pues lo tinico que debe
vencer son los prejuicios de los demds por su aspecto «mons-
truoso». Y lo mismo podria decirse del Avido de E/ nieto de
su padre, que es un salvaje sélo en cuanto se ha criado en la
selva, pero que de la naturaleza ha sacado las mejores ense-
fianzas (un entendimiento politico «natural», una correcta
interpretacion de la voz de la sangre) sin que haya rastro en
él de lo natural «negativo», es decir, de esa fuerza incontro-
lada de los instintos que, en cambio, marca con un sello en-
tre cémico y negativo las fases iniciales del desarrollo teatral
del salvaje lopiano, en las dos primeras comedias del Fénix
que lo llevan a la escena. Por tanto, es muy posible que el jo-
ven Calderén asistiera, alld por 1621, a la representacién de
una de estas piezas, y que recordara algunos de sus elemen-
tos de intriga a la hora de escribir La vida es suerio; pero esto
no nos puede llevar de ninguna manera a hablar de Virtudes
vencen seriales (o de El nieto de su padre, o de El hijo de los leo-
nes) como textos-fuente de la pieza de Calderén. De hecho,
las relaciones entre los textos son siempre mds difusas y com-
plejas que la directa, univoca y en cierto modo servil que se
supone exista entre un texto-fuente y el texto-derivado; por
esto funciona mejor, para este tipo de investigaciones, la no-
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cién de intertextualidad, que arranca de la constatacién de
que en cada texto se inscriben cierto nimero de hipotextos,
variamente elaborados segtin las necesidades del autor. Des-
de esta perspectiva, y més alld de los puntos de contacto que
indudablemente existen entre La vida es sueio y Virtudes
vencen seriales, me parece mds significativa la relacién que se
establece entre La vida es suerioy el paradigma teatral del sal-
vaje en la elaboracién lopiana.

De hecho, sélo el salvaje de Lope (el Lope de Urson y Va-
lentin'y de El animal de Hungria) se muestra en escena como
un personaje agresivo, que llega hasta matar a un inferior,
viéndose asi castigado por el monarca con una condena a
muerte evitada in extremis por la anagndrisis; sélo el salvaje
de Lope encuentra a su lado a un co-protagonista, también
marginado, que forma pareja con ély que le da la medida de
sus acciones, impulsindolo a mejorarse. Si afiadimos estos
dos rasgos al breve resumen del paradigma del salvaje teatral
que abre el presente apartado, nos daremos cuenta de que
hemos reconstruido casi por completo (sobre el sentido de
este imprescindible «casi» volveremos luego) la intriga de La
vida es suefio. Segismundo, como bien viera Alan Deyer-
mond, es, por lo menos en la primera parte de su trayectoria,
un salvaje: pero no solamente porque vive en un lugar aisla-
do, viste de pieles, es violento y sexualmente agresivo, como
el salvaje del folklore, figura sustancialmente estdtica y sim-
bélica, en el que piensa Deyermond.

Elparadigma en La vida es suefio

Segismundo es un salvaje porque repite, en su trayectoria
teatral, todas las pautas del paradigma inaugurado por Lope
para este personaje: excluido al nacer de su ambiente de ori-
gen y privado de su identidad, crece con un ayo (Clotaldo) y
estudia en el gran libro de la naturaleza; el encuentro con la
mujer despierta en él una gran sensibilidad y una disponibi-
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lidad al amor y a la generosidad (baste pensar que est4 dis-
puesto a matarse si Clotaldo no perdona la vida a Rosaura y
Clarin que sin saberlo han violado el secreto de la torre). La
conciencia de su valor es en €l tan fuerte, que no sabe suje-
tarse a nadie al que imagine inferior; no soporta las insolen-
cias, y puede llegar a matar por ello sin remordimiento (es lo
que hace Segismundo con el criado que se pone a discutir
con €l, y lo que quisiera hacer con Clotaldo y con Astolfo).
Su capacidad de amar con intensidad tiene como contrapar-
tida unos comportamientos instintivos poco controlados,
por lo que tiende a pasar sin mediaciones de la admiracién
visual al contacto fisico (es lo que le sucede a Segismundo
con Estrella), hasta llegar al borde de la violencia sexual (en
el segundo encuentro con Rosaura). Estos desmanes se ven
castigados inmediatamente por la autoridad regia: pero, en
vez de condenarlo a muerte como sucedia en las piezas de
Lope, el rey-padre de La vida es suefio condena a Segismun-
do a volver a su cdrcel, que por otra parte, como sabemos,
para él es «sepultura» donde yace «vivo caddver». El tercer
acto teatraliza la otra conclusién posible del enfrentamiento
entre el hijo-salvaje y el padre-rey, es decir, el triunfo del pri-
mero y la derrota del segundo: que es la conclusién que pro-
ponen piezas como E/ nieto de su padre y Virtudes vencen se-
7iales, aun tomando todas las precauciones para reducir el
impacto de una situacién parecida, pues el hijo, en cuanto
aprende la identidad del derrotado, se apresura a echarse a
sus pies ofreciéndole obediencia. Sabemos que Segismundo
hace lo mismo, en el final de La vida es suefio, levantando a
Basilio y arrodillindose a su vez ante él: pero en el tiempo
que media entre ]a humillacién de Basilio y la de Segismun-
do, tiempo ocupado por el largo discurso final del protago-
nista a la Corte de Polonia, se abre otra, y no la menor, de las
diferencias significativas entre La vida es sueio y sus posibles
hipotextos.

Y finalmente: en la trayectoria hacia el reconocimiento
definitivo de su szatus de principe, el protagonista se ve
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acompafiado constantemente por un personaje, también
marginado y privado de su identidad originaria, que funcio-
na como co-protagonista. En el caso de La vida es suerio, este
personaje es, evidentemente, Rosaura: marginada no por ha-
ber crecido entre pastores, pero si por haber sido privada de
su identidad social, a causa de su nacimiento ilegitimo antes
que de la pérdida de su honor. Rosaura, como reconoce ya
toda la critica ms reciente y avisada, no es la protagonista de
un segmento de intriga secundario, de mero adorno, que
estropea con la frivolidad de la comedia palaciega la profun-
didad del drama filoséfico. Rosaura es, para Segismundo, la
piedra de toque de su evolucién, la compafiera inseparable
de su itinerario; un itinerario que tiene muchos puntos de
contacto, pues ambos han sido privados de su identidad so-
cial por culpa de sus respectivos padres, ambos van en busca
de su honor perdido, ambos tendrédn que enfrentarse en su
trayectoria con un padre que elude sus responsabilidades.
Esta dindmica dual es tipica del paradigma lopiano del sal-
vaje, y Calderén puede muy bien haberse inspirado en algu-
na de las piezas ya citadas del Fénix, que por lo demés esta-
ban ya todas publicadas para 1629.

A este respecto, no deja de ser curiosa la coincidencia del
nombre entre la Rosaura de La vida es sueio y la protagonis-
ta de £/ animal de Hungria. Bien es cierto que se trata de un
nombre no tan insélito en el teatro dureo, sobre todo en las
piezas ambientadas en un espacio exético y un tiempo
indeterminado. Por otra parte, Rosaura es un nombre pro-
fundamente conectado con el universo del salvaje folklérico:
en muchas tradiciones, asi se llama la auxiliar o compafiera
humana del hombre-oso. Es un dato que muy oportuna-
mente recuerda Maurice Molho reconociendo en la historia
de Segismundo algunos elementos de la estructura mitica del
héroe salvaje. Pero habria que remontarse més hacia atrds, y
reconocer que fue el Fénix, con su extraordinaria capacidad
de captacién y reutilizacién de elementos tradicionales,
quien introdujo en el teatro un paradigma narrativo (hasta
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unos nombres) enraizado en el mito y en el folklore. Si hi-
ciera falta otro argumento en contra de las opiniones criticas
que vefan en la historia de Rosaura en La vida es sueio una
intriga pegadiza e insustancial, este argumento lo proporcio-
naria la necesidad estructural de la pareja formada por el pro-
tagonista salvaje y un compafiero o compafiera auxiliar, que
Calderén retoma de Lope. No es ninguna novedad, por otra
parte, la disponibilidad de Calderén para reelaborar mate-
riales mitico-folkléricos de gran irradiacién y permanencia:
una caracteristica que ha sido puesta de relieve tanto a pro-
posito de la relacién entre sus autos sacramentales y la nocién
antropolégica de fiesta, como a propésito de su forma de
reutilizar los materiales mitolégicos en dramas y autos.

Del paradigma al sintagma: La vida es suefio
como obra maestra y original

La dialéctica amor/honor y los deberes del principe

Es hora ya de abandonar el examen de los parecidos entre La
vida es suerio y las piezas, de tema en parte andlogo, que la
preceden, para ver qué es lo que cambia y que hace de la de
Calderé6n una obra maestra. Volvamos al personaje de Ro-
saura y a su relacién con Segismundo. En su primer encuen-
tro con Rosaura, como han sabido ver muchos criticos, Se-
gismundo experimenta por primera vez la presencia del
Otro, se refleja en otra mirada, admira la belleza de la mujer
(que sin embargo viene vestida de hombre...) y siente nacer
en é] unos sentimientos nuevos: amor y generosidad. En pa-
lacio, cuando encuentra por segunda vez a Rosaura, ahora
vestida de mujer, Segismundo tiene una reaccién ambiva-
lente: en un primer momento, reconoce a la belleza ya admi-
rada y mide toda la extensién de la emocién que le causa su
presencia; en un segundo momento, la reaccién negativa de
Rosaura lo lleva a repetir un esquema ya experimentado mu-
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chas veces en su breve paréntesis palaciego, es decir, la reac-
cién agresiva de quien quiere imponerse con la violencia fi-
sica a los que tratan de poner limites a su libertad de actuar.
Una libertad que, como todos los seres ineducados y como
todos los tiranos, Segismundo tiende a hacer coincidir con la
licencia. Cuando, por tercera vez, Rosaura se presenta ante
Segismundo en el campo de batalla, vestida de mujer pero
armada como un hombre, el principe vacila: podria aprove-
charse de ella, como lo habia intentado en la segunda jorna-
da, y con la seguridad de que ahora nadie intervendria para
salvarla de sus garras. A este impulso Segismundo todavia le
da el nombre de «amor» (v. 2961), pero sabe ver que este tipo
de amor romperia «las leyes... del valor y confianza / con que
a mis plantas se postra». Y en los versos siguientes, que son
un punto clave de la obra, renuncia a la satisfaccién inme-
diata de su deseo en nombre de una perspectiva de mayor
aliento y duracién: «acudamos a lo eterno, / que es la fama
vividora / donde ni duermen las dichas, / ni las grandezas re-
posan» (vv. 2982-2985).

La renuncia de Segismundo a Rosaura tiene que ver pues,
bdsicamente, con una reflexién del protagonista acerca del
significado de sus acciones en relacién con la dimensién
temporal de su existencia (rasgo central sobre el que volvere-
mos mds adelante); es una eleccién que no viene determina-
da por ningtin elemento exterior, por ninguna contingencia,
y eso realza indudablemente la envergadura de la victoria de
Segismundo sobre s{ mismo. jQué lejos quedan las renuncias
amorosas de los protagonistas de E/ hijo de los leones, El nieto
de su padrey Virtudes vencen sefiales, renuncias impuestas por
el tabi del parentesco! {Qué lejos quedan también las consi-
deraciones algo triviales del protagonista de E/ hijo de los leo-
nes, que renuncia a Fenisa aun antes de saber que ella es su
madre, cuando sabe que estd deshonrada! Consideraciones
que, por otra parte, son las mismas que expresa Segismundo
en el pasaje correspondiente del tercer acto de la versién Z de
La vida es suerio, y que, de ser ésta una primera versién de la
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obra (cuestién que se analizard mds adelante), muy oportu-
namente fueron eliminadas por Calderén en la versién defi-
nitiva. Porque el concepto de honor que triunfa en Segis-
mundo sobre el amor no es un simple equivalente de la
«opinién»: Segismundo, en otras palabras, no renuncia a Ro-
saura porque estd deshonrada, sino porque, al estar ella
deshonrada, €l puede restituirle el honor y realizar asi una
accién plenamente digna de un principe. El texto es, a este
respecto, meridiano: «Rosaura estd sin honor: / mis a un
principe le toca / el dar honor que quitarle» (vv. 2986-2988).
Esta eleccién, de profundas significaciones politicas, es la
que determina la diferencia radical entre el Segismundo
«principe por un dia» de la segunda jornada, y el Segismun-
do principe victorioso, y al final reconocido por su padre y
aclamado por Corte y pueblo, de la tercera.

El Segismundo de la segunda jornada quita honor a sus
vasallos, en todas sus acciones y gestos: cuando humilla a
Clotaldo, cuando le niega a Astolfo el reconocimiento de su
status jerdrquico, cuando se propasa con Estrella buscando
un contacto fisico vedado, cuando mata al criado que ha osa-
do objetarle, cuando intenta violar a Rosaura. Actda, pues,
mds como un tirano que como un principe justo. Y esto no
hay que olvidarlo, por méds que Calderén haya construido
magistralmente esta porcién de la segunda jornada, invitdn-
donos casi a simpatizar con Segismundo, a la vista del trata-
miento inhumano recibido por éste desde el nacimiento, que
lleva a justificar en parte sus reacciones, y por la instintiva
adhesién que suscita la inmediatez del principe, por brutal
que sea, frente a los cdigos complejos e hipderitas del com-
portamiento palaciego. El Segismundo de la tercera jornada,
en cambio, repara una a una las afrentas perpetradas en su
breve experiencia palaciega, dando honor donde antes lo ha-
bia quitado o puesto en peligro: a Rosaura por supuesto, pero
también a Clotaldo (a quien premia por su lealtad antes
puesta en tela de juicio), a Astolfo (a quien llama, en el final,
«principe... de tanto valor y fama», reconociéndole una
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igualdad consigo mismo que en la segunda jornada le habia
orgullosamente negado), a Estrella (a quien vuelve a pedir la
mano, pero esta vez para ofrecerle el matrimonio).

Elinico al que no puede restituir honor ni vida es al cria-
do que echara del balcén de palacio por haberse atrevido a
discutir con €él; en cierto sentido, el castigo del soldado re-
belde podria verse entonces como la contrapartida, politica-
mente madura y positiva, de la accién tirdnica de la segunda
jornada. Allf, Segismundo el tirano mataba a quien habia
osado hacerse opositor suyo; aqui, Segismundo el principe
perfecto castiga a quien lo ha ayudado, pero no por haberlo
ayudado, sino, como han sabido ver los criticos mis atentos
por el descaro de reivindicar como accién merecedora de,
recompensa la rebeldia contra el monarca legitimo. Mirado
desde esta perspectiva, el encarcelamiento del soldado rebel-
de se corresponde a la muerte de Clarin, el prototipo del
adulador, «grande agradador / de todos los Segismundos»
(vv. 1338-1339). Es cierto que su muerte es fruto del azar, pero
obedece también a un criterio de justicia politica (aun mds
que poética): como nota también Evangelina Rodriguez
Cuadros, la muerte del adulador, acomodaticio, chantajista
Clarin precede naturalmente la instauracién del principado
perfecto de Segismundo, en el que los vicios representados
por el gracioso no deben tener cabida.

La dialéctica torre/palacio y
la negacion de la «<bondad naturals

Volvamos brevemente al paradigma del héroe salvaje en la
el‘aboracién de Lope y de Guillén de Castro: en sus come-
dias, el espacio donde se cria el protagonista es, de acuerdo
con la etimologfa latina de su nombre, la selva. Nada mas le-
jano de la Corte, urbanizada y civilizada, que la naturaleza
inculta del monte, de los bosques. Una naturaleza cuyas ca-
racteristicas se corresponden plenamente con las del joven
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héroe, cuya cercania al mundo animal se simboliza en el t6-
pico vestido de pieles y, la mayoria de las veces, en el motivo
también tépico del haber sido amamantado por una hembra
de animal, osa, loba, leona o cierva, segin los casos. La na-
turalidad inculta del salvaje lo lleva, es cierto, a comporta-
mientos reprobables segiin la éptica del hombre que ha
aprendido a vivir en sociedad: agresividad e intolerancia ha-
cia cualquier forma de limitacién a su libertad, y una inme-
diatez en la manifestacién del deseo sexual que choca con las
normas sociales que regulan la relacién entre hombres y mu-
jeres (aunque la relacién entre estado salvaje y comporta-
mientos sexuales irregulares sélo aparece en las dos primeras
piezas de Lope sobre el tema, para desaparecer en las de-
mis). Ahora bien, si el ambiente natural e inculto en el que
se ha criado el salvaje propicia comportamientos negativos,
garantiza también por otra parte la recta percepcién de unos
principios que la cultura de la época quiere ver como natura-
les: fidelidad, sinceridad, alta consideracién de la instancia
mondrquica, percepcién correcta de la «voz de la sangre...
Cualidades todas que entran en oposicién, implicita o expli-
cita, con el ambiente corrupto de la Corte, que se presenta
como un espacio en el que reinan traiciones, infidelidades, o
cuando menos la artificialidad y la deformacién hipéerita de
la verdad.

En esta representacién de la dialéctica Selva/Corte, no
extrafia que las caracteristicas negativas del salvaje, pronto
abandonadas por lo demds, aparezcan como comportamien-
tos entre cémicos y folkléricos, que no reciben una fuerte
sancién ética ni oscurecen sus cualidades de naturalidad po-
sitiva; cualidades que permiten interpretar su trayectoria tea-
tral como la actualizacién del mito del héroe joven que
renueva el mundo civilizado al que vuelve después de un
momento inicial de separacién. Sobre todo, los comporta-
mientos negativos del salvaje, aun donde existen, no le exi-
gen esa dramitica «vuelta sobre si» que le exigen a Segis-
mundo sus comportamientos en la segunda jornada, tan
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afines a los del primer salvaje lopiano. La prueba estd en que
el cambio de fortuna que lleva al salvaje de Lope desde la
condeng a muerte, por sus desmanes y agresividades, a la
anagnorisis y al reino es, siempre, precipitado y extempora-
neo, y no depende en nada de un cambio de actitud del pro-
tagonista: mientras que el triunfo final de Segismundo en La
vida es suerio depende enteramente de su lenta conquista de
un cambio de actitud, conquista que ocupa la parte final de
la segunda jornada y toda la tercera, y es uno de los segmen-
tos mds novedosos e intensos (y complejos) de la obra.

Ala luz de estas consideraciones, no es de extrafiar que
Calderén, de entre todas las piezas que hemos recordado y
que pueden considerarse como posibles hipotextos de Lz
vida es suetio, haya elegido, como espacio donde su protago-
nista se cria y vive su separacién del mundo de los hombres,
la torre de Virtudes vencen seiales, en vez de la selva de todas
las demds comedias; y, consecuentemente, aun mantenien-
do para Segismundo el vestido de pieles que es marca de re-
conocimiento teatral del salvaje, haya excluido el motivo mi-
tico de la lactancia animal. Bien es cierto que la torre, como
sefiala Maurice Molho, se coloca en un monte, y por tanto la
oposicion entre torre y palacio repite esa topologia opositiva
entre Alto (el monte donde crece el héroe abandonado al na-
cer) y Bajo (la llanura donde surge el palacio del rey su pa-
dre), que puede leerse al trasluz en todas las piezas que ela-
boran el paradigma del salvaje. Pero también es cierto que la
torre presenta dos caracteristicas fundamentalmente distin-
fas con respecto a la selva: no es un espacio natural, y es un
lugar de reclusién. Ambas caracteristicas son determinantes
en la construccién del sentido de la obra.

Asi como la torre no es un espacio natural, Segismundo
no participa automdticamente de las cualidades positivas de
la naturaleza: Calderén, a diferencia de Lope, Guillén y Vé-
lfzz., no caracteriza a su protagonista como un ser cuya auten-
t1c.1dad natural constituye una alternativa vilida a los perso-
najes corruptos de la Corte. De natural, Segismundo sélo
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tiene la instintividad que lo caracteriza en la primera parte de
su trayectoria, hasta su vuelta a la torre en la secuencia final
de la segunda jornada. Es cierto que, como subraya Ruiz Ra-
mon, las caracteristicas ferinas de Segismundo en esta pri-
mera fase de su trayectoria no deben hacer olvidar sus carac-
terfsticas humanas. Por esto quizé sea mds rentable hablar a
este respecto de un estado psicolégico infantil (por oposicién
a la madurez adulta), que s6lo vive en el instante y por el ins-
tante, tratando de realizar con torpeza sus fantasias de triun-
fo (que es una de las lecturas que propone Marc Vitse en un
estudio dedicado a dos piezas calderonianas, La vida es suerio
y El pintor de su deshonra). El hecho es que las caracteristicas
«naturales» de Segismundo no son positivas, y en este senti-
do tiene toda la raz6n Domingo Ynduréin cuando recuerda
que no hay rastro en La vida es suerio de la idealizacién rena-
centista de la naturaleza, porque ni Segismundo (ni, por otra
parte, Basilio) deducen ninguna ensefianza positiva de su
observacién.

La torre calderoniana elude, por tanto, esa ideologia con-
solatoria que podia entreverse en la antinomia teatralizada
por Lope entre la selva o el campo como espacios naturales y
el espacio artificial de la Corte. La torre, como el palacio, es
un espacio artificial y sujeto al control del Poder; ademds, a
diferencia del palacio, es el lugar de la privacién de la liber-
tad. El que Segismundo se vea encarcelado en la torre, sin la
posibilidad de evadirse de esa forma tan inexplicablemente
facil como la que le otorga Vélez al protagonista de Virtudes
vencen seriales, es otra genial eleccién calderoniana que moti-
va de forma decididamente més moderna y psicolégicamen-
te verosimil el comportamiento de Segismundo: no ya agre-
sivo por simple ferinidad, sino por reaccién a la inhumana
reclusién que ha padecido. Y esto le confiere un espesor y un
dramatismo nunca conocidos antes al enfrentamiento entre
el protagonista y el mundo de palacio y, més atin, al enfren-
tamiento con su mismo padre. Un padre cuya identidad Se-
gismundo conoce, a diferencia de lo que les sucedfa a los pro-
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tagonistas salvajes de las piezas ya citadas, y al que por tanto
estd en condiciones de responsabilizar por haberle quitado
«el ser de hombre» (v. 1487) con el género de crianza al que lo
ha sometido.
La carga de conflictividad que subyace y a menudo estalla
en las situaciones protagonizadas por Segismundo no tiene
nada que ver con la tendencia a la reduccién de los conflictos
que se nota en las piezas protagonizadas por un héroe salvaje
mds cercanas a la fecha de composicién probable de La vida es
suesio. Aun asi, no se trata de una simple vuelta atrds al mode-
lo del primer Lope, sino de una genial operacién de re-actua-
lizacién que, incorporando algunos rasgos negativos de ese
primer salvaje lopiano, logra infundir una mayor dramatici-
dad al protagonista y abrir la obra hacia una perspectiva mas
moderna. Ningiin personaje de La vida es suerio puede consi-
derarse radicalmente positivo, sin residuos de negatividad:
aunque los «pecados» de cada uno son diferentes, nadie es del
todo inocente, nisiquiera una victima como Segismundo, que
sabe transformarse rdpidamente en victimario cuando se le
ofrece la oportunidad. Es precisamente por esto por lo que
adquiere mayor realce la victoria sobre si mismo que logra Se-
gismundo en la tercera jornada de la pieza. Es el inico parai-
so que le depara Calderén a los héroes de su teatro de tema
profano: un paraiso que no tiene colocacién en ningin espa-
cio concreto —pues ningln espacio concreto protege de los
conflictos y propicia comportamientos positivos—sino sélo en
la interioridad del individuo. Mis alld de sus resonancias es-
toicas, estaleccién es de por si radicalmente moderna, porque
sabe mirar al destino del hombre con severa lucidez, sin uto-
pias consoladoras. Por mis que la posibilidad de interpretar Ia
piezaensentido trascendente quede inscrita en La vida s sue-
710, en razén de la cultura misma en cuyo 4mbito se gesta su
composicién, no se trata de una interpretacién excluyente ni,
en sentido estricto, imprescindible; una lectura laica es igual-
mente posible, y esto es lo que confiere a la obra la profundi-
dad yla densidad cultural que le son peculiares.
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El'motivo del hordscopo infausto y la cuestion del género

Insistiendo en la perspectiva comparatista e intertextual que
hemos asumido como brajula para esta guia de lectura de La
vida es suefio, hay que decir que otro genial acierto de Ca1d§—
r6n consiste en haber incorporado, a los materiales narra:cl—
vos propios del tipo teatral del salvaje, el motivo del horos/—
copo infausto. Este en realidad, como hemos .apuntaflc‘) mds
arriba, se encuentra en una cantidad de historias tre}dlcwna—
les: el de la profecia que se realiza a pesar de cualquier tenta-
tiva humana de eludirla es uno de los motivos del cuento
folclérico catalogados por Stith y Thompson, bajo el nimero
L370, como recuerda Maurice Molhq. Mis espe;iﬁcamcn—
te, es en el mito de Edipo donde coinciden el motivo del ho-
réscopo infausto y el del nifio de sangre real abandonado por
su padre en un ambiente salvaje. 5
Tiene toda la razén Molho cuando afirma que la relacién
entre Lavida es suerioy esta historia mitica es mucho mds fuer-
te que la que pueda existir conlaleyenda oriental de Buda, lue-
go de Barlaam y Josafat —tan citada por los que fue.ron en 'bus—
ca de las fuentes de la pieza— porque se centra, a dlfer.f.:ncm de
éstas, en el enfrentamiento dramdtico entre padre e hijo (agn—
que vale la pena recordar que Edipo, cuando mata a Laios,
desconoce suidentidad). Al contrario, enla leyenda de Buda,
el rey padre somete al hijo a una reclusién dorada (en el jardin
de palacio), y no por miedo a verse destropado y hufmllado,
sino para evitar que el principe se haga ermitafio, segun’le }}a—
bia predicho un sabio; la reclusién servia. para que el I’)r'mupe
no pudiera entrar en contacto con las reahdac‘les dramiticasde
la vida, pero aun asi, una vez que el principe sale a pasear
acompafiado por su ayo, conoce en un solo dia la muerte y §1
sufrimiento, y se realiza precisamente lo que elrey queria evi-
tar, pues su hijo se siente llevado haciauna vida de med1tac1?n
y de renuncia al poder. Por otra parte, convence Ru1z. Ramoén
cuando, discutiendo implicitamente ciertas aﬁrma‘aonf.:s de
Molho, despoja la utilizacién calderoniana de la historia de
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Edipo de las implicaciones que Freud vio en el mito, y, aco-
giéndose a interpretaciones recientes de mitos andlogos como
el de Urano, Cronos y Zeus, aclara que el paradigma edipico
le sirve a Calderén para perfilar un problema de lucha por el
poder, en el que la figura materna es irrelevante.

Pero La wvida es sueio no trata sélo de un dramitico en-
frentamiento por el poder entre padre e hijo; trata, también,
de cémo puede llegar a vencerse esa «sentencia del cielo» (v.
3236) que es el horéscopo. Una victoria que no logra el padre,
y si logra, con medios radicalmente distintos, Segismundo,
aunque «menor en las canas, / en el valor y en la ciencia» (vv.
3239-3240); una victoria que permite, de forma totalmente
inesperada, el final feliz, y que constituye uno de los puntos
de mayor diferencia con Edipo rey de Séfocles, tragedia en la
que el hado triunfa sobre la voluntad de los protagonistas, por
mis que ellos hagan para evitar la aciaga profecia. No sirve de
nada que Laios abandone a su hijo recién nacido en el monte
Citerén; no sirve de nada que Edipo mismo huya de Corin-
to, para alejarse de los que cree ser sus padres y evitar asi el te-
rrible vaticinio que también ha recibido del ordculo. El reco-
nocimiento final de la identidad de Edipo pone el sello a la
tragedia, haciendo que Yocasta se suicide y que Edipo se agu-
jeree los ojos, para salir luego de Tebas, purificindola con un
exilio que no servird sin embargo para levantar la maldicién
de toda su estirpe. La obra se cierra con una consideracién del
Corifeo acerca de los reveses de la fortuna: el final desgracia-
do de Edipo, sabio, poderoso y envidiado, es un ejemplo para
todos, para que nadie se alegre de su felicidad hasta haber lle-
gado al término de su vida. Desde el punto de vista de la cons-
truccién de la intriga, se trata, para utilizar los términos de
Aristételes en la Poética, 11-13 (que por cierto trae a colacién
precisamente el ejemplo del Edipo rey), de una peripecia (re-
versién de la accién) que deriva de la anagnérisis (reconoci-
miento) y que hunde en la desgracia a quien antes se conside-
raba feliz. Desde el punto de vista de la visién del mundo que
la obra transmite, en Edipo rey el triunfo del hado es total, y
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no deja libertad ninguna para el hombre; los dioses quedan
lejos y no interfieren de ninguna manera con el cumplimien-
to de la profecia, limitdndose a comunicarla a los hombres
por el tramite de los ordculos.

Desde ambos puntos de vista, el de la construccién de la
intriga y el de la visién del mundo que la obra transmite, La
vida es suefio invierte radicalmente el signo del Edipo rey. Em-
pecemos por la cuestién de la anagnérisis: no es en absoluto
secundario el que Segismundo sepa ya, desde el comienzo
mismo de su experiencia palaciega, que el rey Basilio es su pa-

dre. Este conocimiento lo responsabiliza radicalmente, !

impidiendo que en sus acciones hacia Basilio entre como
componente la casualidad (que, en cambio, gobiernala relacién
de Edipo con Laios). Ademds, en La vida es suerio mil versos
separan la anagndrisis de la primera peripecia, que segin in-
dica Ruiz Ramén coincide con la irrupcién de los soldados
rebeldes que liberan a Segismundo de la torre. Por el contra-
rio, en la tragedia cldsica anagnérisis y peripecia colaboran en
el desenlace: y esto sucede tanto en la tragedia cuya accién
procede de la buena a la mala suerte (es el caso del Edipo rey),
como en la que procede en sentido inverso, de la mala a la
buena suerte (el ejemplo, citado por Aristételes, es el de la Ifi-
genia en Tduride, prototipo de la que luego los dramaturgos y
preceptistas del siglo xvi llamarén tragedia de final feliz). Re-
cordemos de paso que anagnorisis y peripecia coinciden tam-
bién en todas las piezas que teatralizan, antes de La vida es
suerio, el paradigma del salvaje: en todas ellas, el rey se recon-
cilia con el protagonista sélo cuando sabe que se trata de su
hijo. La gran diferencia de la pieza de Calderén, ademds de
separar radicalmente los dos momentos dramiticos, consiste
en hacer que el final feliz no proceda de una casualidad afor-
tunada, como siempre lo es el reconocimiento, sino que sea el
fruto exclusivo de un acto de voluntad del protagonista, de
una libre decisién que vence sobre los decretos del hado. Esta
es la peripecia clave de La vida s suerio: 1a inesperada conclu-
si6n del discurso de Segismundo victorioso ante la Corte de
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Polonia, cuando, en vez de matar a su padre, se arrodilla ante
¢é] ofreciéndole su cabeza.

Este gesto final de Segismundo, segtin Ruiz Ramén, sir-
ve no sélo para reconciliar a los dos protagonistas, sino que
es la clave que concilia dos formas de concebir y representar
la tragedia: la griega antigua y la cristiana moderna. Una po-
sicién analoga es la de Marc Vitse, que considera central la
nocién de riesgo trigico y, desde esta perspectiva, incluye La
wvida es sueio entre las tragedias, afirmando que la pieza res-
ponde a la categoria moderna, cuyas premisas como hemos
visto ya se encuentran en la Poética, de la tragedia de final fe-
liz. Ruiz Ramén insiste mucho, con razén, en la presencia en
el texto de La vida es suerio de términos que remiten al voca-
bulario aristotélico de la tragedia: «temor y piedad» (v. 173),
«horror» (v. 3230); en la importancia que adquieren, en la
manera de actuar de los protagonistas, dos elementos pro-
pios de la tragedia cldsica como la soberbia (4ybris) y el error
(hamartia); en la presencia de peripecia y anagnérisis (aun-
que hemos visto que éstas se estructuran de forma bastante
distinta con respecto al modelo cldsico de la tragedia).

Un tercer elemento define la construccién dela intriga tra-
gica segtin Aristételes, el pathos o suceso traumatico, que pro-
voca temor y piedad en los espectadores, y luego la purifica-
cién de estos sentimientos (la cazarsis). Que haya pathosen La
vida es suerio es indudable: «graves sufrimientos» (para utilizar
las palabras con las que Aristételes define una de las manifes-
taciones del pathos) son los que padece Segismundo, a partir
de la primera jornada; y es muy grave el «riesgo trigico» (para
utilizar la expresion citada de Vitse) al que se ven sometidos
Clotaldo, Astolfo y Rosaura en la segunda jornada, y Basilio
enla fase conclusiva dela tercera. Sin embargo, ya pesar dela
representacién verbal de los tragicos efectos de la guerra civil
que ofrece Estrella (vv. 2460-2474), nadie muere en la obra, si
no es el gracioso Clarin. Su muerte ha recibido interpretacio-
nes muy diferentes: para Cesireo Bandera la muerte de Cla-
rin niega la tragedia, pues no se da catarsis a través de un per-
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sonaje radicalmente antiheroico; por el contrario, Ruiz Ra-
mén defiende que la muerte del gracioso es catartica, al me-
nos para Basilio, aunque reconoce que se sittia en la frontera
entre la catarsis tragica y la catarsis cémica. La muerte, segtn
Ruiz Ramén, despoja al gracioso de su méscara cémica y lo
transforma en portavoz de la verdad; se refiere el critico a las
palabras finales de Clarin, que reconocen lo inevitable del

hado, y de la muerte si estd inscrita en el destino del hombre: -

«que no hay seguro camino / a la fuerza del destino / y ala in-
clemencia del hado» (vv. 3089-3091). Muy otra es la interpre-
tacién de Marc Vitse, para quien las palabras de Clarin no son
sino un eco del miedo de Basilio, sonla vox populi que el el rey
quiere transformar en wox det, algo que segtin Gracidn nunca
deberia hacerse pueslavoz del pueblo no esla de Dios, sino de
la ignorancia. Clarin, para Vitse, representa el vulgo para
quien verdaderamente /z vida es suefio, en el sentido de que
nunca accede a vivir verdaderamente, construyendo su liber-
tad como el héroe aristocrético; y si Clarin no vive nunca de
verdad, tampoco puede decirse que muere. Descontando la
paradoja, la interpretacién de Vitse centra un problema basi-
co: donde hay que buscar el resorte que produce pazhos, y por
lo tanto catarsis, no es en la muerte del gracioso sino en los su-
frimientos de los personajes principales. La muerte de Clarin
no es sino un guifio a uno de los recursos tépicos de la trage-
dia, la muerte en escena; es una mas de las caracteristicas es-
tructurales que Calderén utiliza para marcar su personal in-
flexién con respecto al modelo trigico clasico.

Porque lo verdaderamente importante no es tanto llegar a
una clasificacion definitiva de La vida es suerio, como recono-
cer su peculiaridad y su estatuto con respecto a la produccién
teatral de su tiempo. Uno de los temas centrales de la pieza
calderoniana, el de los errores y abusos del poder, vertebra
también la totalidad de las piezas a partir de las cuales hemos
empezado nuestro recorrido analitico y que podrian inter-
pretarse como hipotextos de La vida es suerio. Se trata de un
tema de antigua raigambre trégica, que los dramaturgos
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peninsulares, sobre todo a partir de finales del siglo Xv1, vierten
en distintos moldes genéricos. Para quien recuerde ese cor-
pus teatral y sus principales resortes dramdticos, la decisién
final de Segismundo, que, venciéndose a si mismo, cambia
repentinamen‘te la direccién de la accién de aciaga a feliz, re-
cuerda el motivo de la autolimitacién del principe, motivo
que Lope habia inaugurado como alternativa al desenlace
tragico en las piezas que se centraban en los desérdenes del
poder. Como las piezas del primer Lope que teatralizan el
paradigma del salvaje, La vida es suerio mezcla segmentos de
intriga de abolengo trdgico (los que se centran en los abusos
yarrogancias del poderoso y en sus consecuencias) y segmen-
tos mds bien propios de la comedia (los que se centran en las
dindmicas del amor obstaculizado). Pero no parece que pue-
da definirse como una comedia palatina, al estilo de Urson y
Valentin'y El animal de Hungria: no gira en torno al proble-
ma de la diferencia de estatus social entre los protagonistas;
no enfrenta la Corte a la aldea; no presenta ninguna de esas
situaciones transgresivas y francamente cémicas que caracte-
rizan la comedia palatina y de las que, es justo recordarlo,
participa al menos en parte el salvaje lopiano. Funciona en
cambio su inclusién en el sector trigico de la dramaturgia del
segundo cuarto del siglo Xv11, que segtin Marc Vitse se carac-
teriza por llevar a la escena el fracaso trdgico de la figura
paterna, frente a la conquista del heroismo aristocratico por
las figuras filiales. Asimismo, podemos estar de acuerdo con
Ruiz Ramén cuando defiende que La vida es suerio no es una
obra meramente did4ctica sino, como suelen ser las tragedias,
una obra metafisica abierta a la duda y a la interrogacién.

Vivir, sofiar, despertar... un haz de significados
La afirmacién anterior es vilida sobre todo para el receptor

de hoy que mire la obra sin esos prejuicios que muchas veces
constituyen un lastre para una interpretacién enriquecedora
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del teatro dureo: es decir, para el receptor que no decida ver -

en La vida es suerio 1a plasmacién sin residuos de esa visién
del mundo trascendente, inmovilista, reaccionaria que seria
la tipica del Barroco espafiol y de una cultura cuyo vértice
eran el trono y el altar. Uno de los aspectos de la pieza en los
que se pone de manifiesto con mayor evidencia la multipli-
cidad de las posibilidades de lectura, es el del lema que le da
el titulo: La vida es suerio.

La idea la introduce Basilio, cuando explica a Clotaldo
por qué quiere que a Segismundo lo traigan a palacio dormi-
do: si el comportamiento de su hijo fuera conforme a la pro-
fecia y hubiera que volverlo a la cdrcel, podra pensar que su ex-
periencia en palacio ha sido un suefio y esto podra servirle de
consuelo (vv. m126-1137). Ademds, afiade Basilio, Segismun-
do haréd bien en pensar que ha sofiado, «porque en el mundo,
Clotaldo, / todos los que viven suefian» (vv. 1148-1149). Con
una circularidad que imaginamos del todo voluntaria por
parte del dramaturgo, Basilio cierra la experiencia palaciega
de Segismundo con palabras casi idénticas: «volverds a dor-
mir adonde creas / que cuanto te ha pasado, / como fue bien
del mundo, fue sofiado» (vv. 1721-1723). La nocién de «mun-
do», enla cultura profundamente impregnada de religiosidad
que caracteriza la época barroca, se opone implicitamente a
la de «mads alld»: no por casualidad Mundo es un personaje
tipico de los autos sacramentales, donde representa las limi-
taciones y ambigiiedades de la existencia terrena. Desde esta
perspectiva, frases como las de Basilio se prestan ficilmente
a ser interpretadas como la primera parte de un razonamien-
to que puede completarse con la afirmacién de que sélo la
vida eterna es duradera y dotada de realidad. De hecho, el ra-
zonamiento completo es el que difunden y glosan los predi-
cadores cuyos sermones cita Félix Olmedo como posibles
fuentes de La vida es suesio. Pero Calderén no enuncia nun-
ca el razonamiento completo, sino sélo una de sus premisas,
la que no necesita de la fe para ser aceptada, la que de hecho
comparten también filosofias no cristianas, tanto occidenta-
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les (la estoica sobre todo) como orientales: «la vida y los bie-
nes de los mortales equivalen a un suefio por su brevedad e
inconsistencia». Es una eleccién genial, porque, al mismo
tiempo que permite una lectura cristiana y trascendente, se
presta a una lectura inmanente y abierta hacia sistemas cul-
turales distintos.

Lo mismo puede decirse de las tres advertencias que le
dirigen a Segismundo Clotaldo y Basilio para exhortarlo a
dejar de comportarse como un tirano (vv. 1316-1318; 1528-1531;
1675-1679). Con palabras extraordinariamente parecidas, le
recuerdan que la experiencia que estd viviendo puede no ser
duradera («quizé estds sofiando», v. 1530; «quizé es un sue-
fio», v. 1679), y por esto deberia evitar la soberbia y la cruel-
dad. También en este caso el razonamiento es incompleto, y
puede completarse de dos modos distintos, segiin el destina-
tario se atenga a una lectura religiosa y trascendente (‘cual-
quier experiencia de la vida es breve, por tanto en ella no hay
que pecar, por no perjudicar la vida eterna’) o a una lectura
filoséfica, deudora de las ensefianzas neoestoicas (por otra
parte no necesariamente refiidas con el cristianismo). En
este dltimo caso se entenderd que soberbia y crueldad, ade-
miés de pecados en sentido religioso, son expresiones de la
loca confianza que los humanos suelen tener en la estabili-
dad de su condicién; y que son especialmente censurables en
quien, por su posicién de poder, estd expuesto a repentinos
cambios de fortuna (para utilizar la metéfora calderoniana, a
«despertar» del «suefio» del poder).

Sin perjuicio de las lecturas de la jornada palaciega de Se-
gismundo como un experimento cruel y programado para el
fracaso, creo que el dramaturgo construye deliberadamente
esta experiencia como un modelo negativo de ejercicio del
poder supremo, en el que Segismundo se comporta como un
tirano, no sélo en razé6n del «linaje de crianza» (v. 3183) al que
ha sido sometido, sino, ademds, porque se niega a tomar en
consideracién la idea de que su poderio puede acabarse tan
repentinamente como ha empezado. Por esto se aferra a la
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significacién literal del «sofiar» y afirma que estd despierto
(vv. 1236-1237; 1534-1535); Por esto, al desengario —es decir, la
explicacién cumplida de lo que le estd sucediendo— preﬁ.ere
una filosoffa del carpe diem que excluye cualquier proyeccién
de sus acciones mds alld del instante presente (vv. 1239-1247).
Leer de esta formala breve trayectoria de Segismundo en pa-
lacio, lo repito, no equivale en absoluto a negar validez a las
muchas y bien argumentadas lecturas criticas que ven en Ba-
silio el ejemplo negativo de un ejercicio equivocado del po-
der. Se trata simplemente de entender que, por razones dis-
tintas y con manifestaciones diferentes, tanto el padre como
el hijo interpretan mal el papel importantisimo que les ha
sido asignado.

El desarrollo ulterior de la pieza estd todo dedicado a
mostrarnos cémo Segismundo sabe sacar partido de la expe-
riencia que ha vivido, para ser capaz, cuando tenga una se-
gunda oportunidad de llegar a la cumbre del poder, de evitar
los errores ya cometidos. En este sentido, el despertar en la
torre funciona como un castigo cruel, como un revulsivo que,
tras un primer momento de anonadamiento y confusién ra-
dical, lleva al protagonista a un cambio igualmente radical.
Ast, mis alld de cualquier intencién explicita de Basilio, el
experimento al que somete a Segismundo puede leerse como
una eficaz experiencia pedagégica en dos momentos separa-
dos por el escarmiento que representa la vuelta a la torre: el
primero, fracasado; el segundo, logrado, en el que efectiva-
mente se demuestra (lo que no habia sido posible la primera
vez), que el hado puede ser vencido por el «magninimo va-
160> (v. 1287) que llega a ser el protagonista.

Antes de esta victoria, como decia, el protagonista tiene
que pasar por un momento de confusién y duda radicales,
motivados por su vuelta a la torre. Convencido como estaba,
por el testimonio de sus sentidos, de que en palacio estaba
despierto, y bien despierto, Segismundo sigue negindose a
aceptar la idea de haber sofiado; pero, pues la evidencia (y las
palabras de Clotaldo) parecen quitarle toda validez a su con-
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viceidn, llega ala conclusién de que «ni aun agora he desper-
tado» (v. 2098), «porque, si ha sido sofiado / lo que vi palpa-
ble y cierto, / lo que veo serd incierto» (vv. 2102-2104). Esto
lo lleva al monélogo final de la segunda jornada, el que se
cierra con los famosisimos versos «que toda la vida es suefio
/'y los suefios, suefios son». Una vez mas, el receptor podria
completar (y es muy posible que el contemporineo de Cal-
derén lo hiciera) el razonamiento de Segismundo con el co-
rolario de una religiosidad basada en el contemprus mundi:
pues toda la vida es suefio, la inica vida verdadera, por la que
merece la pena realizar esfuerzos, es la eterna. Este receptor
probablemente interpretaria en la misma linea la exhorta-
cién con la que Clotaldo cierra lo que Segismundo le cuenta
de lo sucedido en palacio: ese «que aun en suefios / no se
pierde el hacer bien» (vv. 2146-2147) podria apuntar a la ne-
cesidad de obrar bien en esta vida mortal para merecer la sal-
vacién eterna. Pero, por mds que el texto no impida esta po-
sibilidad de lectura, tampoco la avala con claridad. El
mondlogo de Segismundo sé6lo reflexiona acerca de la radi-
cal fugacidad y fragilidad de las experiencias humanas; en
ningin momento se menciona el més alld como horizonte
del suefio de la vida, sino sélo el universal y «natural» de la
muerte (vv. 2164, 2167).

~ Por otra parte, hay que subrayar que, para Segismundo, y
sin perjuicio de la ampliacién de perspectiva que supone su
descubrimiento de que «toda la vida es suefio», el concepto
de «suefio» define ante todo su experiencia en palacio, y
equivale por tanto a una situacién feliz de poder y gloria,
contrastada con la actual e infeliz del encierro. Asi se explica
mejor su reaccién a la amonestacién de Clotaldo citada an-
tes: «Es verdad; pues reprimamos / esta fiera condicién, /
esta furia, esta ambicidn, / por si alguna vez sofiamos» (vv.
2148-2151). Como han notado ya otros criticos, oscuramente
Segismundo entiende que su vuelta a la torre es un castigo
por como se ha portado en palacio; y ese «por si alguna vez
sofilamos» apunta a la posibilidad de que la experiencia en
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palacio pueda repetirse algin dia, pues responde al «aun en
suefios» de Clotaldo, que Segismundo entiende inmediata-
mente en su sentido correcto de ‘aun en una situacién de po-
der como la que has vivido en palacio’. Desde esta perspecti-
va hay que entender el doble sentido del sucesivo «Y si
haremos»; que quiere decir Y si sofiaremos’, pues Segis-
mundo acaba de darse cuenta de que «el vivir sélo es sofiar»,
pero también Y si reprimiremos esta fiera condicién’, pues
entiende en este momento que no convienen soberbia ni
arrogancia a quien ya sabe que toda su vida, cuanto mds la
cumbre del poder y la gloria, estdn sujetas a una condicién
permanente de inestabilidad.

Conclusién, ésta, en la que estdn las premisas del cambio
que experimenta Segismundo al comienzo de la tercera jor-
nada. Se trata de un momento crucial de la pieza, en el que
Segismundo pasa, casi sin transicién, de una actitud de re-
nuncia total y desesperanzada, que se expresa en su primera
reaccién ante la irrupcién de los soldados rebeldes en la torre
(vv. 2307-2343), a una actitud de atrevimiento consciente y
prudente (vv. 2356-2385), con la que acepta la liberacién. Es-
tas dos réplicas del protagonista ejemplifican las dos reaccio-
nes posibles ante la conciencia de la fugacidad de todo lo
humano (y sobre todo del poder, como muestran los vv.
2315-2317): una, la ataraxia, que es la renuncia a cualquier
riesgo implicito en las iniciativas del hombre; otra, la acep-
tacién del riesgo, con la conciencia de la incierta duracién de
cualquier fortuna. No pueden escapar al lector o espectador
atento las antitesis paralelisticas con las que Calderén verte-
bra estas dos réplicas de por si antitéticas: el almendro im-
prudente, que florece antes de tiempo «sin aviso y sin conse-
jo», exponiendo por tanto sus flores al viento inclemente de
la fortuna, es el contrario del principe prudente que se deci-
de a sofiar otra vez, pero «con atencién y consejo», sabiendo
que puede «despertar / deste gusto al mejor tiempo». (Qué
ha pasado entre las dos réplicas para propiciar un cambio tan
importante? La respuesta estd a la vista y muchos criticos ya
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han incidido en notarla: es la observacién del Soldado 1, que
explica el suefio anterior que Segismundo dice haber sofiado
(su experiencia en palacio), como una profecia de lo que aho-
ra le estd pasando de verdad. Puede que Segismundo entien-
da esta explicacién al pie de la letra, pero me inclino mis a
pensar que la observacién del soldado le hace volver sobre su
razonamiento del final de la segunda jornada: la experiencia
del poder (suefio o verdad que haya sido) ha sido una prueba
fallida —sélo en este sentido un «anuncio»— y ahora se le ofre-
ce la oportunidad de repetirla sin errores, poniendo en pric-
tica la leccién recibida por Clotaldo, que de hecho repite con
minimas variaciones para explicarle al anciano por qué, en
vez de matarle, le perdona y aun le ofrece el cargo de conse-
jero suyo (vv. 2399-2402).
El «suefio», aqui, y una vez mis, no es tanto la vida en ge-
neral, como la experiencia del poder, expuesta al repentino
«despertar» de los cambios de fortuna. Lo demuestra la con-
sideracién de Segismundo que cierra esta secuencia: «A rei-
nar, fortuna, vamos; / no me despiertes si duermo, / y sl es
verdad no me duermas» (vv. 2420-2422). Pero enseguida se
corrige, aceptando ambas posibilidades y recordando la im-
portancia del «obrar bien»: «si fuere verdad, por serlo, / si no,
por ganar amigos / para cuando despertemos» (vv. 2425-
2427). De hecho, al poderoso que cae en desgracia (que «des-
pierta» del «suefio» del poder) le convendr4 haberse ganado,
con las buenas obras, amigos que lo ayuden y no enemigos
que se aprovechen de su caida. Por otra parte, hay que su-
brayar que, por primera vez y como de pasada, Segismundo
enuncia la necesidad de obrar bien, no s6lo en caso de que su
nueva experiencia sea un suefio, sino también si se tratara de
una realidad verdadera, precisamente por ser verdadera (v.
2425). Es evidente que esta conviccidn no lo asistia durante
el experimento palaciego, por més que creyera firmemente
en larealidad de esa vivencia; en esta rapida consideracién se
vislumbra otro aspecto del cambio que ha operado en el pro-
tagonista la vuelta a la torre, y se echan las bases de la defini-
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tiva conquista de lo que Vitse llama el }}eroismo aristocrati-

co, que Segismundo realizard al término de su tercer en-

cuentro con Rosaura.

Practicamente toda la critica m4s reciente coincide en se-

fialar la importancia crucial de esta secuencia de La vida es
suefio, en la que Rosaura, vestida de mujer pero con armas de
hombre, le cuenta por fin a Segismundo su historia y le pide
que la ayude a restaurar su honor. Tanto en el exordio como
en la conclusién de su discurso, Rosaura le recuerda a Segis-
mundo sus anteriores encuentros, entre ellos el de palacio,
«cuando fue la pompa / de tu majestad un suefio» (vv. 2721~
2722). El empleo de la palabra «suefio» es aqui ev1dentemen—/
te metaférico, para indicar la fugacidad de esa «pompa», y asi
lo entiende Segismundo, pues al mismo tiempo el recuerdo
compartido de Rosaura lo convence deﬁnitlva}mente de que
el episodio palaciego no ha sido un suefio, sino una expe-
riencia verdadera (v. 2934). Por otra parte, esta adquisicién lo
vuelve a sumir en una incertidumbre y una duda existencial
parecida a la que habia experimentado al final de %a segunda
jornada, cuando se habia visto obligado por las circunstan-
cias a pasar, de la conviccién de haber vivido una experiencia
verdadera, a la idea de haber sofiado. Ahora, Segismundo se
confirma en el parecido entre verdad y suefio, no ya de la
vida, sino, especificamente, de «las glorias» (v. 2939); un pa-
recido basado en su fragilidad, en su escasa duracién. .Sl la
experiencia de palacio habia sido verdad, la experiencia de
ahora, tan parecida en su percepcién, es un suefio (v. 2964):
si es un sueflo, se desvanecerd muy pronto, y entonces con-
viene «aprovechar / este rato que nos toca» (vv. 2954-2955),
«sofiemos dichas agora / que después serdn pesares» (vv.
2965-2966), aunque sabe perfectamente que, de esta forma,
traicionard las «leyes... del valor y la confianza» (vv. 2961-
2962). Al parecer, Segismundo ha vuelto —y con més fuerza,
pues tiene plena conciencia de la brevedad de la 'd1cha— ala
filosofia del carpe diem que habia informado su primera reac-
cién al despertar en palacio.




46 Prologo

Pero, como ya en la secuencia de la liberacién al comien-
zo de la tercera jornada, una segunda opcién se abre camino
en el espiritu de Segismundo. El gozne son sus mismas pa-
labras del v. 2966, que le hacen decir inmediatamente: «Mas
con mis razones propias / vuelvo a convencerme a mi». En
efecto, la realidad existencial alli aludida (la transformacién
de la dicha presente en un pesar) ya la ha experimentado Se-
gismundo, precisamente cuando ha pasado de Ia gloria pala-
ciega a las cadenas de la torre. Para que este circulo vicioso
no se repita, ha llegado ahora el momento de dar otra pro-
fundidad y otro alcance a la conclusién, provisional y opera-
tiva, que Segismundo ha puesto en prictica desde el mo-
mento de su liberacién: obrar bien por si estd sofiando. Esto
puede realizarse solamente dando a lo que se hace esa di-
mension de duracién temporal que la realidad efimera de la
vida del hombre le niega. Lo que equivale a desprenderse de
la filosofia del carpe diem, que excluye deliberadamente un
horizonte temporal («carpe diem, quam minimum credula
postero, es la exhortacién completa de la oda de Horacio, es
decir, ‘disfruta el dia presente, confiando lo menos que pue-
das en el porvenir’). El abandono de esta perspectiva lo mar-
ca Calderén, una vez mis, con un paralelismo antitético:
«Huyamos de la ocasién», dice el protagonista en el v. 2992,
mientras antes habfa dicho «Gocemos, pues, la ocasién» (v.

2960). La solucién a la que llega Segismundo, es decir, el
descubrimiento de la dimensién de duracién temporal de sus
actos, se presenta como afirmacién, no de la perspectiva re-
ligiosa del mds all4, sino de la mas laica y moderna de «la
fama vividora, / donde ni duermen las dichas, / ni las gran-
dezas reposan» (vv. 2983-2985). Aqui estd el ubi consistam del
principe, que no por casualidad es la palabra que Segismun-
do utiliza en los versos inmediatamente sucesivos, para po-
ner el sello a su decisién: «mds a un principe le toca / el dar
honor que quitarle».

Nadie podria afirmar, evidentemente, que esta idea de la
fama como perspectiva de pervivencia abierta a las acciones
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del hombre sea una novedad: es, ante to.do, una idea que pro-
cede de la antigiiedad cldsica, que también elgbora;a esa otra
idea, central en nuestra pieza, de que fabe.'r quisque suae fortu-
nae, es decir, de que cada hombre se forJa} su propia fortuna
(que es lo que hace Segismundg, sugtrayepdose a las deter-
minaciones del hado). En ambito hispdnico, el precedente
mis directo es el de Jorge Manrique, que en sus Coplas a la
muerte del padre conecta dos de los temas cent.rales de la pie-
za calderoniana, el de la vida que «se va... apriesa como sue-
fio», y el de la fama que hace duraderas las acciones del hom-
bre en esta tierra. Una vez mis, la conciencia Fle 193 ecos
intertextuales nos ayuda a percibir mejor la originalidad df?
La vida es suefio: que no es solamente la de hgber callado casi
por completo las referencias a una perspectiva t'rascer}dente
(que en cambio Manrique exphgtaba de forma inequivoca),
sino la de haber introducido el dilema que se presen‘lca a cual-
quier hombre ante la constatacion de lo fugaz y efimero de
su vida: renunciar a la accién, o aceptar el riesgo; aprovechar
el instante sin pensar en el futuro, o actuar pensando en la
perspectiva de la fama vividqra. .

En este sentido, como vio Marc Vitse, y como apunta
también Ciriaco Morén, se entiende completamente‘ la
construccién de Clarin como doble degradado de? Segis-
mundo: Clarin que no acepta ning@n riesgo, antes blel,l, que
se esconde para evitarlo (y por eso mismo mu’ere), Clarin que
s6lo vive en el presente, con esa burda ﬁlospfla del carpe diem
tan tipica de los subalternos teatrales. Mejor dicho, de toa.los
los subalternos, en la visién del mundo pr(?fundamente aris-
tocritica que caracteriza el teatro caldero/manc.); como Qbser-
va Vitse, y como ya hemos apuntado mis arrxba, «la vida es
suefio» solamente para el pueblo, que no consigue l,evr?mtar—
se hasta esa dimensién heroica que caracteriza el principe, el
noble, y que le permite, renunciando al goce momentanio,
llegar a esa Gnica estabilidad verdadera (e 1nma11/en1te)fque es
es permitida a los mortales: el herofsmo, y con él, :;11 ’ a}r:la.

Pero hay otro personaje que, como ya hemos dicho, se
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Séneca, en Toannes Sambucus (Jénos Zsdmboky), Icones veterum aliquot
ac recentium Medicorum Philosophorumque (Antverpiae, 157.4).
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construye en antitesis a Segismundo, y es su padre Basilio.
Basilio representa la otra cara, igualmente negativa, de la fi-
losofia del carpe diem: la de querer conocer el futuro para evi-
tar los decretos del hado. Presuncién doble, porque el ser hu-
mano no puede conocer por completo el futuro (la critica ha
incidido numerosas veces en las «lagunas» de la profecia de
Basilio), y porque este conocimiento es aciago (como por
otra parte ya afirmaba Horacio en la oda que fundara el t6-
pico del carpe diem), pues «no antes de venir el dafio / se re-
serva ni se guarda / quien le previene» (vv. 3220-3222), como
le recuerda Segismundo a su padre en el final. Se recupera,
en estas palabras del principe victorioso, la interpretacién
positiva y «politica» del carpe diem, la de saber protegerse del
dafio en el momento preciso de «la ocasién, porque aquésta
/ no hay camino de estorbarla» (vv. 3226-3227). De hecho,
una de las cualidades necesarias para el prudente segin Gra-
cidn es «vivir a la ocasién» (Ordculo manual, n. 288); y en la
importancia de saber aprovecharse de la ocasién incide Ma-
quiavelo (al que, a pesar de las criticas, siempre tienen muy
en cuenta los escritores politicos del Barroco espafiol) ha-
blando de los principados que se adquieren «con armas y va-
lor propios» (I principe, VI). Lo que Basilio no ha sido capaz
de hacer, es decir, «reservarse del dafio en la ocasién» (como
le aconsejaba Clotaldo en los vv. 3118-3122), sabe hacerlo Se-
gismundo, que, en el momento preciso en el que le llega la
ocasién de confirmar la profecia, la elude, venciendo los de-
cretos del hado.

Una victoria que Basilio no ha logrado, como afirma Se-
gismundo, porque ha «errado en el modo» (v. 3244). Si él en
cambio no se equivoca, es porque ya ha sido desengafiado,
porque ya ha escarmentado gracias a su experiencia anterior,
que le permite ahora, en la cumbre del poderio y de la victo-
ria, saber ser «<humilde» (v. 3245) tanto cuanto antes habia
sido «soberbio» (vv. 1458, 1523, 1657). Desde esta perspectiva,
se entenderdn mejor los versos conclusivos, en los que Segis-
mundo afirma que su «ingenio», su «condicién tan mudada»,




50 Prélogo

y el ser ahora «discreto y... prudente» (palabras clave en las
alabanzas que le dirigen Basilio, Astolfo y Rosaura) se deben
a que «fue mi maestro un suefio... / pues asi llegué a saber /
que toda la dicha humana, / en fin, pasa como suefio» (vv.
3306-3314, subrayado mio). La leccién de la experiencia, pa-
rece que nos dicen entre otras cosas estas palabras de Segis-
mundo, es superior a cualquier estudio abstracto que él pue-
da haber realizado en la torre con Clotaldo (donde decia que
habia estudiado la politica); superior, también, a los estudios
y ala sabiduria de Basilio. Y no porque Calderén piense que
la ciencia es initil y no lleva a ningin conocimiento verda-
dero, como cree por ejemplo Cesdreo Bandera, sino porque
—con actitud mds moderna y menos reaccionaria— subraya el
valor de lo vivido, y el de una pedagogia basada en el alec-
cionamiento que procede de la experiencia.

Una conviccién que se desprende asimismo de la historia
de Rosaura que, si en un primer momento parece creer que
estaba condenada al deshonor simplemente por ser la hija de
su madre (vv. 2770-2777), luego reconoce que su bisqueda
activa de un remedio nace de la experiencia misma de Vio-
lante que, «escarmentando en si misma», le sugiere a la hija
que no elija para sila pasividad que habia escogido ella en sus
tiempos de juventud, sin ningtn resultado. A través de la
historia de Rosaura, el mensaje que nos transmite Calderén
una vez mds es el de la importancia de la accién contra la re-
nuncia, de la asuncién del riesgo contra el miedo: las tinicas
armas que el hombre (y la mujer) tienen a su disposicién para
construir su propio destino. Desde esta perspectiva, se en-
tenderd mejor —al menos, asi lo espero— que la renuncia de
Segismundo a Rosaura no es ninguna traicién a las pulsiones
profundas y verdaderas del hombre, no es ninguna manifes-
tacién de hipocresia social, sino el sello mejor que podia po-
nerse a una historia doble que no se deja reducir al marbete
simplista de historia de amor, pues es una historia de mucha
mayor envergadura y alcance: la de la conquista de la libertad
del hombre y de la mujer, no sélo ante un poder tirdnico y

La obra - Del paradigma al sintagma 51

arrogante, sino ante la fuerza, sélo en parte ineluctable, del

hado.

Estructura dramdtica de la pieza
y proyecto de puesta en escena

Es bien sabido que el teatro de corral no disponia de grandes
recursos escenograficos, y que el espacio disponible para la
representacién lo constituia bisicamente el tablado, més
nueve nichos cubiertos por cortinas o puertas en la pared al
fondo, dispuestos sobre tres niveles (tablado, primer corre-
dor, segundo corredor). Alguna maquinaria sencilla podia y
debia utilizarse para la representacion de algunas comedias,
pero no es éste el caso de La wida es suefio, que no presenta
apariciones ni desapariciones subitas, ni requiere el uso de
los corredores, salvo por la escena apertural en la que Rosau-
ra «sale en lo alto de un monte». Aparte este «monte», cuya
construccién podia obviarse si los teatros no disponian de
medios o de espacio para construirlo, la representacién no
necesita sino el tablado y los tres nichos que se abrfan al ni-
vel del mismo tablado en la pared trasera, con sus cortinas
que se correrfan cuando fuese necesario (por ejemplo, para
descubrir el interior de la cdrcel de Segismundo en la prime-
ra jornada, o para que Basilio o Rosaura escuchen «al pafio»
lo que est4 pasando en escena, en la segunda jornada). Dada
la escasez de recursos y la sencillez del espacio escénico (el
concretamente visible por los espectadores), la construccién
del espacio dramatico se confia a las palabras de los persona-
jes: palabras que evocan los detalles y las circunstancias ma-
teriales que no pueden representarse fisicamente en el tabla-
do; palabras que construyen el eventual simbolismo y, en
todo caso, la seméntica de dichos espacios, casi siempre or-
ganizada en un sistema de oposiciones binarias.

Todo esto puede comprobarse puntualmente en La vida
es suefio: los primeros cien versos, sélo por poner un ejemplo,
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Torres Labrot. Escenografia para la representacion
de La vida es suefio (1944).
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contienen todas las indicaciones necesarias para que el es-
pectador se imagine una puesta del sol en un paisaje desier-
toy lleno de rocas, con un monte altisimo y fragoso, y una es-
pecie de cueva oscurisima de la que sale un lamento... El tan
comentado barroquismo de estos versos iniciales sirve ante
todo, como bien lo ha dicho Rico, para captar la atencién del
ptiblico, y también, con sus tintas cargadas y la insistencia en
metéforas y comparaciones, para suplir la pobreza del escena-
rio estimulando la imaginacién de los espectadores. Asimismo,
es el lenguaje el que crea, no sélo el espacio en su dimensién
descriptiva de «paisaje» o «ambientacién», sino en su dimen-
sién simbdlica y semantica, funcional a la construccién del
significado de la obra. La torre y el paraje que la circunda se
nos aparecen, sin lugar a dudas, como un espacio de desola-
cién, de violencia, de oscuridad, de desesperacién y de falta
de libertad, sélo iluminado, materialmente, por la «medrosa
luz que atun tiene el diax, y luego por la vela que arde en la
carcel de Segismundo; en el plano de los sentimientos, porla
ternura y la conmocién que despierta en Segismundo la pre-
sencia de Rosaura, cuya vista transforma sus ojos en hidrépi-
cos sedientos, que s6lo buscan ver y ver miés. Por el contra-
rio, el palacio se nos aparece, ya en su concreta realizacién
teatral, como un espacio lujoso, donde todos los personajes
salen «con acompafiamiento» (es decir, con un séquito) y con
musica; lingiifsticamente, es el espacio de los sutiles duelos
verbales de los amantes-enemigos, de los largos y retéricos
discursos del rey-astrélogo, y va a ser muy pronto el espacio
donde Segismundo descubra su identidad y se enfrente con
dureza y violencia, al mismo tiempo fisica y lingtistica, con
todos los cortesanos.

Pues bien, esos dos espacios, el de la torre y el del palacio,
se alternan en el desarrollo de la accién formando lo que, en
términos retéricos, llamarfamos un quiasmo, es decir, una
repeticién con inversién de los elementos: la primera jorna-
da se abre en el espacio de la torre (vv. 1-474) y termina en pa-
lacio (vv. 475-985); la segunda se abre en palacio (vv. 986-
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2017) y se cierra con la vuelta de Segismundo a la torre (vv.
2018-2187). La construccién espacial de la tercera jornada es
apenas mds compleja: empieza en la torre (vv. 2188-2427),
para pasar luego al palacio (vv. 2428-2655), v se cierra (vv.
2656-3319) en un espacio que ya no es sin duda el interior de
la torre, del que Segismundo ha sido liberado por la rebelién
popular, pero que se encuentra en sus inmediaciones, pues
las palabras de los personajes apuntan a caracteristicas («es-
tas pefias», «espesas ramas», «lo intrincado del monte») que
repiten con perfecta circularidad las del «monte eminente»
de «cabeza enmarafiada» en donde se abria la primera jorna-
da.

Hay cierto acuerdo entre los estudiosos de teatro dureo en
llamar «cuadros» estos bloques de accién que coinciden con
una precisa ubicacién espacial, cuyo deslinde viene marcado
por un cambio total de personajes en escena que determina
un momentineo vacio en el tablado. Es necesario sin embar-
go advertir que no todas las piezas de teatro dureo se cons-
truyen con la simetria y precision matematica que muestra
La vida es suerio: no siempre es tan ficil ni evidente deslindar
los cuadros, pues —y esto sucede sobre todo en las comedias
de enredo amoroso, de ambientacién urbana y contempora-
nea— la accién puede desarrollarse toda en un mismo espa-
cio, o bien los personajes pueden pasar de un espacio a otro
(Io aprendemos de sus palabras) sin que este paso se refleje
en un vacio del tablado, y por tanto en un cambio de cuadro.
Es decir, que no siempre el cambio de espacio marca la es-
tructura de la obra de forma tan relevante, ni tan simétrica,
como lo hace en La vida es suerio. Bien es cierto que Calde-
rén tiende a construir sus piezas, aun las de capa y espada, de
forma més compacta, con una mayor atencién a la simetria
espacial y estructural con respecto a Lope; pero por otro
lado, también es cierto que en este aspecto La vida es suefio
muestra su profunda deuda con el modelo estructural de la
tragedia, o del drama, por utilizar el término més neutro
propuesto por Joan Oleza en oposicién al de comedia.
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Es en el drama, como oportunamente nota Oleza, donde
la construccién en cuadros es determinante, pues el drama
configura, al menos en los primeros tiempos de la Comedia
Nueva, un proyecto de teatro al mismo tiempo diddcticoy de
gran impacto visual: de hecho, los cuadros pueden organi-
zarse alrededor de elementos escenogréficos de gran apara-
to, pero también sirven para «espacializar» oposiciones bina-
rias que se cargan de significado, lo cual es muy til cu_ando
se quiera vehicular cierto didactismo, cierto «mensaje» ideo-
16gico, por decirlo con un término muy pasado de moda pero
que sigue siendo eficaz para explicarse. Del modelo del dra-
ma La vida es sueio tiene también otro rasgo estructural, la
elevada densidad de palabra; como han notado muchos cri-
ticos, la obra se compone basicamente de mondlogos y de
discursos largos, siendo relativamente escasos los pasajes de
dialogo teatral efectivo, con réplicas cortas e intercambio vi-
vaz. Ahora bien, con esto no se quiere volver a afirmar algo
que ha sido negado repetidamente por la critica mds avi:sada,
es decir, que La vida es suerio sea una obra meramente didédc-
tica, dirigida a transmitir un «mensaje» univoco y simplista:
si se quiere observar que La vida es sueio retoma un modelo
teatral pensado para vehicular ideas y conceptos «fuertes», en
implicita alternativa con la (relativa) intrascendencia y diver-
sién de la comedia; un modelo del que Calderén se sirve para
construir una pieza tanto trabada y firme en su estructura,
cuanto abierta y polisémica en sus significados.

La trabazén perfecta de la obra se percibe también en
otro aspecto: en la utilizacién de la polimetrfa, rasgo al mis-
mo tiempo estructural y expresivo. Es bien sabido que la uti-
lizacién de distintos metros y formas estréficas es una de las
caracteristicas definitorias del teatro cldsico espafiol desde
los comienzos de la Comedia Nueva, bien que con sustan-
ciales modificaciones a lo largo del tiempo. Las particiones
internas marcadas por los cambios de forma métrica son un
rasgo estructural importante, que a veces coincide y se alia
con ese otro rasgo estructural que puede ser el cambio de
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cuadro, otras veces no. En el caso de La vida es suerio, y si-
guiendo una tendencia que ird en aumento en el teatro cal-
deroniano, los cambios de cuadro coinciden todos con un
cambio de forma métrica, reforzando ulteriormente la parti-
cién binaria de las dos primeras jornadas, y la ternaria de la
tercera.

Otra funcién estructural de la métrica, que se observa
también en La vida es suefio, es la de establecer correspon-
dencias entre momentos distintos de la accién; aunque se
trata de un rasgo que se percibe mejor cuando se lee el texto,
mientras que cabe cierta duda acerca de la capacidad efecti-
va de un espectador para captarlo, por mds que sin duda los
espectadores de la época estuviesen mucho més familiariza-
dos con la misica de los distintos metros y estrofas, y por
tanto mds capacitados para captar sus resonancias y corres-
pondencias. Con sélo echar una ojeada al esquema métrico,
se ve enseguida que en cada jornada hay una secuencia en sil-
vas de pareados: de la primera (vv. 1-102), podemos decir que
se trata de una forma estréfica que Calderén utiliza a menu-
do para empezar sus autos y tragedias (entre éstas, baste ci-
tar £/ purgatorio de San Patricio, Los cabellos de Absalon, A se-
creto agravio secreta venganza, La fiera, el rayo y la piedra).

Pero la segunda (vv. 1548-1723) y la tercera (vv. 2656-2689) es
posible que vengan determinadas por la relacién que esta-

blecen con la primera. En la segunda jornada la secuencia en
silvas marca el final de la aventura palaciega de Segismundo,
su definitivo «despefiarse» por los laberintos de la soberbia

agresiva (el intento de violacién de Rosaura, la agresién a
Clotaldo, el duelo con Astolfo, las amenazas al rey), en pa-

ralelo, no por sutil menos evidente, con la situacién de Ro-

saura en la apertura de la pieza y, para quien acepte este sim-
bolismo, con la caida del mismo caballo de Rosaura, posible
metifora de Segismundo; en la tercera jornada, el paralelis-
mo es ain mds evidente, pues el breve pasaje en silvas con-
tiene el anuncio de la llegada de Rosaura y la descripcién que
hace Clarin de su cabalgadura, en eco clarisimo con la des-
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cripeién conceptista que Rosaura habia hec}}? de su «hipo-
grifo violento». También es evidente la relac1<?n que se esta-
blece entre los dos pasajes en décimas, en la primera (vv. 103~
272)yenla segunda jornada (vv. 20.18—2187), y no sélo porque,
como ya han notado muchos criticos, en amt')os pasajes se
vierten en un molde métrico que ya Lope conadergbg «bue-
no para quejas» los lamentos de 'Seg1sm.undo prisionero.
Mis que nada, porque ambos pasajes contienen dos. cj,nfren—
tamientos dialégicos fundamentales para la evolucién dra-
mitica de Segismundo: el primero con R.osaurzt, que le hace
experimentar la posibilidad de una reaccién animica que no
sea la consabida de la rabia y la furia; el segundo con Clota'l—
do, que refuerza desde otra perspectiva esta primere} intgl—
cién insinuandole la posibilidad de que, en cualqu.ler cir-
cunstancia, «no se pierde el hacer bien». La recurrencia unica
de las quintillas (vv. 475-599) y las octavas (wv. 2'428-2491.) su-
braya el lazo sutil que une las relativas secuencias: la prime-
ra, dedicada a mostrarnos el brillante y algo venenoso en-
cuentro entre Astolfo y Estrella, connotado por repetidas
referencias bélicas que echan sobre su relacién amorosa un
velo de sospechas y dudas; la segunda, en una situacion de
guerra ya declarada y en acto, en la que los mismos persona-
jes, aunque no coinciden en escena, presentan una actitud
parecida, de competencia subterrinea a pesar dela aparente
voluntad de colaboracién con Basilio (baste ver el paralelis-
mo entre las declaraciones arrogantes de Astolfo, vv. 2447-
2451, y las de Estrella, vv. 2488-2491). _

El romance constituye la armazén de la pieza, de acuer-
do con una tendencia que podia notarse ya en el iltimo Lope
y que es caracteristica del teatro calderor.nano: con dos se-
cuencias en la primera y en la segunda jornada, y tres se-
cuencias en la tercera, con un promedio de 280 versos 'cada
una, el romance es sin lugar a dudas el metro mayorit'ano en
La vida es suerio. A la inversa, se reduce en mucho la impor-
tancia de la redondilla con respecto a la amplitud de su utili-
zacién por Lope de Vega; esta forma estréfica, como ya han
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notado otros criticos, marca en La vida es suefio secuencias
que se centran en intercambios dialégicos muy vivaces y po-
lémicos: la experiencia palaciega de Segismundo hasta el re-
encuentro con Rosaura (vv. 1224-1547), la discusién entre
Clotaldo y Rosaura acerca de c6mo restaurar la honra de ella
(vv. 2492-2655), el momento lgido del enfrentamiento entre
los dos bandos que culmina con la muerte de Clarin (vv.
3016-3097)."

LA CcRrRiTICA

Rios de tinta son los que han corrido para interpretar y ex-
plicar La vida es suerio. En la evidente imposibilidad de dar
cuenta de todos los estudios dedicados a la pieza, en esta re-
sefia me limitaré a recordar los hitos criticos que considero
imprescindibles, remitiendo, para una informacién maés
completa, a la Bibliografia critica comentada de «La vida es
suerio» (1682-1994), de Jests Ara Sanchez (Peter Lang, Nueva
York, 1996). De entre los trabajos publicados después de
1994, fecha limite de la bibliografia de Ara, espigaré algunos
de los que me parecen especialmente significativos, bien por
la originalidad y representatividad de su enfoque, bien porlo
novedoso de su interpretacién.

Ante todo, hay que subrayar que La vida es suerio viene
gozando de una fortuna critica y teatral précticamente inin-
terrumpida desde el momento mismo de su creacién; lo cual
no quiere decir que no haya suscitado juicios negativos, sino

* Todos los trabajos y estudios a los que se alude en estas péginas se citan cum-
plidamente enlaseccién dedicada ala critica, salvo los siguientes, delos que doy
aquila referencia bibliografica completa: F. Antonucci, «Algunas notas sobre la
autoriade E/nieto de supadre», Criticon, 11 (1991), pp- 7-20; M. G. Profeti, «In-
troduzione» a su edicién de Luis Vélez de Guevara, Virtudes vencen sefiales, Edi-
zioni dellUniversita, Pisa, 1965; J. Oleza, «La propuesta teatral del primer
Lope de Vega», 1981, ahora enJ. L. Canet Vallés, ed., Teatro y prcticas escéni-
cas. I. La Comedia, Tamesis Books, Londres, 1986, pp- 251-308.
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ue nunca ha dejado de ser considerada una obra capénica,
tanto del teatro barroco, como mds en general de la literatu-
ra espafiola y hasta universal. Merece la pena, pues, emP§zar
esta resefia con un répido repaso de las opiniones cr1t1c?s
emitidas acerca de La vida es suefio, primero por los ne’o.cla—
sicos, luego por los roménticos, y ﬁnglmente por los criticos
positivistas; opiniones cuyo conoc.imlento permite entender
mejor algunas posiciones de la critica mds moderna, que em-
pieza en 1946 con un famoso articulo de Edward M. Wilson
(«La vida es sueio», vuelto a publicar muchz‘ts veces, y sefiala-
damente en la imprescindible antologia editada por Maflgel
Duran y Roberto Gonzilez Echevar.ria, Calderon y la critica:
historia y antologia, Gredos, Madrid, 1976, PR'.3OO—328)'
Coherentemente con sus preocupaciones de poética teatral,
y con su rechazo e incomprensién del estilo bal.rroco, un
neoclasico como Moratin lo que le achacaba a La vida es suefio
era una total falta de verosimilitud en el lenguaje §mplead9;
critica que se manifestaba en su cdustico comentario, repeti-
damente citado, del apéstrofe inicial de Ro§aura al c_aballo
que la ha tirado al suelo («Yo quisiera saber si una mujer que
cae despefiada por un monte con su cz.lballo, en vez de que-
jarse donde le duele y pedir favor., le dice tod'%s aquellas im-
propias pedanterias, que las entiende el auditorio como ?1
caballo», Desengarios al teatro espatiol, Espasa-Calpe, Cl?{Sl-
cos Castellanos vol. 138, Madrid, t. I, p. XLVI). Los romén-
ticos en cambio, se desentendian de la verosimil%tud y de la
preceptiva literaria, cuando no se rebelaban ab%ertamente
contra sus trabas: y estaban por tanto mds capaatado/s para
apreciar todo lo que de fantastico y de «irregular» p9d1a ver-
se en La vida es suefio. Ademds, apreciaban en La vida es sue-
fio sus componentes religiosos y simbélicos, que considera-
ban caracteristicos de una cultura nacional profundamente
marcada por la Contrarreforma. Por eso mismo algunps Qe
ellos no entendieron la funcionalidad de la asi llamada 1ntr{—
ga secundaria, la que protagoniza Rosa}ura, que 1§s parecia
que empaifiaba la profundidad metafisica de la historia de
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Segismundo con su aire de comedia palaciega. Los criticos
del periodo positivista no dejaron de admirar la pieza calde-
roniana, por razones coincidentes al menos en parte con las
de los romdnticos, pues veian en La vida es suerio un magni-
fico drama filoséfico. Pero le pusieron, asimismo, sustancio-
sos reparos: Menéndez y Pelayo, por ejemplo, observaba
como un defecto el que los personajes de La vida es suesio no
fuesen «caracteres», en el sentido que le conferia a esta pala-
bra el teatro burgués y realista de Ia segunda mitad del siglo
XIX, sino sélo expresiones simbélicas, generalizaciones va-
cias de individualidad. Desprovisto de verosimilitud le pare-
cfa a Menéndez y Pelayo el que llamaba «salto mortal» des-
de el Segismundo esclavo de las pasiones de las jornadas pri-
mera y segunda, al Segismundo principe perfecto de la
tercera. Ademds, al critico santanderino le molestaba mu-
chisimo algo que ya habian censurado los romanticos: la pre-
sencia de la «intriga extrafia, completamente pegadiza y ex6-
tica» protagonizada por Rosaura (Calderon y su featro,
Madrid, 1885, p. 264, cit. en Calderon y/lacritica: historiay an-
tologia, p. 9o). Reparos parecidos los formulé Arturo Fari-
nelli, en su monumental estudio La vita ¢ un sogno (Bocca,
Torino, 1916), minuciosa (y en parte superflua) busqueda de
la presencia del tépico que titula la pieza en las culturas més
lejanas y diversas. Farinelli, ademés de seialar la profunda
contradiccién que percibe entre la tesis escéptica de que
«toda la vida es suefio» y la cristiana que sostiene la necesi-
dad del «obrar bien», no entendia por qué, teniendo ya Se-
gismundo conciencia de que las grandezas humanas son efi-
meras e insustanciales, esté dispuesto hasta el final a darle
tanta importancia al honor, que también es, segun lo in-
terpreta el estudioso, una exterioridad, una convencién hu-
mana.

La primera respuesta articulada a algunos de los reparos
citados de Menéndez y Pelayo y de Farinelli se debe a Ed-
ward M. Wilson, que en su trabajo ya mencionado de 1946
niega que haya un corte abrupto entre las dos fases de Segis-
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mundo, recordando todas las buenas cualidades que muestra
ya antes de su «conversién», por ejemplo en su primer en-
cuentro con Rosaura, cuando en vez de matgrla se deja
enternecer por sus suplicas. Sefiala ademas W{lson que la
verdadera conversién de Segismundo se da a raiz (?,61 terc’:er
encuentro con Rosaura, porque antes, su «obrar b1§n» sol‘o
dependia del temor a las posiblest consecuencias. Asi, se rei-
vindica con fuerza la importancia central de Rosaura en la
construccién del sentido de la obra. Por otra parte, Wilson
no discute la esencia simbdlica de La vida es suefio, que para
¢l no es ningtin defecto: de la trayectoria de cada personaje,
y sobre todo de su conclusién, dimana una ensefianza moral.
Todos reciben una justa remuneracién: el orgull(? llevaala
caida (y esto sucede no sélo a Segismundo, por mds que lue-
o se rescate, sino a Basilio, Astolfo, Clarin, al criado 2 y al
soldado 1), los sentimientos elevados al premio (como suce-
de a Clotaldo y Rosaura). Es, como hiz.o observar Rgbert
Pring-Mill («Los calderonistas de habla inglesa y La vida es
suerio: métodos del andlisis temdtico-estructural», 1968; ah.o—
ra en su libro Calderon: estructura y ejemplaridad, ed. N. GFl,f-
fin, Tamesis, Londres, 2001, pp. 13-47), una formulacién
muy parecida a ese principio que luego Alexander A Parker
llamara de la «justicia poética», en uno de lf)s estud1os_ meto-
dolégicos més famosos y discutidos sobre interpretacién d?l
teatro dureo (el original fue redactado en dos versiones, pri-
mero en 1957, luego en 1970; la segunda, que el autor consi-
dera definitiva, aparece en traduccién espafiola, co)n.e.l tm’ﬂo
«El teatro espaiiol del Siglo de Oro: método de andlisis e in-
terpretacién», en A. Sinchez Romeralo, ed., Lope de Vega:
¢l teatro, Taurus, Madrid, 1989, 1, pp. 27-61). Fmalment?, al
ir a analizar los distintos significados que tiene en la pieza
el lema que le da el titulo, Wilson sostiene que en el' mon6-
logo final de la segunda jornada,. en el que Fann?lh veia la
expresién de un escepticismo radical, §olo se con'31deral. sue-
fio el papel que cada uno juega en la vida, no la vida misma;
no hay pues ninguna contradiccién entre esta constatacion y
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la moral cristiana del «obrar bien». De hecho, lo que esta
moral nos ensefia es que no debemos vivir para los bienes y
las glorias del mundo, como si éstos dependiesen de nosotros
mismos (pues esto serfa vivir en suefio, es decir, no estar li-
bre); lo cual no quiere decir que se deba renunciar al podery
a la gloria, como aconsejaria la moral estoica, sino que, al
usar de ellos, hay que ser conscientes de su cardcter transito-
rio, como de préstamo. :
La reivindicacién de la importancia de Rosaura en la pie-
za prosigue, con otros argumentos, en los trabajos de Mi-
chele Federico Sciacca («Verdad y suefio de La vida es suerio,
de Calderén de la Barcan, 1950, ahora en Calderdn y la criti-
ca: historia y antologia, pp. 541-562) y de William M. Whitby
(«El papel de Rosaura en la estructura de La vida es suerio»,
1960, 1bid., pp. 629-646). Sciacca, para explicar la trayectoria
de Segismundo, acude a Platén y a su teoria del conocimien-
to, plasmada en el mito de la caverna. Como los hombres
que, encadenados en una caverna, creen que la tinica realidad
son las sombras proyectadas en las paredes de su circel, e ig-
noran que arriba existe un mundo verdadero, el mundo de las
ideas; asimismo Segismundo, en palacio (que equivaldria
para Sciacca a la caverna platénica), cree que su experiencia
es verdadera. Se trata de una ilusién (de un suerio), que se di-
sipard cuando Segismundo se despierte otra vez en la torre,
que funciona en su historia, segtin Sciacca, como el mundo
de las ideas, porque es alli donde el protagonista se da cuen-
ta de que toda experiencia terrena es falaz. Segiin Sciacca,
Segismundo llega a este grado de conciencia —que, como al
sabio platénico, lo libra de condicionamientos— gracias a la
tnica verdad que percibe en un mundo de apariencias: la be-
lleza sensible de Rosaura, imagen para él de la belleza inteli-
gible. La «conversién» de Segismundo no serfa pues fruto de
mero voluntarismo (como opinaba Farinelli), sino que pro-
cederia de una toma de conciencia de la que Rosaura es la
mediadora imprescindible. Sciacca subraya ademds el pare-
cido entre la situacién del sabio platénico, que, obligado a
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volver al reino de las sombrasy a aceptar.el gobiernq del es-
tado, se resiste pero luego acepta, consciente de' lo ilusorio
del poder y de la necesidasl de educar a sus sibditos, y 12.1 qe
Segismundo en la tercera Jorqada, que pasa del r.echazo ini-
cial de la libertad a la aceptacién prudente. Wh1tby retoma
algunos argumentos de Sciacca, entre ellos la /1rr.1portanc1a
del amor de Segismundo por Rosaura cgfno dnica Ycrdad
que distingue el protagonista en su confus19n ex1stenc1,z}l (vv.
2135 Y $S.), PEro despoﬁndsﬂos de l.a vestidura filosé icay
explorando mas de cerca la influencia de Rosaura en Segis-
mundo a lo largo de toda la pieza. o . '
A partir de estos trabajos, ya nadie niega la importancia
de Rosaura en La vida es sueiio, aunque cada critico aporta
matices nuevos a su interpretacién. Joaquin Casalc%uero
(«Sentido y forma de La vida es suefio», 1962, en Calderdn y la
critica: historia y antologia, p. 673) observa que Seg1smur}1c.10 y
Rosaura forman una pareja unida por el dolor metafls%co,
mientras que Astolfo y Estrella estin upidos por lg aspira-
cién al poder. Edwin Honig («El principe magnénimo y el
recio de la conciencia moral en La vida es suefio», 1972, trad.
esp. en Calderdn y la critica: historia y anf‘ologz’a, PP- 74.7-768)
es el primero en subrayar el estatuto filial que une a Se/gls—
mundo y Rosaura, dos hijos que deben descubrir «c6mo
reaccionar frente a los violentos y secretos crimenes de la vie-
ja generacién» (p. 749), llegando a confjlgura.rse como h'éroes
antiautocréticos (p. 753). Una de las mejores interpretaciones
del personaje de Rosaura se encuentra en el magn}ﬁco ar-
ticulo de Francisco Ayala, «Porque no sepas que sé» (1962,
ahora en Calderdn y la critica: historia y am“ologz’a, PpP- 6%7—
666); Rosaura, segin Ayala, es el prototipo de 1?1 mujer
determinada, «carécter acerado y rectilineo [...] en dmém}co
contraste con los sinuosos repliegues, desviaciones y elusio-
nes de Clotaldo» (p. 660). Todo el trabajo de Ayala es una
respuesta a las criticas, aludidas anter?ormente, de Menén-
dez y Pelayo a propésito de la ausencia de caracteres en La
vida es sueio: segin Ayala si hay caracteres en la pieza, sino




64 Prilogo

s¢ entiende esta palabra en un sentido burdamente realista;
pues los personajes son al mismo tiempo simbolos universa-
les y seres dotados de una humanidad profunda y psicolégi-
camente verosimil. Mucho mds alld va José Maria Ruano,
quien, en la introduccién a su edicién de La vida es suerio
(Castalia, Madrid, 1994, p- 36), quiere buscar en los persona-
jes de la pieza precisamente lo que los individualiza en tanto
caracteres, pensando también en una posible representacién
actoral. De Rosaura, subraya su estaticidad, frente al cambio
que caracteriza Segismundo, e insinda que ella intuye casi
enseguida que Clotaldo puede ser su padre (a lo que puede
objetarse que con esta interpretacidn se pierde el matiz de
ironfa dramdtica de los vv. 898, 912 y 8., 962 y s5., 2550, 2568,
2592y ss., 2628 y ss.). Desde una perspectiva mitico-simbé-
lica, Maurice Molho, en su trabajo «Observaciones acerca de
la simbologfa calderoniana» (1978, trad. esp. en su obra, Mi-
tologias. Don Juan. Segismundo, Siglo XX1, Madrid, 1993, Pp-
209-239), se detiene en los nombres de Rosaura: el verdade-
ro, que remite al folklore del hombre-oso, y el fingido de As-
trea, cuya raiz evoca el nombre de Estrella pero también el de
Astolfo. En «Segismundo o el Edipo salvaje» (1979, trad.
esp. en Mitologias. Don Juan. Segismundo, PPp- 240-248), ve en
Rosaura a la madre sustitutiva de Segismundo, y en sus tres
encuentros el desarrollo del Edipo del protagonista, desde
una primera fase de reconocimiento y amor indiferenciado,
pasando por el deseo de posesién, para acabar con la renun-
cia al incesto y el matrimonio exogimico con Estrella. E1
mismo Molho parece sin embargo contradecirse més ade-
lante, cuando, prosiguiendo en sus ingeniosos juegos con los
nombres de los personajes, conjetura que la Clorilene espo-
sa de Basilio podria ser su misma hermana Clorilene, madre
de Estrella, con lo cual al casarse con ésta Segismundo se ca-
sarfa nada menos que con su hermana, volviendo a caer en el
incesto. Desde un punto de vista muy distinto Nadine Ly
(«Choréographie linguistique de lillusion dans La vida es
suerio: I'écriture du trompe-I'oeil», en N. Ly, ed., Aspects du
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théatre de Calderdn. La vida es suerio-El gran teatro del mundo,
Editions du Temps, Paris, 1999, pp. 41-82) ofrece una lectu-
ra muy sugerente y novedosa de la secuencia final del primer
cuadro de la segunda jornada, tan denostada por la critica

ue veia alli un tipico «paso» de comedia de enredo, impro-
pio del drama filoséfico. La estratagema de la que se sirve
Rosaura para recuperar su retrato equivale segiin Ly a una
agudeza doble, por desempefio en el hecho y por desempefio
en el dicho: haciendo creer a Estrella que hay un segundo re-
trato, que queda en poder de Astolfo, Rosaura utiliza un

rocedimiento parecido al frompe loeil, y este engafio repite
la relacién dudosa entre verdad e ilusién que se da en la ex-
periencia palaciega de Segismundo.

En otro nivel se sitdan los trabajos de quienes han trata-
do de desentrafiar la significacién del comienzo de La vida es
suefio, protagonizado como se sabe por Rosaura que, habien-
do sufrido una caida de caballo, pronuncia ese largo apéstro-
fe al «hipogrifo violento» tan criticado por los neoclésicos.
Para responder a estas criticas se ha buscado demostrar la
funcionalidad semdntica (simbélica o alegérica) de este tro-
zo inicial, asi como su perfecta coherencia estilistico-retdri-
ca. Quizd el estudio que funde mejor estas dos instancias sea
el de Vittorio Bodini, «Segni e simboli ne La vida es suerio,
de 1968 (trad. esp. en su Estudio estructural de la literatura cld-
sica espariola, Martinez Roca, Barcelona, 1971, pp. 11-172),
muy atento a la imbricacién entre lo especifico del estilo ba-
rroco y el simbolismo de los elementos cosmogénicos varia-
mente aludidos en el texto: segin Bodini, en la pieza se da-
ria una tensién constante entre lo terrestre (relacionado con
el estado salvaje de Segismundo en la primera parte de su
trayectoria), y lo aéreo e igneo (relacionado con la realeza y
con la esfera espiritual). Angel Valbuena («El simbolismo en
el teatro de Calderén: La caida del caballo», 1962, ahora en
Calderon y la critica: historia y antologia, pp. 694-713) exami-
na el simbolismo de la pareja caballo (instintos pasionales) /
jinete (razén), ya utilizada por Platén cuando afirma (Repui-
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blica, III) que el sabio gobierna sus pasiones, incluso la del
amor; y el de la caida del caballo como evocacién de todas las
caidas de personajes orgullosos o confiados del mito y de las
Escrituras. Bruce Wardropper («Apenas llega cuando llega a
penas», Modern Philology, LVII [1960], pp. 240-244) propo-
ne en cambio una lectura por la que la entrada de Rosaura en
Polonia, llorando dolorida y sangrante, serfa una alegoria del
parto, de la dolorosa entrada del hombre en el mundo (y el
corolario inevitable de esta lectura es la universalizacién de la
historia de Segismundo como historia de todo hombre; lec-
tura condicionada por el auto sacramental homénimo, que
Calderén compuso sin embargo tardiamente, en 1673). Una
visién més amplia, y mds comprensiva del texto en su com-
plejidad, es la que ofrece Carmelo Samona («Saggio di un
commento a La vida es suefio», 1967, ahora en su obra Ippo-
grifo violento, Garzanti, Mildn, 1990, pp. 17-108), que ve en
la primera escena un «presagio simbélico del drama» y en el
hipogrifo un haz de significados: desde la Ayéris que lo lleva
a despefiarse como Faetonte, al caos elemental que lo carac-
teriza, a su carrera desenfrenada que recuerda los «corredo-
res» de Jorge Manrique (Samona es el primer critico que trae
a colacién las Coplas a la muerte de su padre para contrastarlas
con La wida es suerio), a la caida que simbolizarfa el pecado
original... Samona no busca conclusiones univocas, aunque
llega a sugerir que el hipogrifo podria simbolizar a Segis-
mundo, es decir, al hombre que vive en las tinieblas de una
vida meramente corpérea, sin haber nacido todavia a la vida
del espiritu, que es la que le proporciona en cambio Rosau-
ra, posible alegoria del alma.

Como puede verse, es dificil mantener confinada al mero
comienzo de la pieza una lectura de corte alegérico y/o sim-
bélico; ya Bodini proponia una interpretacién global de La
vida es suefio que desemboca en la «basilizacién» de Segis-
mundo, es decir, en su aceptacién del ideal mondrquico y de
los compromisos del poder, por encima de su situacién inicial
de salvajismo y de rechazo. Una clave simbélica, pero de cor-
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te mas bien antropoldgico, es la que utiliza M. S. Maurin,
«The monster, the sepulcre and the dark: related patterns of
imagery in La vida es suefio» (Hispanic Review, XXXV [1967],
pp. 161-178), que estudia algunas imdgenes de la pieza en
cuanto reveladoras de «estructuras de lo imaginario»; mien-
tras Enrica Cancelliere («La torre e la spada. Perun’analiside
La vida es suefio», 1979, ahora en Pedro Calderén de la Bar-
ca, La vita ¢ sogno, traduzione e cura di E. Cancelliere, Edi-
zioni Novecento, Palermo, 2000, pp. 275-331) analiza la tra-
yectoria de Segismundo en cuanto recorrido inicidtico y al
mismo tiempo psicoanalitico, en sintonia interpretativa con
Jas conclusiones de Bodini y en parcial coincidencia con al-
gunas observaciones de Molho. A la clave alegérico-religio-
sa acude Angel L. Cilveti, E/ significado de «La vida es suerio»
(Albatros, Valencia, 1971), que, tras un exhaustivo repaso de
las fuentes literarias y filoséficas de la pieza, y de las interpre-
taciones mds importantes de la misma, insiste en su signifi-
cacién profundamente religiosa, afirmando la centralidad de
la Providencia en el cambio que experimentan los protago-
nistas, y tratando de demostrar que la pieza manifiesta la in-
capacidad del hombre de llegar a la salvacién por el mero tra-
mite de las virtudes morales (lectura ésta sobre la que puede
verse la resefia, criticamente aguda y bien documentada, de
Marc Vitse, en Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien.
Caravelle, XIX [1972], pp. 229-233).

Esun hecho que Lavida es suefiohavenido concitandouna
gran cantidad de lecturas que intentan demostrar la existen-
cia en el texto de tesis, religiosas, politicas o filoséficas, bien
definidas y a menudo encontradas, segin la orientacién del
intérprete; una saludable reaccién a esta tendencia, y al mis-
mo tiempo unallamada de atencién sobre lo especifico teatral
dela pieza, es el ensayo de Francisco Rico «El teatro es suefio»
(en su Breve biblioteca de autores espafioles, Seix-Barral, Barce-
lona, 1990, pp. 201-234); ensayo en el que no se cansa de re-
cordar polémicamente que La vida es suerio es ante todo una
obra de teatro, construida para captar la atencién de los es-
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Albrecht Dijrer, Melencolia
(Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, Florencia).
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pectadores y para maravillarlos, sin buscar ni la verosimilitud
ni el aleccionamiento. Desde esta perspectiva, las silvas aper-
turales de Rosaura, con su apéstrofe de complicada compren-
sién, son en opinién de Rico un ejemplo de sabiduria escéni-
ca pues, con su misma dificultad, sirven para admirar a los
espectadores, dejandolos en suspenso y llenos de expectativa.
Se coloca en la linea defendida por Rico, con matizaciones y
actualizaciones necesarias desde una perspectiva critica mis
reciente, Luis Iglesias Feijoo, «El pensamiento teatral de
Calderdn: las dos versiones de La vida es suesio» (en 1. Arella-
noyE. Cancelliere, eds., La dramaturgia de Calderon: técnicas
y estructuras. Homenaje a Jesiis Sepiilveda, Iberoamericana-
Vervuert, Madrid-Frankfurt, 2006, pp. 191-213).

Teniendo en mente esta cuestién critica basica, volvamos
ahora a centrar nuestro recorrido en las interpretaciones
suscitadas por los personajes principales de la pieza. Si alguna
vez, como hemos visto, los criticos han podido dudar de la
funcionalidad y de la riqueza seméntica de Rosaura, nunca
han vacilado en sefialar la centralidad de Basilio y la comple-
jidad de su relacién con Segismundo. El juicio negativo que
despierta Basilio es ampliamente mayoritario, pero descansa
en motivaciones distintas. Muchas lecturas ven en el Rey un
simbolo del orgullo castigado y de la ciencia vana, que no es
capaz de evitar el dafio previsto; cuestién ésta que puede es-
tar imbricada con el problema del horéscopo y de la dialéc-
tica entre hado y libertad del hombre. Desde este punto de
vista la enfoca Robert Pring-Mill, en un importante trabajo
de 1970 («La “victoria del hado” en La vida es suerion, 1970,
ahora en Calderon: estructura y ejemplaridad, pp. 49-63) que
gira en torno al adagio clasico, repetido muchas veces en la
pieza, de que el sabio «predomina en las estrellas» (v. 1rmI).
Tras recordar, con citas puntuales de la Summa Theologica de
Santo Tomds, que el 4mbito de influencia de las estrellas
(que coincide con los apetitos y pasiones) es distinto con res-
pecto al dmbito en que puede ejercitarse el libre albedrio (del
que precisamente se sirve el sabio para dominar las pasio-
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nes), Pring-Mill subraya que Basilio no es capaz de vencer
las estrellas por la misma razén por la que fracasa Segismun-
do en su primera fase: porque, a pesar de lo que cree, no se ha
comportado como sabio sino como hombre apasionado. Lo
que Pring-Mill le achaca a Basilio es su incapacidad de ver
que nunca Segismundo podré vencerse a si mismo «con va-
lor y con prudencia» (v. 1109), puesto que para tener pruden-
cia le falta experiencia (como argumenta con otra valiosa cita
de Santo Tomds). El mayor error de Basilio es, pues, la
crianza a la que ha sometido a su hijo, sin educarlo de verdad.
Coincide en esta opinién Ciriaco Morén («Introduccién» a
su edicién de La vida es suerio, Catedra, Madrid, ed. rev.
1989, pp. 60-61) cuando sefiala que Basilio prefiere a una
doctrina segura (el deber de los padres de educar a los hijos)
un saber de tipo conjetural (la astrologia), impropio de un
rey, segin dictaminan tanto Juan de Mariana como Baltasar
Gracidn.

Juan Luis Sudrez («Los tres problemas de Segismundo:
accién dramdtica y existencial en La vida es suerio», Bulletin
of the Comediantes, LI [1999], pp. 21-36) ve en los errores de
Basilio el reflejo de una posible critica calderoniana a posi-
ciones filoséficas contempordneas: la decisién de encarcelar
a Segismundo basindose en el hordscopo reflejaria el aprio-
rismo abstracto del método racionalista, y la decisién, igual-
mente equivocada, de llevarle a palacio para ver cémo reac-
ciona, reflejaria el experimentalismo radical. La tnica
opcién viable que se presenta es la experiencia existencial
paulatina que lleva a cabo Segismundo, desde su primer fra-
caso en palacio hasta el triunfo final, construido a base de
continuas reflexiones y «puestas a prueba» de lo correcto de
su actuacién (interpretacién sugerente que coincide en parte
con lo afirmado por Pring-Mill acerca del valor de la expe-
riencia en la construccién del «nuevo» Segismundo). Una
critica radical del saber de Basilio es la que lleva a cabo Ce-
sareo Bandera, en un ensayo marcadamente influido por el
pensamiento de Girard y de Derrida (Mimesis conflictiva.
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Ficcion literaria y violencia en Cervantes y Calderon, Gredos,
Madrid, 1975). Basilio representaria el equivoco bisico de la
filosofia occidental que, en su intento de alejar la violencia
del recinto de la civilizacidn, tiende recurrentemente a la
expulsién del chivo expiatorio (en La vida es suerio, Segis-
mundo), lo que es a su vez un acto violento. Por esto la vio-
lencia es imposible de eliminar, y al final termina contami-
nando a todos los hombres (a todos los personajes, en La
vida es suefio). En la lectura de Bandera, Basilio es, pues, el
alter ego de Segismundo: y éste no es la victima de Basilio,
sino un nuevo victimario, dispuesto a transformarse en otro
Basilio, como lo prueba su decisién final de encarcelar al sol-
dado rebelde. Si Segismundo es violento, no es por falta de
educacién y por la despiadada reclusién a la que ha sido so-
metido, sino por sus conocimientos, que, como le sucede a
Basilio, le acarrean infelicidad. En esta perspectiva, el narcé-
tico que Basilio le suministra a Segismundo llega a interpre-
tarse como metdfora de la ciencia, opio «que lo adormece y
lo hace sofiar con un poder y una seguridad ilusorias» (p. 215).
Es, como ya hemos apuntado, una lectura fuertemente reac-
cionaria, inmovilista y desesperanzada de La vida es suefio,
que, negando el conflicto entre padre e hijo, niega cualquier
posibilidad de lectura abierta al optimismo de la voluntad y
centrada en la trayectoria evolutiva de Segismundo (pues no
hay tal evolucién, para Bandera).

Uno de los argumentos utilizados por Bandera para pro-
bar la «basilizacién» final de Segismundo, es decir, su deci-
sién de recluir en la torre al soldado rebelde que lo habia li-
berado, procede de un discutido articulo de H. B. Hall
(«Segismundo and the rebel soldier», Bulletin of Hispanic
Studies, XLV [1968], pp. 181-200), segtin el cual este gesto fi-
nal insinuaria que Segismundo, lejos de proponerse como un
rey mejor que Basilio, se anuncia ya como el tirano que el ho-
r6scopo preveia, en un circulo vicioso que excluye cualquier
posibilidad de renovacién y mejora del Poder. Hasta nues-
tros dias, muchos criticos se han visto convencidos por este
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aserto, a pesar de las réplicas bien argumentadas que se le
han opuesto, entre las que recuerdo las de Premraj Halkho-
ree («A note on the ending of Calderén’s La vida es suefio»,
Bulletin of the Comediantes, XIV [1972], pp. 8-11) y de Enri-
que Rull («La literalidad del “soldado rebelde” en La vida es
suefion, Segismundo, XXI-XX1I [1975], pp. 117-125).

En franco y neto contraste con las interpretaciones ya
mencionadas que desdibujan o hasta anulan las diferencias
entre Segismundo y su padre, se sitGa todo un grupo de lec-
turas criticas que subrayan la radicalidad del enfrentamiento
entre Basilio y Segismundo, y ven en Basilio una expresién
del Poder autoritario y tirdnico, un personaje cuyos errores
no se deben a la incertidumbre o al orgullo que lo ciega, sino
auna precisa estrategia que tiende conscientemente a la anu-
lacién del hijo. La primera manifestacién de esta tendencia
interpretativa se encuentra en el ya citado trabajo de Honig,
para quien la negatividad de Basilio consiste en su temor a la
renovacién de la vida, en su rechazo a la natural sustitucién
de su persona con la de su heredero. Honig es el primero en
traer a colacién, como antecedente de esta actitud de Basilio,
el mito de Zeus y Cronos, es decir, el de un padre que mata
a sus hijos porque no quiere cederles el poder, y el de un hijo
que acaba destronando violentamente al padre. Esta lectura
antiautoritaria y mitico-politica lo lleva ademads, de forma
bastante natural, a afirmar que La vida es sueio «es [...] no
una obra religiosa, sino metafisica» (p. 767). Con mds insis-
tencia y mis determinacién se sustrae a la lectura religiosa, y
simbélica, de La vida es suerio Marc Vitse (Segismundo et Se-
rafina, Institut d’études hispaniques et hispano-américaines
de 'Université de Toulouse-Le Mirail, T'oulouse, 1980), uti-
lizando instrumentos hermenéuticos que, aunque remiten a
un profundo conocimiento de la cultura del Siglo de Oro, no
renuncian a inspirarse en la filosofia, la antropologifa y la po-
litica del siglo xx. Vitse insiste especialmente en la centrali-
dad del conflicto padre-hijo, declarando su intencién de ale-
jarse de las interpretaciones biograficas al estilo de la de
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Alexander A. Parker, que, en un conocido trabajo de 1966
(reelaborado y traducido mads tarde con el titulo «El conflic-
to padre-hijo», en su La imaginacion y el arte de Calderén.
Ensayos sobre las comedias, ed. D. Kong, Cédtedra, Madrid,
1991, Pp. 99-118), trataba de establecer una relacién directa
entre la frecuencia con la que Calderén dramatiza el conflic-
to intergeneracional y la historia familiar del dramaturgo.
Vitse mantiene, retomando una sugerencia de Honig, que el
conflicto intergeneracional en La vida es suefio se actualiza en
las parejas Basilio-Segismundo y Clotaldo-Rosaura; que lo
que caracteriza mayoritariamente a los padres es el miedo y
la abdicacién a sus deberes paternos, mientras que los hijos
se caracterizan por el valor y por el deseo de recuperar su ho-
nor. El juicio de Vitse cae con mds severidad sobre Basilio
que sobre Clotaldo: mientras éste se justifica en parte por la
perfeccién de su lealtad de vasallo, aquél, habiendo renun-
ciado al valor propio del noble, es indigno del lugar que ocu-
pay que quiere quitar a su hijo. El arma principal de Basilio
para anular a Segismundo es lo que Vitse llama el «mito» de
la vida como suefio, sirena peligrosa que lo lleva a renunciar
a cualquier tipo de accidn, a refugiarse en la ataraxia (segin
el estudioso, Basilio mismo serfa una parodia del sabio estoi-
co, ylaverdadera «basilizacién» de Segismundo se darfa al fi-
nal de la segunda jornada, con el famoso monélogo sobre la
equivalencia entre vida y suefio). La reaccién, y el inicio de la
trayectoria ascendente de Segismundo, pasan por la cons-
truccién de una perspectiva temporal adecuada, proceso bien
analizado en su centralidad (y del que Vitse niega cualquier
trasfondo cristiano y trascendente, en polémica implicita
con interpretaciones como la de Cilveti), que lleva a la trans-
formacién final del protagonista, con su aceptacién de la ne-
cesidad de sacrificar los impulsos sentimentales a la conquis-
ta de lo que Vitse llama el «heroismo aristocratico».

Mis netamente politica (aunque no prescinde de un co-
mentario puntual de otros aspectos, como por ejemplo el de
los distintos significados del suefio) es la lectura que propo-
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ne de La vida es suerio Francisco Ruiz Ramén, en una serie
de conspicuos trabajos (luego recolectados en Paradigmas
del teatro cldsico espariol, Cétedra, Madrid, 1997, y Calderon
nuestro contempordneo, Citedra, Madrid, 2000) a los que ya
hemos aludido en los apartados anteriores. Como todas las
tragedias de Calderén, La vida es suerio gira en torno a los
dos nucleos dramiticos del Destino y del Poder. Basilio
para Ruiz Ramén es un ejemplo de tirano; el peor de los pa-
dres tiranicos que aparecen en el teatro calderoniano, el tni-
co en que se juntan Poder y Ciencia. Y es precisamente con
la ayuda de su ciencia con la que, segtin Ruiz Ramén, Basi-
lio organiza el experimento palaciego de Segismundo: desa-
rrollando una sugerencia ya avanzada por Jesis A. Ara («Es-
tructuras iterativas en La vida es suerio», Criticon, XLV
[1989], pp- 95-112) ¥ por Ruano de la Haza («Introduccién»
a su edicién de La vida es suerio), Ruiz Ramén sostiene que
la larga descripcién de los narcéticos al comienzo de la se-
gunda jornada no es en absoluto intrascendente, pues apun-
ta a la consciente eleccién, por parte del Rey, del peor com-
puesto de drogas que podia suministrarse a una persona; un
compuesto capaz de trastornarle garantizando ese compor-
tamiento negativo que Basilio espera de Segismundo, para
verse confirmado en su decisién de encarcelarlo de por vida,
desposeyéndolo de sus derechos y entronizando en su lugar
a un principe extranjero. Como ya Vitse, también Ruiz Ra-
mén considera improductivo buscar en la vida familiar de
Calderén la raiz del conflicto padre-hijo que se da en La
vida es suerio. Por esto insiste, redondeando y desarrollando
sugerencias tanto de Honig como de Molho, en la relacién
que une la historia de Basilio y Segismundo con los mitos de
Uranos, Cronos y Zeus, y el de Edipo y Laios, donde, ad-
vierte, el eje comin no son las pulsiones libidicas concentra-
das en la figura materna, sino el deseo de retener o conquis-
tar (segin se trate del padre o del hijo) el poder. Dos
aportaciones menores, pero muy interesantes, al andlisis del
conflicto padre-hijo son las de Paloma Bravo («Le motif du
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roi d'un jour dans La vie est un songe de Calderdn: quelques
réflexions», en P. Civil, ed., Ecriture, pouvoir et société en Es-
pagne aux XVI et xviI © siécles. Hommage du CRES & Augustin
Redondo, Presses de la Sorbonne Nouvelle, Paris, 2001, pp.
387-396) que subraya las dos significaciones contradictorias,
didictica y subversiva, que asume en la pieza la utilizacién
de este viejo motivo folklérico; y la de Norbert von Prellwitz
(«“De tus brazos me retiro”: gestos del conflicto padre-hijo
en La vida es suerio», en E. Cancelliere, ed., Giornate calde-
roniane. Calderén 2000. Atti del Conwvegno Internazionale
(Palermo, 14-17 dicembre 2000), Flaccovio, Palermo, 2003,
pp- 127-140) que analiza las relaciones proxémicas y espacia-
les entre los personajes, sobre todo en lo relativo a los gestos
de abrazarse y de echarse a los pies de otro; y observa, acer-
tadamente, que nunca Segismundo llega a abrazar a Basilio,
o a llamarle «padre», mientras que si lo hace con Clotaldo.
La fractura entre padre e hijo se compone, pues, en la di-
mensién publica del discurso de Segismundo, pero no llega
a la esfera mis profunda e intima de la afectividad que se
manifiesta en los gestos.

Entre el coro de juicios negativos, diversamente motiva-
dos, que la critica le reserva a Basilio, no faltan intérpretes
que intentan absolverle de alguna de las culpas que se le han
achacado. Por ejemplo, frente a los criticos que opinan que
el error de Basilio radica en lo falaz de su ciencia astrolégica,
Parker («La torre de Segismundo: un mito calderoniano»,
1982, ahora en La imaginacion y el arte de Calderon, pp. 119-
131) hace observar que el horéscopo se cumple perfectamen-
te (como, por lo demis, en todo el teatro de Calderén, segin
demuestra el mismo Parker en «Horéscopos y su cumpli-
miento», de 1975, ahora en La imaginacion y el arte de Calde-
ron, pp. 132-143), pues en €l se incluia la humillacién de Ba-
silio, no su muerte. El error de Basilio, por el contrario, es el
de haber pensado que el horéscopo podia evitarse con un
acto de represién violenta. En otros términos, los que utiliza
Juan Luis Suédrez en «La ocasién y la representacién del




76 Prlogo

tiempo en La vida es suerio» (en M. Tietz, ed., Teatro calde-
roniano sobre el tablado. Calderdn y su puesta en escena a través
de los siglos. XIII Cologuio anglogermano sobre Calderdn (Flo-
rencia, 10-14 de julio de 2002), Franz Steiner Verlag, Stutt-
gart, 2003, pp. 467-478), Basilio «ha intentado manipular el
tiempo de la fortuna, que s6lo pertenece al cielo», mientras
que «la tnica posibilidad del verdadero sabio» es la de afron-
tar la fortuna cuando ésta se presenta como ocasién, «ante la
cual s6lo se puede actuar en el momento oportuno» (pp. 473-
474). Una refutacién de las criticas mds corrientes al perso-
naje de Basilio es la que intenta Enrique Moreno Castillo
(Sobre el sentido de «La vida es suefio», Biblioteca Nueva, Ma-
drid, 2004), segtn el cual el error del Rey es esencialmente
un error filoséfico, que no politico, pedagégico ni teolégico.
Para Moreno Castillo Basilio no es ni un tirano, ni un mal
padre, y la experiencia de la vida como suefio, lejos de ser un
«mito» inventado por el Rey para reducir a su hijo a la impo-
tencia, es una experiencia existencial sin la cual Segismundo
no llegarfa nunca a liberarse (no tanto de la carcel, sino del
destino y de la violencia). Basilio, al conocer el horéscopo,
no podia sino encarcelar a su hijo, segin Moreno Castillo;
aunque es perfectamente consciente de la postura ortodoxa
acerca de la relacién reciproca entre hado y libre albedrio,
como muestra su discurso a la Corte, no consigue conciliar
los dos planos. Por esto, el error basico de Basilio ha sido el
de recurrir al horéscopo (algo que por otra parte ya habfan
sugerido, con otros argumentos, otros criticos), pues para
quien «contempla el destino s6lo hay destino, y esto condu-
ce aun callejon sin salida» (p. 102). Sirviéndose de conceptos
de la filosoffa kantiana, ya traidos a colacién por otros estu-
diosos que han enfocado aspectos de La vida es sueio desde
una perspectiva filoséfica (entre los que recordaré al menos a
Eugenio Trias, La aventura filosdfica, Mondadori, Madrid,
1988 y a Antonio Regalado, Calderon. Los origenes de la mo-
dernidad en la Esparia del Siglo de Oro, Destino, Barcelona,
1995, 2 vols.), Moreno Castillo concluye que Basilio es la ra-
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z6n especulativa, para la cual no hay més que necesidad; mien-
tras que Segismundo es la razén prictica, que afirma la liber-
tad humana. Por otra parte, Juan Luis Sudrez («Los tres pro-
blemas de Segismundo», p. 34), sostiene que Segismundo, a
partir de su despertar en la torre al final de Ia segunda Jornadg,
no actda asumiendo una razén préctica, porque le faltan certi-
dumbre y evaluacién fuerte del objetivo que persigue, sino una
razén instrumental; siendo su objetivo sustancialmente limi-
tado (vivir su vida y mantenerse fuera de la torre) Sudrez con-
sidera impropio hablar de «conversién» de Segismundo.

Algunas lecturas del personaje de Clarin ya han sido resu-
midas en el apartado dedicado ala obra. Afiadiremos aqui al-
gunos estudios més recientes: el de Robert Lauer que se con-
centra en el lenguaje, la retérica, la métrica, el «volumen»
dramatico de las intervenciones de Clarin («La funcién dra-
mitica de Clarin en La vida es suesio de Calderén: prolegé-
menos para un estudio del “gracioso” en la tragedia barroca
calderoniana», en A. Gonzalez, ed., Calderdn 1600-2000. Jor-
nadas de investigacion calderoniana, E1 Colegio de México-
Fondo Eulalio Ferrer, México, 2002, pp. 151-167); el de Do-
minique Breton, que vuelve, con argumentos nuevos y
sugerentes, sobre la relacion entre Clarin y Segismundo
(«Clarin, lautre Sigismond dans La vie est un songe», en N.
Ly, ed., Aspects du théitre de Calderin. Lavidaes suefio-Elgran
teatro del mundo, pp. 99-118). Breton llama la atencién sobre la
constante caracterizacién de Clarin como espectador, frente
aun Segismundo que va tomando conciencia de que repre-
senta un papel en la gran ficcion o espectculo (el sueio) que es
lavida. La muerte de Clarin sanciona la imposibilidad de ais-
larse como espectadores cuando por el contrario hay que en-
trar en el especticulo, actuando en primera persona.

En general, y para volver a un problema al que ya hemos
aludido, llama la atencién la desproporcién que existe entre
los estudios, numerosisimos, que se han dedicado a esas fa-
cetas de La vida es suerio que tienen que ver con temas filosé-
ficos, religiosos, politicos, antropolégicos, y los estudios que
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se han dedicado a los aspectos mds especificamente literarios
y teatrales de la pieza. Algunos ya se han citado a lo largo de
esta resefia; cabe ahora afiadir otros, ordendndolos por su es-
pecifico campo de interés. Al proyecto de puesta en escena
que configuran las acotaciones explicitas e implicitas de la
pieza, se ha dedicado especialmente José Maria Ruano de la
Haza en una serie de trabajos: «The Staging of Calderén’s
La vida es suefio and La dama duende», Bulletin of Hispanic
Studies, LXIV (1987), pp. 51-63, y el apartado relativo a la
«Puesta en escena» de la introduccién a su edicién de La
vida es suefio. El primero en llamar la atencién sobre la forma
de representar en escena el «monte» de la acotacién inicial
fue John E. Varey («“Sale en lo alto de un monte”: un pro-
blema escenografico», en H. Flasche, ed., Hacia Calderon.
VII Cologuio anglogermano, Franz Steiner Verlag, Stuttgart,
1988, pp. 162-172). Un resumen de las cuestiones relacionadas
con el paso del texto escrito al texto representado es el de Cé-
sar Oliva, «Escenografia calderoniana (De la escritura litera-
ria a la escritura escénica)», en J. Alcald Zamora y E. Belen-
guer, eds., Calderén de la Barca y la Espania del Barroco.
Congreso Internacional organizado por Esparia Nuevo Milenio
(Madrid, CSIC, 27-30 noviembre 2000), Centro de Estudios
Politicos y constitucionales, Madrid, 2001, t. I1, pp. 589-605.
En los volimenes de actas de los varios simposios caldero-
nianos que tuvieron lugar con ocasién del centenario del
2000 se encontrardn algunos trabajos que se interesan por la
que podriamos llamar la «fortuna» de la pieza en las escenas,

tanto espafiolas como internacionales, y por las distintas in-

terpretaciones que se reflejan en sus proyectos de direccién:

de entre ellos, sélo citaré el general de Luciano Garcia Lo-

renzo («El teatro de Calderén en la escena espafiola», en J.
M. Diez Borque, ed., Calderén desde el 2000. Simposio inter-

nacional Complutense, Ollero y Ramos, Madrid, 2001, 419-
433), del que pueden entresacarse abundantes datos sobre La

vida es suerio.

A la funcionalidad dramatica de la métrica en La vida es
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suefio han dedicado observaciones interesantes J. Casalduero
(«Sentidoy forma de La vida es suefion), y sobre todo Vern G.
Williamsen («The structural function of polymetry in the
Spanish comedia», en A. V. Ebersole, ed., Perspectivas de la
Comedia, Estudios de Hispanéfila, Chapel Hill, 1978, pp. 33-
47; «/A commentary on “the uses of polyrnf‘:try” and th.e edi-
ting of the multi-strophic texts of the Spanish Comedia», en
1. M. McGaha and F. P. Casa, eds., Editing the Comedia,
eds. [Michigan Romance Studies, V, 1985], pp. 126—145);. sin
que pueda dejar de citarse el estudio general, todavia vilido,
de Diego Marin («Funcién dramitica de la versificacién en
el teatro de Calderén», Segismundo, XXXV-XXXVI [1982],
p. 9513). |
Las formas del intercambio dialégico de los personajes y
la retérica que construye sus réplicas han merecido relativa-
mente poca atencién por parte de la critica, a pesar de que es
axioma universalmente reconocido el de la riqueza estilistica
y retérica del lenguaje calderoniano en La vida es suerio. Uga
lectura que sigue siendo imprescindible pues detectay apalr
za cumplidamente algunos recursos del estilo calderoniano
que se encuentran también en La vida es suerio, es el ensayo
de Damaso Alonso sobre «La correlacién en la estructura del
teatro calderoniano» (1970), ahora recogido en la ya tantas
veces citada antologia de Durédn y Echevarria (t. I, pp. 388-
454). Aurora Egido pasa revista a las formas y las funciones
del silencio en la pieza («La vida es suefio'y los idiomas del si-
lencion, 1989, ahora en su libro E/ gran teatro de Calderon. Per-
sonajes, temas, escenografia, Reichenberger, Kassel, 1995, pp.
217-234). Un anilisis sugerente es el que lleva a cabo Marie-
Frangoise Déodat-Kessedjian sobre las formas de la interlo-
cucién en el episodio palaciego de Segismundo en la segun-
da jornada, que desvelan la incomunicacién que existe entre
los personajes («El funcionamiento de un texto teatral: la in-
terlocucién y las condiciones de enunciacién en un episodio
de La vida es suefio», Criticon, LXXXI-LXXXII [2001], pp.

129-140). Desde la perspectiva de un marcado interés por la
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calidad problemitica de la retérica y dialéctica calderonia-
nas, Evangelina Rodriguez Cuadros apunta a unos textos re-
toricos de la Edad Media como posibles fuentes de la pieza
(«Para las fuentes de La wida es sueio: el Mathematicus del
Pseudo-Quintiliano y de Bernardo Silvestre», en Varia His-
panica. Homenaje a Alberto Porqueras Mayo, Reichenberger,
Kassel, 1989, pp. 53-60). Retoma estas sugerencias Paolo
Tanganelli («Intertextualidad y parodia en La vida es suerio:
la oracién de Basilio (vv. 589-843)», Annali Online dell Uni-
versita di Ferrara—Lettere, 1 [2007], pp. 227-237) y1as aplica al
anilisis de un lugar concreto de La vida es suerio, afiadiendo
interesantes consideraciones acerca de una posible intertex-
tualidad con la leyenda de Alejandro. Observaciones validas
e interesantes sobre el lenguaje peculiar, los cultismos, las fi-
guras retéricas y de estilo que caracterizan La vida es suesio,
se encuentran en la edicién de Evangelina Rodriguez Cua-
dros (Espasa-Calpe, Madrid, segunda ed. rev. 1987, pp. 228-
233), y en la de Rosa Navarro y Milagros Rodriguez Céceres
(Octaedro, Barcelona, 200r1, pp. 51-59).

Muy nutrido es el nimero de los trabajos que se dedican a
rastrear las fuentes de La vida es suerio. Los estudios que fun-
dan esta peculiar rama de la critica son sin disputa el ya citado
de Farinelli (La vita ¢ un sogno, 1916), erudito, extensisimo y
dispersivo, y el més reducido, pero enjundioso, de Félix Ol-
medo (Las Jfuentes de «La vida es suerio». La idea, el cuento, el
drama, Voluntad, Madrid, 1928) que al contrario de Farinelli
busca las raices de algunas ideas y motivos basicos de la pieza
exclusivamente en el dmbito cultural espafiol. Asi, sefiala que
en Calderén puede haber influido una amplia constelacién de
textos, que van desde algunos sermonarios del siglo xv1 a las
tradiciones narrativas que confluyen en el Conde Lucanor,
desde el teatro escolar a una comedia semidesconocida de
Agustin de Rojas; desde las polémicas sobre la astrologfa ju-
diciaria a los Emblemas morales de Sebastian de Covarrubias
Orozco. Tras unintervalo cronolégico considerable, en tiem-
pos mds recientes numerosos estudios se interesan por rastrear
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otros textos que puedan haber influido en La vida es suefio.
Aurora Egido («Las dos Rosauras. De La Galateaa La vida es
suefio, 1993, ahora en su ya citado £/ gran teatro de Calderon,
pp-199-216) pone de manifiesto las sutiles relaciones que pue-
den establecerse con algunos aspectos de La Galatea cervan-
tina (especialmente en lo relativo al personaje de la pastora
Rosaura). Rachel Schmidt («La conservacion de la salud de
Miraval como posible fuente de La vida es suefio», en 1. Are-
llano, ed., Calderén 2000. Homenaje a Kurt Reichenberger en su
8o cumplearios. Actas del Congreso Internacional IV centenario
delnacimiento de Calderon, Universidad de Navarra, septiembre
2000, Reichenberger, Kassel, 2002, pp. 633-645) llama la
atencién sobre el tratado de un médico y teélogo salmantino
publicado en 1597 y 1601, en el que se contienen muchas ideas
reclaboradas en la pieza calderoniana: la critica ala astrologfa,
la defensa de la importancia de la educacién y de la necesidad
de quelos hijos crezcan allado delos padres, laidea vulgata de
que los bienes y glorias materiales pasan como un suefio, la
importancia de saber vencerse a si mismos, el poder civiliza-
dor del amor. Como observala misma autora, se trata de ideas
variamente difundidas en la cultura de la época, y que Calde-
r6n pudo haber absorbido en el ambiente intelectual salman-
tino en sus afios de estudiante. Peter N. Dunn («The Horos-
cope Motif in La vida es suefio», Atlante, 1 [1953], pp. 187-201)
llama la atencién sobre una novela de Alonso del Castillo So-
16rzano, Elprondstico cumplido, que comparte conla pieza cal-
deroniana el motivo del padre que teme verse algtin dia suje-
to a su propio hijo, segin le profetiza un horéscopo que se
realiza a pesar de todos sus esfuerzos; aunque el critico reco-
noce que la novela remite a fuentes distintas, ademds de pre-
sentar otras importantisimas diferencias de significado y de
organizacién de la intriga. Siguiendo la pista ofrecida por un
estudio de Angelo Monteverdi de 1916, Hannah Bergman
(«En torno a Lo que ha de ser», en M. Criado de Val, ed., Lope
de Vegay losorigenes del teatro espafiol, Edi-6, Madrid, 1981, pp.
365-377) apunta los parecidos existentes entre esta pieza com-
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puesta por Lope en 1624y La vida es suerio; una sugerencia que
retomay reelabora Frederick A. De Armas («“El planeta mds
impio”: Basilio’s Role in La vida es suesio», The Modern Lan-
guage Review, LXXXI [1986], pp. 9oo-911). Maria Soledad
Carrasco Urgoiti («La anticipacién de un esquema de La vida
es suerio (padre, hijo, valido) en E/ hijo de Redudn de Lope de
Vega», en Calderdn 2000, pp. 435-443) llamala atencién sobre
algunos parecidos en otra comedia, ésta temprana, de Lope.
Por mi parte, formulo la hipétesis de que otras comedias de
Lope puedan haberinfluido enla composicién de la pieza cal-
deroniana en un trabajo que he vuelto a desarrollar en las pa-

inas iniciales de esta introduccién («Calderdn riscrittore: il
caso de La vida es suerion, en V. Nider, ed., Teatri del Medite-
rraneo. Riscritture ericodificazioni fra Soo e 6oo, Editrice Uni-
versita degli Studi di Trento-Dipartimento di Scienze Filo-
logiche e Storiche, Trento, 2004, pp. 45-57). Demasiado
numerosos para poder citarlos todos aqui son finalmente los
estudios que se dedican a rastrear las influencias de La vida es
suerio en obras posteriores, tanto teatrales como narrativas:
existen casos de intertextualidad declarada, como el de las
reelaboraciones coetdneas en el teatro italiano (sobre las que
puede verse cuando menos el catdlogo de Carmen Marchan-
te, «Calderén en Italia: traducciones, adaptaciones, falsas
atribuciones, scenari», 1996, con bibliografia, ahora en Calde-
ron en Italia. La biblioteca Marucelliana Firenze, Alinea, Flo-
rencia, 2002, pp. 43-107), 0 Der Turm de Hugo von Hoff-
manstahl, o Calderén de Pier Paolo Pasolini, pero ha habido
recientemente intentos bien argumentados de relacionar La
vida es suefio conuna obra de Kleist (Friedrich prinz von Hom-
burg) oincluso con peliculas de cine como Abre los ojos de Ale-
jandro Amendbar (para ambas propuestas véanse los trabajos
de Stephan Leopold y de Jing Xuan en Teatro calderoniano so-
breeltablado, pp. 261-274y 479-491). Otros estudiosos han he-
cho hincapié en posibles influencias de La vida es suefio en
obras del dltimo Lope (Joan Oleza, «El Lope de los dltimos
afios y la materia palatina», en «Estaba eljardin en flor...». Ho-
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menaje a Stefano Arata, Criticon, LXXXVII-LXXXIX
[2003], pp. 603-620) 0 en comedias posiblemente del mismo
Calderén (en esta direccion se ha movido German Vega Gar-
cia-Luengos, «Nuevos aspectos intertextuales de La vida es
suerio (con indicios del Calderén extracanénico)», en La dra-
maturgia de Calderon: técnicas y estructuras, pp. §87-607, con
mis bibliografia).

Un discreto nimero de contribuciones se interesa por el
contexto histérico-politico de las referencias geograficas
presentes en la pieza, sobre todo a partir de ese absurdo apa-
rente de un «mar» que bafiaria el palacio real de Polonia, pais
‘que hoy en dia no tiene acceso al mar pero que s lo tenfa en
tiempos de Calderén. Se trata en general de trabajos erudi-
tos, que poco tienen que ver con las dindmicas teatrales y li-
terarias de La vida es sueio, y cuyas aportaciones y perspecti-
vas resume eficazmente Beata Baczynska, «Polonia y el mar:
en torno al verso 1430 de La vida es suerio de Pedro Calderén
dela Barca» (Scriptura, XVII [2002], pp. 47-63). La ambien-
tacién en el Este de Europa, entre Polonia y Rusia, encuen-
tra una inmediata justificacién intertextual cuando se re-
cuerda que en 1629 se publicé una novela bizantina
(Eusz‘orgia y Clorilene, historia moscévica) que ya Buchanan
seflalara como probable fuente de algunos nombres y geo-
grafias de La vida es suefio. Con mas detalle examina esta re-
lacién Juana Toledano Molina («Clorilene: una nota para la
trama interna de La vida es suefio», en Calderén 2000, pp.
647-657) concluyendo que Calderén no tomé de alli mucho
mis que los nombres de algunos personajes (Eustorgio, Clo-
rilene y Basilio), la ambientacién exética, el motivo politico
de la importancia de una sucesién que respete el orden di-
ndstico sin acudir al nombramiento de principes extranjeros.
Por otra parte, Alfonso Rodriguez Lépez-Vazquez («La fe-
chade La vida es suerio», en Szilvia E. Szmuk, Calderon «Suel-
tas» in the collection of the Hispanic Society of America, Reichen-
berger, Kassel, 2002, pp. 1-19) aboga por una relacién mas
estrecha entre los dos textos, pero sélo nos da algunos ejem-
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plos, como el del parecido en el encuentro de los dos prota-

onistas (el comienzo de la novela nos muestra a Clorilene
vestida de hombre como Rosaura, encontrindose a Eustor-
gio en un paraje desolado y cerca de una cueva); de hecho, lo

ue le interesa al critico es subrayar la anterioridad cronolé-
gica de Eustorgio y Clorilene como una pieza mis en la argu-
mentacién que lo lleva a afirmar que Calderén compuso La
vida es suefio en 1630.

En realidad, muchas de las contribuciones que examinan
posibles fuentes de La vida es sueio lo hacen con la mirada
puesta en el problema de la datacién de la pieza. Bien cono-
cida, aunque hoy desechada por muchos estudiosos, es la
conjetura de una fecha cercana a la de publicacién (1636).
Los que defienden esta postura (entre ellos Cotarelo y Slo-
man) se basan sustancialmente en los parecidos entre La
vida es suefio’y Yerros de naturaleza y aciertos de la fortuna, co-
media escrita en colaboracién por Calderén y Coello, cuyo
manuscrito parcialmente autégrafo lleva una censura del 4
de mayo de 1634. El aserto de la prioridad de Yerros se basa
en una valoracién critica subjetiva: pues Yerros es a todas lu-
ces una obra inferior a La vida es suesio, es probable que sea
anterior, siendo por asi decir un esbozo temprano de la obra
maestra. Una respuesta bien argumentada a esta teoria, con
una hipétesis de datacién mds temprana (hacia 1630) es la
que elabora José Maria Ruano de la Haza en la introduccién
a su edicién de La primera version de «La vida es suefio», de
Calderdn (Liverpool University Press, Liverpool, 1992, espe-
cialmente las pp. 27-32), es decir, del texto de La vida es sue-
7io que aparece en la Parte XXX de la coleccién Diferentes au-
tores el mismo afio que la primera edicién de la Primera parte
de comedias de Calderon (Madrid, 1636). Un argumento bi-
bliogrifico a favor de una datacién mds temprana lo aporta
Don W. Cruickshank («La historia del texto de La vida es
suefio en el siglo xvil», en G. Vega Garcia-Luengos, D. W.
Cruickshank, J. M. Ruano de la Haza, eds., La segunda ver-

sion de «La vida es suefio», de Calderdn, Liverpool University
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Press, Liverpool, 2000, pp. 11-36) estudiando el contexto de
produccién de una edicién suelta de La vida es sueio, fecha-
ble entre 1632 y 1635: puesto que lo habitual era que una co-
media se explotara en los teatros durante cuatro o cinco afios
antes de salir impresa, estas fechas apuntarfan al periodo
1627-1630 para la composicién de la pieza. Por su parte, Ger-
mén Vega Garcia-Luengos («Calderén, Vélez de Guevaray
la vida como suefio: la incierta direccién de un paso perdi-
do», en M. L. Lobato ez al., eds., Mito y personage. 111 y IV
Jornadas de teatro de la Universidad de Burgos, Excmo. Ayun-
tamiento de Burgos-Ediciones Aldecoa, Burgos, 1995, pp.
117-130) aporta el dato de algunas posibles alusiones a La
vida es suerio que se encuentran en la primera parte de £/
principe esclavo, comedia de Vélez de Guevara sobre la figu-
ra del principe albanés Jorge Castrioto, fechable segin Vega
Garcia-Luengos entre 1628 y 1629. Asimismo, argumenta
que las famosas décimas del mondélogo de Segismundo en la
primera jornada de La vida es suefio pueden haber sido el mo-
delo de unas décimas andlogas que se encuentran en dos co-
medias de Mira de Amescua (INo hay dicha ni desdicha hasta
la muerte, de 1628, y Galdn, valiente y discreto, posterior a
1629), y no al revés, como sugeria Vern Williamsen en «The
development of a décima in Mira de Amescua’s theater» (Bu-
lletin of the Comediantes, XX1I [1970], pp. 32-36).

Como se desprende de las referencias bibliograficas reco-
piladas arriba, la hipétesis de una fechacién mds temprana de
La vida es suefio con respecto a la tradicional de 1635 es rela-
tivamente reciente, y surge al calor del esfuerzo por ordenar
e interpretar los datos que proporciona una observacién por
fin atenta de la historia textual de la pieza. El estudioso que
mds ha contribuido en tiempos recientes a llamar la atencién
sobre el texto de La vida es suefio publicado en la Parte XXX
es sin ninguna duda Ruano, que lo edita en el ya citado La
primera version de «La vida es suerio», de Calderdn, completin-
dolo con un aparato de variantes y un utilisimo cotejo sinép-
tico con el texto de la edicién madrilefia. En la introduccién,
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ademis de argumentar su tesis de la prioridad y autorialidad
del texto de la edicién zaragozana, Ruano esboza una inter-
pretacién de las variantes, intentando dilucidar los motivos
que pudieron mover a Calderén a modificar determinados
pasajes. También intenta un andlisis de algunas variantes,
desde perspectivas distintas, Evangelina Rodriguez Cuadros
(«Calderén entre 1630 y 1640. Todo intuicién y todo instin-
to», en F. B. Pedraza Jiménez y R. Gonzilez Cafal, eds., La
década de oro en la comedia espatiola: 1630-1640. Actas de las
XIX Jornadas de Teatro Cldsico, Festival de Almagro-Univer-
sidad de Castilla-La Mancha, Almagro, 1997, pp. 127-158;
ahora reelaborado en la introduccién a su edicién de La vida
es suerio, Espasa-Calpe, Madrid, 1998). Aunque acepta como
hipétesis de partida la tesis ruaniana de que el texto de la
Parte XXX representa una primera versién autorial, Rodri-
guez Cuadros insintia una duda, haciendo hincapié en el he-
cho de que casi todas las variantes de este texto proponen /fec-
tiones faciliores, «es decir, lecturas que facilitan mds la
comprensién, la recepcién por parte del espectador», y pre-
guntindose: «;No es mds sensato pensar que la impresién de
Zaragoza corresponde a un texto preparado ad hoc para una
representacién y no a una primera version...?» (Introduccién
a su edicién de La vida es suefio, pp. 24-25). Una postura and-
loga, con una sugerencia muy feliz para explicar la enorme
diferencia entre los dos textos en el final de la segunda jor-
nada, es la que toma Felipe Pedraza (Calderdn. Vida y teatro,
Alianza, Madrid, 2000, pp. 132-134), cuyas conclusiones me-
recen la pena citarse integramente por ser un resumen claro
y muy sensato de la cuestién: «Est4 claro que el texto de Za-
ragoza procede del libreto usado por una compafia que
representaba La vida es suefio. Por eso, frente al de Madrid,
incluye numerosas notas sobre el gesto, el movimiento y
otros detalles escénicos. En cualquier caso, es muy inferior al
publicado por el poeta. Esa inferioridad puede nacer de di-
versas causas: de que recoge una primera versién que después
rehizo don Pedro con exquisito acierto y precisa intuicién;
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de que lo que nos ha llegado es un texto mal conservado por
los cémicos y estragado por poetas remendones; o de las dos
circunstancias: es una primera versién que se ha transmitido
deturpada. En cualquier caso, el texto de la edicién madrile-
fia, el canénico, ha de ser la obligada referencia para el estu-
dio y la representacién de la obra». Finalmente, para ulterio-
res reflexiones acerca de la cuestién (que retomaremos por
otra parte en el apartado relativo al texto), son imprescindi-
bles dos ensayos recientes de Luis Iglesias Feijoo: «Los tex-
tos de Calderén: las comedias» (en Calderdn desde el 2000,
pp- 77-108), que pasa revista con gran claridad al itinerario
del texto teatral, desde la pluma del poeta al taller del impre-
sor, recordando los pasajes obligados que a menudo eran
causa de errores y manipulaciones; y «En el texto de Calde-
rén: La vida es suesio» (en Calderdn 2000, pp- 517-532) que
afirma la necesidad de meditar m4s sobre las lecturas de la
edicién madrilefia antes de desecharlas, corrigiéndolas con
variantes del texto de la Parte XXX, porque en cualquier caso
el texto de la Primera parte madrilefia responde con toda pro-

babilidad a la voluntad @ltima de Calderén.

Laseleccién de textos criticos que se ofrece a continuacién es,
obviamente, sélo una muestra minima del amplisimo abani-
co deinterpretaciones del que hemos tratado de dar cuenta en
las pdginas que preceden. Los fragmentos escogidos del pri-
mer texto, de Francisco Ayala («Porque no sepas que sé»,
1962, en Calderon y la critica: historia y antologia, pp. 660-665)
perfilan con eficacia y sensibilidad los caracteres de tres pro-
tagonistas de la pieza, Rosaura, Clotaldo y Basilio, con el in-
tento de demostrar que Calderén podia y sabia imaginar unos
personajes psicolégicamente verosimiles y complejos (por
mis que dijese Menéndez y Pelayo), aunque no fuera ésta su
intencién primaria. El segundo texto, de Marc Vitse («Un
teatro de la modernidad (segundo cuarto del siglo Xvir)», en].
M. Diez Borque, ed., Historia del teatro en Espania. r (Edad
Media, Siglo xv1, Siglo xvir), Taurus, Madrid, 1983, pp. 568-
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569), da buena cuenta de una lectura que, lejos de centrarse
exclusivamente en La wvida es suefio, abarca todo el sector trd-
gico del teatro calderoniano, incidiendo en la importancia de
{a temporalidad, del enfrentamiento entre padres e hijos, dela
victoria sobre si mismos en el marco de un heroismo aristo-
critico profundamente influenciado por las circunstancias
histérico-sociales de la Espafia de Calderén. El tercer texto,
de Evangelina Rodriguez Cuadros («Arboreda, Cicognini 'y
la dificil (aunque probable) modernidad de Calderén», en M.
V. Diago y T. Ferrer, eds., Comedias y comediantes. Estudios
sobreel teatro cldsico espatiol. Actas del Congreso Internacional so-
bre Teatroy Prdcticas escénicas en los siglos Xviy xvil (Valencia, 9-
11 de mayo de 1989), Universitat de Valéncia, Valencia, 1991,
pp. 210-211) ejemplifica una lectura interesada por las impli-
caciones filoséficas dela pieza, pero también porlaimportan-
cia del lenguaje, y sobre todo de la retérica, en una obra que se
encuentra en la encrucijada entre una cultura todavia domi-
nada por los dogmas de la ortodoxia y una perplejidad y una
falta de seguridades completamente moderna. El cuarto tex-
to, de Francisco Rico («El teatro es suefio», 1989, ahora como
introduccién a la edicién de La vida es suerio a cargo de Gui-
llermo Serés, Planeta, Barcelona, 1999, pp. 12-14) llama efi-
cazmente la atencién sobre la funcionalidad teatral de distin-
tos aspectos del texto, centrandose en el comienzo dela pieza
y tratando de colocarse desde la perspectiva del espectador de
la época. Finalmente, la larga cita de Francisco Ruiz Ramén
(«Sobre La vida es suefio», 1997, ahora en J. Aparicio Maydeu,
ed., Estudios sobre Calderon, Istmo, Madrid, 2000, t. II, pp.
367-373) da cuenta de alguna de las multiples aportaciones de
su labor critica, tan dedicada a estudiar La vida es suesio como
una de las mayores expresiones de la tragedia calderoniana: la
funcionalidad estructural e ideolégica del motivo del Hado, 1a
seméntica de los espacios dramdticos, el desfase entre fibulae
intriga, que puede llevar alecturas divergentes traicionandola
compleja dialéctica de la pieza.
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Las ropas que trae Rosaura corresponden a su decisién viril de res-
catar la honra que como mujer habia perdido. Reputar cualidad de
varén el dnimo resoluto es probable que no pase de ser una de las
tantas convenciones que distribuyen entre ambos sexos diferentes
papeles sociales. De todos modos, nuestros dramaturgos del siglo
XVII estaban lejos de ignorar el poder de la mujer «determinadax.
Tal es Rosaura. Como una flecha se dirigird a su meta, sin que nada
ni nadie pueda desviarla del propésito, establecido con toda clari-
dad: «yo con la venganza / dejaré mi honor tan limpio...» No otra
cosa le interesa; a nada que no sea eso atenderd. Rechaza con
sequedad los requerimientos de Segismundo; y aunque deba deba-
tirse en confusién y quejas y dudas (véase, sobre todo, la escena 13
de la jornada segunda), ello, al humanizarla, presta mayor fuerza a
lavalerosa resolucién que sobre ese conturbado fondo se afirma. Su
voluntad es una flecha disparada; y ese cardcter acerado y rectilineo
entra en dindmico contraste con los sinuosos repliegues, desviacio-
nes y elusiones de Clotaldo, su padre, hombre en cambio blando y
débil, timorato, indeciso, que, desde su aparicién en escena, se nos
mostrard retrocediendo frente a los problemas y postergandolos
para buscar soluciones de compromiso. ...

... La confrontacién mds dramdticamente reveladora de sus ca-
racteres respectivos es la que tiene lugar entre padre € hija en la es-
cena 8.* de la jornada tercera, una de las mejores que jamds se ha-
yan escrito para el teatro en cualquier época, y desde el punto de
vista psicolégico, sencillamente insuperable. T'oda la discusién,
con su despliegue de argumentos sutiles, apenas encubre la tensién
de las almas, cada cual segiin su temple. El ritmo del didlogo se va
acelerando hasta convertirse en un torbellino, y cuando, por fin, el
apasionado arrebato de Rosaura, dispuesta a todo por rescatar su
honor, arrastra al anciano, la entrega melancélica de Clotaldo es
todavia confirmacién postrera de su cardcter débil. ...

En cuanto al rey Basilio, en cuyo carédcter no se ha reparado de-
bidamente, es uno de los mds originales del teatro universal. Co-
rresponde al tipo psicolégico del intelectual, movido en su con-
ducta por consideraciones racionales de radicalidad y generalidad
excesivas, y abonado por ello a producir las mayores catdstrofes
cuando las circunstancias de la vida lo han colocado en posiciones
de gobierno donde sus errores comprometen a la comunidad ente-
ra. Con légica implacable, trata de aplicar al orden de la realidad,
que es siempre fluctuante y, desde luego, complejisimo, aquellos
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criterios simples, tajantes, que su mente licida le dicta; y asi, de
buena fe, desencadena a veces el desorden al que él mismo suele su-
cumbir. ... En verdad, la prueba que ha dispuesto no se encamina
tanto a abrir una perspectiva hacia lo imprevisto de la vida, como a
encerrarla en la armazén rigida del pensamiento. Es claro que no
espera otra cosa el sabio rey sino ver confirmados por esa prueba los

resagios que su ciencia le ha revelado; lo espera, con toda la hu-
milde soberbia del intelectual. ...

Pero basta con lo indicado. Esa supuesta —absurda— pieza
«realista» en que La vida es suefio pudiera imaginarse reescrita pon-
dria de relieve, no sélo los caracteres individuales, sino sus recipro-
cas reacciones y el desarrollo que cada uno de ellos experimenta a
lo largo de la accién. Esto, claro estd, al iluminarla desde un 4ngu-
lo muy distinto del elegido por su autor, la violentarfa, torciendo el
sentido del drama, donde la consistencia psicoldgica de los perso-
najes, admirablemente lograda, segin hemos hecho patente, no
pasa de ser un factor secundario, un elemento implicito.

Francisco Avara

...el que a veces viene designado como dramaturgo por antono-
masia del honor, merece llamarse también dramaturgo por exce-
lencia del tiempo. Su radicalizacién de los casos de honra legados
por la tradicién anterior responde en efecto a una voluntad de in-
vestigacion sin compromiso de la condicién de un ser humano so-
bre cuya identidad —es decir, en términos dureos, sobre cuyo ho-
nor— se cierne la amenaza disgregadora de una temporalidad
heterogénea, porque estd compuesta de instantes fundamental-
mente inconexos. A este peligro es al que intentan sustraerse to-
dos los protagonistas calderonianos... Silogran la mds alta victo-
ria, es porque pueden, gracias al rigor y a la pertinencia de su
excepcional poder lingiistico y metaférico, desbaratar los planes
forjados por antagonistas de multiples caras. Asi triunfa Segis-
mundo, gracias a la indagacién sistematica del semantismo de la
palabra suefio, hasta descubrir la tiranizadora falsedad del adagio
paterno y reescribirlo, estableciendo que s6lo es suefio la vida re-
cordada, la felicidad rememorada. ... Hijos todos [Segismundo y
los otros héroes tragicos calderonianos] y confrontados todos, en
la extrema violencia de la permanente conflictividad de un teatro
polemolégico, con el silencio, la abdicacién o la agresién de los
padres, estos héroes del crepusculo de la Divinidad formulan para
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nosotros la primera contestacién a nuestra tragedia moderna de
hombres cortados de Dios. _

Pero su contestacién es la de héroes aristocréticos, penetrados
todos de ese altivo e inflexible aristocratismo fomentado por la ideo-
logia rectora del nacional-imperialismo de un Olivares. Légica-
mente, se verifica en el correspondiente ideario teatral la inversién
del esquema lopesco que hacia del amor una de las vias privilegia-
das de acceso al honor. Enlo que al individuo y a las relaciones in-
dividuales se refiere, el honor, en toda la extensién del amplio cam-
po semidntico del término, es el que ahora condiciona el rechazo
positivo o la aceptacién legitima de la pasién amorosa, en la medi-
da en que ésta, al lado del mayor monstruo de los celos, es el «ma-
yor encanto», es decir la ocasién mds propicia al olvido de si mismo,
el lugar de la mayor enajenacién al poder del otro, y, por ende, la
mds probable causa de eventual ruina del sefiorio heroico. Este dl-
timo ... aspirard, a partir del indispensable dominio de sf mismo, a
la dominacién de los demds y, particularmente, al reconocimiento
del honor y a la celebracién de la fama por los iguales o sea, en la
microsociedad de la segunda Comedia, por los miembros de una
aristocracia para quien el rey no es mds que el primus inter pares.

Marc ViTse

A mi modo de ver Calderén sitGa su primer Segismundo dentro
del modelo dramitico de la zo77e, en cuyo muro interior se proyec-
ta el boceto de un mundo aparentemente ordenado del que el su-
jeto se manifiesta extrafio y apartado. Calderén sabe que ese mo-
delo es insuficiente para la pedagogia de la adquisicién del
conocimiento: esas ideas perfectas e inmutables, esa herencia so-
critica de las utépicas definiciones absolutas imposibilitan cual-
quier exposicién al error. Y, para que exista un segundo estadio de
Segismundo, éste debe equivocarse. ... La ética debe exponerse «al
valor de la experiencia» (como insiste el propio Clotaldo). Y esta
necesidad de dilucidar el error es medida por Aristételes (segundo
escenario calderoniano) por medio del /ogos (razén y facultad de
palabra). Este es el valor liberador y significativo de la discusién re-
térica en Segismundo y, por supuesto, en el personaje calderonia-
no: la alta estima aristotélica por la retérica que el fildsofo rescata
de los sofistas «como el bien a quien los hombres deben Ia libertad»
(son palabras de Gorgias en disputa con Sécrates en el didlogo pla-
tonico del mismo nombre). Este paso trascendente separa a Cal-
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derén de sus imitadores. No se trata del empecinamiento casuisti-
co del que tantas veces se le ha acusado, sino de deliberar no sobre
las verdades absolutas sino sobre las probabilidades contrastables
con la realidad cotidiana y vivida. Alguien podrd argiiir que Platén,
excelente discipulo de Sécrates, también concede valor de repristi-
nacién de lo humano al didlogo. Pero no olvidemos que hereda la
desconfianza socratica hacia la retérica, considerada como adula-
cién (un reproche que Sécrates extendia tanto a los oradores como
alos poetas trigicos). ... Platén sélo la admite no cuando llega a de-
finiciones probables (el caso de Aristételes) sino a argumentos que
son siempre, necesariamente, verdaderos. Frente a estos silogis-
mos dialécticos, de los que no escapard el propio Calderén, tan ma-
niatado por una cultura absoluta, cifrada en méximas éticas del
tipo obrad bien, que Dios es Dios, el trecho vital de Segismundo se ve
empedrado de silogismos rezdricos, basados en cuestionamientos
perplejos de la realidad y en la admisién del error, puesto que nin-
guna accién humana es inevitable. Las argumentaciones caldero-
nianas no buscan sélo la Gnica verdad; buscan describir el conflic-
to dramdtico del cémo saber de esa realidad. En este frunce
contradictorio entre lo dialéctico ylo retérico habita una de las face-
tas mds apasionantes de Calderén. ...

Por eso la tragedia calderoniana estd cerca de Euripides, disci-
pulo de los sofistas y de los Jogdgrafos (aquellos griegos autores de
discursos y alegatos), el trigico que escindi6 a sus personajes entre el
poder de la pasién y el de la reflexién, entre la posesion de con-
ciencia y el desbordamiento en la retérica, y que fue acusado por
Nietzsche de acabar con la tragedia porque hizo acceder al escena-
rio al hombre cotidiano lleno de contradicciones; contradicciones
que expresé por medio del lenguaje.

EvancerLina Robricuez Cuapros

He apuntado que La vida es suefio se abre con un efecto, cldsico e
infalible: el comediante «sale en lo alto», y a los espectadores del
patio, que estiran el cuello para ir viéndolo aproximarse al tablado,
ese venir de arriba los sobrecoge un poco, inevitablemente, y les
presenta al personaje como un ser fuera de lo normal, al margen de
la cotidianidad, poco menos que como una aparicién. He notado
ademds el primer elemento de intriga en la representacién: descu-
brir que quien habla es una mujer en traje de hombre obliga a pre-
guntarse de inmediato por las causas que la han llevado a vestirlo.
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Ahora bien, efecto e intriga, porque impresionan y fascinan al au-
ditorio, son igualmente el 1éxico infrecuente, la ardua sintaxis, las
sutilezas, las alusiones recénditas, potenciados todos por el vigor
musical, por el ritmo agitado y rotundo de los heptasilabos y los
endecasilabos pareados. «Suena a palabras mayores —se diria el co-
mun del publico—, a palabras propias de cosas grandes, mds en-
cumbradas que las ordinarias».

El paso inmediato era sentirse atraido hacia ese dmbito irreal y
altivo. Ocurria con las palabras como con el lugar escénico. La mi-
niscula decoracién y las exiguas referencias expresas («esas desnu-
das pefias», «la cabeza enmarafiada / deste monte eminente...») no
hubieran bastado para hacer entrar a la concurrencia en el juego, si
ésta no hubiera presenciado la funcién dispuesta a suplir con la
fantasia componentes que no estaban sobre el tablado, a ir por si
misma mds alld de la materialidad de cuanto se le mostraba y se le
decfa. De modo similar, la sonora dificultad de la primera tirada,
en vez de provocar rechazo, se concertaba con los ingredientes de
sentido inequivoco y propiciaba también una receptividad activa,
operante, movia la imaginacién, incitaba a ir a mds, lograba poner
al pablico por encima de si mismo.

Asi, incluso el elemento que uno juzgaria mis rebelde a una
virtualidad dramatica, ese lenguaje inasequible a buena parte del
corral, resulta tenerla bien eficaz. El personaje y el lenguaje llega-
ban de «lo alto», el disfraz y el lenguaje picaban la curiosidad, la es-
cenografia y el lenguaje reclamaban una participacién imaginativa
y llamaban a un plano superior. La sabiduria de Calderén estd en
haber ajustado al milimetro datos presentes y sugerencias, factores
positivos y, a primera vista, negativos: hasta las limitaciones del es-
cenario y las incomprensiones de los asistentes se movilizan a favor
del «sentido» dramatico. Todo se suma y aun se multiplica entre si.
Podemos llamarlo «teatralidad», con o sin matices peyorativos, o
podemos llamarlo, sencillamente, «teatro».

Francisco Rico

Guarda La vida es suesio profundas relaciones de estructura con el
modelo de tragedia calderoniana configurada por el conflicto li-
bertad/destino, uno de cuyos elementos basicos de construccién de
la accién es el Hado, cuyas formas de explicitacién dramitica son
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el horéscopo, la profecia o el suefio. Mediante éstos queda estable-
cido desde el principio el orden de la accién en cuyo desarrollo se
cumple, por medio de las peripecias, el Hado anunciado. ...

El Hado, en tanto que elemento estructurante de la accién,
produce dos efectos casi automdticos: circularidad y suspense. Se
parte del punto A, anunciado en el horéscopo, la profecia o el sue-
fio, formas de explicitacién o manifestacién dramdticas del Hado,
como ya indiqué antes, para volver a ese mismo punto A, a pesar
de los esfuerzos para superarlo, desviarlo o anularlo. Al mismo
tiempo que el Hado produce ese efecto de circularidad de la ac-
cién, produce también, como todo augurio literario, el efecto esté-
tico de concentrar la accién en un punto del futuro, con el consi-
guiente incremento del suspense, a la vez que, en estrecha
correlacién con la circularidad, hace més apretada y tensa la es-
tructura. Mediante la explicitacién del Hado, la direccién del des-
tino, y consecuentemente de la accién, es dada o sugerida de ante-
mano, creando asi la expectacién de como aquél se cumplird. Otra
de las consecuencias inmediatas de la presencia del Hado como
elemento estructural es la de producir, casi automdticamente, el
carécter bipolar de la accién dramidtica. En efecto, el conflicto se
estructura mediante la relacién de oposicién entre necesidad y li-
bertad...

En el Acto I el espacio de la Torre, cuya prioridad en la accién
no es accidental o no significativa, sino que va a marcar su recep-
cién, es el espacio del prisionero, del despojado de su libertad y de
su identidad, o, para expresarlo en el lenguaje mitico del texto, del
«monstruo». En oposicién a este primer espacio accedemos al de
Palacio, que es el espacio del rey, responsable de la prisién del hom-
bre de la torre —al que identifica como hijo Gnico y principe herede-
ro— e intérprete del significado de la prisién. La precedencia del es-
pacio de la torre respecto del espacio del palacio determina que la
accién centrada en la figura del prisionero emita en si misma, con
autonomia propia, significados previos a la interpretacién del rey,
no mediatizados todavia por su explicacién. Cuando ésta se pro-
duzca, a posteriors, ambos espacios quedaran definidos, en términos
de accién, por su relacién de exclusién/oposicién, la cual ya venia
dada, como veremos mds adelante, por los signos visuales y auditi-
vos y, en términos de dramatis personae, por su doble relacién con-
tradictoria de victima amenazadora y victimario amenazador. En el
nicleo dialéctico de esa contradiccién va inscrita la problemdtica
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cuestion de la correlacién de causa/efecto —real o imaginaria— entre
victima y victimario. ... _

En el Acto III una nueva fuerza, ajena tanto al uno como al
otro espacio, introduce, cancelando el sistema binario y su impas-
se, una nueva dimensién del conflicto y abre la via a su solucién me-
diante la confrontacién violenta y la destruccién posible de uno de
los dos términos no conciliados. Liberado de su prisién, el habi-
tante de la torre derrota en el campo de batalla —tercer espacio— al
habitante del palacio, cuyo espacio ocupari tras resolver el conflic-
to mediante la sustitucién y superacién de la relacién de exclu-
siéri/oposicién por la de conciliacién/identificacién.

.. Laaccién ordenada espacialmente por el dramaturgo y el re-
lato construido narrativamente, en torno al eje de la temporalidad,
por el personaje han dado lugar a dos maneras de contar La vida es
suerio: una que sigue el orden cronolégico o argumental lineal de la
accién y otra que sigue el orden dramitico de la misma. Ambas
maneras de contar —una légico-temporal, la otra dramattrgico-es-
pacial- pueden dar lugar y estar asociadas a dos modos divergentes
de leer La vida es suerio, segtin se radicalice el punto de vista de Ba-
silio o el de Segismundo, rompiendo la tensién dialéctica entre
ambos.

Francisco Ruiz Ramon

EL TEXTO

La vida es suerio se publicé en 1636, en la Primera parte de co-
medias de Calderén, que vio la luz en Madrid al poco de ha-
berse levantado la prohibicién de imprimir comedias en el
reino de Castilla que duré diez afios, de 1625 a 1635. Poco
después, el mismo afio de 1636, La vida es suesio salia en otra
coleccidn, la Parte XXX de comedias famosas de varios autores,
impresa en Zaragoza y con una aprobacién fechada en mayo
de 1636, posterior por tanto a la aprobacién de la edicién ma-
drilefia, fechada en noviembre de 1635. Como ya se ha apun-
tado en el apartado dedicado a la critica, la cantidad y la ca-
lidad de las diferencias que existen entre el texto de La vida
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o5 sueiio que se publica en la Parte XXX (de aqui en adelante,
7)y €l que se publica en la Primera parte de comedias de Cal-
Jerdn (de aqui en adelante, M), han llevado a hablar de dos
versiones de la obra; Ruano fue el primero en defender con
fuerza la idea de que Z es, en lo sustancial, una primera ver-
sién calderoniana de la pieza, que el dramaturgo habria re-
fundido mds tarde con vistas a la publicacién en volumen.
Esta idea ha recibido una acogida generalmente favorable
entre los estudiosos, aunque, como hemos visto, con algunas
dudas y matizaciones. Vamos a pasar revista brevemente a
los argumentos expuestos por Ruano, para ver en qué se fun-
damentan sus afirmaciones y en qué medida pueden ser de
utilidad para el mejor entendimiento de la historia textual de
La vida es suefio.

Es convincente su defensa de una fechacién temprana de
La vida es suerio, apoyada en dos argumentos de peso: la pre-
sencia, tanto en la Parte XXX de Diferentes como en la Pri-
mera parte de Calderén, de obras compuestas en el periodo
1628-1630; la enorme cantidad de variantes entre los dos tex-
tos de La wvida es suerio, que dificilmente se darfa en un lapso
de tan sélo dos afios (de 1634 a 1636) y que aboga en cambio
por una historia textual mas larga y complicada. Menos con-
vincente es el proceso que conjetura Ruano para explicar la
existencia de las dos versiones, y que seria el siguiente: pri-
mera versién correspondiente a Z, que fue representada en
los corrales hacia 1629-1630; gran éxito de la obra; deseo de
Calderén de prepararla correctamente para la imprenta en
1635, que lo llevé a trabajar con una copia de Z o posible-
mente con una impresién suelta de las que ya corrian por Es-
pafia con el texto Z (como por ejemplo la ya mencionada
suelta, ahora conservada en Liverpool, que Cruickshank
pudo fechar entre 1632 y 1635 y atribuir al impresor sevillano
Francisco de Lyra). En este trabajo de revisién, Calderén
cortaria trozos del texto original (todos los pasajes existentes
en Zy ausentes en M), afiadirfa otros pasajes que faltaban en
Z (por ejemplo, las décimas finales de la segunda jornada),
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trastocaria versos, cambiaria palabras y expresiones, corregi-
ria todos los errores (y son muchisimos) de Z, restaurando
incluso los versos que allf faltan (una verdadera empresa,
pues, partiendo de un texto tan estropeado)... En una pala-
bra, casi volveria a escribir la obra, dejdndola en su versién
definitiva para la imprenta. Por esto es por lo que Ruano se
aventura a afirmar que «la versién de La vida es suefio que se
estudia en las universidades y colegios y que se monta en los
escenarios del mundo no es la que fue escrita para ser repre-
sentada sino para ser leida».

Pero esta afirmacién choca contra un dato que, curiosa-
mente, el mismo Ruano reconoce: es decir, la existencia en
M de unas acotaciones (la inicial y, como observa aguda-
mente Ruano, la que sigue al v. 3070) que hacen referencia a
una situacién concreta de representacién en los corrales ma-
drilefios, que disponian de los tabladillos laterales donde po-
dia erigirse la rampa escalonada que representaba el «mon-
te»; mientras que en Z esas acotaciones han desaparecido, asi
como, en el v. 30, la referencia mas inmediata a la caida de
Rosaura que deberia representarse segin M en apertura dela
pieza (mientras que se mantienen las numerosas alusiones al
monte presentes en el texto en los primeros cien versos).
Esto indica que, al menos en este caso, la direccién de las
modificaciones fue inversa, de M a Z, y que el texto escrito
originariamente por Calderén fue modificado para una si-
tuacién de representacién (seguramente en provincias, don-
de los corrales no disponian del espacio y de los medios que
en la ciudad-Corte) distinta con respecto a la que habia mo-
tivado inicialmente el dramaturgo. Por otra parte, el hecho
mismo de haber tenido descendencia impresa en 4mbito pe-
riférico (desde la ya aludida suelta sevillana, pasando por una
coleccién tipicamente «no autorizada» y periférica con res-
pecto a la Corte como era la de Diferentes autores, para llegar
a la Segunda Parte de las Doce comedias las mds grandiosas...
publicada en Lisboa en 1647) aboga por una circulacién pe-
riférica del ascendiente manuscrito de Z.
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Mis en general, la reconstruccién de la relacién textual
entre M y Z defendida por Ruano, por més plausible y ve-
rosimil que parezca en una primera lectura, descubre unos
fallos graves cuando se examinan més de cerca sus funda-
mentos ecdéticos. ;Cémo puede decirse que M deriva de Z,
o de un ascendiente manuscrito perdido de Z, si entre M y
7 no existen pricticamente errores conjuntivos, es decir,
es0s errores que, por su naturaleza, es muy dificil que se pre-
senten de forma independiente en dos o mas textos? Pues
los casos que Ruano define como errores conjuntivos no re-
sisten un examen severo; el escaso espacio disponible me
permite discutir aqui s6lo un caso, el unico que hubiera po-
dido ser un buen argumento en pro de una relacién directa
Z — M, el de la lectura «Cilene» en el v. 2747. Segtin Rua-
no, a pesar de que reconoce que se trata de una Jectio diffici-
lior, se tratarfa de un error por «Leda» (que es la enmienda
que propone Vera Tassis en su edicién de la Primera Parte
de 1685, tomédndola de la edicién de Z incluida en 1647 en la
Segunda Parte de las Doce comedias las mds grandiosas...). En
mi opinién no hay tal error: es cierto que Cilene es un per-
sonaje mitolégico muy poco conocido (una ninfa que fue
nutriz de Hermes y que acaso tomara el nombre del monte
de Arcadia donde el mito hacia nacer a este dios) y ajeno,
que se sepa, a las historias amorosas de Jupiter. Pero, como
apunto en la nota correspondiente retomando una sugeren-
cia de Morén, Cilene puede estar por Selene; pues Selene
(otro nombre de la Luna) tuvo amores con Japiter, algunos
mitdgrafos la identificaron con Leda, y de ahi puede que
Calderén escogiera este nombre poco conocido. Ademis, la
medida del verso es més cabal con la lectura Cilene, puesto
que Ddnae, en el teatro de Calderén, es siempre bisilabo, y
si se sustituye Cilene por Leda hay que leerlo en cambio
como trisilabo o bien hacer una dialefa muy impropia en el
sintagma final (Leda/y o bien y/Europa). Segunda y mds
grave objecién ecdética a la conjetura de Ruano de que M
deriva de Z es la presencia de numerosos errores separativos
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entre los dos textos: lagunas de Z que no pasan a M, y que
hubiera sido muy dificil enmendar por conjetura (de hecho,
donde algunos testimonios de la familia de Z tratan de
subsanarlos, el resultado siempre es incompleto e insatisfac-
torio). Ruano pasa bajo silencio el significado de esos erro-
res separativos, que por otra parte pueden rastrearse facil-
mente gracias al cotejo entre M y Z que el estudioso
proporciona al final de su libro: en Z faltan el v. 66 (62 de
M), el v. 1107 (1114 de M), el v. 2325 (2401 de M), los vv.
2499-2500 (2537-2538 de M) y el v. 2580 (2622 de M) que
rompen dos redondillas, y que algunos testimonios de la
rama Z tratan de recuperar sin mucho éxito.

Los datos que el mismo Ruano nos facilita con su traba-
jo de cotejo y de edicién, aconsejan pues excluir una deriva-
cién directa Z—> M, y llevan mds bien a pensar en una histo-
ria independiente de los dos textos, que s6lo compartirfan un
original cuya reconstruccion, aun hipotética, es hoy préctica-
mente imposible. Es probable, como conjetura Ruano, que
ese original fuera, en parte, distinto con respecto al texto que
hoy nos presenta M, y que Calderén interviniera efectiva-
mente, en un estadio textual sucesivo, para modificar algu-
nos pasajes: por ejemplo los vv. 366-426 (el primer encuen-
tro entre Rosaura y Clotaldo), 921-985 (la escena donde
Rosaura revela a Clotaldo que su ofensor es Astolfo), 2406~
2419 (se trata de la escena, mucho mds extensa en Z, en la que
Clotaldo declara a Segismundo que quiere ir a luchar al lado
de Basilio), 2496-2515 (parte de la escena donde Rosaura tra-
ta de convencer a Clotaldo de que mate a Astolfo), 2694~
2707 y 2900-2915 (la parte inicial y la final del apéstrofe de
Rosaura a Segismundo en el tercer acto).

Por otra parte, el texto de M presenta, con respecto al de
Z, algunas modificaciones que parecen mds bien el resultado
de cortes que se hicieron necesarios para reducir la extensién
de la pieza durante la representacion. Es el caso de los vv. 49~
52 de Z, que no aparecen en M, en los que Rosaura contesta

ala pregunta de Clarin que cierra su réplica (v. 48); del v. 99
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deM («Pues huir no podemos») que se explica mejor a la luz
de los vv. 91-97 de Z, donde se dice que, una vez han entra-
do en la torre, Clarin y Rosaura no pueden huir porque en la
oscuridad no acertarfan con la puerta. Finalmente, algunas
lecturas de M parecen ser el fruto de errores o descuidos de
copia: por ejemplo, el «palacio» del v. 57, que en el original
debe de haber sido «torre», como en Z (v. 61), puesto que
luego Clarin habla de «la gente / que habita en ella» (vv. 67~
68); la lectura «y sé quién soy» del v. 1546, que es errata por
atraccién debida a la cercania del otro quien; la lectura «jun-
tas» en el v. 1575, frente al mds correcto «juntando» de Z, y
que puede deberse a atraccién con el v. 1573 que es muy pare-
cido; la del v. 2834 («y por negar a la ociosa») frente al mucho
mds coherente «que por dejar a la ociosa» de Z, lectura en la
que el sujeto sigue siendo Violante y que por tanto da mucho
mis sentido a todo el pasaje (el error de M se explica por ra-
zones paleogrificas, pues era muy fécil confundir una g,
abreviacién de gue, con una y; y el negar debe ser una mala
lectura de la grafia degar, también posible por dejar); o los vv.
2835-2838, que resultan mucho més coherentes en Z («y para
que a menos costa / de la opinién fuese, quiso / que en traje
de hombre me ponga. / Descolgé una antigua espada...»)
pues tienen un tnico sujeto, Violante, la madre de Rosaura.
La lectura de M («y para que a menos costa / fuese, quiso mi
fortuna / que en traje de hombre me ponga. / Descuelgo una
antigua espada...») parece derivar de un intento poco afortu-
nado de subsanar la pérdida de la parte inicial del v. 2836,
afiadiendo al final del verso un sintagma que cambia sin em-
bargo la estructura sintictica de la frase, y lleva por tanto a un
error ulterior, el cambio de persona verbal en el v. 2838.
Todo esto lleva a suponer que el texto de M tal como lo
conocemos puede no ser el resultado de una revisién Gltima
efectuada por Calderén inmediatamente antes de la publica-
ci6n, como conjetura Ruano, sino de una revisién bastante
anterior, quizd efectuada sobre el mismo original. El hecho
de traer M, en sus acotaciones, la evidencia de haber sido
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pensado para una representacién madrilefia, es un argumen-
to que permite conjeturar que su texto derive del manuscrito
de una compafia que obraba en Madrid y con la que Calde-
rén habria seguido teniendo relaciones, hasta el punto de
acudir a su autor para recuperar el texto de la comedia cuan-
do quiso darla a la imprenta.
Se objetaré que esta hipétesis de reconstruccién del reco-
rrido textual de ambas familias choca contra un aserto hoy
casi indiscutible entre los estudiosos de teatro dureo: la exis~
tencia de un original unico, que el dramaturgo vendia al au-
tor de comedias y del que no guardaba el borrador, y que era
tan precioso para la compafifa precisamente porque de él no
existian (no debian existir) copias. Pero, si nos fijamos en la
cantidad de aseveraciones que se encuentran en testimonios
de la época acerca precisamente de esta «unicidad» del ma-
nuscrito de comedia, y de la inexistencia de «traslados» (co-
pias) del original, nos daremos cuenta, a poco que lo consi~
deremos con mirada libre de prejuicios, que precisamente
esta insistencia nos estd delatando una realidad muy otra:
aunque el dramaturgo no guardara borrador ninguno, era
muy probable que por el contrario se hicieran a veces en las
compafifas traslados no autorizados, o que se juntasen de
forma fraudulenta los papeles de actor para reconstruir el
texto completo, sobre todo si luego el actor que cometia el
hurto se iba a trabajar en provincias... Y esto seria ain mds
probable en el caso de comedias de mucho éxito, como pare-
ce ser el caso de La vida es suerio. ;Por qué, entonces, no po-
driamos conjeturar que en el origen de la historia textual de
La vida es suefio haya habido no uno, sino cuando menos dos
«traslados» o copias: una, quizds fraudulenta, que luego dio
origen a la familia de Z; otra, quizé el mismo original, que,
escrita para una compafifa de Madrid, fue luego revisada por
Calderén en un segundo momento? Serfa una situacién en
parte andloga a la de dos textos de Lope muy bien estudia-
dos, en una perspectiva parecida, por Marco Presotto: el de
La dama boba, de Lope, que fue impresa en la Parte [X a par-
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tir de una copia posiblemente fraudulenta, pues el original
quedaba.en poder de la actriz Jerénima de Burgos; yel de La
mayor m.rtud de un rey, de cuyo primer acto se conserva un
manuscrito autégrafo con correcciones, una copia apégrafa
que recoge estas correcciones y que trae otras, también auté-
grafas, y finalmente la versién impresa, que incluye algtin
cambio mis.

En todo caso, el texto de M tal como nos ha llegado es,
como reconocen todos los estudiosos y entre ellos el mismo
Ruano, el que Calderén quiso incluir en la Primera parte, y
por tanto el dnico «autorizado». Aunque es imposible neg’ar
que Z parece reflejar un estadio anterior al que refleja M, la
situaci6n actual de su texto es tal que es muy dificil discerllir
el .producto de la pluma de Calderén del producto de re-
miendos y cortes realizados por el trabajo sucesivo de la
compafifa que lo tuvo en su poder. Para volver a utilizar las
palabras ya citadas de Felipe Pedraza, y recogiendo sélo una
de sus hipdtesis, Z parece ser «una primera versién que se ha
transmitido deturpadan. .

La historia editorial del texto Z se encuentra resefiada de

forma exhaustiva por Ruano y luego por Cruickshank. M
fuvo una historia editorial mucho més nutrida, muy bien es-
tudiada en un trabajo de German Vega Garcia-Luengos
(«Transmisién textual e historia editorial de La vida es suesio
(de Vera Tassis al primer tercio del siglo X1X)», en La segunda
version de «La vida es suerio», de Calderon, pp- 37-232), que re-
sefia y trata de filiar todas las ediciones de La vida es suerio de
la fam1l'1fit de. M enlos siglos xvn y xvin. Baste decir aquf que
M volv1g a imprimirse en Madrid en 1640, y que sobre esta
reimpresién se llevé a cabo, entre 1660 y 1670, una edicién
contrahecha también fechada ~falsamente— en 1640; en 1685
sali6 a luz una nueva edicién de la Primera parte cuic’lada por
Juan de Vera Tassis, que enmienda el texto en muchos luga-
res, con cierto tino pero también con mucha arbitrariedad
para el criterio filolégico de hoy; en lo relativo a La vida es
suefio, para estas enmiendas se sirve a veces del texto Z,.
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La presente edicién

La fijacién del texto de La vida es suerio no presenta, en su
conjunto, enormes dificultades: salvo algunos errores de co-
rreccién obvia, y normalmente corregidos por todos los edi-
tores, los pasajes o las lecturas dudosas no son muchisimas.
Ademis, el editor de hoy puede contar con los utilisimos es-
tudios de Ruano de la Haza, que le ahorran todo el trabajo
de cotejo que hubiera debido hacer individualmente: me re-
fiero tanto a su edicién del texto Z, que lleva en apéndice un
atento cotejo con el texto M, como a su edicién del texto M
con un aparato completo de variantes (incluida en La segun-
da version de «La vida es suerio», de Calderon). Aun asi, quien
se enfrenta con la tarea de editar (juna vez mas!) este texto
tan estudiado y editado siente, inevitablemente, el peso de
tantas opiniones como han sido emitidas a lo largo de las dé-
cadas acerca de qué lecturas hay que preferir en los casos du-
dosos, o de cémo anotar o explicar los pasajes de compren-
sién dificil o ambigua. Quiza el esfuerzo mayor es el de
sustraerse a los automatismos que inevitablemente engendra
una comparacién detenida y repetida de tantas buenas edi-
ciones como existen de La vida es sueio: me refiero a la ten-
dencia a repetir, algo acriticamente, explicaciones o aclara-
ciones ya dadas por otros, sin pararse a considerar si hacen al
caso y explican de forma satisfactoria el texto.

Bien es cierto que, por otra parte, todo el trabajo realiza-
do con anterioridad por otros representa una ayuda inapre-
ciable; y ya que, debido a las normas editoriales de esta colec-
cién, no he podido hacerlo en las notas cuando hubiera
venido al caso, aprovecho estas lineas para dejar constancia
de todas las deudas que he contraido con otros editores que
me han precedido, quienes, con sus notas, me han ayudado a
resolver dudas, me han aclarado pasajes de significacién os-
cura, me han proporcionado argumentos en apoyo de expli-
caciones s6lo esbozadas y que necesitaban el refuerzo de otras
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autoridades: especialmente quiero mencionar aqui las edi-
ciones de Enrique Rull (Alhambra, Madrid, 1980), las ya ci-
tadas de Ciriaco Morén, de Milagros Rodriguez Caceres y de
José Marfa Ruano (por mas que con la fijacién del texto de
esta iltima me encuentre muchas veces en discrepancia), la
de Antonio Rey Hazas (Vicens Vives, Barcelona, 1997); sin
olvidar la edicién pionera de Albert A. Sloman (Manchester
University Press, Manchester, 1961), a cuyas notas y comen-
tarios hacen referencia obligada tantos editores sucesivos.
Para establecer el texto, me he atenido a los mismos cri-
terios que enuncia Luis Iglesias Feijoo en su articulo «En el
texto de Calderén: La vida es suerion: hasta donde ha sido po-
sible, he mantenido las lecturas de M, acudiendo a las va-
riantes correspondientes de Z sélo cuando era estrictamente
necesario para subsanar errores evidentes de M. Muchas lec-
turas de M que se suelen enmendar, con mayor o menor fre-
cuencia, no son tales errores a2 mi modo de ver, empezando
por ese famoso v. 16 en el que muchos editores escogen
«arruga» (lectura en la que coinciden Z y Vera Tassis) frente
a «abrasa»: ambas lecturas tienen su validez, pero, como la de
M hace sentido, y puede ser, como ya hemos dicho, el fruto
de una revisién calderoniana, es ésta la que hay que editar.
En el v. 421, algunos enmiendan «arroja» con «asoma», lec-
tura de Z que sin embargo es a mi modo de ver una faci/ior:
el texto establece un paralelismo entre las acciones del cora-
z6n (que sale de los ojos deshecho en ldgrimas, v. 426) y del
prisionero (que se arroja por la ventana), que implican ambas
un movimiento de dentro a fuera, concreto y aun violento,
que no es el que indica el verbo asomar (que justamente re-
presenta, en el v. 424, la fase anterior a la de la salida). En el
v. 462, tampoco hace falta enmendar «piedad» con otra faci-
lior de Z, «lealtad»: piedad, casi siempre en La vida es suefio’y
también en este pasaje, tiene el sentido de ‘respeto que se tri-
buta a un superior’, y concretamente aqui remite al respeto
que Clotaldo, hombre profundamente honrado, muestra ha-
cia su Rey. Tampoco hace falta sustituir el «xmds a menos» del
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v. 896 con la lectura «mds o menos» de Z: Calderén utiliza en
otras obras esta expresion, segiin puede comprobarse por
cjemplo en el manuscrito de En la vida todo es verdad y todo
mentira editado por Cruickshank, que sefiala otros casos de
este uso. S6lo en dos casos acudo, de acuerdo con la casi to-
talidad de los editores, a lecturas de Vera Tassis (vv. 9go,
1743), aunque la primera de estas enmiendas («apacible» en
lugar del erréneo «posible» de M) no me convence del todo,
pues a esa misma bebida se le atribuyen pocos versos después
«violencia» (v. 999) y un «tirano poder» (v. 994).

De acuerdo con la orientacién general de la coleccién, he
adaptado el texto de la comedia a los modernos criterios or-
togréficos y de puntuacién; sin embargo, he mantenido las
oscilaciones en la grafia del grupo ex-/es—; la reduccién de los
grupos cultos —c#, —p#, —sc; arcaismos como frujese, trujiste por
trajese, trajiste; la alternancia entre agora (trisilabo) y ahora
(bisilabo); la asimilacién y palatalizacién de la —r del infini-
tivo delante de un pronombre personal enclitico (vencellas,
etc.); la aglutinacién de la preposicién e con los pronombres
y/o adjetivos ¢/, ella, este, esta, esto, ese, esa, eso; 1a vacilacién en
la atribucién del articulo femenino o masculino delante de
los nombres femeninos que empiezan por vocal (e alegria, el
accion); el mantenimiento de la y (conjuncién) delante de i~
inicial de palabra. Todos estos fenémenos, por lo tanto, no
se explican en las notas. He sefialado, en el texto, las diéresis
pocticas. Los aparte van entre paréntesis; la mayoria se deben
al criterio del editor moderno, ya que los testimonios anti-
guos los sefialan s6lo en contados casos. Un espacio entre dos
acotaciones sefiala que, entre la primera y la segunda, hay un
momento en que el tablado queda vacio y se da, por tanto, un
cambio de cuadro.

SINOPSIS DE LA VERSIFICACION

I JORNADA
Versos Estrofa
1-102 Silva de pareados
103-272 Décimas
273474 Romance (d-¢)
4757599 Quintillas
600-985 Romance (i-0)

II JORNADA

986-1223 Romance (é-a)
1224-1547 Redondillas
1548-1723 Silva de pareados
1724-2017 Romance (é-¢)
2018-2187 Décimas

111 JORNADA

2188-2427 Romance (é-0)
2428-2491 Octavas reales
2492-2655 Redondillas
2656-2689 Silva de pareados
2690-3015 Romance (d-a)
3016-3097 Redondillas
3098-3319 Romance (4-a)




