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PREBAGIQ

Este andlisis de la estrucrura profunda de la:imaginacién histérica estd precedido
por una Introduccidn mctoéolégica en qile interito plantear, explicitamente.y en
forma sistemdtica, los principios interpretativos efi que.se basa esté trabajo. Mien-
tras lefa a los cldsicos del pensamiento histérice europeo del siglo XX me parecié
evidente que para considerartos como fermas,.gcpmsentatwas de la reflexidn histéri-
ca hacla falta una teorfa formal de la obra histérica: Esa teotfa es lo que he tratado
de presentar en la Introduceidn. S

En esa teorta considero la obra hl‘:zénca como: 10 que mids visiblemente es: una
estructura verbal en forma de discurso e prosa narcativa, Las historias (7 también
fas filosoffas de la historia) combinan cierta cantidad de “datos”, conceptos tedricos
para “explicar” esos datos, y una cstzucsura‘nai;atim para presentatlos como la re-
presentacién de conjuntos de acontecimientos que supuestamente ocurtieron en
tiempos pasados. Yo sostengo que ademds tienen un contenido estructural profun-
do que es en general de nacuraleza podrica, y lingtifstica de manera especifica, y que
sirve como paradxgma precriticamente aceptado de [o'que debe seruna interpreta-
cidén de especie “histérica”. Este paradigma funciona como elemento “metahistéri-
co” en todas las obras histéricas de alcance mayor que la- monografia o el informe
de archivo. ‘

La terminologfa que he utll;zado para caracterizar los diferentes niveles en que
se despliega un relato histérico y para construir una tipologfa de los estilos histo-
clogrificos puede confundir a primera vista, pero he tratad e de identificar primero
las dimensiones manifiestas —epistetnol6gicas, estéticas y morales— de 2 obra his-
térica, y después penetrar en el nivel mds profundo en que esas operaciones tedri-
cas hallan sus sanciones implicitas y precriticas. A diferencia de ctros analistas de la
escritura histdrica, ne considero gue la infraestructura “metahistérica” de la obra
histérica consista en los conceptos tedricos explicitamente utilizados pos el histo-
riador para dara su narrativa el aspecto de una “explicacién”. Creo que tales concep-
tos comprenden el nivel manifiesto de ja obra en la medida en que aparecen en la
“superficie” del texto y en general se pueden identificar con relativa facilidad, pera
distingo entre tres tipos de estrategia que los historiadoses pueden emplear para ob-
tener distintos tipos de “efecto explicatorio”, He llamado a esas diferentes estrate-
gias explicacién por argumentaciéh formal, explicacién por la ramay expl icacién
por implicacién ideclégica, Dentro de cada una de esas diferentes estrategias iden-
tifico cuatro modos posibles de articulacién por los cuales el historiador puede con-
seguir un efectg explicatorio de un tipo cspcc!ﬁco Para la argumentacién tencmos
los modos de formismo, arganicisme, mecanicismo y contextualismo; para la tra-
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ma tenemos los arquetipos de la novels, ja comedia, [a tragedia y la séticy; y parala
implicacidn ideolégica tenemos las tdcticas del anarquismo, ef conservadurisnio, el
radicalismo y el liberalismo.”Una combinacién especifica de modos forma lo que
llamo “estilo” historiogréfico de un historiados o filésofo de la historia en particular.
He tratado de explicar este estilo en misestidios $obre Michelet, Ranke, Tocqueville
7 Burclkcharde entre los historiadores, y-de Hegel, Marx, Nietzsche y Croce entre los
fil ésafos de la historia def sigla XX suropeo.

Para refacionar esos diferentes estilos entre s/ como elementos de una misma
tradicidn de pensamiento histérico; mé he visto-obligado a postular un nivel pro-
fundo de conciencia en el cual -l pensador histérico escoge estrategias conceptua-
les por medio de las cuales explica o repreventa sus datos. Yo creo que en ese nivel
el historiador realiza an actey esencialmente poético, en el cual prefigura el campo
histdrico y lo constituye como unrdominio sobre ¢f cual aplicar las teorfas espec(fi-
cas que utilizard pataéxplicar flo que en realidad estaba sucediendo” en €. Este acto
de prﬁfguram(’m a su vez puede adoptar una serie de fcrmas, «cuyos tipos pueden
caractetizarse por lus modos lingtilsticos en que se presencan: Siguiendo una tradi-
cidn interpretativa tan antigua como Aristdteles, pero desarrollada mis reciente-
mente por Vico ¥ los modernas lingtistas y tedricos de la literatura, he llamado a
estos cuatro tipos de prefipuracidn por los nombres de los cuatre tropos del lengua-
je poético: metdfora, metonimia, sinéedoque e ironfa. Como es'muy prabable que
esta terminologfa sea totalmente extzafia para muchos de mis lectares, en la Intzo-
duccidn explico por qué la he usado y lo que quicro decir con sus categorfas.

Uno de mis objetives primardiales, por encima del de identificar ¢ interpretar
las principales formas de conciencia-hiseérica en la Europa del-iglo xrx, ha sido es-
tablecer los elementos especificamente padsicos de Ia histociograffa 7-la filosoffa de

fa historia, en cualquier época que sc practiquen. Con frectiencia se dice. que la his- .

toria es una mezcla de ciencia y arte. Pero mienteds’ que‘los ﬂlés’of@s analfticos ze-
cientes han Iogrado esclarecer fa medidd ea que la historia Puede ser-considerada
como una especie de ciencia, se ha prestadomuy poea aténtid'a sis co mponentes
artisticos. A través del develamictito de la base linglifsticasobre fa'cual se constituyd
determinada idea de la historia, 'he intehtado astablecet 14 hatiiraléza ineluctable-
mente poética de la obza histética ¥ ésPc' 1ﬁcnr el e[cnﬁ, ito prtfguratwn de cual-
quier refato histdrico, que cdcitamiénte sancscna st condepmé tedricos.

Asf, he postulado-cuatro” trrodos prmclpa es de concieiiéia histdrica con base en
la estrategia prcfiguratlw (tropoldgica) ‘gt imbitye’cada unoide ellos: metdfora,
smccéuquc metonimia ¢ ironfal Cada uno.de stos modas de donciéncia propor-
ciana la base para un P:otocnlo llnguf.\tlcc diferente pore el cital prefifurar el campo
histérico y con base en ¢l cual es posible vitilizas estrateglas especificas de interpre-
= facion histérica para exphcar! 'Sostengd que & posible entendse a los maestros
“reconocidos del pensamiento histdrico’dél siglé xix 'csta_b!ccer sus relaciones
recfprocas en cuanto pacticipantes en'una tradicish domin de 'mvesmgacuﬁn por
c:(pilcacson de los difeferites modos trnpoiéglccs que’ suhyace' e'inspiran su traba-

jo. En suma, opino que‘el niodo tropoldgica dommantcysu Cofrespondiente pro-
cocolo lingtifstico fo“éman la’ Ease lrreéuctsialemente “metahistérica” de cualquier
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obira histdrica! Y sosteriga q]uc: ese elemento merahistérico en las obras de los prin-

" cipales historiadores del siglo X1 constituye la “filasdfla de la historid” que sostie-

ne implicitamente sus obras ¥ sin fa cual fio podrfan haber producido el npo de
obms que produjeron. ‘

Pocyiltime, he tratade de demostzar quelas obras de ias principales fildsofos de
la historia del siglo xix (Hegel, Marx, Nietzsche y Croce) difieren de las de sus equi-
valentes en lo que se lama a veces “historia propiamente dicha”, (Michelet, Ranle,
Tocqueville y Burckhardt) sélo en el hincapié, no en el contenido. Simplemente, [o
que en los historiadores queda implicito es llevade a la superficie fdefendido sis-
temdticamente cn fas obras de los grandes fil dsofos dela historia. No es un accidente
que los principales filésafos de la historia hayan sido también (o s haya descubier-
to hace peco que fueron} en esencia filésofos del lenguaje. Por eso fueron capaces
de captar, mis 0 menos conscientemente, la base poética, a al menos lingiilstica,
en que tenfan su origen las teorfas supuestamente “cient(ficas” de [a historiografla
del siglo XX, Desde huego, esos fildsofos trataron de eximirse a sf mismos de las car-
gos de determinismo lingiifstico que lanzaban contra sus oponentes. Pero s inne-
gable, en mi opinidn, que todos ellos entendfan el punto que esencialmente intento
expresar; en cualquier campo de estudio todavia no reducide (o elevado) a la si-
tuacidn de auténtica ciencia, el pensamiento permanece cautivo def modo fin-
giilstico en que intenta captar la silueta de los objetos que habitan el campe de su
percepcidn,

Las conclusiones genecales quehe extrafdo de mi estudio de la conciencia hista-
rica del siglo XIX pueden resumirse de [a siguiente manesa: 1) ne puede haber “his-
toria prepiamente dicha” que no sea al mismo tiempo “filosoffa de la historia”;
2)les modos posibles de la-historiograffa son los mismos medos posibles de la fi-
{osoffa especulativa de Ia historia; 3) esos modos, a su vez, son en realidad formali-

zaclones de intuiciones poéticas que analiticamente los preceden y que sancionan

[as teorfas particulares utilizadas para dar «'los relatos histdricos el aspecto de una
“explicacidn”; 4) no hay base tedrica apod(cticamente cierta pata afirmar de mane-
ta legltima una aucoridad de cualquicra de fos modos sobre los demds como mis

“realista”; 3) como consecuencia de esto, estamos obligadas a hacer una efeccidn

entre esteategias intérpretativas rivales en cualquier esfuerzo por reflexionar acerca
de la historia-en-general; ) como corolario de esto, la mcjm base para elegir una
pesspectiva de la historia ances %uc otra es por Ultime estética o moral, antes que
epistemolégica, ¥ finalimente, 7 la exigencia de clentifizacion de la histeria na re-
presenta mds que la afirmacién de una preferencia por una modalidad especifica de
conceptualizacidn histézica, cuya base es moral o bien estétics, pero cuya justifica-

_ cidn epistemol 'gica todavia estd por establecerse.

Al presentar mis andlisis de las obras de los principales pensadores histdricos del
siglo xix en el orden en que aparecen, he intentado sugerir que su pensamiento re-
presenta la elaboracién de las posibilidades de prefiguracién tropolégica del campg
histdrico contenidas en el lenguaje poético en general. La elaboracidn real de esas
posibilidzdes es, en mi opinién, fo que lanzé al pensamiento histérico suropes al
estado mental irdnico en que cay6 a fines del siglo XiX v que a veces se llama “[a cri-
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1erisis” era la forma fenoménica ha con-
de [5 historiograffa profesional, tal

jotes expéiientes de la modesna hiscorwgzaf

que han miarcado la literitura, lag ciericias $ociales'y |2 filosoffa def siglo xx, Tengo
la ésperaniza de que este estudio esclarezc Iaq razones de este letargo por un lado y
de esas rebeliones par el otro,

Quizd sea perceptible que este libro csté escrito en el modo irdnico. Pero la ironfa
que lo imbuye es una ironfa consciente, y por lo tanto equivale a volver fa concien-
cia irénica en contra de la propia ironfa. S logra establecer que el escepticismao y el
pesimisma tan caracter{sticos def pensamiento histérico modemo tienen su origen
en un marce mental irdnico, y que ese marco mental a su vez es sélo una de fas pos-

turas que es posible adoptar ante el registro histérico, habra proporcionade alguna

base para el rechazo de Ja ironfa misma. Y en parte habrd abierto &l camino para la
reconstitucién de la historiz como una forma de actividad intelectual que esalavez
podtica, cientlfica y filoséfica, como lo fue duzan{c la edad de oro de [a historia, en
el siplo 3.
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INTRODUCCION: LA POETICA DE LA HISTORIA

Este libro es una #istoria de la conciencia histéricaen Ja Europa del sigle x1X, pera
también se propone contribuir 2 la actual discusion del problemn del conocimiento
bistdrico. Como tal, representa 2 la vez un refato del desarrollo del pensamiento his-
térico durante un periodo cspccfﬁco de su evelucién y una teotfa general de fa esg
tructura de ese modo de pensamiento que se llama “histérico”. '

;Qué significa pensar histricamente y cufles son las caracterfsticas exclusivas deun
métody especificamente histdrico de investigacién? Estas cuestiones fueron debatidasa
lo larga del siglo x1x por historiadores, fildsofos y tedricos sociales, pero generalmente
én el contexto del supuesto de que eta posible darles respuestas [ibres de ambigiieda-
des. Se consideraba que la "histotia” era un modo cspccfﬁco de existencia, fa “concien-
cia histérica” un modo especifico de pcnsamxcnto y &l “conocimiento histérico” un
dommm autdnomo en el espectro de fas clencias fisicas y humanas,

f: En el siglo 3, sin embargo, Ia consideracién de esas cuestiones se ha emprendi-
do enun estado de 4nimo algo mencs confiadoy frente a faaprehensién de que quizd
no sea posible hallarles respuestas definitivas. Pensadores de [a Europa continencal
=de Valéry y Heidegger a Sartre, Lévi-Strauss y Michel Foucault— han planteado se-
tias dudas sebre el valor de una conciencia especificamente “histérica”, han insisti-
doen e} cardeter ficticio de las reconstrucciones histéricas y han discutido el reclamo
dc un luga: entre las cientcias' para la historia ,J\! misme tiempo, filésofos ingleses y

importante de literatura acerca de fa
situacidn cplstcmologlca v la funcién cultural del pensamiento histézico, literatura
cluc tomada én conjuato justifica serias dudas sobre la situacién de fa h[smrm como
clencia rigitosa o come auténtico arte. > Bl efecto de estas dos lineas de indagacién

_ ha sido crear la lmprcs‘lén de que la conciencia histérica de que el hombie occiden-

tal 5¢ ha enorgullecido desde comienzos del elg]o XIX podrfa no ser fnucho més que

7 1¥V¢ase mi “The Burden of Hiswory”, History and Theory 5, nim. 2 {1966): 111-134, para
an’éxamen de las bases de esta rebelitn contra fa conclencia histérica. Para las manifestaciones

tivds recienes, véase Claude Lévi-Strauss, The Satage Mind, Londres, 1966, pp. 257-262 [F pen-

" iarhienty salugfe, tad, de Francisco Gonzdlez Arambure, Fondo de Cultura Econdrmica, 1964], y

*Overtuse to le Cru et le cul?’, en Jacques Ehrmunn (comp.), Structuralion, Nueva York, 1966,
pp. 47-48. (Lo crudo y lo cocids, Méx:cc, Fonda de Cultura Econdmica, 1968.] Pueden consularse
también dos obras de Michel Foucaulr, The Ordcrqufng An Archaeology ofthe Hunan Sciences,
Nieva York, 1971, pp. 259 s5., y I Archéolagic di Savair; Pacls, 1969, pp. 264 ss.

- 2 La sustancia de esta discusién ba sido hébilmenté resumida por Louis Q. Mink, “Philoso-
bhical Analysis and Historical Underscanding”s Review of Mesaphysies, 21, nim. 4 (junio de 1968),
ppl 667-628. La mayorfa de’ las posiciones adopradas por los participantes en el debare estdn
representadas en Witljam H. Deay {comp.), LPhilasophical Analysis and Histary Nueva York, 1966.
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una-base tedrica para la posicidniidealégicaidesde lacual 1o civilizacidn occidencal
contempla su felacién nosélo cotlas cuitu;—as‘-yéivi!iza‘cibsé_sjcluc‘la pcecédicmn sina
" con las questn suscintemiporineas enel tieipo y contiguas en el espacio.? En suma,
ey pj)s‘ible ver la cobtiencia histdtica como'un prejuicio espectficamente occidental
- por medio del cual’se pucdd flndammeitar'én fotma refroactiva la presunta superio-
tidad de la-sociedad industrial moderna.s o~

- = Mi propio andlisi¢’ de faestructurd profunda de la imaginacién histética de la
*. Buropa del siglo XiX intenta apartac un punto de vista nuevo sobre el actual debate

T2 funcidn del'conocimiento histérico. Procede en dos ni-

veles de investigacidni*Primeio;intensa analizar las obras de maestros teconocidos

" de I historiograffa ‘cufépeaﬂ'&éif‘s‘iglp XX; ¥ segundo, las abras de los principales

filésofos de [a historia def mismd periedo, Un propésita general esel de determinar
las caracterfsticas familiares dé las diferentes cancepciones del proceso histérico que
efectivamente aparecen en las obras de los narraderes cldsicos. Otro objetivo es el de
establecer las distintas teorfas posibles con que justificaban el pensamicnte histézico
tos filésofos de fa historta de esa época. Para afcanzar esos objetives consideraré fa
cbra histdrica como lo que mds manifiestamente est es decir, una estructurg verbal
en forma de discurso de prosa nateativa que dice ser un modelo, o imagen, de es-
tructuras y procesos pasados con ¢l fin de explicar lo que fueron representdndolos®
Mi métode, en suma, es formalista, No trataré de decidir si la obra de determi-
nado histotiados es un relaco mejor, 0 mds carrecto, de determinade conjunto de

¥V éase Foucault, The Ordar of Things, pp. 367-373.

4 Aqul, por supuesto, estay cered B¢ [a consideracidn def problema mids contovestido por la
critica literarta moderna {oecidental), ¢f problema de la representacién literariz “realista”, Fara una
discusidn de este probleme, véase René: Wellelo, Coneepts of Chiticism, New Haven y Loadres, 1363,

i pp- 221-255. En general, mi propio enfoque ded problema, tml como se presenracn ol contexto de fa

historiogrefla, sigue ol ejempin de Erich Auerbach, Mimesty: The Representation of Realily in Western
Literatwre, Princeton, 1968. Toda Ja dusstidn de | representacidn “Resicid” de la “realidad” ha sido
manejada profundamente, con’sipecial referéneis 4 fas arses visuales, en E. H. Gombrich, Are and
Hinsion: A Spucly in the Prychology of Pictorial Represéntation, Londres y Nueva York, 1960, Gombrich
balla el ofigen del realismo pictérico én el arte occidental en el esfuerzo de los artistas griegos por
trastadar a4 térmjnos visuales las téenicas narrativas de los escrizares épicos, trgicos o hiswricas. Bl
caplule Iv de dr and Hlwton, sobre las diferencius entre la sobsedererminacién concepruel del are
miticamente ortentado ded Cercang Oriente ¥ fa natrativa, arte antimitico de los griegos, puede ser
comparado provechosamente con ef famoso caplrule inicial de Mimess de Accrbach, que yuxtapone
los estilos nacrativos que pueden encontrarss en ef Pentaseuco y en Homero, Nowes precise decir que
los dos andlists de la carrer del “realismo” en e} arte oocidental que ofrecen Auerbach y Gombrich
difieren considerablemente. Bl estudio de Aserbach s siempre hegelinne y de tono apocaliptica,
mientras que Gombrich trabaja dentro de fa tradicidn neopositivista {y antihegeliany) cuyo mis
destacado representaute es Kard Popper. Pero ambas abras se dirigen a un problema comtn; es decir,
i fpcurleza de la represcatacién “realists”, que <s of problema para la histotiograffa moderna.
Ninguno de ellos, sin embargo, analiza el coticepto asencial de la representacion Aisdriog, aun cuande
ambos toman lo que podrfa llamazse ‘¢l sentido histérico” cotno aspecta central del “realismo” en las
artes. Yo he invertido, en clerto sentido su formulucidn, Ellos pregunran: jeudles son los camponen-
tes “histéricos” de un arte “realistd’? Yo pregunto: jeudles son los elementos “artlsticos” de una his-
toriogralla “realisca”? Al tratar de responder a osta dltima pregunta, me he zpoyado mucho en dos
crdsicos lirerarios cuyas obras representan Victaales sistemas filoséficos: Northrop Srye, The Anatomy
iy

A
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4 acontecimientos o segmento histdrico que el de algin otro historiador; mds bien
trataré de identificar los componentes estructurales de esos relatos, :
En mi opinidn, este procedimiento justiftca la concentracién en los historiadores
v fildsofos de realizaciones claramente clésicas, las que todavfa sirven como muodelos
reconocidos de modos posibles de concebir |2 historta: historiadores como Michelet,
Ranke, Tocqueville y Burclchardr, y filésofos de la historia como Hegel, Marx,
Nietzsche v Croce. Bn la consideracidn de esos pensadores examinaré el problema de
cud! representa el enfoque mds correcto del estudio histérica. Su posicién como po-
sibles modelos de representacién o conceptualizaciéa histdrica no depende de [2 na-
turaleza de fos “datos” que usaron pata sastener sus generafizaciones ni de las teodfas
que invocaron para explicarlas; depende mds bien de la consistencia, la coherencia y
la fuerza esclarecedora de sus respectivas visiones del campo histdrice. Por esto noes
posible “refurarlos”, ni “impugnar” sus generalizaciones, ni apelando a nueves datos
que puedan aparecer en posteriotes investigaciones ni mediante la elaboracién de una
nueva teoda para interprétar [os conjuntos de acontecimientos que constituyen el ob-
jeto de su fnvestigacién y andlisis. Su categarizacién como maodefos de la narracién y
[a:coniceptualizacidn histdricas depende, finalmente, de la naturaleza preconceptual
‘yéspecificamente poética de sus puntos de vista sobre la histaria y sus procesos. Todo
éstalo asumo como justificacién de un enfoque formalista del estudio del pensamien-
. forhistérico en ef siglo xix. : ‘
#++ Bstablecido esto, sin embargo, inmediatamente es evidente que las obras produ-
dd¥ por esos pensadores representan coticepciones alternativas, y al parecer mutua-
nféate excluyentes; tanto de los segmentos del procéso histérizo comao de las tareas
del pensamiento histérico. Consideradas puramente como estructuras veehales; las
" obegsique produjéron parecen tener caractét(sticas formales diferentes por complero

ritivions; Fonr Essaps Pti.i-;cama, 1957y Kcuuc/ﬂi Burke, 4 Gmmmar.qf‘ Mbotives, Berkeley y
z;:;gelc_s, 1969. También me he beneficiado con Ja fectura de fos crfticos eséructuralistas franceses:
{feith Golidnunn, Roland Barthes, Michel Foucault-y Jacques Derrida, Quisiera destacar, sin
- eiiliargo, que considero que estos ditimos estdn, en peneral, presos de estrategias tropolégicas de
“Imeepreracién, dsl-como lo estaban sus contapartes del siglo xpc Foucault, por ejempla, no parece
darse cyenta de que las categorfas que usa para analizar la histoda de las clencias humapas sua poco
mids que formulizaciones de los tropos. He sefialado esto en mi ensayo, “Foucash Decoded: Notes
- from Undergrovnd”, Histary and Theary, 12 ném. | (1973}, pp. 23-54.

. -+ En mi opinidn, toda la discusién acerca de la naturaleza del “realisme” en tteratura fallaal no
.1 ‘dvaluar criticamente en qué consiste uha conacepeiti verdaderamente “histérica” de la “realidad”.
- La detica habicuat contrapone lo “histérice” a lo “mitice”, como silo primero fuese génuinamente
- emplricy lo segundo fucra s6lo conceptnaly después ubica el 4mbito de lo “fericio” entre dos po-
" los, Batonces la liveratura es considerada mds o menos realitn, segidin fa proporcién de elementos
emplticos ¥ elementos concoprules que contenga Tal es, pot ejemaplo, ha thetiea de Frye, 2s{ como
“ |4 de Auctbach y Gombrich, auaque es deber sefialar ge Frye al menos reflexiond el problema en
i sigestivo enasayo, "New Directions from Old”, en Fables of Identity, Nueva Yodk, 1963, que trata
dé-las relaciones entre l2 historia, el mito ¥ la filosoffa de la historfa. De los filésofes que se han
ocupado eael elemenio “ficticio” en la narrativa histdrica, ke encontrado més driles a los siguientes:
W. B. Gallic, Philosgphy and the Historical Understanding, Nueva York, 1968; Arthur . Danro,
Analyitel Philosaphy of Histary, Cambridge, 1365; y Louls O. Mink, “The 2utonomy of Histarieal
Understanding”, en Dray (comp.), Philosophical Analysis and Histary, esp. pp. 179-186.
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7 disponer en formas fundamenitalménte-distiritds del-aparate conceptual wilizado
para explicar los mismos conjuntds de datos. En ¢l nivel mds superficial, por ejem-
plo, [a obra de un historiador puede seér detfndole diacrénica o procesional (desta-
cando el hecho del cambio yla transformacién €n el proceso histérico), mientras que
la de otro puede ser sincrénica o estética (destacando el hecho de la continuidad es-
tructural), De igual medo, mientras que uni historiador puede considerar que su ta-
rea consiste en invocar nuevamente, en fofma lirica o poética, el “esplrity” de una
época pasada, otro puede considerar que sutarea consiste en penietrar més aild delos
acontecimientos a fin de revelar las “leyes” o “principios” de los cuales ¢] “espfritu”
de una época particular es sélo. una manifestacién o forma fensmenal. O, para
sefielar otra diferencia fundamental, algunes historiadores conciben su obra prin-
cipalmente como una contribucién al esclarecimiente de problemas y conflictos so-
ciales de su momento, mientras gite otros tienden a suprimir tales preocupaciones
del presente y a tratar de definir la medida en que determinado perfodo del pasado
difiere del suyo propic, en lo que parece ser una actitud mental “de anticuario” bisi-
cameénte, . .

- -En stima, consideradas sélo como estructuras verbales formales, fas historias pro-
dicidas por los principales historiadores del siglo X1x despliegan concepciones radi-
calmente diferentes de lo que deberfa ser “la obra histérica”, Por lo ranto, a fin de
idefitificar as caracterfsticas familiazes dé los distintos tipos de pensamiento histdri-
co preducidos por e siglo XIX, es-necesario primero dejar en claro cudl podria ser
la-estructura ideal-tfpica de Ja “obra histérica”. Una vez elaborada esa estructura
iciea%—trpic_a, tendré un criterio para determinar qué aspectos de cualguier obra histd-
rica o de filosoffa de la historia es preciso considerar en ef esfuerzo por identificar los
elementos estructurales que son ‘exclusivamente suyos. A continuacién, descubrien-
do transformaciones en [os modos eh que los pensadores histéricos caracterizan esos
clementos y los disponen en una narrativa espectfica para obtener un “efecto expli-
catoio”, debetfa poder ubicar log cambiés furidamentales en la estriictura profunda
de fa imaginacién histérica para el periodo estudiado. Eso, 2 su vez, me pecmitirfa
caracterizar a los diferentes pensadores histdricos del petioda en términos de su con-
dicién comtin de participar en un universo de discurso distinto de los demis, dentro
del cual eran posibles divetsos “estilos” de pensamiento histérico.

i

La TEORIA DE LA OBRA HISTORICA .
Empiezo por distingtiit entre log $igiilentes aiveles de conceprualizacién en la obra
histérica: 1) crénica; 2) relato (cuésito); 3) modo de tramar; ) mode de argumenta-
ciéinf y 5) modo de implicacién ideoldgica. Entiendo que “crénica” y “relato” se re-
fietén a “clementos ‘prifnitivos” ¢h-la marmacidn bistirica, pero ambos represcntan
procesos de seletitidn ¥ ordetiscidn de datos'del regivtro bistdrico en brutocon el fin de
hacer ese registsts mi§ comprensible pard un priblico de un tipo particular. Asf enten-
dida, la obra I}i_ﬁéiﬁ;i_ci;_fcprééé;nti un','lri'téh'to:dc mediar entre lo que llamaré el campo
histdrico, €l regﬁtm rfa'fié:é .?m pu.[u:, dtrds marraciones histdricas, v un pithlico,
Gl . -

i.,::g-;, .
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Primero, los elementos del campo histérico se organizan en una crénica me-
diante |2 ordenacién de los hechos que se deben tratar en el orden temporal en que
ocurrieron; despuds fa crénica se organiza en un relate mediante la ulterior ordena-
1 ctén de los hechos como componentes de un “espectdcule” o proceso de acanteci-
' mientos, que se supone tiene un comienze, medio y fin discernibles. Esta pransfor-

macidn de ln erénica en relato se efectiia por la caracterizacién de algunos sucesos de
la crénica en términos de motivos inaugurales, de otros en téeminos de motivos bi-
nales, ¥ de otros mis en términos de motivos de transicién. Un suceso del que sim-
plemente se registra que occurtié en determinado momento y lugar b transforma
en un hecho inaugural por su caracterizacién como tal: “El rey fue a Westminster
él-3 de junio de 1321. Allf tuvo lugar e fatal encuentro entre el rey ¥ e hombre que
por dltimo habria de desafiarlo por el trono, aunque en ese momento ambos hom-,
" brés parecfan destinados a llegar a ser los mejores amigos...” Un motive de transi-
ti6n, por otra parte, indica al lector que reserva sus suposiciones acerca de los he-
chos contenidos en el registro hasta que aparezea algia motivo final: “Mientras el
rey viajaba hacia Westminster, fue informado por sus asesores de que alll o espera-
baii sus enemigos, y de que las perspectivas de un acuerdo ventajoso para la Corona
étan escasas,” Un motivo final indica el aparente fin o resolucién de un proceso o
una situacidn de tensién “El 6 de abril de 1333 se libed la batalia de Balybourne.
Las fuerzas de rey quedaran victoriosas, las rebeldes derrotadas. Bl resultante teatado
de Howth Castle, del 7 de junio de 1333, trajo paz al seino ~aunque serfa una paz
diffcil~, consumida en las llamas de la lucha religiosa siete afios después.” Una
ez que se ha codificado un determinado conjunto de aconcecimientos segun estos
inotivos, se ha dado al lector un refato; 1a crénica de sucesos se ha transformado en
un proceso diactdnico completo, sobre el cual podemos hacer preguntas coma si nos
enfrentdrames a una estrctira sincrénica de relaciones.’
i< Los relaros histéticos presentan las secuencias de sucesos que llevan de las inau-
gifaciones a las terminaciones {provisionalesyde procesos sociales y culturales de un
modo como no se espera que lo hagan las érdnicas. Las créiicas, hablando estricta-

“+.,3Las distinciones entrecrdnica, relato y rama que he tratado de desarmollar en esta seccion quizd
tengan mvés velor para el andlisis de obns histdricas que pam ef estudio de ficciones lirerarias. A
. difereincia de las ficciones Literarias, come la sovela, las 6bms histdricas estdn hechas de hechos que
ekisieh fuefa de lnconciencia del escritor, Los sucesos fepistrados en una novela pueden ser invenzados
de uriz manera como no pueden serdo (o se supane que no deben serlo) en una obra histdrica. Eswo
Hack diffcil distinguir entze la crénica de hechos yel relato narrado en uma ficcién liveraria, En cierto

entido, e “relere” narmdo en una novela como Los Buddenbrook de Mann cs imposible de distinguic
dela er6nica” de hechos registrada en la obra, aun cuando podemos distingulr entze la “crdnica-
relatg” y la “erama” {que &5 la de una uagedia irdnica). A diferencia del novelista, el historiador se en-
frenta eoi dn verdadero caos de sucesos ya constitusdos, en ol cual debe escoger los elementos del relaro
" jue'arrard, Hace su relao indduyeado algunes hechos y excluyendo otros, subrayando algunas y
subordinando otros. Ese proceso de exclusidn, acentwacién y subordinacion se realiza can el fin de
* dosistruir wn relato de un tigo particaler, Es decir, el histortador "trama” su relato, Sobre fa distincidn
dntre relato y tama, véanse los ensayns de Shklovsky, Eichenbaum y Tomachevsky, representantes de
Ja Escuela Rusa de Formalisme, en Russian Pormalist Criticism: Fowr Esays, comp. por Lee T, Lemei
¥ Maron J! Reis, Lincoln, Nebraska, 1965; y Frye, Anatomy, pp. 52-33, 78-84.
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mente, son abiettas potlos extremes. En principio no tenen inayguraciones, simple-
meate "empiezan” cuando-el cronista comienza a registrar hechos, Y no tienen cul-
minacidn ni resolucidn, pueden proseguir indefinidamente. Los relatos, en cambio,
tienen una forma discernible {aun crando esa forma sea una imagen de un estado
de cans) que distingue los hachos contenidos en ellos de los demds acontecimientas
que pueden apatecer en una crdrica de los afios cublestos por su desarroilo.

A veces se dice que la finalidad del historiador es explicar ¢l pasade “hallando”,
“identificando” o “revelando” fos “relatos” que yacen ocultos en las crénicas; y que la
diferencia entre “historia’ y “fiecién” reside en el-hecho de que el historiador “halla’
sus relatos, mientras que el escritor de ficcién "inventa” los suyos, Esta cancepeién
de la tarea de! historiadoy, sin embargo, oculta [a medida en que k2 “invencién” am-
bién desempefia un papel en las operaciones del historiador. El mismo hecho puede
servir como un elemento de distinto tipo en muchos relatos histéricos diferentes, de-
pendiendo del papel que se le asigne en una caracterizacién de motivos especifica del

. conjunto al que pertenece. La muerte del rey puede ser un sucesc inicial, final o de
transicion en tres relatos diferentes. En la crénica el hecho simplemente estd “aht”
como elemento de una serie; no “funciona” coma elemento de un relato, B histocia-
dor ardena los hechos de la ceénica en una jerarqula de sighificacién asignando las
diferentes funciones como elementos del relato de modo de revelar la coherencia for-
mal de todo un conjunto de acontecimientos, considerado come un procese com-
prensible con un principio, un medio y ur fin discernibles.

La ordenacién de hechos selectos de la ceénica en un relato plantea el tipo de pre-
guntas que o historiador debe anticipar y responder en o curso dela constouccion de
su narrativa, Esas preguntas son del tipo: “;Qué paséd después?” “;Cémo sucedid eso?”
“Por qué las cosas sucedieton as{ ¥ no de otro mado?” “;Cémo terming todo?” Esas
pregustas detexminan las tdcticas narrativas que el historiador debe usar en la construc-
cidn de su relato, Pero tales preguhtas acerca de [as conexiones entre sucesos que hacen
de ellos elementos en una histaria segiible deben distinguirse de preguntas de otro tipo:
“1Qué significa todo eso?” *;Cudl es o sentido de tado eso?” Estas preguntas tienen que

. ver con la estructura del conjunto completo de bechos considerado come un relato com-
Pleto ypiden un juicio sindprico de la relacién entre determinady relato y otros relatos
que podifan set “hallados”, “identifi¢ados” o “descubiertos” en la crdnica. Se pueden res-
ponder de vatias maneras. Llamio 4 esas maneras ) explicacién por a trama, 2) expli-
cacién por argumentacién, y 3) explicacién por implicacién ideclégica,

. "EXPLICACION POR LA TRAMA

que da el “significade” de un relato median-

«que:te-ha narrado, Sien el cuso de s narra-

e dalaestiuctura de trama de una ragedia, fo ha

' sér%l’g‘tt’ira"do cameo comedia, lo ha “explicado”
Ltlc;j;m'gi‘_:ss:_cucn‘cia de sucesos ozrganizada en un
coimo tn refato de cierto tipo particular,

" §elfama explicacién por Jatéimaa la
t¢'1a identificacién del #ipo-de rela
cién de su relato el historls
“explicado”. de uni hiaht

dé otra, El tramadp 53 in
relato se revela de mapery

'y
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Siguiends [a lnea indicada por Northrop Frye en su dnatomy gf Criticiom, iden-
tifico pur lo menos cuatro medos diferentes de tramash.el tomangé, la tragedia, la co-
media y [ sdtica. Puede haber otros, como la épica, y es mily posible que determinado
eelato histérico contenga relatos organizados en un modo como aspectos o fases del
conjunto de relatos organizados de otro mode, Pero un historiador determinado estd -
chligado a tramar todo el conjunto de relatos que forman su narrativa en una forma
de relato general o arquetfpica. Por ejemplo, Michelet dio a todos sus relatos L for-
ma de romance, Ranke dio a los suyosla forma cémica, Toequeville usd el modo trdgi-
co y Burckhardt emples la sdtira. La trama épica parecerfa ser la forma implicica de.
la crénica misma. Lo importante es que toda historia, hasta fa mds “sincrdnica” o “es-
tructural”, estd tramada de alguna manera, El medo satitico proporciona los princi-
pios farmales mediante los cuales es posible identificar [a histotiograffa supuestamente. ,
“ng narrative” de Burckhardt camo un “relato” de ua tipo particular, Porque, como o
ha demostrado Frye, ds relatos organizados en el modo irénico, cuya formade ficcidn
es la sétira, consiguen sus efectos precisamente frustrando las expectativas normales
acerca del tipo de resoluciones que oftecen las histotias organizadas en otros modos
(wmance, comadia o tragedia segdn sea el caso}.f : '

s Me doy cuenta de que, 3 usar la terminologla y la clasificacion de estructuras de trama de
firve, me expongo a la criden de los tedricas de la literatura que se oponen = sus esfuerzos taxa-
ndémicos o bien tienen otras twxonomizs que proponer en lugar de fa suya. No pretendo sugeris
'que las categorias de Frye seanlas dnicas posibles para clasificar géneros, modos, mythai, y demds
literatura, paro ae han resaltado especialmente dtiles paca sl andlishs de fus obras histéricas. La
tincipal crftica a la weorfa literaria de Frye parece ser que, st blen su método de andlisis funciona 7
. Hastante blen en géneros littkarios de segunda clase, tomo los cuentos de hadas o las novelas -
" gélicialés, es demasiado Tgido ¥ abstracta para hacer justicia 2 obras de texsura tan rica y de cantos
hiveles como el Rey Lear, En bascn del tiempo perdids e incluso el Parabo perdidp. Quizé sea cierto,
probablemente lo cs. Pero el andlisis de Frye de las peincipales formas de licermara mitica y
Fabulos sirve muy bien para la explicacién de {as forglas simples de tramar que se encuentran en
[ormas de arte tan “resteingidas” como La historiografla Los “refacos” histéricos tienden « caer
&0'las caregorfus elaboradas por Prye precisamente porgue el historiador se inclina a resistic a la
* construccion de fas complajas peripereiar que son las herramientas del oficio del novelista y el
. diamaturgo. Preclsamente porgue ¢l historiador no estd (o afirma no estar) coataado el cuento
“porel cuento misto®, tiends 4 tramar sus relatos en las formas mids convencionales: como cuen-
“tarde hadas o novela policial por un lado, como romance, comedia, tragedia o sdtira por el otro,
8¢ fecordard quizd que cl hiswriadar normalmente educado del siglo X se hab 2 erinda con
btk dietide lireratura cldsica y eristiana, Los mythei contenidos en esa literatyez le hablan pro- 1l
pé?iiibﬁifde un fondo de formas de relata que podria atitizar para propésizos arrativos, Serfaun
extoz sin embargo, suponer que aun un historisdor tan sutil como Tocqueville serfa capaz de con-
forhar esas forrzas de relato alos tipos de propdsizos que es capaz de concebir un gran poeta como
Ragineo Shakespeare. Cuande historiadores como Burcichardt, Maiex, Michelet y Runke hablaban
de “Cragedid’ 0 “comedid’, generalmente teafin una ides muy simple del significado de esos térmi-
is.’ Diseliito éra el caso de Hegel, Nietzsche y (en menor medida) Croce. Com estetas, €sos tres
fildsbo¥ tEnfan una cancepeidn mucho més compleja de los géneros, ¥ ¢n consecucncia escribies
foly Hlgrorias micho mds compleas. Los historiadores en general, por eriticos que sean de sus \\
fuentes, tienden 2 ser narradotes muy lngenuos. Para la caracterizacién de Frye de las estructuras
;:gﬁ,b,ésicu, véase Anatonsy, pp. 138-238. Sobre Frye, véase Geaffrey Hanman, “Ghostlier
Demircitions: The Sweet Scieace of Northrop Frye”, en Bejond Formalion: Literary Essays 1958-

Y970/ Néw Haven y Londres, 1971, pp. 2441,
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[‘El romatice es Aindarhentalmente un drama de autoidentificaciéf simbolizado
por la trascendencia del héroe del mundo de la- experiencia; suvictoria sobre éste ¥
st Ilberacufm final dé-ese mundo, ¢l tipo de-drama asociado con la ]cycn da del Santo
Grial 6 con €l:telato’de fa.resurreccin de Cristo en la mitologfa cristiana, Es un
dramasdef triunfo:del bien sobre el mal, de la virtid sobre e vicio,-de la luz sobre
las tinicblas; Fde la teaseendencia iltima‘del hombre sobre el mundo en que fue
aprisionado porla Caida.El tema arq_uct[ptco -de la'sdtira es precisamente lo opues-
to a este diamd romdnticd de la' redencidnies, en realidad, un'drama de desgarra-
mientd, uh*drama diminado: por el tetor;de que fnalmente el hombre sea el
pnssuncm ‘debmundo afites que s amol, y'por ¢l reconocimiento de que, en ki
m & andlisis, laconciencia ¥ lavoluntad himanas-son _siempre inadecuadas para la
tarea-de derrotar dcf'mtrvamcntc ala fuﬂ[za oscura de Iz muerte, que es el enemi-
go irreconciliable del- hombre. -

i Comediay tragedia, sid cmba:go mglcrc:n la pomblhdad de una liberacién al me-
nos parcial de [a condicién dela calda y un escape siquiera provisional del estado divi-
dido en que Jos hombres se encuentran en este mundo, Pero esas victorias provisionales
son entendidas de distinta manera en os arquetipos mfticos de los que fas tramas de [a
comedia y la tragedia son formas sublimadas. En }a comedia se mantiene la esperanza
de un triunfo provisional del hombre sobre su mundo por medio de la perspectiva de
ocasionales reconciliaciones de Jas fuerzas en juego en los mundos soclal ¥ natural. Tales
reconciliaciones estdn simbolizadas en las ocasiones festivas que el escritor eémico tra-
dicionalmente wtiliza paca terminar sus dramdticos relatos de cambio y transforma-
cién, En la tragedia no hay ocasiones festivas, salvo las falsas e flusorias; mds bien hay
intimaciones de estados de divisidn entre hombres mds terribles que el que incité el
agon trégico al comienzo del drama. Sis embargo, la calda del protagonista y la con-
mocién del mundo en que habita que ocurren af final de la obra trigica no.son vistas
como totalmente amenazantes para quienes sobreviven a la: pmcba agérica. Para los
cspectadarav de la contienda ha habideo una ganancia de cenciencia. Y se considera que
esa ganancia consiste en la epifan(a de la ley que gobierna la existencia humana, pro-
vocada por los esfuerzos del proragomsta contra el mundo,

Las reconciliaciones que ocutren al final de la comedia san rcconcdiaczoncs de
hombies conthombres, de hombres con su mundo y su sociedad; la condicidén de [a
sociedad es fepresentada como més pura, mds sana ¥ mds saludable como resuitado
del conflicto entre elementos al parecer inaltersblemente opuestos del mundo; se re-
vela quie esos elementos son, ala larga, armonizables entee sf, unificados, acordes con-
sige mismos y con los atros. Las reconciliaciones que ocutren al final de la eragedia
son mucho mds sombrfas; son mds de la indole de resignaciones de los hombres a las
condlmones en quedeben trabajar & en el mundo. De esas condiciones, a suvez, se afir-
i/que son inalterables 7 eternas, con la implicacién de que ¢l hombre no pucde
cimbiartas sino que debe. traba;ar dentro de ellas, Ellas establecen los lmites de o
que se puede pretender y loque $e pucdc legitimamente proponer en la blsqueda de
sepuridad y salud envel mufids. ¢

Fl romance y la #4tira’ parecer!an ser modos mutnamente excluyentes de tramas
los procesos dela rcalléad La nocién mismadeuna s{ltm roméntica representa una
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peticidn de principio. Puedo imaginar legltimamente un remance satirica, pero lo
- que querrfa decir con ese térming es una forma de representacién que intenta expo-
net, desde un punto de vista itdnico, la fatuidad de una concepcién roméntica del
mundo. Por otro lado, sin embargo, pueds hablas de una sétira cémica o de una co-
- media satfrica, o de una tragedia satirica o de una sdtira trigica, Peto aquf es preci-
sasefialar que [a relacidn entre el género (tragedia o comedia) y el modo en que estd
ptesentado (satfrico) es diferente de Ja que hay entre el género romance v los mo-
dos (edmico y trigico) en que puede organizarse. Comedia y tragedia representan
eafificaciones de la aprehensién rom4ntica del mundo, considerado como un pro-
' teso, con el objeto de tomar en serio las fuerzas que se aponen a la redencién hu-
mana ingenuamente sostenida como posibilidad para la humanidad en el tomance.

boca en una visidn de la reconciliacidn final de fuerzas opuestas y la segunda en una
vevelacidn de la naturaleza de las fuerzas que se oponen al hombre. Y para el escri-
ot romdntico es posible asimilar las verdades de la existencia humana reveladas res-
pectivanvente en ia tragedia y la comedia dentro de la estructura del drama de la
redencién queél se figura en suvision dela victoria final del hombre sobre el mundo
" de'ta experiencia,
¢ Pero Ia sdtira representa un tspo distintc de calificacién de las esperanzas, las posi-
 bilidades y las verdades de la existencia humana reveladas en la novela, la comedia y la
. tragedia respectivamente, Contempla esas esperanzas, posibilidades y verdades en for-
- mia'irénica, en la atmésfera generada por la aprehensién de la inadecuacién ditima de
fa conciencia para viviz feliz en el mundo o comprenderlo plenamente. La sétira pre-
“suporie por igual la inadecuacién ditima de las visiones del mundo representadas
deamdticamente en los géneros del romance, la comedia v Ia tragedia. Como fase en
A'gvolucién de un estilo artfstico o una tradicidn literaria, ¢l advenimiento def modo
- dépepresentacién satirico sefiafa la conviccidn de que el mundo ha envejecido. Come
[ filosoffa misma, la sitira "pinta de grislo gri" en la conciencia de su propéa inade-
- cuacidn como imagen de la realidad. Por lo tanto prepara a la conciencia para el re-
chiazo de toda conceptualizacién sofisticada del mundo ¥ anticipa el regreso 2 una
 dprchensién mitica def mundo ysus procesos.
¥ Estas cuatro formas arquet(picas de relato nes propercienan un medio de carac-
: terizat los distintos tipos de efectos explicativos que un historiador puede esforzacse
I por dleanzar en el nivel de fa trama narrativa, ¥ nos permite distinguir entre fas
- nartativas diacrénicas, o procesionales, del tipo producide por Michelet y Ranke, y
as hattatives sincrénicas o estéticas escritas por Tocqueville y Busckhards. En las pri-
méras; el sentimiento de transformacién estructural es suprema, como principal re-
Jpresentacxén guiadora, En las segundas predomina o sentimiento de continuidad
; estrucmml (especialmente en Tocqueville) o de inmovilidad (en Burckharde), Pero
“no s¢ debe tomar la distineidn entze una representacién sincronica y una diacrénica
dea realidid histérica como indicadora de modos mutuamente excluyentes de tra-
.. mar el campo histérico; esa distincién indica solamente una diferencia de énfasis en
e tratam;entu de {a relacién entre contlnuldac{y cambio en determinada represen-
'ctén dél proceso histérico en su conjunto.

“Lacomedia v la tragedia toman el conflicto seriamente, aun cuandola primera desem- .,
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; ETragcdiay sétira son modos-de tramar de-acuerdo convel interds de los historia-
dores que, dentro o deteds de [a confusién dehechos'¢ontenidos en fa crénica, pee-
ciben una persistente estructura de relaciones o vin eterno tetorno-de lo mismo en
lo diferente. Romance y comedia acantdan {a aparicién de nuevas fuerzas o condi-
ciones a partir de procesos que a primera vista parecen ser inmutables en su esen-
cia o cambiar apenas en sus formas fenomiénicas, Pero cada una de egas tramas ar-
quetipicas tiene sus implicaciones para las operaciones cogroscitivas por las cuales
ef historiador busca “explicar” lo que estaba “sucediendo realmente” durante el pro-
ceso de lo cual proporciona una imagen de su forma verdadera. ]

. EXPLICACION POR ARGUMENTACION FORMAL

Ademds del nivel de conceprualizacién.en que el historiador trama su relata narrativo
de "o que sucedid”, hay otro nivel en ¢l cual puede tratar de explicar “el sentido de todo
¢so” o “qué significa todo eso”; Eheste nivel puedo discernir una operacién que llamo
explicicidn por argumentacién-formal, explicita o discussiva, s argumentacidn ofre-
ce una explicacién de lo que ocurre en el relito invocando peincipios de combinacién
que sicven como presuntas leyes dé explicacién histrica. En este nivel de canceptuali-
zacion, el historiador explica los hechos del. refato (o la forma que él ha impuesto a los

g hechos al tramadlos de detetminado mode) por medio de la construccién de una acgu-

mentacién nemoldgico-deductiva. Esa aggutnentacién puede analizarse como un silo-
gismo, cuya premisa mayor consiste en alguna ley supuestamente universal de relaciones
causales, la menoren las condiciones l(mite en que esa tey es aplicable, y una conclusién
en que [os hechos que efectivamente ocurtieren se deducen delas premisas por necesi-

dad l4gica. La mds famosa de tales presuntas leyes es probablemente la llamada ley de -

Matx sobre las relaciones entre la superestiuctura y la base, Esa ley afirma que siempre
que hay una teansformacién en la base (que comprende fos medios de produccién y los
modos de relacién entte eflos) habrd una transformacion en jos elementos de la supe-
restructura {instituciones culturales y sociales), peto que no sucede lo contrario {por
ejemplo, los cambios en fa conciencia 7o provocan cambios en la base). Otros casos de
esas presuntds leyes (como “el dinero mal habido no trae felicidad”, o inchuso observa-
ciones como “tode lo que stibe baja") en general son invocados al menos técitamente en
el curso de los esfuetzos del historiador por explicar un fenémeno como, digamos, la
Gran Depsesién o la cafda del Imperio romana. La fndole convencional o de sentido
comin de estas dltimas generalizaciories no afecta su sicuacién como presuntas premi-
sas mayotes de argumentaciones iomoldgico-deductivas por medio de las cuales se pro-
porcionan explicaciones de determinados sucesos del relato. La natutaleza de lag
péneralizaciones sélo indica el cardcter:pratocientifico de la explicacién histdrica en ge-
fieral, o la inadecuacién de fas ciénicis sociales de fas que puedan haberse tormade pres-
tadas tales gcneralizﬁci'ones,que:'ilpartcen ert forma apropiadamente modificada y mis
rigurosamenite formudlada, o o i

Lo importante es que,'en la inedidi en que un historiador oftece explicaciones
por las cuales fas cor{figyra'cibnﬂ's de sucesos en su narrativa son explicadas mediante

o
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. dlgo stmilar a una argumenracién nomolégico-deductiva, tales explicaciones deben
ser distinguidas del efecta explicatorio ebtenido por su tramado del relato coma wn
telato de un tipa en particular. Esto, no porque 1o sea posible tratar el tramado como
un tipo de explicacién por medios nomoldgico-deductivos. En realidad, una trama
trdgica puede ser considerada como una aplicacién de las leyes que rigen a nacura-
leza y las sociedades humanas en cierto tipo de situaciones, y en la medida en que
tales situaciones han sido establecidas como existiendo en detertninade momento
¥ fugat, puede consideratse que esas situacioties han side explicadas per la invoca-
cidn de fos principios aludides, del mismo modo que Jos hechos natdiales son ex-
plicados por identificacién de las leyes causales universales que supuestamente
iérnarr stis tefacionss. R e
#11Yo habrfa querido decir que, en lamedida én que un histotiadar proporciona la,
trama” que daalgiin tipede coherencia formal a los sucesos del relato que narea, estd
Haciéfido lo mismo que hace ¢! dentlfico cirando identifica los'elementos de la argu-
néneicién nomolégico-deductiva er que debe arganizar su explicaciéh. Pero aguf
distingo ene la crama de fos hechos dé una historia considerados ¢omo elementos
& un refato ¥ la caracterizacién de esos heclios como elementos de una matriz de re-
fones causales que se presume existieron en provincias especificas del tiempo y del
piacio. En suma, por el momento estoy aceptando por suvalor declarado la afizma-
ciéh del historiador de estar haciendo 4 fa vezarte y clencis, y la distincién que se es-
tiblece habitualmente entre las operaciones de investigacidn del historiador por un lado
“operacign narrativa por el otro. Admitimos que una cosa es representar “lo que
edi6” ¥ “par qué sucedid asf”, y otra muy distinta peoporcionar un modelo verbal,
¢hi fotia de narracidn, por el cual explicar’el procesn de desarrollo que Heva de una si-
tuacién a alguna otra apelando a leyes generales de causalidad. ‘
Pero 1a historia difiefe de [as clencias precisamente parque los historiadore
tdni e desacuerdo no sélo sebre cudles son las leyes de la causalidad social que
podrfan invocar para explicar detertminada secuencia de sucesos, sino tambiéa so-
bre lacuestidn de la forma que debe tener una explicacién “cientifica’. Hay una far-
ga histaria de disputa sobre si las explicaciones de las ciencias naturales y las de la
h1§t fia‘deben tener las mismas caracterfsticas formales. Esa disputa giea en torno
del problema de si los tipos de leyes que se pueden invocar en fas explicaciones
cient/ficas tignen una contrapactida en el reino de Jas ciencias llamadas humanas o
.cspiritualcs-, como [a saciclogfa v la historia, Las ciencias fisicas parecen progresar
en irtud de los acuerdos a que se [lega de tanto en tanto entre miembros de las co-
munidades establecidas de cientfficos, acerca de lo que calificard coma problema
cientlfico, la forma que debe adoptac una explicacién cientifica, y el tipo de datos
ue podedn contar como prucba en una descripcidn debidamente cientifica de la
realiddd. Entre los historiadores no hay ni nunca ha habide acuerdos de ese tipo.
Es' posible que esto refieje meramente la naturaleza protocientlfica de la empresa
historiogrdfica, pero es importante tener presente este desacuerdo (o falta de acuer-
do)cangénito sobre qué califica como explicacidn especllicamente histdrica de
cualquier conjunto de fenémenos histéricos. Porque esto significa que las explica-
- ciones histdricas tienen que basarse en distintos presupuestos metahistdricos sobre
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la natum]cza del’ r:ampo hlSC:Si’ICG presuptiestos que generan distintas concepciones
del tipodeexplicacioner qué pueden itilizarse en e andlisis hsstosmgraﬂco ﬁ

“= Las ‘disputas-historiogréficas sobre el -nivel de “interpretacién” son en tealidad
dispitassobrela ‘verdaderd’ natiraleza dela empresa del historiador. La historia per-
manece e o estado de anarquia Conceptual enque estaban las clencias naturales du-
rante el siglo xv1, cuando habfa-tantas concepciones diferentes de “la empresa cien-
tfica” como posiciones rietaflsicas. En el sigloxvi, las diferentes concepciones de lo
que debfa ser la “ciencia” reflejaban en dltimo andlisis diferentes concepciones de
la “realidad” y Jas diferentes epistemologfas generadas por elias. Del mismo modo,
las disputas sobre lo que deberfa ser la “historia” reflejan concepciones muy varia-
das de lo que deberfa incluir una explicacién prapiamente histérica y, por lo tanto,
diferentes concepciones de la tarea def historiador.

No hace falta decir que no estoy hablando aqu{ del tipo de ciisputa que surge en las
péginas de rescfias de las revistas profesionales, en que puede cuestionarse la erudicién
o la precisién de determinado historiador. Estay hablando del tipo de cuestiones que
surgen cuando dos o més estudiosos, de erudicién y refinamiento tedrico aproximada-
menite iguales, llegan a interpretaciones altecnativas, aunque ho por fusrza excluyentes
entre sf, del mismo conjunto de hechos histéricos, o4 respuestas diferentes para pregun-
tas como: “;Cudl es la verdadera naturaleza del Renacimiento? Lo que estd en juego
aquf, pot lo menos ers un nivel de conccptuqllzactén son, dhferentes nociones de la na-
turafeza de fa realidad histérica y de la forma aproplada que un refato histérico, consi-
derado como una argumentacién formal; debe adoptar. Siguiendo ¢f andlisis de Stephen
C. Pepper en su World Fypotheses, he distinguido cuatro paradigmas de la forma que
pucde adoptar una explicacién histérica, considerada coma argumento discursivo: for-
mista, organicista, mecanicista y contextualista,”

La teorfa formista de la verdad apuntaa la identificacién de las caracter{sicas axeii-
sivas de objetos que habitan el campo histérico. En consecuencia, el formista consi-

7 Las observaciones hcchas ¢n Ia nots 6 cox fespecto a Frye se aplican, mutatis mutmza’x:, la
rocibn de Pepper de las formas bésicas de la reflexiGn filosdfica. Ciertamente los mayores Hlésofos
—Plavdn, Aristércles, Descartes, Humc, Kann, Hcgci Mill- se resisten ala reduccién alos arquetipos
que propoue ?eppcr Erd wdo <50, 54 PeOsUMIENto Tepresenta una mediacién entre dos o mds de
las posicianes "doctrinarias del tipo gue’ esbiwa Pepper. Sin embargo los tipos ideafes de Pepper
proposcinnan una clasificacién muf conveniente dé los sisiemas flossficas o visiones def mundo
mds simplistas, el tipo de coneepeién general de I rtalidad que hallamos cn tos historiadores cuands
hablan-como fildsofos ~es decir, cuando invetan alguna nocién general del ser, 0.apelan a alguns teorfa
general de la verdad y la vcrlﬁcactén, o extraen implicaciones éticas de verdades establecidas por
suposicid n, etc. La mayo;iadc los h;swrmdozesjamés e dcvanpor cncimzdel nivel de sofisicacién

. filoséfica que representa, por ¢ cmplo Edmuiid Burke. E! gran Whig en verdad tenfa una visida

d::l mundn aunqué difteifinents puede ‘deciric’ que uviera algo reconocible coma "flosoffa”. Lo
ifsing suceds fon miches’ fadetes, sln»c:xceptua.n a Tocqueville, En contraste con esto, los
grandes Rlésofos de lahistoria tiénden. a elaborar uha filosofia ademés de una visién cnmplc}a cial
muado. En este sentido sos mds “cognoscitiramente responsables® que los historiadores, quienes
efi su mxynzia adaptan una, visibn del mando y b dirigen como st Fuera una posicida filoséfica
chghoscitivaménte rcsponsablc Sobie las “hipbresis del mundo” bdsicas, véase Stephen C. Pepper,
Warld Hypotheses: A Stud] i ﬁ?}rdgncc, Bcciccie}"y.{.os ‘Angéles, 1966, 2° parte, pp. 141 ss,
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dera que una explicacién es completa cuando determinado conjunto de objetos ha
sido debidamente identificado, se le ha asignade clase y atributos genéricos y especifi-
cos y pegado etiquetas referentes 2 su particularidad. Los objetos aludidos pueden ser
individualidades o colectividades, particulares o universales, entidades concretas o
abstracciones. Vista asf, |a tarea de la explicacién histdrica consiste en disipar las
aprehensiones de esas simititudes que parecen ser comunes en todos los objetos del
campa. Una vez que el historiador ha establecido {a unicidad de fos objetos particu-
lares en ef campo o la variedad de Jos tipos de fenémenos que e campo presenta, ha
dado una explicacién formista del campo en cuanto tal,

El mado formista de explicacién puede encontrarse en Herder, Carlyle, Micheer,
ea los histoctadores romanticos yren los grandes narmdares histéricos, como Niebuhy,
Mommsen y Trevelyan —en cualquier historiografla donde [a descripcién de [a varie-,
dad, el coloe y la viveza del campo histérico es el objetivo central del teabajo del his-
toriador. Desde luego, el historiador formista tenderd a hacer generalizaciones sobre
la naturaleza del proccso histérico en su conjunto, como en la caracterizacidn de
Carlyie segtin la cual es “la esencia de innumerables biograffas”. Pera en las concep-
ctones formistas de la explicacién histérica, faunicidad de os diferentes agentes, agen-
cias y actos que forman los “hechos” a explicar es central para fa investigacién, no la
"base” o el “fondo” contra el cual se levantan tales entidades? J

2,

FHe encontrado sumamente Gl la terminologla crltica de Kenneth Burlee en mis intentos
cic camctcnza: lo que he llamado “campo histérico” aates de su andlisis y representacidn por el
" histosiador. Bucke sostienc que todas las rcpfcscnmcmncs lizeratias de la cealidad pueden ser
* #halizadad en wérminos de un quinteto de clementos “gramazicales” hipatétices: escenasio, agente,
- ais] agéncia y propdsito. Bl modo como estdn caracterizados esos elementos y los pesos relativos
giitseles ackierdan come fuerzas cavsales en el “dramd” en que figuran revelz [3 visidn del mundo

mplicita en woda ;ep:esemac:én de la realidad. Por ejemplo, un escritor matersialista tenderd a
; aceatuar el cicmcmo csccmne * (el medio, como qu)gra que se conciba) mds que fos elementos
gente”, "acta”, agcncm y "propdsite” de mode gue los curtro dltimos parecerda poco menos
que eg{ﬁmdmeaos del primero, En contraste con 5to, us escritor idealista wenderd a ver ¢f “pro-
. pésito” pof doiquler, y converiird el "escenasio” en poto mis que una Husidn., Véase Burke,
¥ Grammar of Matives pp. 3-20, para una discusién goneral. i

5, Aunque Griles como’ mecanisme para carscterizar [a concepeién def ‘campo histérica” sin pro-
cesar de un historiad oz, Las teorfas de Budce no lo son rante pAra canacterizar lo que puede hacer de
&ic capo &l histariador unz vez que ha sido codificado “gramacicalmente”. Su Rethoric of Motives, ™% |
Bmkcley’ v Los Angeles, 1965, propone sondear las dimensiones moreles de la presentacitn oy K
Irerari)’ ¥ sa Langrage as Symbolic Action, Bezkeley y Los Angeles, 1968, que inténta ?roporcmmr ™ 1}
04 Yerstéu secularizada del nivel de significado y significacién llamado en la Bdad Media “ana- =573
gégLCO desilusionan por convenclonales. churamcmc Burke esté en Io cierto al sostener que todas 2‘ 2
fas fe:?rcsencacmm:s literasins de fn realidad, por "realistas” que sean, son ¢n Gtmo andflsis aicgér;cas J £ ;::j

]

ro tuando pasa a dlasificar los fipor de aicgor(m que pucden estar presentes en ellas, offece poco
fds que “u pastiche de sxmboiugﬁaﬁ marxistas, freudianas ¥ amtropolégicas, que en sl mismas no
o rrids uie representaciones alegdricas de ls “realidad” que slmplememcpremndca analizer. Consi- .

deraddrcome alegerfas, las obras histdricas parecen prestarse ol andlisis por los métodos pmpuesms 2
pur Fiyc Considerada como forma de discurso cognoscitivamente rcsponnblc, una chra histérica ,'
parece s eatacrerizable en la fermmoinun de Peppet ¥ consideradas como trozos morales, patecen e
set dese pmbics con exactitud cn log té;mmos que ofrece la variante de Mannheim de la soclologla £,
del'conocimmlerito; sobre la cual véase imffata nota 11, ‘Zw"
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r Para emplear los términos de-Pepper; el formismo es.esencial antS.“dllSPCL‘.?iV(:‘r:,
en las opetaciones anal{ticas que ‘realiza sobe, los datos, antes que “incegrativo’,
come tienden a ser las explicaciones tasito arganicistas come m.ccimastas}; Asi, aun
cuando una estrategia explicativa formista tiende a ser de amplio alcar}ce T-arnpha
en los tipos de particulates que'identificaicomo ocupando el mmpo’hlstér:m— sug
genesalizaciones sobte los procesas discernidos en el campo tenderdn a carecer de
“orecisién” conceptual. Los historiadores remdnticos, y en lrcalzdad lgs _‘hlstorzado-
res narrativos’ en general, ticnen una inclinacién a construly gcnezahzacu?ncs sobre
todo el campo histérico y ef significado de sus procesos que sor: tan amplias que no
soportan mucho peso como ?roposicion’es que _pucdan ser confirmadas o refutadas
pot medio de datos emplricos. Pero esos historiadores gcncralmcs‘ltc compensan la
vacuidad de sus generalizaciones con la vida de sus reconstruceioncs de agentes,
agcncias ¥ actos particufares reprcscntados eh §us narrac‘jones. 4

Las hipétesis arganicistas del mundo y sus corespondientes teorfas de la verdad y
l4 argumentacion son relativamente mis “integrativas” y por lo ?aqco_m'ﬁis chuctwas
en sus operaciones. El organicista intenta dcscnbllr 103. particulates discérnidos en el
campo histético como componehtes de procesos sintéticos, En ol corazén de fa estra-
tegia otganicista hay un comptomiso metaflsico con el paradigma de fa relacién mi-
crocosm o-macrocosmo, ¥ ¢ historiadar organicista teaderd a ser gobernado pot e

deseo de ver [as entidades individuales come componentes de procesos que se resumen
en totalidades que son mayores que, o cualitativamente dﬁﬁ?rf:ntcs de:, la suma de sus
partes. Los historiadores que trabajan dentro de“csta.estra‘tcgl:i de explicacién, come o
hacfan Ranke y la mayorfa de o historiadores “nacionalistas” de las décadas cencrales
del sigio X (von Sybef, Mommsen, Treirschke, Stubbs,lMA%tland, f?tc.),_ tlc;z’cien aes
teucturar su narrativa de manera que represente la consolidacién o cristalizacion, a par-
tir de un conjunto de hechos apatentemente dispersos, éfz algurfa e‘nt.idad mtegrgda
cuya importancia es mayor que la de cualquiera de las entidades individuales 3nahza—
das o descritas en el curso de la arracién. o

Los idealistas en general, ¥ especificamente los pcn@dcrcs dla}éCtICOS. come
Hegel, representan este acercamiento al problema de explicar los procesos discerni-
dos en ef campo histérico, _ ‘

Desde luego, camo sefiala Pepper, los historiadores que trabajan de este modo es-
tardn mds interesados en catactesizar €l proceso integrativo que en d.ﬁSCﬂbir sus ele-
mentos individuales. Fsto es lo que da a fas acgumentaciones histéricas organizadas
segtin este modo su calidad “abstracta”, Ademds, la hiscaria escrita de este modo tien-
de 2 orientarse hacia la determinacién del fin o mera hacia el cual se presume que
tienden todos Jos procesos que se encucntran en el campo h’ist‘éric:-a. LTn h:stor;adslr

. seomo Ranke, naturalmehte, resisticd en forma consciente 2 la inclinacidn de 'efspcct-
- #ficar cudl podela ser el felos de tado el proceso histérico, y se contentard con esforzar-
" se par determinar la naturaleza de algunos teloi provisionales, estructuras integrativas
intermedias como el “fulk”, 1a “nacidn” o la “cultura” que pretende discerniren el pro-
ceso histérico. La determinacién del fin final de todo el procese histérico sdlo pLiCd.e
vislumbearse, sosticne Ranke, én una visidn religiosa. Y porlo fanto se puede consi-
derar que la obra dg, Ranke es un ¢jemple de historiografla escrita en un modo es-
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pecifficamente formista. Pero aun cuando Ranke sobresale en la descripeidn de acon-
tecitnientos en su particulazidad, la estructura y coherencia formal de su narrativa en
cuanto explicaridn de los procesos que pinta, provienen pzincip:ﬂmcnts de su recurse
técito al modelo organicista de lo que deberfa ser una explicacién histérica apropia-

 da, modelo incrustado en su conciencia como paradigma de fo que debe ser calyuier
explicacién valida de cualquier proceso en el mundo,

Es caracterfstico de las estrategias organicistas de explicacion evitar la biisqueda
de las feyesdel proceso histdrico, si se entiende el término “leyes” en el sentido de te-
laciones causales universales e invariantes, por el estilo de la flsica newtoniana, la
qulmica favoisietiana o |2 biologia darwiniana. Ef erganicista tiende a hablar de los
“ptincipios” o las “ideas” que informan Jos procesos individuales discernidos en el
- witnpo ¥ tedos fos procesos tomados en conjunto. Esos principios o ideas son vistos.,
comoe imagen o prefiguracién del fin al que tiende e} proceso en su conjunto. No
. funcionan come agentes o agencias causales, salvo en historiadores de orientacién
+ decididamente mistica o teoldgica, en cuyo caso per lo general son interpretados
came manifestaciones del propdsito de Dios para su creacién, En realidad, para el
drganicista, tales principios e ideas funcionan no como restricciones de [a capacidad
humana para realizar en la historia un objetivo distintivamente humano, como cabe
: 's'\_iponcr que lo hacen las “leyes” de la historia en el pensamiento del mecanicista,
$in6como garantfas de una liberrad humana esencial. Asf, aun cuando el organicis-
tHencuentra sentido al proceso histdrico exhibiendo la naturaleza integrativa del
Bloceso histdrico tomado en conjunto, no saca ¢l tipo de conclusiones pesimistas
que el mecanicista estricto se inclina a extraer de sus reflexiones sobre la naturaleza
tiginoldgica del ser histdrico. - <
“toTas hipétesis mecanicistas del munda son también integrativas en su objetivo,
petotietiden a ser reductivas antes que sintéticas. Para poner la cuestidn en los térmi-
Kopde Kenneth Burke, el mecanicisme se indfina 2 ver los "actos” de los “agentes”
que habitan el campo histdcico como manifebtaciones de “agencias” extrahistéricas
'giie tienen su origen en &l “escenatic” donde se desarcolla la "accién” descrita por I
nfericion. La teotla mecanicista de la explicacién gira en totno a la biisqueda de las
1¢es’causales que determinan los desenltaces de procesos descubiertos en el campo
Histsifco: Los objetos que se piensa habitan el campo histérico son construidos como
etistiendo en la modalidad de relaciones parte a parte, cuyas configuraciones es-
péctficas son determinadas por las leyes que se presume gobiernan sus interacciones.
Asl; un mecanicista come Buclde, Taine, Max o, como lo indicaré, incluse
Totyiieville, estudiata histociaa fin de adivinar las leyes que gobiernan efectivamen-
te's Gpetacidn y ercribe historia a fin de mostrar en una forma narrativa los efec-
tasde egds leyes.

“Laaprehensidn de fas leyes que gobiernan [z historia y fa determinacién de su na
tleealera especifica pueden ser mas o menos prominentes en la representacion Je“fo
qugestaba sucediendo” en el proceso histérico en determinado momento y lugar; pero
en Ih;mc'didn en que las investigaciones del mecanicista se hacen en la bisqueda de esas
leyes, su relato estd amenazado per la misma tendencia 2 la abstraccidn que el del or-
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que fas clages de fendmeinos 4 [os que plede demostrazse quE pertenecen; Pero esas cla-
ses a su vez son menos importantes para €l que las leyes que supuestamente sus regu-
laridades ponén de manifiesto. Por dltimo, para el mecanicista, una explicacién se

considera completa sélo cuande ha descubierto fas leyes que supuestamiente gobiernan -

Ia historia del mismo modo que se supone que las leyes de la fisica gobiernan la na-
turaleza, A continuacién aplica esas leyes a los datos con ¢l fin de hacer sus configu-
raciones comprensibles como funciones de esas leyes. Asl, en un historiador como
Tocqueville, los atributos particulares de determinada institucidn, costumbse, ley, for-
ma de arte v otra cosa, son menes importantes como evidencin que fa especie, clase y
tipificacién genérica que por andlisis se puede mostrar que ejemplifican. Y esas tipifi-
caciones a su vez son consideradas por Tocgueville —v en realidad per Buckle, Marz y
Taine—~ menos importantes que las leyes de la estructura y el proceso sociales que go-
biernan el curso de fa historia occidental; de cuyas aperaciones dan fe.

- Desde luego, aunque se caracterizan por la premssdn conceptual, las concepcio-
nes mecanicistas de fa verdad y la explicacién estén totalmente abiettas a los cargos de
falta de amplitud y rendenciaala abstraccién igual (uE SUs ContrApaLtes organ icistas.,
Desde un punto de vista formista, tanto el mecanicisme como ¢ organicisme pare-
cen “reductivos” de fa varledad y et celar de las entidades individuales en el campo
histdrice. Pero para restaurar la amplitudy la concrecidn deseadas no es necesario
refugiarse en una concepcién tan “impresionista” de la explicacidn histdrica como la
que representa el formismo. Se puede abrazar mds bien una pmlcu’m contextualista,
que coma teotfa de laverdad y explicacién representa una coneepcién “funcional” del
significado o la significacién de los hechos discernidos en el campo histésico.

El presupuesto informante del contextualisma es que las acontecimicntos puc-
den ser cxplzcados colocdndolosien el “contexto” de su ocursencia. Por qué ocurrie-
ron.come {o hicleran se explicard por la revelacidn de fas relaciones especificas que
tenfan con otros sucesos gue scurrfan en su espacio histérico circundante, Aquf,
como en el formismo, € campo Histérico es aprehendido como “espectdeulo” o ta-
piz de rica textura que a primera vista pasece carecer de coherencia v de cualquier
estructura fundamental discernible. Pero, a diferencia del formista, que se inclinaa
considerar stmp]cmcnce las entidades en su particularidad y unicidad —es decir, sus
qemc;anzai y diferencias con otras entidades del campo- los contextualistas insis-
ten en que 1o que sucedid” en el campe ?ucde ser explicado por [a cspc:c:ﬂcactéﬂ
de las interrelaciones funcionales existentes entre las agentesy | las agencias que oou-
pan el campo en cualquier momento detérminado. .

La'determinacién de ésa intettelacién funcional se hace por medio de una ope-
racién que algunos filgsofos modernas, como W H. Walsh e Isaiah Berlin, han lla-
mado “coligacién”.? En esta opetacion ¢l objeto de la explicacién es identificar los
“‘,ﬁ flos" que ligan af individio o {a iristitucion cstuémdas con su especioso “presente”

¢ Véase W. H. Walsh, Intmduman t o the Phrlosopb q,fHutary, Londses, 1961, pp. 60-65;
Isaiah Berlin, “The Conccpt of Scxcnclﬁc Hjstmy’ s en Dray (comp.), Philosophical Analysis anid
Hutary pp. 40-51. Acerca cfc h cohg'mén en general, wéamse las ohservaciones de Mink,
“Autonosy”, pp. 171- 172 SERS
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sociocultural. Ejemplos de este tipo de estrategia explicativa pueden enconsrarse
en’cualquier historiador digno de ese nombre, desde Herddoto hasta Huizinga,
- pera encuentra expresién como principio dominante de explicacién en el siglo x1x
en la obra de Jacob Burckhardt. Como estrategia de explicacién, el contextualismo
busea evitar tanto la tendéncia radicalmente dltparswu del formismo como las ten-
dencias abstractivas del organicismo y el mecanicismo. Lucha en cambio por una
integracidn relativa de los fendmenos discernidos en provincias finitas del acontecer
histérico en términos de “tendencias” o fisonomlas generales de periodos y épocas.
- Enla medida en que tdcitamente invoca reglas de combinacién para déterminar las
- caracterfsticas familiares de entidades que ocupan provincias finitas del acontecer
histdrico, esas reglas no son interpreradas como cquiva]entcs de las leyes universa-
les de causa y efecto postuladas por el mecanicista ni de los principios teleolégicos
_ gcnezales postulados por el organicista. Mds bien son interpretadas como relacio-
néyefectivas que sc presume que han existido en momentos y lugares especfﬁcoc
Eiyas causas primera, matetial y final na pueden ser conocidas nunca,
El contextualista, nos dice Pepper, prﬂcede aislando algiin (en realidad, malqmer)
“elerento del campo histérico como sujeto de suestudio, ya seaun elemento tan gran-
“dedomo “la Revolucién francesa” o tan pequefio como un dfa en la vida de una per-
stta especifica. A continuacién procede a recoger los * "hiles” que unen el suceso a
e;xphcar con diferentes dreas del contexto. Los hilos son identificados y seguidos ha-
o aﬁiera, Kacia el cspaczo natural y social circundante dentro def cual ¢l suceso ocu-
{ti6, ¥ tanto hacia ateés en el tiempo, a fin de determinac los nrfgenes del suceso,
o hacia adelante en el tiempo, a fin de determinar su “efecto” y su “influencia” en
Hicgvos subssguzentﬁs Hsa operacxén de rastreo tc:mma enel punto en que los “hilos”
desaparccen enel comesxto dc algdin otro "sucesa”, o bien “convergen” para causar
wbeutiencia de algin “suceso” nuevo. Bl impulso noesa mtcgraf todos fos sucesos
ndencias que puedan identificazse en todo el campo histdrico, sino mds bien a vin-
auldries =0 una cadena de caracterizaciones pm{r[smnales ¥ resc:mgléas de provincias
finitas delacantecer manifiestamente “significative”,

!(Sln ‘histérica puede ser considerado como una combinacidn de los lmpulsos disper-
ivas gue estin detrds del formismo porun lado, ylos impulsos integrativos que estén
detrds det organicismo por ¢l otro. Pero en realidad una conccpqén contextualista
de laverdad, la explicacién y la verificacién parece ser excesivamente modesta en Jo
que pide del historiador y exige del lector. Sin cmbargo en virtud de su organiza-
“cibn dcl campo histérico en diferentes ?rovmczas de ocurrencia significativa, con
: prcsentﬁ una solucién ambigua al pwhicma de construir un modc}o nar{ativo de los
 procesos discernidos en el campo histérico. El “fuir” del tiempo histérico es visto por
¢l contexrualista como un movimiento similar al de las olas (esto lo indica explicita-
- rielite Bugeldizede), en que algunas fases o cuiminaciones son consideradas como
intensecamente mds significativas que gtras. Ld operacidn de rastrear Kilos dé acon-
tecér de manera que permita el discernimiento de tendencias en proceso, sugiere
“laposibilidad de una narrativa en que puedan predominar fas imdgenes de desarrollo

=

- Deberta ser evidente que el enfoque Contextualista del problema de la explica-
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tnccammta de sus opemcmnes Se reconoce que no por elio se cicvaré la historia

a'ser una “clencid’ rigurosa, peto se afirma que il menos poded evitar os peligros -
dél “clentificismo” ~{a imitacién del método cieatifico y la apropiacidn ilegftima

dela autoridad de la ciencia— poi medio de esa exclusién. Porque, 4l {imitarse a las

explicaciones en fos modos del formismo y el contextualismo, la historiograffa al

menos se mantendrfa “emplrica” y evitarfa la calda en el tipo de “filosoffa de [z his-

: toria practicada por Hegel'y Marx.

1 Pero precisamente porquela historia no es una ciencia ngutosa esa hostilidad

Vhacza los modos de explicacién organicista y mecanicista parecerfa expresar solamen-

té una prefecencia del establivhment profesional. Si se admite que ef organicismao y el

miécanicismo st permiten aleanzar comprensiones de cualquier proceso de los mun-

0§ tiatural y social que no es posible alcanzar mediante estrategias formistas y con-.
“textualistas, entonces la exclusién del organicismo y el mecanicismo del canon de las

xplicaciones histdricas ortodoxas tiene que basarse en consideraciones extraepiste-

[dgicas. El compromise con las téenicas dispersivas del formismo y el contextua-
sio telleja solamente una decisidn por patte de los historiadores de no intenitar el

o'de‘integracin de datos que ¢l organicisme y el mecanicisme sncionan como

cosa normal. Bsa decisidn, a su vez, parecetta basarse en opiniones sostenidas en for-
2’ preczfcma sobze la forma que una ciencia def hombre y la sociedad debe adoprar,

Yeésas opiniones, a su vez, patecerfan ser de naturaleza en general éeica, y especifica-
‘mente ideologica.

A menudo se alega, especialmente por patte de radicales, que la preferencia del’
historiador profesianal por las estzategias cxpilcatwas contextualista y formista tie-

.y evolucién: Pero en realidid las estratepias ‘explicativas ¢ontextualistad se indlinan
“mis hacia las reprcscntacmncs stricrénicas del proéeso o-hacia'segtmentos o secclones
‘del procesoycortes perpéndiculatesén ef fiir del tiempo, podramos decir. Esa ten-
- dencia hatiad modoiestiicturdlista o smc;émce de rcprcsentamén es inherente a
ha hipdtesis contextuwilista del mundo: Y si el historiador que'se indlina hacia el
vontextualismo sumara lof vatios per(odos que ha estudiado en una visién genenl
de todo ¢l procese histdrico, tendefa-que salirse del marco contextualista, ya seahacia
una reduccién mecahitista de los datos.en térininos de [a ley “incemporal” que su-
pucssamente los goblerna 0 hacta una slntesis organicista de esos datos en téeminos
de los "principios” que supucstamcntc revelan cf #elos hacia el cual tode €l proceso
tiende ala larga,

Cuaiqmeza de esos cuatro modelos de explicacién puede ser utilizado en una
obra histdrica para suministrar algo as coino una argumen tacién formal del verda-
dero significado de los sucesos descritos en la nasracién, pero no han gozado de la
misma autoridad entre los praccicmtes profesionales reconacidos de la disciplina
desde su academizacién a comienzos del siglo xix. En verdad, encre los historiade-
tes académicos los modelos formistas y contextualistas han tendido a prevafeccr
como prlnctpaics candidatos a la ortodoxia. Cada vez que han aparecido tenden-
cias erganicistas o mecanicistas en maestros teconocidos del oficio, como en Ranke
y Tocqueville respectivamente, han sido vistas comao infortunados ecrores de fas for-
mas correctas que pueden adoptar las explicaciones en historia. Ademds, cuando e
lmpulso par explicat el campo histdrico en términos abiertamente organicistas y

b oA

) mecanicistas ha llegado a predominar en un pensador determinado, como Hcgcﬁ
-1 perun ladoy Marx por el otra, ese impulso ha sido interpretado como la razén de N mmativos 1deolég1cos Por ejemplo, los marxistas aficman que a fos grupos socia-
% su calda en la nefaria “flosoffa de la historia”. , les establecxdos les interesa rechazar modos de explicacion histérica mecanicistas |
s En suma, para los historiadores profesionales, el formismoy el contextualismo : or_quc latevelacién de Jas leyes efectivas de la estructura y el proceso histdricos ce-
2 han tepresentado los limites de la eleccién entre las peublea formas que puede velarta® [a verdadera naturaleza del poder de que disfrutan las dases dominantes y
e ! adopta; una explicacién de tipo patticularmente “histérico”. En contraste, ¢l me- proporciatiasia el conacimiento necesatio pary’expulsar a esas clases de sus posicio-
¢ =7 canicismo y el organicismo han representado heterodoxias del pensamiento histéri- -nes-ce‘privilegio y poder. A los grupos dorminantes les interesa, sostienen los radi-
3 . co, en opinida tanto de la linea principal de historiadores profesionales como de cales; Cultivar una concepeidn de la historia en que sélo pueden conocerse hechos -
5 *'% sus defensores entre los filésofos que ven [a “filosoffa de la historia” como mito, ,mdmduaies ¥ sus relacianes con su contexto inmediato, o en que,en ¢ mejor de
e , croro idco ogfa Por ejemplo; la influyente obra The Paverty of Historicism de Karl los’ cas )3, s€ pcrmsse la' érdenacidn de los heches en tipificaciones flojas, parque ta-
3 s Popper consiste en poco mds que una proicmgada denuncia de esos dos modos de les contepciones de la naturaleza del conocimiento histdtico estin de acuerdo con
Q?, <%.... explicacién en el pensamiento histdrico. o3 preconceptos “Individualistas” de los “liberales” y los preconceptos “jerdrquicos”
™ Pero los fundamentos de:ta"hostilidad de los historiadores profesionales a las e los*conservadores” fespect,mmcmc,

Encontraste, las afirmaciones de los radicales de haber descubierto las “leyes”

Aestructura yel procesd histdrices son vistas por las historiadores fiberales como
ainbién mativadas ideolégicamente. Se sostiene quee tales leyes en general se sacan
relucif.con objeto de promaver algin programa de transformacién social, ya sea.
‘el dicccc:én radical 0 reaccienatia. Eso da mal ofor a [a bisqueda misma de lees
delaes 'ucmra}fd proceso histdricos, y hace suspccho.so a cualqmc:r estudioso que
tai buscdndolds. Lo mismo se aplica a los prmcmplos por los cuales los
ilésofos idealistas de fa historia se proponen explicat el “significado” de la historia
cahdad Los defensares de las concepclones contextualista, formista ¥ me-

modos organicista y mecanicista de'explicacién siguen siendo ascuzos. O mds bien,
las razanes de esa Hostilidad pasécerfan hallacse en cosnsideraciones de un tipae es-
. Qt;cihcamente cxcraeplstemoldgmo. Porque, dada la naturaleza protocientffica de
*los estudios histdricos, no hay Bases cpxstcmolégxcas apod{ctlcas para la preferencia
“de un modo de explicatién a otro..
Se ha sostenidao, desde %uegﬂ qtie la historia puede ser liberada del mito, la re-
ligidn yla metaﬂ’sgca séle. po: i cxciusxén de los modos de explicacién organicista

N 9 Karl R Poppcf, T[;.,- Pgucr{y gf}ﬂ:&orr‘ci;m, Loadces, 1961, pp. 5-35.
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"canicised de-la ¢¥plicacién’insistensen que tales™principios™ se:aducen siempre en

- apoyo-deposiciones idedl 6gicas de intenclones-oscurantistas o rétrdgradas.

:En cealidad parece haber uiy com poiienite idebl dgico irreductible en toda descrip-

' cién histérica’dely tealidad Es decir; simplefiente: porque:la historia no es una cien-,

 cia, 0 o5 efvel fuiejor de 16§ casos una prototiencia-coh lementos no cient(ficos espe-

- cificameiit€ determinablesen su constituciéh; la preténsién misma de haber discernido
“algiin tips de coheréidla formal en'el tegistto histérico trak consigo teotfas de a natu-

faleza del faundo Kistérico i del propio.conpcimientohistrico que tienen implicacio-
nes ideolégicas pardintentosdeencendet el presente”, comoquiera que se defina ese
“presente”. Para deciro de otro modo, Ja dfirmacién -misnia de haber distinguido un
mundo de pensamiento y praxis social pasado de uno presente, y de haber determina-
do la coherencia formal de ese mundo pasado, implica una concepeién de la forma que
debe adoptar también el conacimiento del munde presente, en cuanto es contino con
ese mundo pasade. El compremiso con &ctcrminadaﬁmm particular de conocimien-
to predetermina los #ipos de generalizaciones que se puede hacer sobre el mundoe pre-
sente, los tipos de conocimiento que se puede tener de €, y por lo tanto los tipos de
proyecto que se puede [egltimamente concebir para cambiar ese presente o para man-
tenerlo indefinidamente en su forma presente, lj

EXPLICACION POR IMPLICACION IDEOLGGICA

Las dimensiones idecldgicas de una relacién histérica reflejan o elemento érico en la
asuncién por el historiador desana posicién particulas sobreel problema de la natura-
lezadel conocimienté histérico y las implicaciones que pueden derivarse del estudio
de acontecimientos pasados para la comprensién de foshechos presentes| Con el téemi-
no “ideclogld” quiero decir un tdnjunto de prescripciones paga tomar posicidn en ¢l
muando presente de la praxis social y actuar sobre él (y2 sea para cambiac el mundo
o para manteneilo en su estadd actual); tales prescripciones van acompafadas por ar-
gumentaciones que afirman fa autoridad de fa “ciencia” o del "realismo”. Siguiendo el
analisis de Karl Mannheim, en Tdeology and Utopin, yo postuls cuatro posicipnes ideo-
16gicas basicas: anarquismo, conlsesvadurisme, radicalismoy Ei%cralismﬂ.”q]

Hay, desde luego, otras posicicones metapoliticas, Mannheim cita el apocalipsismo
de las sectas religiosas de comiehzos de la modemnidad, fa posicidn del reaccionario y la

U He simplificado fa clasificacion” de Mannheim de los principales tipos de ideologlas v las
filosoffas de la historia que las findamedtan. En su ensayo “Prospect of Scieatific Poliics”,
Mannheim enumera thico “tipos tepresentativos ideales” de conclencia polftica surgidos en los

:“:’gig}oi XIX y XX, dos de los 'c_t;étii::s“spn!é:spétic's dc conservadurismo (uno “burocrética”, el otro
* *historicisz”) No necesitoestablecer vz distincion agul, paest que puede decirse gue la forma
“burocrdtica” se apone a-todes los esfuerzos ideolégicamente inspirados de wransformacion del
arden social. Me interesa el trabajo de intelectuales que buscan cransformar a'sostener el statu guo
apelando a'concepeiones especificas de{ proceso histérico. Hlasta donde sé, ningln historiadar o
flgsefo de la hissoria b escrito de manera que promueva fa actitud del “canservador burocsdtica”,
Tal eomo he'definido el dahservaditriiind, sin embargo —es declr, como una defensa no de un
dmo L. -
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del fascista. Perc esas posicionss son en esencia autoritarias en un sentido en quene fo

*“son las formas ideol dgicas del siglo XIX ya mencionadas. El apocalipsista basa sus pres-

‘eripeiones para la accién en la autoridad de la revelacion divina; el reaccionario lo hace

efi una préctica de prupo o de clase que es vista como uri Sistema de organizacién social

- etecnamente vilido; y el fascista en la autoridad indiscurida del lfder carismatico. Y, aun

cuando los portavoces de estos puntos de vista puedan meéterse en polémicas con repre-

"séhtantes de otras posiciones, no consideran necesario establecer la auroridad de sus po-

siciones cognascitivas sebte bases racionalistas o cientfficas. Asf, aunque puedan ofrecer

teotlas especificas de la sociedad y la historia, tales teorfas no se considetdn obligadas 2

- fesponder a las crfticas lanzadas desde otras posiciones, ni‘a los “datos” en general, ni

‘cantrolarse con las criterios 18gicos de cansistencia y coherencia,

“% Las cuatro posiciones ideoldgicas bisicas identificadas por Mannheim, sin emz,
batgo; representan sistemas de valores que afirman la autoridad de la “razén”, la

“iencia” o ¢l “realisme”, Esa afiracién las compromete ticitamente a la discusién

publica con otros sistemas que afirman una autoridad similar; les da una concien-

pasado idealizado sino del ordenamiento social presente— el “historicismo copservador” 1l come fo
:toncibe Mannheim constituirfa el zefugio natural det “conservador burocrdtico”, Véase Mannheim,
ldeology and Utnpia: An Jutroduction to the Sociology of Knowledge, Nueva Yok, 1946, pp. 104 ss [Hay
edicion del FCE]; wmbidn “Conservative Thought”, en Paul Kecskemeti {comp.), Bssays in Sociology
ned Sacial Payehology Nueva Yodk, 1953, pp. 74-164.
* Mannheim incluyd tambidn o “fascismo” cnre los tipos ideales de la conclencia polftica
‘foderna No he utilizado esta caregorls, pocque serfa anacrénica aplicada 1 pensadores del siglo ax.

cambio, he atilizado fa categoria “anarquismo” que, en opinitn de Mannheim, o5 la forma pe-
éuliat gut f pensamiento polliico apocaliptico addpra e o siglo X1 Se recordard quie en su ensayo
“The Utdpian Mentally” Mannheim enumeraba cuatre tipas ideales de peasamiento uidpico, cada
upo de'los Cuzles representaba una etaps distinta en la evolucidn de la conclencia polftica mederna.
Eranel quiliasme orgidstico {la cradicién milenarista representada en el siglo Xxvi por los anabapristas),
a idea liberal-humanitaria, b idex conservadora y la uibpla socialisti-comunista. Véase Mdealogy and
Liapiia, pp. 190-222. El anarquismo es la forma scs_:u[azizada que el quiliasmo orgidstico adoptd en
el sigle XiX, Mientrs que el fascismo es la forma que ha adoptado en elsiglo xx, Véase ibid., p. 233.
'L qae liace al anerquisso duico en la historia del apocaliptismo polirico cs el hecho de que, a di-
- ferencid Yantd del quiliasmo come del fascisme, frata de sez cognoscitivaments respoasable, os declr,
stz de proporcionar justificaciones racionales de su postuza irracional.

En mj opinién, el anarquisme s fa implicacidn idealégica del romanticismo: aparecié durante
‘el sigfo ¥0¢ dondequiera que aparecis ef romanticismo, y ha terminado eo «f fascismo en < sigla 0
el mismd modo que ¢l tomanticismo. Mannheim trawd de vincular romianticismo con con-
eivadurisnio ¢t forma sistermdtica cuando, en realidad, en sus manifestaciones de comienzos del
iglo X1, sitiipiemente fueron contemporédneos. La filosoffa de la historia gencrada por el mythas
oifdaticd Ho “conternpla esa nocién de una comunidad plenamente integrada realizable en el
lemnpo histdrico que inspira 2los conservadares sus himnos de alabanza del saru g social. Lo que
§ proplo del fomanticismo es su momento individialisea, ese egolsmo que inspirala creenciaen la
Eeabitidad dé uia anniquia’perfecta. Fse momento flede estar presente en algunos pensadores
uiodefinidos conit conservaderes, pero i sonve rdaderamente conservaderes estazd allf como unn
ramipa ideotdglea, pire defender la posicidn privilegiada de grupos particufares en el ordenamiento
ocial preserite contra las exigencias de cambio pogrundtice provenientes de radicales, liberadles o
caccionarios, El conservader no prede sossener und concepeidn verdaderamente anarguista del
wndd, comd tampoce soportar una concepeibn radical de €, Deflende ol statn guo mostrando
2 ¢ Ja tinidad integeada ¥ orghnica que anarquistds y radicales todavia suefan con lograr
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¢ia de la epistemologfa que nojtienen fosrepteséntantes de sistemas “autoritarios”
¥ las compromete con of éstucrzg derenepntrar in sértido a |osi“datas” descubiss-
tos por-investigadares del proceso sociaj,%éiuefzirhsajdn p,a;c_ien'd_o de puntos de vista
altecnativos; Bn suma, las formas del sigle X del andrquismbo, ¢l conservadyrismo,
el radicalismo y el [iberalismo,son “coghbscitivamente responsables” como no lo
son sus equivalentes “autoritacios”.!? S .

A estas alturas debo subrayar que empleo los términas “anarquista”, “conser-
vador”, “radical” y “liberal” para designar preferencias ideoldgicas generales y no
como emblema de partidos politicos especificos. Representan diferentes actitudes
con respecto a [a posibilidad de reducir el estudio de la sociedad a una ciencia y [a
deseabilidad de hacerlo; diferentes nociones de fas [ecciones que pueden ensefiar fas
ciencias humanas; diferentes concepciones de la deseabilidad de mantener o cam-
biar el stati guo social; diferentes concepciones de ia direccidn que deben tomar los
cambios en ef stam guo y de los medies para efectuar tales cambios; ¥, finalmente,
diferentes orientaciones temporales (una odentacidn hacia el pasado, el presente o
¢l futuro como tepositorio de un paradigma de fa forma “ideal” de la sociedad). Hay
que destacar también que el modo como determinade historiador trama el prace-
so histérico, o lo explica en una argumentacion formal, no por fuerza debe ser vis-
to como funcién de la posicidn ideoldgica que sostiene conscientemente. Mds bien
podemaos decir que la forma que da asu relato histérico tiene implicaciones ideo-
légicas consonantes con una u otea de las cuatro posiciones ya diferenciadas. Asl
como cada ideclogfa va acompafiada pot una idea especifica dela historia y sus pro-
cesos, sostengo también que cada idea de la historia va acompafiada por implica-
ciones ideoldgicas especificamente determinables.

Las cuatro posiciones ideoldgicas que me interesan pueden caracterizarse aproxi-
madamente en los siguientes términos. Con respecto al problema del cambio social;
las cuatro reconocen sit inevitabilidad pero presentan opiniones diferentes sobre su
descabilidad y sobre el ritmo de cambio dptimo. Los conservadores, naturalmente,
son los que ms desconffan de las transformaciones programéticas del'tatn quo social,
mientras que liberales, radicales y anarquistas desconflan relativamente menos del
cambio en general ¥ en conseciencia son més o menos optimistas acerca de las pers-
pectivas de transformacianes rdpidas de! orden social, Coma sefala Mannheim, los

.

# He tomado de Pepper la nocidn de “responsabilidad cognoscitiva’. £l {2 utiliza para dis-
tinguir entre los sistemis filoséficos comprometidos con la defenss racional de su hipéresis del
mundo y os no comprometidos. Ejemplos de los segundos seran et misticismo, el animisme yel
escepticismo total, tados los cualesiien cierto punto de su argumentacidn, ticn:x.l que w‘:)%v.cr. a
apayarse en las nociones de revelacidn, auroridad o copvencidn, Aun cuando mis‘txcas, animistas

o) escépticos especifices éﬂuﬂfm aftecer justificaciones racionales de las pusturas drracionales que
f,tg’idnptau ante la realidad, tales justificaciones son presencadas generalmence como criticas al hi-
Fneracionalismo de sus opositozes, Ef contenida positive de sus doctrines es por dltimo indefen-
dible en terreno racional, parque al final niegan la propia sutaridad de la razén. Véase Peppes,
Warld Hypatheses, pp. 115:137. Los squivalentes de tales sistemas, ea e pcmamicmo. polltico
estarfan representados por el noble feudal amarrado 2 Ja tradicion; ¢ reacclonario guc niega todo
mérito tanto al presente como al future, y el fascista o nihilista, que rechaza tanto la razdn como
el ideal de consistencin gn la-discusidn con sus opasitores.

n.
T
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iseriidares tienden a ver el catnbio social a través dela analogfs de gradaciones de
vepetal, mientras que los liberales (al menos log liberales del siglo 1% se inclinan
Vet atravéds de la analogla de ajustes, de “sfinaciones” de un mecariismo: En ambas
ealiglas Ja estructura fundamental dela sociedad es considerada como sdlida, y hay
algiin ‘cambio que aparece como inevitable, pero se considera que ef cambio mismo es
- més eficaz cuando cambian partes particulares de fa totalidad, antes que relaciones es-
??@gm;r‘-dles. Radicales y anarquistas, sin embargo, creen en la necesidad de transforma-
- ticnes estructurales, fos primeros con el fin de reconstruir la sociedad sobze nuevas
bases, los segundas con e objeto de abolir la “sociedad” y sustituirla por una “comu-
dad” de individuos que se mantengan unidos por el sentimiente compartido de su
urhanidad” comds, .
y Bt cuatito al citmo de los cambios contemplados, los conservadores insisten e,
titario “natural”, mientras que los liberales favoreten el ritmo llamado “social”
deldebate padamentario, o el de los procesos educativos y contiendas electorales
&litte partides comprometidos a [a observancia de leyes de goblerno establecidas.
En contraste, radicales y anarquistas contemplan la pesibilidad de transformacio-
hes cataclfsmicas, aunque los primeros tienden a tener mayor conciencia de [ fuer-
‘HeCesaria para realizar tales transformaciones, mds sensibifidad a la fuerza de fa
irlercia de las instituciones heredadas, y porlo tanto a preocuparse mds por los me-
Hi&:‘pa;a realizar esos cambios que los anarquistas. _ -
Esto nos lleva a la cofisideracién de las diferentes orientaciones temporales de fas
varids ideolagfas. Segin Mannheim, los conservadores tienden a imaginac la evolu-
d1v Histérica como una elaboracidn progresiva de la estructura institucional que pre-
valete uctualmente, esteuctura que consideran como una “utopfa” —es decir, fa mejor
forma d

fotmid de sociedad que se puede esperar o ala que se puede egltimamente aspirar “con
realistivd™ por el momentd. En contraste, [os [iberales imaginan un momento en el fi-
170 et e £sa estructura habrd sido mejorada, pero proyectan esa‘condicidn wispi-
h¥eis un futuro remoto, de manera que desalientan todo esfuerzo presente por
tizatla precipitadamente, por medios “radicales”. Los radicales, por otro lady, tie-
neti-propension a ver la condicién utépica como inminente, que es o que inspira su
preacipdeidn por proveer los medios revolucionarios para realizar esa wopfa ahora.
Finalfmenite) los anarquiistas tienden a idealizar un pasado remot de inocencia natu-
shuimiand del cual los Hombres han cafdo af corrupto estado “social” en que ahora
encuenttan. A la vez proyectan esa utopld en lo que es efectivamente un plano in-
iemporal Vidndola como posibilidad de realizacién humana en cualguier momento, si
; iibres tan séla adqltieren el dominio de su propia humanidad esencial, ya sea
et de [avoluatad o por un acto dé la conclencia que destruya la creencia so-
iehte originada en la legitimidad del estabiecimiento social peesente.

La ubi¢acion temporal del ideal utdpica, por el cual trabajan las diferentes ideo-
gfagf"pe'r‘fziite ‘s Mannheim clasificaras con respecto a su tendencia hacia fa “con-
‘gruencia social”, por un lada, o la “trascendencid social” por el otro. Bl conservaduris-
: 3 vl;él":fhfs'"'c'bﬁgfu'ent‘e,f:n lo sacial”; el {iberalismo lo es hasta cieito punto. El
‘aniarquisinoes o mds “soctalmente trascendente”; ol radicalismo lo'es relativamente.
Eti: teglidad; cada una de las ideologfas representa una mezcla de elementos de con-
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ﬁéﬂénéia‘y?-ttas}céna;ﬁdia'_social‘ s Avestas'alturas; sus diferencias son de hincapié mds
quede tonitériido; Todis'tdtarien derio la-pesspectival del cambior eso es lo que. axpli-
ca’su intetés par fa histotia ¥ §u preocupation por dar una justificacion historica 2 sus
" programas; Es también'lo que explich su'disposicién-a debatir entre ellas, en réeminos
. chfnodcitivamefite responsables/astntos tan’secun darioscomo el ritmo de cambio so-
" cial Heseable ¥ lot Medifs 4 Gitilizaf pata.eféctuaro,

iee B el taloratribuid 6 al éstablecimients sobial actual ysin embargo, lo queexplica sus
distintas ebncépcicnes tatito'de ba forma detaevolucién histérica como detla forma que
‘debe adoptar ¢ coriocimients histétics. Eri-opinion de Mannheim, el problema del
"progress” histérico es interprefado dedistisita-manera por las distintas lc{‘eofogfas. Lo
que es “progreso” para una es “decadencia” para otra,  la "época presente” tiene-una po-
sicién diferente, coma cenit p nadir del desarroflo, dependiendo del grado de alienacién
de cada ideologfa dererminada. Al misnio tiempo, las ideotogfas reconacen diferentes
paradigmas de la forma que deben adoptar fas argumentaciones destinadas a explicar
“lo que ha pasado en la historia”. Esos difererites paradigimas de explicacion reflejan fas
orientaciones mas o menos “clensfficas” de las diferentes ideologfas.

_ Asl, por ejemplo, los radicales comparten con los liberales |2 creencia cnlla pe-
sibilidad de estudiar la historia “acienal” ¥ “cient{ficamente”, pero tienen diferen-
tes concepeiones de lo que pods(a ser una historiograffa racicnr{[ y cientifica. Los
primetos buscan fas leyes de las estructitras y los procesos histdricos, los scg_unclcs
fas tendencias generales o la coctiente principal del desarrallo. Igual que radicales y
liberales, los conservadores y los anarquistas creen, de acuerde con una conviccién
general del siglo X1, que el “significado” de la historia pugdc ser des;,ubicrto ¥ pre-
sentado en esquemas conceptuales cognoscitivamente responsables ¥no sélo aute-
ritarios. Pero su concepcién’de un conecimiento distintivamente histhrico requicre
una fe en la “Intuicién” cemao base sobee la cual setfa posible construir una presun-
ta “ciencia” de [2 historia. El anarquista se inclina hicia Jas téenicas esencialmente
ernpaticas del romanticismo en sus relaciones histéricas, mientras gue el‘conserva‘
dor tiende a integrar sus varias intuiciones de los objetos del campo histérico en una
visién general organicista del proceso entero.

En mi opinién, no hay terreno extraideoldgico en el cual juzgar encre las con-
cepciones tivales del proceso y'el conocimiento histéricos que las ldftowgfas: invo-
can. Porquie, como tales concepciones tienen su origen en consideraciones éticas, la
adopcién de determinada posicidn epistem olbgica por la cual juzgar su adecuacién
cognoscitiva no representatfa’mis’que otra eleccidn ética. No pueda aﬁrmaF que
una de las concepciones' del ¢otiocimiento histérico Favorecida por detefmmzda
ideologfa sea mas “realista’ i lag demds, porque justaniente en lo que discrepan
s en la cuestign de qué es lo; que cohstituye un criterio adccuaci? de ."rcalism{}".

* Fampoca pedo afiemat-queruna concepcién del conocimiento histdrico sea mds

““cientifica” que las demids sinprejuzgar el problema de cémo deberfz ser una cien-
cla espectficamente: bisudtica o sacial '
Desde luega, duranté el siglé X ld éoncepeién en general aceptada de la cien-

cia cra la representada pot el mecanicismo. Pero los tedricos sociales diferfan en cuan-
to al problema de ld legitimidad: de una-ciencia mecanicista de la sociedad v de la
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historia. Los modos formista, organicista y contextualista de explicacién continuas
-ton floreciendo en las ciencias humanas a lo largo de todo el siglo XiX debido a ge-
-nuinas diferencias de opinién sobre la adecuacién de] mecanicismo como estrategial
- Aqui no me interesa calificar las distintas concepeiones de la historia producidas
got el sigloXIX en términos de su “realismo” ni de su “clentificismo”. Del mismo modo;
tilifnpocs es mi propésito analizarlas como prayecciones de determinada posicién ideo-
l8gica. Me interesa solamente indicar ¢6mo las considetaciones tdeol égicas entran en”
o itentos del historiador de explicar el campo histérico y de construir un modelo
- V&tbal de sus procesos en una narracién. Pero intentaré demostrar que intluso las obras
de los historiadores ¥ filésofos de |z historia cuyos intereses eran manifiestamente
...apilfticos, como Burckhardt y Nietzsche, tienen implicaciones ideolégicas especificas.
Sostengo que esas obras son por lo menos consonantes con una u otra de las posiciones..
- ideolépicas de la época en que Rueron escritas.
| Considero que ef momento ético de una obra histérica se refleja en el modo de
\plicacién ideoldgica por ef cual una percepeidn estéticn {(la trama) y una operacién
coghoscitiva (la argumentacién) pueden combinarse de manera que derivan en afirma-
cionéd prescriptivas de lo que podifan parecer afismaciones puramente descriptivas o
analfticas. Un historiador puede “explicar” lo que sucedié en el campo histérico iden-
tificando la ley (o las leyes) que gebiernan el conjunto de acontecimientos tramado en
&l re?gto como un drama de sentido esencialmente trégico. O hien, por el contrario,
puede hallar el sentido trdgico del relato que ha tramado en su descubrimiento de la
{ey" que gobierna la secuencia de articufacidn de la trama. En cualquier caso, las im-
{licaciones-morales de determinado argumento histérico deben ser extraldas de a re-

acibn que el historiador presume que existié, dentro del conjunto de hechos en consi-
defacidn, entre la trama de la canceprualizacién narrativa por un fado y la forma de la
fgumentacién ofrecida como explicacion explicita “cientlfica” (0 “reafista”) def con-
tintede hechos, por el otro, . .
Un conjunto de sucesos que ha sido tsamaf{o como tragedia plede ser explicado
ciehtlficamente” {o “realistamente”) apelando a leyes estrictas de determinacién cau-
~ gal Sj'érpfésuntas leyes de la libertad humana, segiin sea el caso; En el primer caso la
iﬁpliééﬁiﬁn es que los hombres estdn sométidos a un destino ineluctable en virtud de
: u‘[j‘..’iﬁ:g'cipg‘cidn en la historia, mientras que en ef segundo la implicacién es que pue-
; dé_n‘_feb':’mf"c\i'e tal manera que puedan controlar, o por lo menos afectar, sus destinos.
zmp:ﬁdso 'idcofégicc de las b%smrins modeladas en estas formas alternativas es cast
ferpe conservador” o “radical”, respectivamente. No es necesario que esas lm"pil—
 caciofies estén de manera formal expuestas en el propio relate histérico, sino que serdn
dentifitables por el somo o la actitud en que estén expresadas la resolucién del drama
~ylaepifanfade la ey que manifiesta. Las diferencias entre los dos tipos de historio-
g:‘a;ﬂ?‘*ﬁ"'s_‘f distinguidos son las que considero caracterfsticas de la obra de un Spengler
“porufi Jade'y un Marx par ¢ otro. Ef modo mecanicista de explicacida es utilizado
t el primero paca justificar el tono o la actitud de historias eramadas como trage-
ias} peto gie manera que provoca implicaciones ideolgicas que son socialmente aco-
miodaticids? En Marx, sin embargo, una estrategia de explicacidn también mecanicista
irve pard‘sancionar un telato tedgico de la historia que es de tono heroico y militante.
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- Las diferencias son exactaficnte sim lates a las que distinguen las tragedias de Eurfpides
"+ de lag de Séfocles oy para tontdr el casd de un solo.escritor, [a tragedia del Rey Lear de

o de Hamdet S T

7w Puiedencitdrge, e fotma breve, ejemplogiéspecficos de la historiografia para fi-
“nes de.lustracidn. La§ historiasde Rankelestdn consistentemente expresadas en ef
‘modo de la comedis, forma-de'trdma que tiehe como tema central la nocidn de re-
conciliacidn. En*forma similar el modo de'explicacion predominantemente usado
pot €l cra e ‘arganicistd, consistéfite en-el ‘descubtimiento de fas estructuras y los
procesos infegrativesque; segiii ciefa, répresentan los modas de relacidn Rindamen-
tales qrie Se'encuencran en la historia, Raiike ho se acupaba de "leyes” sino del des- .
cubrimienta de las “ideas” de los:agentes y-fas agencias que vefa come habitantes
del campe histérico. Y yo sostendré que el tipa de explicacién que segin é crela
oftece el conocimiento histérico es la contrapartida epistemolégica de una percep-
cidn estética del campo histérico que adopta la forma de una trama cémica en to-
das las narraciones de Ranke. Las implicaciones ideolégicas de esta combinacién de
un modo de fa trama cémica y un modo de argumentacidn organicista sou especifi-
camente conservadaras. Las “formas” que Ranke discernfa en el campo histérico su-
puestamente existlan en el tipo de condicién armoniosa que convencionaimente
aparece al final de una comedia: El lector queda contemplando la coherencia del
campo histdrico, considerado como una estructura completa de “ideas” {es decir,
instituciones y valores), ¥ con el tipo de sentimiento causado en ef piblice de un
drama que ha alcanzado una resolucién por completo cémica de todos los conflic-
tos aparentemente trigicos que habfa en ¢l El tono de voz es acomodaticio, [a acti-
tud es optimista, ¥ las implicaciones ideolégicas son conservadoras, en fa medida
en que legltimamente se puede concluis, de una historia asf intecpretada, que vivi-
mos en el mejor de los mundos hist6ricos posibles, o al menos en el mejor que se
puede esperar “con realismo”, en vista de la naturaleza del proceso histérico segiin
se revela en ef relato que Ranke da de €.,

Burckhardt representa otra variacién de estas mismas posibilidades de combina-
cién. Burckhardt era un contextualista; sugerfa que fos historiadores “explican” un
acontecimiento determinado insertindalo en el rico tejido de fas individualidades
simitarmente discriminables que ocupan su espacie ambiental histérico. Negaba
tanto la posibilidad de derivae leyes del estudio de {a historia como h deseabilidad
de someterla al andlisis tipolégico. Para &, un 4rea dada de acontecer histdrico repre-
sentaba un campo def aconteter fds o menos tica en o brille de su "wejido” y mds
0 menos susceptible de interpretacién impresionista, A su Civilizacidn el Renaci-
mients, pot ejemplo, convencionalmente se le considera carente de “relato” o “llnea
nargativa”. En tealidad, el modg harrativo en que fue modelada es el de la sdtira, la
fufira (o “miscelinea”) que es el modo de ficcidn de la ironfa y que alcanza algunos
de sus principales efectos negdndose a proporcionar ef tipo de cohecencia formal que
uno estd condicionado a esperar por a lectura de novelas, comediasy tragedias. Esta
forma narrativa, que es la contraparte estética de una concepcidn especificamente
escéptica del conocimiento ¥ sus posibilidades, se presenta como el tipo de todas las
concepciones supuestamente antitdealdgicas de la historia y como una altecnativa
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a'la-“filosoffa de la historia” practicada per Marx, Hegel y Ranke por igual, ¥ que
Buirckhardr personalmente despreciaba, : . '
#Pero el tono o la actitud con que estd modelada una narracién satfrica tiene im-
plicaciones ideoldgicas espec(ficas, “liberales” si se expresa en tono optimista, “con-
Servadoras” si lo hace en tono resignado. Por ejemplo, la concepeidn de Burckhardt
del campo histdrico come una “textura” de entidades individuales unidas por poco
“mis que su calidad de integrantes del mismo campo y el brillo de sus varias mani-
festaciones, combinada con su escepticising formal, es destiuctiva para cualquier
dsfuerzo de su publico por utilizar la histotia como medio para comprender el
mundo presente en términos que no sean conservadores. El mismo pesimismo de
Busckhardr con respecto al futuro tiene el efecto de promover en los lectores una
dctitud de “sdlvese quien pueda” y “que ef diablo se lleve al dltimo”, Tales actitudes -

pedrian promoverse en interés de causas tanto fiberales como conservadoras, depen-

dgendo de las circunstancias sociales en que se propengan, y sus implicaciones ideo-
l8gicas dltimas tal come Burckhardt las empled son estrictamente conservadoras,
tuando no sencilfamente "reaccionarias”,

EL PROBLEMA DE LOS ESTILOS HISTORIOGRAFICOS

Una vez distinguidos [os tres niveles en que trabajan los historiadores paca conseguir

U efecto explicativo en sus narraciones, consideraré ahora el problema de los estilos

‘ hijstdtiogréﬁces. En mi opinidn, un estilo historiogedfico tepresenta Una combinacidn 1
paiticular de modos de tramar, de argumentacién y de implicacidn ideolégica. Pero
lo§ \@:ios modos de tramar, de arpumentacién y de implicacidn- idevlégica no pueden
combinarse indiscriminadamente en una obra determinada, Por ejemplo, una trama
__cé{jiica no es compatible con una argumentaciép mecanicista, igual que una ideo-
ogla radical no es compatible con una trama saffrica. Hay como si dijéramos afini-
dades electivas cntre los varios modos que pueden utifizarse para conseguir un efecto
-explicatorio de los distintos niveles de composicién, Y esas afinidades electivas se ba- j\
satven las homologfas estructurales que pueden discernirse entre los posibles modos

de tramr, de argumentacién y de implicacidén ideoldgica. Las afinidades pueden re-
‘presentarse graficamente del siguiente mode:

Moo de BMods de Modo de implicacidn
tramar argutnentacitn ideals igica
Romintico Formista Anarquista
Trdgico Mecanicista Radical
+Cémico Crganicista Conservador
“Satirico Contextualista Liberal

‘ A :
stas afinidades no deben tomaese como combinaciones necesarias de los modos en 1
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- la'obradetoda histotisdor!im portante sutge generaimente del esfuerzo por casac un
fi'»medo de'tramat conr un ‘modo te argumientacién o de implicacién ideoldgica que
. no és consoenante con-él: Por ejenplo; como lo demostraré, Michelet tratd de com-
. bindr una trama romdnticaa novcEcscayuna argumcntamén formista con una ideo-

logfa que ¢s explicitamerite liberal - Del mismo modo, Burckhardt utdlizé una trama
satltica y iind argimehtaciéfi contextualistd al-servicio de una posicién ideoldgica
que &5 explicitamente tonservadoray por tiltimo reaccionaria. Hegel tramé la histo-
tia el dos niveles “trdgico en el microcésmico, cémico en el macrocdsmico— ambos
justificados por apelacién a un-‘modo. de ‘atguimentacién que ¢§-organicista, con el
resultado de que de la lectura de'su obra pueden derivarse implicacianes tanto radi-
cales como conservadoras, .

Pero en todos los casos la tensidn dialéctica evoluciona dentro del contexto de
una visién coherente o imagen gobernante de la forma def campo histérico com-
pleto. Eso daala conccpc:ién de ese campo particular del pensador el aspecto de
una totalidad autoconsistente, ¥ esa coherencia y consistencia dan & su obra sug atri-
butos estillsticos distintivos. El problema aqul consiste en determinar la base de esa
coherencia y consistencta, En mi opinidn, esa base es de naturaleza poética, y es-
pecfficamente lingiifstica, '

Antes de poder aplicara los datos del campo histérico el aparato conceptual que
utilizard para representarlo v explicarlo, el historiados tiene que prefigurar el cam-
po, es decir, constituirio como objeto de percepcién mental, Este acto poético es
indistinguible def acto lingiifstico en que se prepara el campo para la interpretacién
como dominio de un tipo particular, es-decir, para que un dominio determinado
pucda ser interpretado, primero tiene que ser construido como terreno habitado
por figuras discernibles, Las figuras, a su vez, deben ser consideradas clasificables
como distintos 6érdenes, ¢lases, géneros y especies de fenémenos. Ademds, debe
entenderse que tienen ciertas clases de relaciones entre ellas, cuyas rransformacio-
nes constituirdn los “problemas” a resolver por las “explicaciones” ofrecidas en los
niveles def tramado.y la arpumentacién en la narracién.

En otras palabras, ¢l histotiador se enfrenta al campo histérico mds o menos
cormo un gramdtico podrla enfrentarse a una nueva lengua, Su primer problema es
distinguir tntre los elementos léxicos, gramaticales y sincdcricos del campo. Sélo en-
tonces pucdc emprender la interpretacidn de lo que significa cualqulez confipura-
cidn de dlementos o transformacién de sus relaciones, En suma, el problema del his-
toriador consiste en construir un protocolo lingiifstico completo, con dimensienes
léxica, gramatical, sintdctica y semdntica, por el cual caracterizar el campo y sus ele-
mentos en sus propios términos (antes que en los términos con que vienen califi cados

0 los propios documentos), ¥ asf prepararlos para la explicacién ¥y la representacién

5.

;ﬁuc después ofrecerd de éllossu narracién. Este protacolo lingiilstica preconceptual

2 su ver serd —eh virtud de su naturaleza esenciatmente pref igurativa— caracterizable
en téeminos del modo tropoldgico dominante en que estd expresado,

Los relatos histéricos pretendén ser modelos verbales de segmentos especificos
del proceso histérico. Pero tales inadelos son necesarios porque el registro documen-
tal no produce una imagén-sid amb;gued'ldcs de ta estructura de sucesos de que da fe.
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Pira figurarse “lo que realmente ocurrié” en el pasado, por 10 tanto, el histeriador
iefie’ que prefigurar como posible objeto de conocimiento todo el conjunts de su-
- cesos registrado en los documentos, Este acto prefigurativo es pedtico en la medida
©n-que es precognoscitivo y precrftico en la economf{a de la propia conciencia del his-
totiador. Tambidn es poético en la medida en que es consticutivo de Ja estructura que
poiteriormente serd imaginada en <l modelo verbal ofrecido por ¢l historiador como

titutivo no séle de un dominio que el historiader puede tratar como posible objeto
de percepcidn (mental); también es constitutivo de fos conceptos que utitizard para
 iddentificar los objetos que habitan ese dominio y para caracrerizar los tipos de relacio-
nés quie pueden tencr entre ellos, En el acto podtico que precede al andlisis formal def

d de fas estrategias conceptuales que usard para explicarlo.

Pero el niimero de estrategias explicatorias posibles no es infinito. Hay, en rea-
idad, cuatro tipes prmc;pa}cv que corzesponden a los cuatro tropos principales del
ehpiaje podtico, Por consiguiente, ias categorfas pata analizac los diferentes modos
¢ pénsamiente, representacion y explicacién presentes en campos no’ Clcﬁtffcos,

oético. En suma, la teorfa de los tropos nos proposciona una base para clasificar

5'de su evolucidn.

La TEORIA DE LOS TROPOS

:mte la poética tradicmn‘ll como la moderna teorfa del lenguaje ldcntlfcan cuatro
ropbs bdsicos para %}nal isis del lenguaje poético, o figurative: metdfora, metonimis,
écdoquc e ironfatd Bstos tropos peciniten lgca:actc;;zacsén de objetos en distin-
us tipos de discurso inditecto o figurativo, Son especialmente dtiles para compren-
derlas t}pcracmﬂcs por las cuales los conteénidos de experiencia que se wesisten a la
ciescm 167 e prosa clara y racional pueden ser capeados en forma prngs.ti’thlV’l ¥ pre-
aga la aprehentidn consciente, En la merdfora (literalmeénte “transferencia”),

o5 dos principales expositores de la concepeidn tropolégica del discarso no clentlfico
{mlrico; artstico y onfrice} son los estructuralistns Roman Jakobson y Claude Lévi-Strauss, B
Gftimo tiliza In dlada metaf6rico-metonimica como base para su andlisis de los sistenias de
nembramiento en culmras primitivas y como clave parz la comprcnnén de mitos. Véase Claude
LévicSuauss; The Savage Mind, pp. 205-244, y, para la exposicion del méwodo, véase Edmund
Leach;: Claude Lévi-Strans, Nueva Yodk, 1970, pp. 47 55, Jakobson emplea fa misma dlada come
bass de"inateorfa lingiifstica de la podiica. Véase su brillante ensapo "Lingulsties and Poetics”, en
Thomas' A. Sebeok {comp.), Sple in Langrage, Nueva Yorl y Londres, 1960, pp. 350-377; v el
famosed mp tulo § de Roman Jakobson y Merrls Halle, Frendmmentals of Language (s-Gravenhage,
1956), tirulado “The Metaphoric and Meronymic Poles”, teimprese ahora en Hazard Adams
{eomp.f;’ Critical Theory since Plara, Nuzve York, 1971, pp. 1113-1116. Para uma aphcmnn
simailaf 'detesen dinda al problema de caracterizar la estructura hngmsum de los suchos en el

fé'piesentaicién y explicacién de “lo que ocurrid realmente” en el pasado. Pero es cons- -

- catpo, el histariador a la vez crea el objeto de su andlisis y predetermina la modali-_

mo la historiograffa, tas encontraremos en las modalidades del propio lenguaje,

as formas estructurales profundas de la imaginaciéa histérica en determinada pe-
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psicoundlisis, véasc Jacqueg Lacan, "The Insistence ofthe Letzer, in the Unconscious”, en Jacques
Ehrmann (comp.) Strsecenrnalions, Nugva York, 1966, pp. 101136,
" Lévi-Strauss, Jakobson y Lacan conciben la metdfora y la metonimia como 165 “polos” del com-
portamiento linglifstica, que reprcé_eﬁc'm'%é.'f.?e'cﬂ\{ﬁﬁ:hcefit_}s‘d}cs dontindo {verbal) v discdnuinue
{nominal} de los actos dé lenguaje, B a teoclalingtilstien del ‘estilo de Jakobson, la sinéedaque ¥
l ironla son consideradas como especies de {2 merdnimia, que 2 su vet es vista come ¢f topo fun-
damental de 1z prosa “realist2. Asf, porejemplo, Jakobson escribe: YEl estudio e los tropos poéticos
ha estado orientado principalmente haciala n_n;téfora, y lallamada liveratura ;calis;a, [atimaments
ligada ol principio metontmico, tadavia desafla a incerpretacién, aun euando la misma metodalo-
gt linglifstica que la poética utiliza cuando aniliza el estilo mieraférico de la poesla romdntica es
enterantente zpticable a la textura metonimica de la prosa sealista” Véase Jakobson, “Linguistics
and Poetics”, p. 375. En realidad, el andlisis de lu historia del sealismo en la novela en términos de
su contenido esencialmente meronfmico fue realizade por Stephen Ullmana, Style in the French
Nagvel, Cambridge, 1967. Ulimann demuestza la progresiva “nominalizacién’ del estilo esencial-
mente “verbal” de la novela romdncica de Stendhal a Sarre.

Pero, con todo to fractifers qite ha resuliado la dlada meraféeico-mewalmica para el andlisis
del fendmeno fingitistico, su utilidad como marco para la caracterizacién de estilos fiterarios es, en
mi opinidn, limitade Me inclino = utilizar la cuddruple caracrerizacién de los tropes, con-
vencional desde el Renacimiento, para distinguir entre diferentes convencianes estillsticas dentra
de una misma wradicién del discuso. Come fo ha sugerido Emife Beaveniste en su penetrante
ensayo sobre la teorla del lenguaje de Freud: “Bs ef estilo 2ntes que el lenguaje lo que romarfamos
como trmino de comparacidn con las propiedades que Freud ha revelado como indicativas
del lenguaje onfrico... El inconsciente utiliza una verdadera ‘reedricd que, coma el estilo, tene
sus Tiguras, y el vicjo catélogo de los tropos proporeionard un lnventasio aptopiado para los dos
tipos de expresién [simbélica y sigaificatival,” Emile Benvenisce, "Rematks on the Function
of Language in Freudian Theory”, en Problems of General Lingistics, Coral Gables, Fla., 1971,
p- 75, En ese ensayo Benveniste derziba la distincién entze lenguaje poético v lenguaje prosaico,
znere o lenguaje de fos suefios y el de la concienciz de la vigilia, entse los polos metabérico y me-
toalmico, Esto es consistente con mi proposicidn de que las semejanzas entre las representaciones
poéticas y discursivas de la realidad son tan importantes como las diferencias. Porque con las
ficciones “realistas” sucede como con los suefos: “La naturaleza def contenido hace gparecer wodus
lus variedades de {2 metdfors, porque los simboles def incoasciente toman ranto su significado
como su dificultad de la conversidn metaférice. También urtilizan lo que la retérica tradicional
Alama meronimia (el contdnente por el contenido) y sinéedoque (la parte por ol toda) frid, y s
la 'sintaxis’ de las secuencias simbélicas reclama un mecunismo mds que cualquier atro, es la
elipsis.” (Ihid.) - -

Parte de la dificultad para prsai de unz caracterizacién lingiifstica a usia estilstica de las formas
de literatura realista puede residic &0,GUE Do se explora fa distincién retdricy convencional eatre
tropas y figuras por un lado y la distincién entre tropos y esquemas por el otro. Los retéricos del
siglo Xv1, siguiendo a Peter Ramus, clasificaban las Figuras de lenguaje en té:{ninos de los cuatro
trepes {0 modos) de metdfora, metanimia, slnécdoque e ironla, pero sin insistir en su reclproca
exclusividad, pmporcianmcip as{ una concepcidn mis flexible del discurso poéiice y una dife-
renciacidn mis sutil de los estilos literacios que la que ofrecs el sistema bipolas favorecido por los
fingiiistas modernos. Conservando la distincién binada bisica encre merdfora y metonioia, algu-
nos recdricos pusaban 1 ver la sinécdoque como un #ipe de wso merafdrica y la irenfa came un #pe
", fe.uso merondmico. Esto permite trazar la distincién eqwre lengunje integrativ pox un lado y len-

hEusje dispersivo por el otro, xla vez que permite tadavia uiteriares distincinnes referentes alos grados
¥ de inzegracién o de reduccibn a que se apunta en diferentes convenciones estilfsticas. En la Crencia
nueve (1725, 1740}, Giambateista Vico utilizé b cuddruple distingién entre los tropos como base
para difercnciar las erapas de Lz conciencia por las que ha pasado la humanidad desde ol primiivis-
mo hasta L civilizacidn. Ea lugar de ver una oposicidn entic la coaciencia poética {mlticy) y la con-
ciencia prosaica {cientifica), por lo tanto, Vico vels une continnidad Véase Thomas G. Bergin y Max
H. Fisch, wads., The N{nw Science of Giambattista Vice, Ithaca, N. Y., 1968, lbro 2, pp. 129 ss.,
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brela “sabiduzix poéuica. Sobre Ia teorfa rewdrica del Renacimicnte y por un catdlogo de las
itas de lenguaje corrientes y de los tropos, véase Lee A. Sonnino, A Handbook to Sixteenth Centiory
etdFic, Londres, 1968, pp. 10-14, 243.246.

La distincién encre esguemary figurar se hace en Ja retérica tradiclonal sobse la siguiente base:
an’dsguemd (ya sex de palabras flexeed]) o de pensimiento fianeia] es un drden de representacivn
'E;'L;ié'no implics saltos ni sustituciones “rracionales” en contraste con esto, una figrnt implica pre-
cistmente unasusticucién inmcional (o al menos inzsperada), como porejemplo en la frase "pasiones
felas”, cuando cabrfa esperar <f adjecivo “ardientes”. Pero ;qué es racional y qué es irracional en ol uso
lingitistico? Es racional cualquierfigusa de lenguaje que produzea el efecto de comunicacién ata que
apunta ef hablante, Yo mismo puede decirse de los esquemas, tante de palabras como de pensa-
as. El uso creativo del lenguaje admire, incluso exige, apartarse de lo que anticifd la conciencia
i biise en la canvencidn, en el acto de lecy pensdr o escuchan ¥ esto serfa tan clerto del discurso
o prosa “realistd” como de |2 poesfa; por muy "romdnticd” que sea. Lo que contemplan los sistemas
srminoldgicos farmales, comea los Inventados para denotar [os datos de la fisica, es la eliminucion
total del leaguaje figuracivo, fa construccidn de “esquemas” de palabras perfectos en que no apagezca

ada “inesperade” en k2 designacién de los objotos de estudio, por ejemplo, ol deucrdo de usar ol
cﬁlcuio como sistema terminoldgico para discutir la realidad flsica postulado por Newion representa
£y E;guématr'mcidu de esa drea de discursos, aungue no del peusamtients sobre sus objetos de estudio,
-l pensamienro sohre el mands fsico sigue siendo esenclalmente fgurativo, progresando por wdo
tipa de saltos “lracionales” de una teorla & otra —pero siempre en o modo metonimico. El problensa
para ol flsico creativo es formular sus tntuiciones, derivadas por medios figurativos, en el esquema de
palghras especificada para fas comunicaciones con otcos flsicas comprometidos con el siseema termi-
olégics matemdtico aportado por Newton.

“2"El problema fundamental de la representacién “realistd’ en dress de experiencia no disci-
_Phx_m&as’tc;minoiégicamcme como lo estd fa flsica, es oftecer un esquema de palabras adecuado
pitial reprefentar «f esquema de pensamientos que considers la verdad acerca o lu realidad. Pero,
ca@éqlﬁg trara de caracterizar un drea de experiencia en tome a la cual no hay a.cL{crda {unda-
meggailﬁpb:c en qué consiste o cudl puede ser su verdadera paturaleza, ¢ conado se vrata de desabiar
1ha caracterizacién convencional de un fendmeno como una revolucién, la distincida entre lo que
{eElidiaments “ssperadn” y lo que o lo es se desploma. Bl pensamiento sobre el objewn 1 ser
representido y las palabras o utifizac para representar ya sca el abjeto o el pensamiento sobre el
ieto, son consignados todos a los usos del discurso figarativo. Es imperativo, por lo tanto, cuando
an representaciones supuestamente “realistas” de la realidad, determinar ¢l modo podtico
ominante en que estd expresado su discurso. Al idéndficar ef modo {o los modos) de discurso
gmilnaate, se penctra en ese nivel de {2 conciencla en que un mundo de experiencia es constitnidoe
antes ¢ b analizado. Y al conservar [a distincién éuddraple entre los *rropos maestros”, couno les
Urmi Kedneth Burke, es posible especificar losdiferentes “estifos de pensamiento” que pueden
areccr, mds o menos acukos, en cualquier representacién de la realidad, ya sea manifiestamen-
a0 prosaica, Véuse Butke, Grammarn, apénd. B, pp. 503-517. CL Paul Henle (comp.),
e, Thasight, and Culture, Ann Arbor, Mich,, 1966, pp. 173-195. La literatura sobre los
¢5 viitlada ¥ padece de desacuerdo congénita. Algunos de los problemes que st encusntran
yrati de dnalizar las dimensiones tropolégicas del discurse pueden verse en las vasdas caracte-
Huazidnss de los tropos dadas en lu Princeton Bncpolepedia af Poetry and Poetics, Alex Preminger
by comps,, Princeron, 1963,

argtencidn del andlisis cuddruple del feaguaje fgurativo tiene la ventaja adicional de resistir
(lgalda en npa concepeidn éencialmente dualintg de fos estilos como la que promueve fa con-
gepeidg bipolar estifo-lenguaje. En realidad, l2 cuddruple dasificacién de los tropos permite ef uso

- [13 posibilidades combinatorias de una clasificacién duat-binasia de estilos. Por su uso no esta-
nos otligados, como Jakebson, a dividis (2 historia de la literatura del siglo XX entre una tradicidn
 omitditico;poética-merafdrica por un lado y unz tradicidn realista-prosaico-metontmica por ¢l oto.
y iciones pueden ser vistas como elementos de una misma convencién de discurso en la

stén presentes todas lus estraregias opoldgicas del uso lingiifstico, pero presentes en grados
1508 $égi s los difereates escricares y pensadozes. - :

i e
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pot-ej cmpfo, los fendmenos puedeiiser Caractcrizadm éhtéemiihos desu scmcjan'/a
con, ¥ dtfcrencna de, otros, al niodo dc:']“ ’ linil,vomo e la frase ml
amor, una rosa”. Por medio de la meton; 1bia dé nombre”), ¢

nomi)ra de una parte deuna cosa puedc sustituic al nomb:c dci f;ocio como en {a frade

“cincuenta velas” cuando lo que se quiere- decir es, “Cincuenta,batcos”, Con la sinéc-
daque, que para algunos tedricos es unafoima dela métoriimia; s fenémeno puede
ser caractétizado utilizando la partc para simibolizar alg guna ealidad presuntamente
inhetente a la totalidad, comio enla cxprestén es todd coratén’”, Me,diantc la ironfa,
perl timo, se pueden catactemzar entldadcs ncgando en c} m i f' ipurativo lo que se
afirma positivamente en el nivel literal. Las figuras de la exprcstén manifiestamente
absurda (catacresis), como “bocasciegas”;y de la paradoja explicita (oximorén) como

“pasién frfa” pueden ser vistas coma émblemas de este tropo.

La ironfa, fa metonimia y la smécdoquc son tipos de metdfora, pero difieren
entre st en los tipos de reducciones o de integraciones que efectéian en el nivel literal
de sus significades y por los tipos de iluminaciones a que spustan en el nivel figu-
rativo, La metdfora es esencialmente reprerensativa, la metonimia es reduccionista,
la sinécdoque es integrativay la irohfa es negnt.izm

Por gjempla, fa expresién metafdrica “rat amor, una rosa”, afirma la adecuacién
de la rosa como tcprcscntaclén del sér amado. Afirma que existe una semejanza entre
ambos objetos frente 2 las manifiestas diferencias entre dllos, Pero la identificacidn del
ser amado con Ja rosa sélo se afirma fireralmente, La frase estd hecha para ser tomada
en forma fignrativa come indicacién de las cualidades de belleza, g:ecxosndad deli-
cadeza, etc., que posee ¢l ser amado. El térmmo amar” funciona como slgnc de un
individua pamcular, peta el término “rosa” es entendido como “figurd” o “simbole”
de las cualidades arribuidas af seramada. Bl ser amado es identificado con 1a rosa, pero
de tal manera que sostiene la partlcularldad del ser amado afa vez que se sugieren las
cualidades que él o ella tienen en comtin con la rosa, No es que se reduzcaal ser ama-
do a una rosa, coma sucederfa si feyéramos la frase en forma metonimica, ni que diga
que [a esencia del ser amado sea idéntica a la de una rosa, como serfa el caso s la ex-
prcs;én fuera entendida como sinéedoque, Y tampoco, obviamente, debe ser tomada
ComO Una negacidn 1mpllc1ta de lo que se afirma explicitamente, como en ef casa de
la ironfa. =

Un tlpe similar de rcpresehtac[én es el contenida en la expresién meton{mica
“50 velas”, cuando se emplea pnra significar “SO barcos”. Pero aquf ef término “barco”
es suqtl:usdo por ¢l término “vela” para reducir el todo a una de.sus partes. Se estdn
comparande implicitamente dos objetos (igual queen fa frase “mi amor, una rosa”},
pero se entiende explicitamente que esos objetos tienen entre ellos una relacién de

 parte 2 todo, La modalidad de esa relacién, sin embargo, o es la de un microcos-

n Jmos-macrocosmos, como sucederfa si el emino “vela” wviera intencién de sim-

7 'E:)!izar la ewalidad que “barcos” y “velas” tienen en comiin, en cuye caso serfa una
sinécdoque. Mis bien se sugjere que los “barcas” son en clerto sentido identifica-
bles con esa parte de ellos sin 14 cual no pueden funcionar.

En la metonimia, los fenémenos son aprehendidos impliciamente como st en-
tre ellos hubiera relacloncs del ¢ tipo parte-parte, con base en el cual es posible efec-
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tfia réduccidn de una de las partes a la categorfa de aspecto o funtién dela dtea.
iderar que cualquicr conjunto dado de objstos existe en 1a rrodalidad de refa:
cibiies parte-parte (y no, como en la metdfora, de relaciones ob;cm’eb eto) es dar-
¢l tarea de distinguir entre las partes que son rep:esematwas del todo y las quc
n'qmpicmcnzc aspectos de él, Asf, por ejemplo, fa expresién “el rugido del trueno”
ei'mictonimica. En esta expresidn todo el proceso por el cual se produce el sonido del
tedeno es primero dividido en dos tipes de fendmenos: el de’causa por un lade (el
siieno) y el de efecto por el otro (¢l rugido). A continuacién, después de hecha esta
divisidn, se relaciona al trueno con cl rugido en la modalidad dc una reduccidn
#lisa-efecto, Se dota al sonide s;gmftcadc por el término “truena” con el aspecto de

¥rugide” (uli tipo particular de’ sonido), lo que pecmltc hablat {tneton{mica-
iiéfice) de que “ef trueno causa el rugido”. < - .

fidmenos ¥ reducic uno a fa condicién de manifestacién del otro. Esta reduccién
puede.adoptar la forma de una relacién agente-acto (“el trueno ruge”) o de und re-
lacién causa-efecto (“el rugido del truenc”). Y por esas reducciones; como fo han
fidlddo Vico, Hegel y Nietzsche, el mundo de los fendmenos s puebla de una
dchedumbre de agentés y agencias que supuestamente existen detrds de &l
Una vez separado el mundo de los fendmenos en dos 4rdenes de seres {agentes y
éatisgs por un lado, actos y efectos por el otro), la conciencia pramltwa queda do-
di gdlo por medios puramente lmgu{mras de las categorfaﬁ cenccpma es (agentes,
yEds, esplritus, esenclas) necesarias para ia teclagla, la ciencia y la filosofa de la
Fefledién civilizada.

*Pero fa relacidn esencialmente extrfnseca que se presume caracteriza a jos dos
ideties de fendmendos en todas las reducciones meton(micas puede set interpreta-
da pét sinécdoque como wna relacidn intrinseca de cualidades en comiin. La meto-
fifid afirma una diferencia entre fenémenos interpretados al modo de relaciones
parte=parte. La “parte” de la experiencia que :/s} aprehendida como “efecto” es rela-
cionda con fa “parte” que es aprehendida chmo “causa” a 14 maneea de una reduc-
Ccidsl Por el tropo de sinécdoque, sin embargo, es posible interpretar las dos partes
ala maﬂera de una mregmaén en un todo que es cealitativamente diferente de la
suma de las partes y del cual las pastes no son sino céplicas microcdsmicas,

i Parvilustear Lo que implica el uso sinecddgaico analizacé la cx?rc'ilén es todo
cotazén™ B esta c),prcs;én hay algo que parece ser una metonimia, €5 decir, ¢f nom-
bre"dé thaparte del cuerpo se ha empleado para caracterizar el cuerpo entero del
individiio: Pero el términe “corazén” debe ser entendido figurativamente como
deszgnncaén no de una parte del cueTpo, sino.de la eualidad de cardcter convencio-
aimehte simbalizada porel término “corazén™en la cultura occidental. El téemino
brazén’ no estd puesta para ser interpretado como designacién de una parte de ld
aﬂatomfn cuya funcién pu.c(ic ser uqada para caracterizar la funcién de todo el cuerpo,
comd” 0950 velas® por “50 barcos”, Mis bien debe ser interpretado como sfmboto
£'inid: -cualidad que es caracterfstica de todo ef individuo, considerado como una
cimbmamén de elementos fisicos y materiales, todos los cuales partitipan de esa cua-
lidid ek 4 modalidad de vina relacién miczocosmos-macrocosmas,

PO[’ lEl mctomm:a entonces, es PGS]bIE ﬂmu]tanmmcntc t{lstiﬂglﬂf entre dos .

T,
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Asl, en la expresidn “es tode corazdn”, tenemos unasindedgque superpuesta 2 una
metonimia. Tomada en sentido literal, la expresidn no.se entiende.Lefda meton{mica-
mente serfa ceductiva, por cuatite sdlo 1mplxcarfa el recanecimiento de la centralidad
del corazén para el funcionamiento del organismo para ser siquiera sugestiva en forma
figurada, Pero lefdasinecddquicamente—es decis, como una afirmacién que sugiere una
telacién cualitativa entee los elementos deuna {otaiidad— es integrativa antes que reduc-
tiva. A diferencia.de fa expresién metdninica “50 velas” udilizada come figura por
“S0 barcos”, estd puesta para sefialar no simplemente un “cambic de nombre”, sino un
cambio de nombre que designa a una totalidad (“¢”} que posce alguna cualidad {ge-
nerosidad, s:mpat{a, etc.) que estd presente y constituye ta naturaleza esencial de todas
las partes que fo forman, Cotmo metenitnta, sugiere una relacidn entre las varias partes
del cuerpo que debe ser entendida en términos de la funcién central del corazén entre
esas partes. Como sinécdoque, sin embargc, la expresién sugiere una telacidén entre las
partes del individua, considerado como una combinacién de atributos flsicos y espiri-
tuales, que es de naturaleza cualitativa y en la que participan todas las partes.

.Consideramos los tres tropas examninados hasta shora como paraé&gmqs pro-
parcionados por el lenguaje mismo, de las operaciones por las cuales fa conciencia
puede prefigucar dreas de la experiencia que son cognoscitivamente probleméticas a
fin de someterlas después a andlisis y explicacién. Es decir, en el uso linglilstico mis-
mo sc provee 3 pensamiento de posibles paradigmas alternatives de explicacién. La
merdfora es representativa del mismo modo que-se puede decir que ¢ formismo
lo es. La metonimia es reductiva de una manera mecanicista, mientras qgue la sinée-
doque es integrativa al mode como o es el organicismo. La metdfora sanciona las
prcﬁguracloncs dei mundo de la experiencia en términos ebjets-objeto, fa metoni-
miaen @rminos parte-paite, yla sinécdoque en términos objeto-totalidad. Cada tro-
po promueve ademds el cultive de.un protocolo lingiifstico dnico. A esos protocolos
lingtifsticos se [es puede famar lenguajes de identidad (metdfora}, extrinseco (meto-
nimia} ¢ intrinseco {sinécdoque).

Contra estos tres tropos, que yo caracterizo coma “ingenuos” {porque sélo pueden
desplegarse en [a creencia en la capacidad del lenguaje para captar la naturaleza de las
cosas en términos figurativos), el trope de ironla aparece como unacontrapartida “sen-
timental”(en €l sentido de Schillerde “autocansciente”). Se ha sugerido que la ironfa
es esencialmente dialéctica; en-cuanto tepresenta un uso deliberado de la merdfora en
interés deta autonegaaén verbal. La técrica figurativa bisica de la ironfa es la catacre-
sis (Jiteralmente “mal uso”),la metéfora manifiestamente absurda destinada a inspirar
segundaos pensamientoy itéhicos aterca de I naturaleza de la cosa caracterizada o fa
inadecuacién de la cardcterizacién misma. La figura retdrica de aparfa (literalmente
“duds”), en que-el-autor sefala derantemano una duda real o fnglda sobre o verdad

;de sus propias afirmacianes; podr(a ser tonstderada como & mecanismo estilistico fa-
" votito del Hlenguaje isdnico; tinto en la ficcidn del tipo ms “realista” como en fas obras
de hmto:la escritas en yr tono aucoccnscwntc:mentc escéptico o que son “relativizan-

Ei obJeco de fa. aﬁrmacsén irénica e§ aﬂrmar en forma riciea la pegativa de lo
aﬁrmado pos[tlvamcntc en ‘el me,l htcaal o lo contratio. Presupone que el lector
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e oyente ya sabe, o es capaz de reconocer, lo absurdo de la caracterizacion de la
asa designada en fa metéfora, mctomméa o sinécd oque utilizada para darle forma.
a"cxprcs;on es todo corazdn” se vuelve irdnica cuando se expresa en un tono
de'voz particular o en un‘contexte en que la persona désignada no posee de mane:
rd'Bstensible fas cualidades que se le attibuyen por el uso de esa sinécdoque.
‘Inmediatamente puede verse que la itonfa es'en cierto sentide metatropoldgi-
porque se despliega en fa conciencia autoconsciente del posible mal uso deflen:
je figurativo. La ironfa presupone la ocupacién de un punto de vista “realisea’
obte fa realidad, desde el cual es posible ofrecer una reptesentacidn o ﬁguzatwa
del'mundo de la experiencia; Asl, la ironfa representa un estado de conciencia en
quesse hallegado a reconocer la natumlezn problemdtica del lenguaje mismo. Sefiala
la’ potcnc;al Futilidad de toda caracterizacién Imgu{stlca de Iz realidad tanto coma
elubsuida de las creencias que parodia. Pot [o tanto, es “dialéctica’, como ha seiiala-
do‘Kf:nneth Bucke, aunque no tanto en su visién del proceso del mundo como en
si'éomprensién de la capacidad del lenguaje para oscurecer mis de lo que aclara
cualquier acto de figuracién verbal. En [a ironla, ef lenguaje figusativo se pliega
sobte s mismo y cuestiona sus propias posibilidades de distossionar la percepcidn.
Po'é éso fas caracterizaciones del mundo expresadas en el modo irdnico a menudo
sn vistas como infrinsecamente refinadas y vealistas. Parecen sefialar el ascenso del
pefvimiento en determinada drea de indagacidn en un nivel de autoconciencia que
hace’posible una conceptualizacién del mundo genuinamente “ilustzada’, es decis,
autocritica,
1El tropo de ironfa, entonces, proporciona un paradigma lingiilstico de un modo
de'péhisamiento que es radicalmente autocritico con respecta no sélo a determinada
aricterizacién del mundo dela experiencia, sino también al esfueczo mismo de cap--
tar‘adecuadamente la verdad de las cosas en el lenguaje. Es, en suma, un modelo del
_'pmtocalo linglilstico en ef que convencxona.lm?nte se expresan ¢l escepticismo en el
pensamiento ¥ ef relativismo en la ética. Conto paradigma de la forma que puede
'_a&cpta: una rf:p:esentacmn del mundo, es intrlnsecamente hostil a las formulaciones.
- ingéfiuas” de las estrategias de explicacidn formista, mccamclstay orgamctsm Y su
forma de ficcidn, la sétiea, es intdnsecamente ancagdnica a los arquetipos de novela,
omeédiay tragedia, como modos de representar Jas formas del desazrollo humano sig-
Rificative;
'Exwtencialmcntc proyectada como visian del mundo bien desarrollada, [a iro-
nfa pateteifa ser transidealdgica. Puede ser utilizada tdcticamente para defender po-
“siciones ideoldgicas tanto liberales como conservadoras, dependiendo de que ef
fonistaesté hablando contra {as formas sociales establecidas ¢ contra reformadores
uté{;%’ces" que tratan de cambiar el sttt guo. Y puede ser usada ofensivamente por
| dnacuista 7 por ef radical, para atacar los ideales de sus oponentes liberales y con-
-sérvaddtes, Pero como base de una visién del mundo, fa ironfa tiende a disolver
*toda crediicia en fa posibilidad de acciones politicas positivas, En su aprehensién de
lalocura o el absurdo esencial de {a condicién humana, tiende 2 generar creencia
“en ' "demencia” de {a civilizacidn mismay a inspirar un desdén de mandar(n por
‘quienés tratan de captar la naturaleza de la realidad social en fa cienciz o en el arte.

e
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T.AS PASES DE LA CONCIENCIA HISTORICA DEL SIGLG XIX

La teorfa de los tropos propotciona un fmiode de caracterizar los modes dominan-
tes del pensamiento histécico que tomarofi forma én Furopa en el siglo Xix. Y como
base para una teorfa genieral dél tenguaje foéico, me permiice caracterizar fa estruc-
turaiprofunda deld imaginacidn histérica deese peciodo consideradp come un pro-
ceso deciclo cerrado, Porque ¢ada uno d¢los modos puede ser visto como una fase,
o momento; dentro de una tridicién: dé’discurse que evoluciona a partic de lo

. metaférico, pasando, por compirensiones meton(mica y sinecddquica del mundo
histérico, hasta una aprehension izénicadel irceductible relativismo de tedo cono-

Eimiento, - - i RO S .

La priféra fase:de la coficiencid hlstérica det siglo XIX tomé forma en el con-

et

Git FRobertson habfan legado finalmente a ver
“ la-historia &’ térininos en’ esendiairdAicos: Los prerromdnticos ~Rousseau, Justus
- Maset, Bdintind Burke; Jos poctds'suizos de la naturaleza, los Stirmer und Dréinger
., iy especialmente Herdet opusieforn a eda toncepcidp irénica dela historia una con-
traparté deliberadamente “ingenua’, Las principios de esta concepcidn de fa histo-
iiaing-fuston elabstados en forma consistente;-hi tampoco'se adhirieron a ellos
niformemente los diverses crlticos de {a Tlusteacion, pero todos'elios compartfan
1iha comtinantipatla por:su racionalismo. Crefan én la “empatfa” como métado de
“tindagacién histérica, y cultivabah una simpatfa por esos aspectos tanto de la histo-
‘tiaicomo.dé ta humiaidad que los Thistradotes habfan visto con desprecio o con-
+* descendencia. Gomb tesltadode s opbsicién, se'desarrolié una auténtica crisisen
e pcnsa'rhich‘tﬁhi'stériéd;'im profinde désacuerdo acerca de la. actitud correcta con
- la cual acefﬁiréc'él-bsthdibﬁ' de la-histofia: Este cisma inevitablemente generd interds
pot la teorla histética; y'pard la primets década del siglo XX <l “problema del co-
nocimiento histérica”-se hibla desplazado al centro de las preocupaciones de las
fildsofos de la épdca, e : .
Hegel fue el filésofo que dio a cse problema su formulacidn mids profunda.
Dutante el periado comprendido entre su Fenomenologla del espiritis (1806] y su
Filosofla e la bistoria (1830-1831) identificd correctamence la causa principal del
cisma: fas irreductibles diferéncias entre ua modo irénico y un modo metafdrice
de aprehender el campo histético. Ademds, en su propia filosoffa de la historia, Hegel
ofrecié una justificacién razdriada para concebida en el modo sinccdéquice,
Durante el mismo periddd, desde luego, el racionalismo de la Thustracién era re-
visado en direccién organicistd por los positivistas franceses. En la obra de Augusto
Cornte, cuyo Coursdela Phildsophie Positive emperd a aparecer en 1830, l.ns teotfas
> ¥/ mecanicistas de explicaciétf dela flusteacién se casaban con una concepcidn orga-
" nicista del proceso histéricot Esto permitia a Comte tramar fa historia como una
comedia, disolviendo asf el Apthos satlrico que habla reflejado el pesimisme dela
historiografia de |2 Tlustracion tardfa. : o
Asf, ducante el primer t‘grcio--ciiel-siglo XX tomaron forma tres ‘icscucias" distin-
tas de pensamientg histérico! “novelesca’, “idealista” y “positivista”, Y aun cuando

P

como Voltaire; Gibbo; Hime; Kan

texto dé-tna crisis enr el ensimients histdtico de fa Thustracién tardfa. Pensadores
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stabin en desacuérdo sobre el método apropiado para estudiar y explicar fa histo-

,eran undnimes en su repudio a la actitud irénica con que Ios racionalistas de la
listracidh tardia hablas encarado el estudio del pasado. Esa comiin antipatfa per

l°ifonfa en todas sus formas explica eén gran parte el zhtusiasmo por los estudics
histéeicos que fue caractet(stico de la épocay el tone de autoronfianza de la histo-
opiafla de comienzos del siglo X©X, que prevalecid a pesar de diferencias cruciales
‘c)b‘["cf[ problemas de “metadologfa”. ‘ ’
i También explica el tono particular del pensamienco histérico durante su segun-
“fise “maduza” o “cldsica”, que duré desde alrededor de 1830 hasth' 1870, mis
metids. Este periodo se cacacterizé por un profongado debate sobre Ia tearfa de fa
istoela y por la persistente produccién de enormes descripeiones narrativas de cul-
tirds y'sociedades pasadas. Pue durante esta fase que los cuatro grandes “maestzos”
I historiografla del siglo xix~Michelet, Ranke, Tocqueville y Burckharde— escri-
bierdn sus principales obras, :

Lo mis sorprendente acezca de la historiografla de esta fase €5 el grade de auto-
ficiencia tedrica con que sus representantes realizaron sus investigaciones del pa-
ado y compusieran sus descripciones narrativas de él. Casi todos elfos estaban ins-
_pirados en la esperanza de crear un punto de vista sobre el proceso histérico que

de'fa naturaleza, y tan “realista” como aguel desde e! cual los estadistas de la época
.diriglan fa forruna de las naciones. Durante esta fase, por o tanto, el debate tendid
a’rifar sobre la cuestidn de los criterios por los cuales podfa juzgarse una concep-
~Ci6n genuinamente “realista” de la historia. Igual que sus contempordneos en la no-
wveld, dos historiadores de la época cstaban interesados en producit imdgenes de
3 historia que estuviegan tan libres de Ia calidad abstracta de sus pmdecemras deia
ludstracién como desprovistas de las ilusiones de sus precursoras romdnticas. Pero,
mbién como sus contempordneos en la novela (Scott, Balzac, Stendhal, Flaubert
y'los Goncourt), séle lograron producir tanfas especies diferentes de “realismo”
tatho modalidades habia para interpretar ¢l mundo en discurso figurative, Contra
¢l “realismo” irénice de la Hustracién inventaron una serie de “realismos” rivales,
. cadd uno de ellos proyeccién de uno u otro de los modos de la metdfora, la meto-
. ﬁfm’ia‘y fa sinécdoque, En realidad, como lo demostrard, los “realismos histéricos”
~dé Michelet, Tocquevilte y Ranke consistiart en poco mds que elaboraciones criticas
de puntos de vista proporcionados por esas estrategias tropoldgicas para procesar b
&xperiencia en formas especificamente “poéticas”. Y en el “realismo” de Burckharde
“ptesenciamos la recafda en la condicién irdnica de la cual ese mismo “realismo”
debfa supuestamente liberar a la conclencia histérica de la época,

” El estudio de estos distintes modos de co ncc;_)tua]lzacién histdrica se accmpiﬁé
~ de; 7 en buena medida causé, reflexiones ulteriores sobre la filosoffa de la historia.
- Dirante esta segunda fase, la filosofta de fa historia tendié a adoptar a forma de un
dtaque al sisterna de Hegel, pero en general no loged llevar al pensamiente acerca
de fa conciencia histérica mis all4 del punto en que €l Iz habia dejado, La excep-
‘cién a esta genccalizacidn cs, desde luepo, Marx, quien intentd combinar las estea-
fegias sinecdéquicas de Hegel con las estrategias metonlmicas de [a economfa

w-s

fuese tan “objetivo” como aquel desde el cual los clent{ficos observaban el proceso
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it il e i ., . 3R LI I _
pollticaide st épaca’a firv-de crear uhay sign histdrica a la vez “dialéctica’ y “mate
. P T . ML Ay b " .
dalista”, s decin, histdrica™y “mecanicista’ al mistho tiempo, .

- Bl propio Marx representa el esfuerzo mds tonsistente del siglo XiX por transfor-

tnar el estudio. histérico en una k’:‘@n;}giA‘d‘er@‘s; eirsu)r? fue el _esﬁm;zo mlai %22;1;;
tente péeanalizar [a relacidt.entze la conciencia h§Stézlca por un lal o y‘{L as i §;
efectivas de conciencia histérica’ pot el otro. En‘su'obra, la teaffay la pr ctzical

reflexidn histérica estdn [ntinamente v;-n_cu_iadas ton la teorfa—ly la préctf;x e; avss:
ciedad en que surgieron. Mis que ningiil otco pensador, Marx fue s;:nst {: ;: me
plicacién ideolégica de cualquier concepcion de .ia hfscoua quc.a;\}ma e uha
visién “realista” del mundo. La concepcién dela historia def pgoplod aari( r:si al -
jos de ser itnica, pera €l logrd revelar las {mphcaclones ideoldgicas efcciilcn?: c; :: g
cepcidn de la historia; con ello proporciond una base més que sult p
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istérica, lo que quiere decis que eca sdlo mestfdricamente irdnica en su intencidn,
Etvel pensamiento de Nietzsche acerca de 1a histaria se abre al andlisis fa psicologla
('i_c‘;}a conciencia histdrica, ademds se revelan sus otfgenes en una aprehensidn es-
pecificamente poética de la realidad, Como resultado; Nietzsche, lo mismo que
Mazx, proporcions la base para esa calda en la “crisis del historicismo” a la que su-
cumbid el pensamiento histérico de su dpoca.

* En respuestz 2 Ia crisis del historicismo, Benedetta Croce emprendié sus mo-
nufientafes investigaciones de la sstructura profunda de la conciencia histérica,
Ig@;al que Nietzsche, Crece reconocié que la crisis reflejaba el teiunfo'de una acti-
tud mental esencialmente irdnica. E igual que & tenla [ esperanza de purgarel pen-
sam jefito histdrico de esa ironfa asimildndols 2l arte. Pero en 1al proceso Croce {legé

Rventar uha concepeidn particularmente irdnica del arte mistno. Bn sus esfuer-

23

descenso a la ironfa que habfa de caracterizar la conF%encla h_lscértac:‘a dela ultisr;u&f::
de la reflexién histérica de la época, lia llamada crisis de! historicismoe que
ante el ditima tercio del siglo.
ffﬂnge(:;l f:l pensamiento histérica no tcn[f& necasidac% de Mjrx pa{;a lque lo fdfzyt;z;
tara a su tercera fase, o crisis. Bl mismo éxito <.ie los hlstO(ia‘ ores de la se[gu fae
era syficiente para arrojar la concicncia_histérica a fsa cendgctén .ic iron a:i;i‘:;m‘ 0
verdadero contenido de ka “crisis del historicismo”. La ei:} oracién consisten c de
una secie de concepciones igusltmente completas y plaustb!es,f\pfsro en aa;;a;ﬂ;;va[
mutuamente exclusivas, del mismo conjunto d‘e sucesas, era su iciente par soceviy
fa confianza en cualquier pretensién de “objetividad”, cmntlﬂas.gic if [:Eeobiia <
por parte de la historia. Esa pérdida de c(oqzﬁanza ¥a cr:[l Percapté; ;C: 1 la obra o
Burckhards, que es manifiestamente esteticista en su esplritu, escep 2en \?c o
de vista, cinica en su tono y pesimista ante cual quier esfuerzo por con .
“real” de las cosas. . o
rc1éad§01n{raparte flostfica del estado de {m‘%mo rcprcscntado‘cn.iat. hlstciioegsiaeﬂzf
por Burckhardt es, desde luego, Friedrich Nletzschc.‘ Pero el cstﬁtxcism‘;}, : %[;
ticismo, ¢! cinismo y ¢l pesimismo que Burckhardt simplemente asumi ;):lom
teular de “realismo”, Nietzsche los tomé como prodlemas en
ses de su forma particular de realismo 0 omé ¢ provlemas on
fortma autoconsciente: Ademds, los considerd como manifc:,cacmncls |‘ebL concs
cién de decadencia espiritudl que debla ser superada en parte por ia 1{ic:rac11 o
la conciencia histdrica del ideal imposible de un punto de vista trascendentalm
“vealista” sobre el mundo. '
te tg:‘:i primeras obras' filoséficas, I\_Hetzsche tomd comd prob%;ma l; c:;;:;n:
cia irdnica de su época ¥, como cotolario c}e eso, las formlasrespec[ ICZT ( e e epﬂ
tualizacién histdrica que la suscentan. Y al tgu?l que.He%e antes qL;.E' ‘ tt;:rqen e
un esplritu y con un abjetivo diferentes), tratd de disolver esa ironla sin en les
#7 ilusiones de un romanticismo.ingenua. Pera Nietzsche sf representa un rc;grc,l;;m
concepcién roméntica del proceso histérica en la medlda[ en c%uc m:z;‘gmﬂo&i‘:omo_
el pensamiento histdrico auna nlov:lén def arte que ton:{a e mclt'c-‘ m?e drico come
estrategia figurativa, pa{gcﬁgmﬁtica. NIQEZSC}‘};:‘Z l.m’ald. ¢ una histor bg g qum
conscientemente metahlstérica en su teorfa y supr?&ustorzca en su of ‘jCé ;). i ;
par tanto, unqtisf\dffa"dcmna apercepcion conscientemente metafirica del camp

os por asimilar el pensamiento histérico al arte, finalmente sélo consiguid ilevar la
onclencia histdrica a una conciencia mis profunda de su propia condicién irdni-
ca. A continuacién intentd savarla del escepticismo provocado por esa autocon-
cienciz elevada asimilando la historia 1 la filosoffa. Pero en ese initento sélo fogrs
,1ﬁ.ispcricizar la filosoffa, haciéndola asf tan irdnicamente autoconsciente de sus limi-
aciones como se habfz vuelto [a propia historiografla, -
7 Vista asf, la evolucién de la filosofta de la historia ~desde Hegel, pasanda poc
Marxy Nietzsche, hasta Croce— representa el mismo proceso que puede verse en la
evolucion de la historiografla desde Michelet, pasando por Ranke y Tocqueville,
asta Burckharde. Las mismas modalidades bdsicas de concepeualizacion zparecen
anto en la filoseffa de [a historia como en [z histo tiografla, aunque aparecen en dis-
“tinto orden en sus formas plenamente articuladas. Lo importante es que, tomada

i confunto, la filosoffa de la historia termina en la misma condicidn irdnica a que
habfa llegado la historiograffa para el dtimo tercio del siglo XX, Esa condicién
itéhica difecfa de su contrapartida de la Hustracidn tardfa sle en el refinamisnto
"con que se exponfa en la filosoffa de la historiay en fa amplitud de los estudios que
-acompafiaban su elaboracidn en la historiografta de la época.
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