A través de los nueve ensayos que componen Leer poesia,
Alicia Genovese sitia el lenguaje poético en el marco de la
época, lo contrasta con otros discursos y construye eficaces
vias de acceso para precisar sus rasgos caracteristicos y los
recursos para su confeccién.

Enprimerlugar, destacael cardcter“inactual
sopoético, suintrospecciénradicalizadaylafiguradel Funes

“ ”

deldiscur- - - . ngmH. @O@MM@« _.
S | Lo leve, lo grave, lo opaco-

de Borges le permite poner en relieve la percepcién como
experiencia primordial y genuina que recupera la singulari-
dad del mundo. En la forma del verso libre la autora acude a
la figura dela ola,lamasasonora enla que el poeta se desliza
parahaceryrehacersu estilo.

Luego se detiene en aquellos aspectos que componen la
poesia (el yo poético, la subjetividad, el imaginario, el tono,
lo opaco en el lenguaje poético) a los que se agregan lo leve
y lo grave como lineas de fuerza dentro del poema. Para ello

" analiza versos de Amelia Biagioni y Susana Thénon espe-
cificamente y también de Héctor Viel Temperley, Alberto
Girri y Juan L. Ortiz. Recrea las mutaciones del yo poético
a partir de la obra de Ortiz, Juan Gelman y Olga Orozco,
y la contraposicién de dos figuras antitéticas como las de
Enrique Molina y Leénidas Lamborghini le sirven para
verificar diferentes articulaciones de la figura del sujeto.

Finalmente, se ocupa del imaginario original de Marosa
di Giorgio, un sutil andlisis de lo aleatorio y lo azaroso en
la poesia de Hugo Padeletti y una reflexién comprometida
sobre la poesia de las tiltimas generaciones.

Con el aval de una obra poética que la sostiene como
una de las voces mds representativas de su generacién, el
de una larga practica como formadora de poetas en sus
talleres literarios y el de una sélida formacién académica,
Alicia Genovese compone un libro atractivo y estimulante,
por fuera de hermetismos y jergas, que abre un espacio
de didlogo con los lectores que buscan una aproximacién
teérica que permita leer y pensar la poesia.
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Preliminares

FsTE LIBRO estd compuesto por un conjunto Qm ensayos Mmo,dﬁm poe-
sia contemporanea que toman como referencia para su analisis,
principalmente, autores argentinos o rioplatenses. No fue pensa-
do con una argumentacién central que pueda unificarlos, pero
vistos en su recorrido mantienen un modo de leer poesia, que es
también un modo de acercamiento al género. Buscan ubicar
puertas de acceso al lenguaje poético, mas all4 de los textos y au-
tores elegidos. Buscan pensar la poesia sobre el reconocimiento

de la impronta particular _nE.m cada poeta logra en sus poemas, esh/ .
pero asimismo, tratando de avistar anclajes, conceptos que pue- sx7c laps

dan servir como puntos de apoyo para seguir leyendo otras pro- .mocwwm_umm.\

ducciones. En ellos, Ios fextos y autores tomados 1o remiten so-  ji_. =
= =< A

lamente a si mismos, sino que tratan de mﬁsmmimwm.n. en una )
Teflexion as amplia sobre 1a poesia. senealogias Jelise. eje FM&(
Fn conjunto, estos ensayos aparecen atravesados por una -
tension entre lo arcaico y lo moderno, que quizds ya sea recu-
rrente cuando se habla de poesia, aunque a veces se enuncie
dentro de una falsa opcién entre lo viejo y 1o nuevo, entre tra-
“dicién y vanguardia, entre lo clasico y lo experimental. Esa ten-
sién se hace muy presente en la primera parte del libro, donde
se intenta situar a la[poesia como discursoj Un discurso diferen- +
ciado frente a otros que circulan socialmente y que, a partir de VRV "
una exigencia acendrada de transparencia y hasta de redundan- Fassrr

A I e S

Cia, entran en conlflicto con el discurso poético. Frente a esos
U SRR RSt St PR IIC] - . .

disctrsos, en uno de 1os ensayos surge la reivindicacion de la fi-

gura borgiana de Funes, el memorioso, y de su poder de per-

cepcion, de su desmesura excedida de esos casilleros sistemati-
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emesa tan facil desautorizacion.

cos en los que suele achatarse la mirada, de manera rutinaria.
Una reivindicacion que se sostiene mas alld de la critica a su in-
capacidad de abstraer que se enlaza también con la critica a su
incapacidad de olvido. En una sociedad como la nuestra, en la

T et e i

que la necesidad de memoria confronta posturas politicas, su

revalorizacion desde la referencia a la percepcion poética que re-

clama lo abierto para construirse puede incidir con otro signo

~ Los trabajos incluidos en la segunda parte, sobre todo, in-
tentan precisar y toman posicién sobre ciertos aspectos que ha-

bitualmente se tienen en cuenta para la lectura de poesia (el yo

poético, la subjetividad, el imaginario, el tono, lo opaco en el

lenguaje poético). Y a esos aspectos podrian agregarse otros: lo

P

leve y lo grave, como lineas de fuerza dentro del texto poético,

0 lo accidental que remite al moniento de entiriciacion del poe-

ma. Subyace en esta puntualizacion, el intento de reactualizar
ciertos conceptos y también de proponer herramientas simples
que faciliten el acercamiento a los poemas.

Hay en estos ensayos momentos reactivos, que parecen esgri-
mir una defensa del género, como si seguir escribiendo hubiese
significado enfrentar ciertas afirmaciones arbitrarias respecto de
la poesia. Otros, son més calmos, mantienen su cercania con el
tono de la transmision en los tramos expositivos de una clase o
el de la réplica frente a una pregunta interesada que obliga a una
nueva articulacién. Ademas de intentar cierta objetividad, como
en esas situaciones, también ha quedado puesta en juego aqui,
una relacion comprometida con lo leido, el affectus que genera un
texto cuando ha logrado conectarnos como lectores en su circu-
lo de deslumbramiento, que es su circulo mégico.

Sin pretensién de exhaustividad en la ejemplificacién con
poemas y autores, he tomado pasajes o textos que, por su den-

e AT e

sidad, por su carga de materia poética y lenguaje, me permitie-

sen cargar la pluma y estirar la tinta como en el trazo de una

e Tt e e 2 v e,

pintura china hecha de un solo aliento. Pocos ejemplos, pero
que pudiesen daf perspectiva de la singularidad de una obra y
ser suficientes para el desarrollo de algunas ideas. He tomado

10 < reerPoESIA

}
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t
o

conceptos de diversas fuentes, no sélo y estrictamente de la teo-
ria literaria, intentando una dindmica de marco teérico abierto,
que pueda ser usada para leer y pensar la poesia. En esa lectu-

[y RGUERRERES S

ra se Enoﬂuoam.ﬁmggm@» la poesia como hacer, como proceso

s T &

subjetivo de eleccioriés, como produccién de una escritura, ade-

TR

“mas de pensatla corio produicto acabado de ese hacer. He tra-
tado de ser explicita; entiendo que hay demasiados lectores o
potenciales lectores intimidados por el género, y el proyecto, en
‘todo caso, seria dialogar con ese potencial lector.

PRELIMINARES B 11
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PRIMERA PARTE

POESIA Y MODERNIDAD

Y yo también, dije o grité, todos los mexicanos
somos mds real visceralistas que estridentistas,
pero qué importa, el estridentismo y el realismo
visceral son sélo dos mascaras para llegar a don-
de de verdad queremos llegar. ;Y dénde quere-

mos llegar?, dijo ella. Ala modernidad, Cesérea,

a la pinche modernidad.
T Roserto Botano, Los detectives salvajes.

Los posmodernos tienen razén acerca de la dis-
persién —toda reunién contempordnea es poli-
temporal—, pero se equivocan al conservar el
marco y creer todavia en la exigencia de nove-
dad continua que reivindicaba el modernismo.
BruNo LATOUR, Nunca fuimos modernos.



1. Poesia y modernidad.
La poesia como discurso “inactual”

Zerngeg puilied
DESCOLOCADA FRENTE a las exigencias de la comunicacién inme-

fiata donde el lenguaje es instrumento para algo que sucede
fuera, 1a lengua poética, la poesia misma, adquiere apatiencia de

distraccion, de ineficacia. Despreocupada de las preguntas bé-

e i T AT

sicas, pero obvias como preguntas, a las que responden los men-
sajes transmisores de informacién, la poesia enmudece, apenas
responde. Frente a la eficiencia y a la locuacidad de otros len-
guajes, la poesia es un zapping hacia otro canal, un corte de ruta

A AR

frente a una economia comunicacional que exige ciertas reglas

e e e o e o A

de exposicién, una dispositio fuera de cuya retérica acosa el fan-

y . et e e gt T

tasta del exilio. Pienso en el qué, el cémo, el dénde, el cuando
y el por qué que exige la noticia periodistica para cumplir con
el mandato de objetividad; pienso en el formulismo de la juris-
prudencia como cédigo saturado de redundancia.

Dice Jean-Francois Lyotard que la cultura posmoderna tien-
de a “una ideologia de la transparencia comunicacional” y agre-
ga, en relacién con la circulacién de los saberes: “La sociedad no
existe y no progresa mas que si los mensajes que circulan son
ricos en infofmaciones y faciles de decodificar” (p. 18).” Es so-
bre todo ese facilismo de la decodificacion lo que asegura el
mantenimiento de la fluidez de los circuitos dentro de la mo-
dernidad liquida, tal como la define Zygmunt Bauman. Pero la_

escritura poética se elabora fuera de esa ilusion de transparen-
e e e et T T e A TR o

* A lo largo del libro los mtimeros de pagina entre paréntesis remiten a las
obras que se encuentran citadas al final de cada capitulo. [N. del E/]
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cia y fuera también de esa transmision exacerbada o sobrecar-
"gada de datos que pueden generar la lusion de la captacién, la
ilusion del conocimiento.

Escribir poesia es negar el lenguaje como maquinaria que

R -

se coloca en piloto automatico e impide acercarse a la comple-

ja singularidad que plantea la experiencia con lo real. El lugar

comutn, Ia metafora congelada por el uso, el formato estricta-
mente codificado producen un borramiento de lo singular que -

tiende a tranquilizar la percepcién en una secuencia repetitiva.
La poesia desecha, o trabaja como inversion ironica, mﬂcm:m,mmm

actia normativizando Ia realidad dentro de casilleros donde el

mundo.es apenas algo més que lo de siempre. Lo poético exige

como registro el @mwoow&&mmmgmmﬂo‘m& lenguaje de los usos.

o

“Frstrumentales habituales en la comunicacion. José Angel Va-
lenie menciona el “descondicionamiento radical de la palabra”
como “la via tinica que en la escritura lleva a lo poético” y don-
de se dejan de lado “los condicionamientos del lenguaje de la
comunicacién” (p. 15). En ese sentido, Umberto Eco, al hacer
referencia a la redundancia dentro de los mensajes comunica-
cionales, reconoce que en ellos la previsibilidad los vuelve tri-
viales.! Sélo la originalidad provocada por lo imprevisible cons-

tituye dentro del mensaje poético un aumento de “informacion”.

Su medida positiva, sefiala Eco, estaria ligada a un “desorden” a

ana cierta “entropia”, Ia de lo imprevisible (p. 150).

“To imprevisible, la entropia, se lee inmediatamente, por
ejemplo, en el poema vi de Trilce. Dice César Vallejo:

i

D

T " .
El traje que {estimafiang’

mowowm_m‘,&mogg\wammﬂm“

1o lavaba en sus venas otilinas,
en el chorro de su corazén. (p. 88)

@

! Al tratar de precisar la redundancia, Umberto Eco dice que el orden
que regula la comprensibilidad de un mensaje fundamenta también su abso-

luta wamimm&:mma, en otras palabras, su trivialidad” (p. 146).

16 4 pOESIA Y MODERNIDAD

Ge ha visto en este uso de los tiempos verbales una influencia
de las lenguas indigenas de Peri, que es el que produce un
desacomodamiento, un afuera del uso habitual del espafiol, en
el cual no es aceptado el pasado de “vesti” al lado del adverbio
““mafiana”, indicador de futuro. Dentro del sentido que crea el

e et - TR

Ew Vallejo, el tiempo real queda abolido; se convierte

v e o A et e R i S

en un tiempo donde el suceso recordado —el tiempo en que su

[avanidera Ofilia lavaba su traje— se repetira como ausenci en
¢l futuro. Su afioranza de h 1"
P rsnsug « » . - T - N - 5 ¢
tiempo “real”, cronolégico, se vacia de cambios. Vallejo mezcla

e e

los sefialamientos temporales y el sentido se abre paso a través

DRSNS DN TR SR

"de la incongruencia sintactica respecto de la normativa en len-

i e s

gua espatiola, a través del desorden. El ayer puntual del “vestt”
queda suspendido con el “manana” en un tiempo eterno, el d

e vk i hlplohylt Sutelbutgd

e K T AT T T et T i 2 T T e

quien afiora.

Enfrentar, como constantemente hace el poema, los condi-

i e ey

cionamientos que impone el lenguaje, desordenarlo de manera

imprevisible con un habla mezclada, como hace Vallejo, impli-
ca en parte negarlo. La poesia en su préctica, en su hacer des-

plazado, recupera el silencio, como si fuese un grado cero de lo

A i e S S Yore et T s a3

adocero /

e i

dicho,y, a la vez, ese silencio necesita el regreso a un gr

o st AR N TR T T

de Ta normatividad lingaistica. Un vacio creado para encontrar

e R e

el propio ritmo, la propia sintaxis, la puntuacion dentro de la_

2 v

Y et o e T S e L e 2 et T

S B i A TG RS T T b T T

cual respirar y el tono, esa camara de resonancia de la subjeti-

ot o S35 e £ T A T 2N o s S e 2

vidad. En ese mmm.s«ﬂo, en esa introspeccion Hm&nm:Nmmm“ en esa

e e <ot - S 0wty e e i

mudez, |a inactualidad del discurso poético frente a los otros

N B S s 0% R o e P TR T . et T TR

discursos. Frente a 1a valoracion social de la elocuencia, la poe-

et e e R e B Tl e R i i amemn ek iz e e e
e oy o g s T

mﬁoﬁww@%w
Sin necesidad de un desacomodamiento gramatical tan mar-
e et g gy T e T e e i e

cado como en Vallejo, la poesia produce desplaza

so en los textos aparentemente mas sencillos, centrados en una

st

imagen pegada a lo sensorial, por ejertiplo. Dice Matsuo Basho

e

en un haiku, €se tipo de composicion tradicional japonesa que
por su manera de acercamiento a las cosas, al mundo de esas co-
sas, ha ejercido y sigue atin ejerciendo una influencia inusitada
en la poesia moderna:

POESIA Y. MODERNIDAD P 17
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iQue van a morir!
Nada descubre
El canto de las cigarras. (p. 43)°

Basho contrasta el canto de las cigarras y su destino en tres Versos.

La mirada sobre el mundo, un mundo animal aqui, devuelve en -

espejo, aunque de un modo oblicuo, una realidad humana. En el

valor otorgado a lo minimo como punto de observacion que am-

pliado rebota en otras realidades y otras situaciones, asi como en

la mudez que se despoja de detalles y produce una composicién

tan escueta, puede leerse uno de los sentidos de este poema.
Dice Yosa Buson en otro haiku:

Oigo la nieve
rompiendo los bambyes.
La noche, negra. (p. 66)°

En la breve estructura del haiku, Buson traza un intenso con-
traste entre la nieve y la noche, entre lo blanco y lo negro. Crea
una correspondencia interna entre la fuerza natural con su vita-
lismo ciego y una actitud subjetiva contenida frente a aquello
que esa fuerza destruye. Ambos poemas, POr su concentracion:

Rafaigimecthutae e e

extrema, exigen al lector detenimiento; requieren un tipo de lec-

tura que expanda cada palabra y le dé la textura de objeto, le dé

1a cualidad que en Ia composicion tiene. Ambos poemas vuel”
cati al lector hacia Ia breve sombra de sus palabras, lo empujan
mw,mmm su silencio.

La poesia insistentemente se sitia en el descontrol que gene-

ran los discursos transparentes, Tis alla de esa prolijidad que bo-

2Tres maestros del haiku: Basho, Buson, Issa, introduccién, notas y traduc-
cion de Osvaldo Svanascini, Buenos Aires, Torres Agtero, 1976. En otra ver-
sion, la de Antonio Cabezas, el mismo poema se traduce asi: Sin un presagio/
de su muerte inminente/ chirrio de chicharras.

3 Jaikus inmortales, seleccion, traduccién y prologo de Antonio Cabezas,
Madrid, Hiperion, 1994.
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rra o ilegible; se sitia en todo lo que esos discursos dejan fuera

y que persiste como lo no dicho, como un silencio que es tacha-

do mas que ausencia. En esa tachadura, Ia llaga so-

~dtra de sentl

“bre 1a que insiste el poema. Frente a la cohesion asociativa que es
exigencia de los discursos transparentes, la poesia quiebra y yux-

tapone, deja hablar al espacio en blanco. Frente al horror vacui de

Ta explicacion y la justificacién, Ia poesta utiliza la elision, deja

que los sentidos se armen con el gesto silencioso de las palabras

e oo N T S e T

obviadas. El poema no se preocupa por explicar wo‘.@ma_uw N

tensa. Al

tensa. A

poema no le importa sumergirse en el contrasentido,

To deja vivir dentro de su densidad, dentro de sus antitesis y pa-

radojas. El poema tiende a relativizar o abolir el tiempo real, el

riza mads el presente de su enunciacién. En

“Fiempo historico; valoriza mis e

ese preserite se establece una nueva relacién sujeto-objeto, suce-

‘de el lenguaje, Ia posibil

el lenguaje bilidad de decir, de ver y de construir en’

parte la realidad. En la brevedad del poema, el sentido literal'se

abre, en su simbolizacion, hacia ese otro o esos otros sentidos que

lo rondan en su espacio fantasmatico. El enunciado del poema

T O ks v i e e

construye asi su diferencia frente a los enunciados del mundo de

la instrumentalidad comunicativa unidireccional. 2, b« o Cvs =
El discurso poético a través de esa mirada, muchas veces so- d comet

bre los mismos objetos, sobre los mismos temas, pero amaﬁam_) "

tratando de alejarse de preconceptos, posee un enorme poder =

de negacion de lo convencional. Algo que ha sido tomado y pro

fundizado por las vanguardias. Pero el discurso poético 1o se
conforma con ser;solo negatividad y ruptura. En su afirmacién

verbal y discursiva, la poesia posibilita un posicionamiento del
yo, de la subjetividad, restablece elaciones perdidas entre sub-
_nmﬁm%mgﬂ&mwm,‘mmm&%mmmwﬂlﬁwmmmmmmm.mmmmwmmwux

cién reactualizada. La palabra poética, por mas radical que sea

el descondicionamiento del lenguaje que su autor persiga, no

m&.m de ser comunicante, una comunicaciéon @ﬁm es resonancia

de la lengua SmﬁEBwaS:Nmmm,.on,_.mm«mv y también, o sobre

todo, eco de un ensimismamiento, de un didlogo interno, de un

g o S e e 4 L - = - T e e e -
mw@o.@ﬁmmﬂw subjetivo del UomBm.Fzm nada tiene que ver
con el uso de una primera persona gramatical o una tercera, ni

: r~ ~77_ POESIA Y MODERNIDAD P 19
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r

esta refiido con su busqueda de objetividad, es aquello que el
lector diferencia y que marca sus preferencias por uno u otro

gutor, por uno u otro texto; ese arrastre subjetivo s 1a resonail-
. \\c‘\;\;.!!.\tint\la}\\\‘ll\.\;\ e
Qm@ﬁmﬁlm?ngg, cuando se produce un encuentio o0 und

} e

“empatia, quien lee recibe como desiumbramiento.

P .|l
Py

Al establecerse una Telacién entre poesia M\Emm.m\aw\.ﬁg,.
aparecen por 1o menos dos aspectos @Smmﬂs\wmnow Fl primero

| se centra en esa descolocacién, en esa inactualidad del lengua-

‘l.\l\!\.\\k/l\.\\(l.l\\i»«\!

je poetico, frente a una exigencia social de le bilidad y transpa:

e e e i

i T s .

Fericia que tiende a hegemonizary estandarizar la comunicacion

e

. himana. La otra problematica se 1€ aciona n%\wmmm“

PRSI

e n—— s 2
CcloT)

e

i guaje poético, sino con una imprecisa y aletargada. concepcloiy

. SNU— s et e

oe 1a lirica, identificada con una sentimentalidad confesional ca-

S e S et i e e

renite de sutileza y de conceptualidad.

—Ulibto de Martine Broda de fines de los anos noventa ob-
serva el “violento rechazo del lirismo que ha caracterizado en
parteala modernidad” (p. 15). Dentro de 1a modernidad ubica
la doxa critica que banalizo la lirica en una larga tradicion re-
duccionista y que 1a circunscribe peyorativa o admirativamente
a 1a expresion de los sentimientos del poeta. Segin Broda, en
medio de un pensamiento critico que decretaba la muerte del
sujeto y su correlato, la muerte del autor, la vanguardia literaria
lanzaba “un verdadero terror contra el lirismo como género sub-
jetivo”. Broda vuelve entonces a centrar la discusion sobre la li-

e I

vl.Y\o\\l\.\lluc\l'l“\\\(t\I\!\\\i) P
rica ubicando lo que considera su cuestion fundamental: el de-

seo. Fl deseo, dice, “a través del cual accede el sujeto a su

e ‘!\!ql.?l\llv\\l\\\\l\lg)l!‘\«lnaiixl\(i\‘l\. -

carencia de ser fundamental” (p- 27).

carencla Gt °>= —
Aquella doxa critica instalo, no sélo en Francia, la sospecha
tica Inst 10 * ncia, 1a 505

sobre 1a ermnocion. Sospecha que ha {ncurrido en la sobrevalora-

soprela
i6n de una poesia agotada de umm,wmﬁmm@ de parodia, y habria

que agregar también, situando una realidad mas estrictamente
ocal, 1a sobrevaloracion del dictum epocal de un objetivismo

Veces ata un chaleco de fuerza cobre cualquier manifestacion
subjetiva. Como si Ta propia seleccion del campo observado, 1a
propia eleccion de objetos (dentro de una realidad tan diversa)
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que, bajo una legitima defensa de la sobriedad en 1a emocién, a

no fuera en si mi dic
subjetividad. C 1sma indicio y presencia identificatoria de una
. Como si la relacién sujeto-objeto pudiese ser sim

plificada. El cinismo, la ironia, la parodia, la impersonalidad han

actuado co : ‘ ey 4
mo factores presionanies y renovadores de la lfrica.

merm e i - £

Azt elneo arginalidz

Hmmmnwodmawwﬁog y la Bmﬁ@zm_ﬁmm “sucia” de los afios noventa
no e et g o “‘

m&mﬁo.@dmﬂmm?ﬂmﬂ. un Wmmm&m poético tradicional, contra un’ ) /
esta :Mm.vmmmm&mﬁmw.rnnnﬁm una idea quizas agota (

e s,

da de lo Titico. Coloca
co. Colocar nuevamente en el centro de 1a lirica el de-

560, COomo ha ié
hace Broda, es también colocar su enigma y a través

“de é[ Ta carenci D
ia, la pérdida, Ia necesidad, aquello que
ey J , la necesidad, aquello que persiste
cesldad, ue
apagado en m,m..%m%mwmm@wﬁwuw@m,_ S

Algo de t
ca n&%ﬁ& anw . sumado a muchos otros datos de politi-
y dinamica de los mercados, hace que la poesia, por

mas que reci .

mmwoMmManMWMmMoMmMmm elogios y respeto, no pueda més que

presencia menos &mom m.a a los medios masivos o construir una

mercado. Por mas QSMJMJMm mﬁmﬁo de un proyecto editorial de

en su discurso que la 1l Bre, E@W&mgﬁm inactual

en su discurso que 1a lleva a tener que hacerse y proyectatse en

un maigen, a c
g ontrapelo de los otros discursos o de lo que ellos

tienen ion rei e iy
de saturacion reiterativa, de redundancia, de trivialidad
i » -t 1da

poesia es un margen que re-

e s et o

que achata [a percepcion, Fl de la

——

siste como discurso 14
= 0 1a economia d ;
. e lo mismo. En
-_En ese margen

critico ha es : ibili cia; ¢
tado y estd su posibilidad de resistencia; en ese mar-

gen inactual, su posibilidad de fiesta y de goce
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I1. Poesia y percepcion.
La utilidad de lo inutil

TR O PR it !.’l.ll.ll e

wo COTIDIANO que se ammmﬁiﬁmﬁm :ﬂ instante Emgo @zm se pri-

...v\L t.rl\(&.[»(l [P R——

vilegia,|una escena que se vuelve a mirar desde otro lugar y se

resignifica, ufl detallejque se enfoca para decir 3 adquiere ambi-

R |

giiedad, espesor u otra dimensién. Con actos perceptivos de este

SO o e T o T i T e

tipo se teje la escritura de poesia, més alla de las diferencias que

HUOSW de Bmﬁwmmwno €nese Tmhmw. cada autor o ONQN HUONSON. cier-

ta poesia puede permanecer pegada al mundo de los objetos, casi 3
"sin adjetivacion, generalmente un reaseguro contra la sentimen- ¢

talidad o Ia sentenciosidad; otro tipo mm poesia @Smmm superpo- gz

53

ner un plano HBmmEmdo o un discurrir ammmxéo COmo una ne- =

e g e

cesidad de transpolar lo observado a otro contexto, incluso al
Hm<mm partir de una imagen fantastica u onirica, donde | los refe-

rentes del mundo material se &mﬁoﬂﬂonmﬂ y aparecen apenas

identificables. En nﬁmEEmw caso, el rmowa ‘poético, la escritura -

misma, va mﬁw&uﬁmﬁao como cristales mas o menos ﬁmnoHSQEmm

Qmﬁs.d QW su OOBﬁOMH,QOS actos @mﬁﬁm@ﬁZNOw que ngﬁmﬁ 4 una

"-._..J,,»—m—

msgmzﬁmmm En sus multiples y posibles escenas de escritura, la -

poesia resiste el achatamiento de la percepcion, la rutina de ver
lo mismo, y propone nuevos enfoques, nuevas versiones de lo
real activadas por la carga o la descarga subjetiva de quien escri-
be. La resistencia del poema a un tipo de descripcién, que mas
que ver, escuchar o tocar parece repetir algo que ya fue escrito,
es también la reaccion frente a un tipo de percepcién automati-
zada que se reproduce sin el sentido critico de Ia propia expe-

R A e e LI S

riencia, un tipo de percepcion alisada y planchada, en la linea de
produccién fordista.
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percepcion premoldeada puede resul-
dernidad que precisa mas el fluir hipe-
duccionismo

La resistencia a esa
tar “inutil” para unamo
ractivo, la transparencia comunicacional y un re
{ransmisor de mensajes. Pero la consideracion sobre aquello
que es nutil o atil es relativa. En un didlogo de Chuang-Tzu,

Octavio Paz, le objetaban al maestro chino

traducido por
@smmﬁm ensefarzas no tuviesen ningun valor préctico. A lo que

Chuang-1zu respondia: “Slo los que conocern el valor de lo
inutil pueden hablar de lo que es ttil. La tierra sobre la que
marchamos es inmensa, pero esa inmensidad no tiene un valor
@Hwnanon, (p- 25).

Al analizar una cierta degradacion de “|a experiencia’ en el
mundo moderno y contrastarla uego con el detenimiento en
¢l lenguaje que exige la poesfa, Terry Eagleton decia: “En un
mundo de percepciones huidizas y eventos consumibles instan-

ece lo suficiente como para dejar que

taneamente, nada perrmarn
mmmmwmﬂﬁmﬂmmmm huellas profundas de 1a memoria de las que de-

pende la experiencia genuina” (p- 17). En este sentido, en lo que

se refiere ala permanencia delo mx@mdgmﬁmmo en la memoria,

podria reconsiderarse el gesto de “Funes, el memorioso’- Nada

més opuesto 2 aquel achatamiento, 2 ese alisado de la percep-

cién, que la memoria de Funes, aunque uchas veces haya sido

considerada inutl. El personaje de BOTges Roﬁm&mnw&m&mﬁ&m
nuciosidad extrema, diferencia cada

de un objeto con una mi
momento en el que esa percepcion se produce y ubica cada ob-

jeto en su maxima individualidad. “Funes 10 s6lo recordaba
cada hoja de cada arbol de cada monte, SiNo cada una de las ve-
ces que la habia percibido o imaginado.” Lo mismo ocurria “con
las aborrascadas crines de un potro, con la punta de ganado en
una cuchilla, con el fuego cambiante y con la innumerable ceni-
za, con las muchas caras de un muerto en un largo velorio”
(p. 489). 12 percepcion de Funes puede ser vista como la per-
cepcion poética en su work in progress.
Umberto Eco, en muchas ocasiones, ha noB@mam.@o a Funes
con Internet. Dice en utt articulo: “Hoy dia Internet €5 como Fu-
nes, como una totalidad de contenido, no fAltrada ni organiza-
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da”. Fnesa i6 i
e .,mﬁﬁmmwwmﬂmn.%z, el personaje de Borges se lleva la peor
o Enm@mﬁmmm M mSmHm_ noﬂﬁmmo, un hombre inmovilizado
B e mentacion somtm Taternes sen inobjetabie
mundo de la informacién, de 1 ﬁmﬂ - E.o Aeisbe,
T e , os contenidos mediatizados por
e guaje, por sus canales de transmisién y sus so
iaticos, al que hace referencia Eco, no es el mism: oy
dodela ﬁmaow@nad directa de Funes, un mundo MMMW wﬂﬂ:ﬁ-
ﬂﬁ% se halla inmerso. En ese mundo todo es <mamMm§Hm o
8. o caso, lo que se pone en cuestién es por qué una h A.u ? s
MMMmmMM w HMMm y la misma hoja a las doce de la noche ammwmnmm
P Sww en la misma hoja. Esa diversidad que en el pla-
e eprm. Con Mﬂw MMMMH MmH Temarca para ampliar la mirada del
to. ogica se podri j
WNW WESMO tantas veces la Bmmgm@mmnMMmMﬂMmM MMM%MMSMM
e .
Rouen W Mw EHMM MMWM %omao descartar y seleccionar la mejor
ter en Smoke mmnme momomdwmzmwmhwhm w%mawoﬂm_.wm de Paul Au
o o de la misma esqui
d MMM MMWMMMMMWHM la tabaqueria y las coleccione en un MMMM
© due Stevens ya propuesto en un poema trece maneras de
rlo.
La visio
bty 8 M %MM%MQ sobre F,m cosas, en su exceso, tiende a
encasillarlas; su @Hmmmw,mﬁw MMMMMMWM Wﬂ%m?%mam mds ejos de
i . erable en su riqueza
dewentt MMMMM”meM mwmwm& cuento, el propio woﬁmmm, a QN
e &mmﬂmwﬁmm. prochaa Funes su incapacidad para ol-
e velo oncv_\ﬁmmwpmﬁmﬁma...mmﬂm desdén final del narrador.
due so 0 o Q.,mnom m\m.ﬁmoﬁoﬁ de Borges por su @mﬁoﬁ&.mu
cmncidad pams M criticos que H.m han reprochado a Funes mm
oo e Homm Nnsar, ﬁo.nodmwmzm. sin embargo, opacar el
P due P ce su wmmﬂm.ﬂo“ esa mirada que es la mas ra-
puesta a la de quien percibe la real i
realidad anestesia-

do,ala d i
_ e qu . . .
| quien mira sin ver, oye sin oir o bien se &mﬁmwmm y

olvida inmedi i

e e Mm@ﬁﬁ.ﬁm lo percibido para colocarlo en un casi-

A e un sistema. En cuanto a su incapacidad para el
) a que considerar que no siempre el olvido es sa
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ludable, sobre todo si se concibe en términos de rapido des-
carte y tabula rasa, algo que podria analizarse desde muchas
perspectivas, tanto en términos psicolégicos, en relacién con
situaciones traumaticas que se niegan, o el términos politicos,
donde 1a historia reciente en Argentina’y el cuestionamiento al
olvido por parte de las organizaciones de defensa de los dere-
chos humanos pueden servir de ejemplo. También podria ana-
lizarse en términos filosoficos: bastaria mencionar los trabajos
sobre tiempo y memoria de Henri Bergson o, mas reciente-
mente, de Paolo Virno.

Como la de Funes, la percepcion poética tiende a detenerse
mas en los detalles, en el fragmento; percibe con una sensoriali-
dad directa, como si acercase un zoom constante sobre el mun-
do. El pensamiento abstracto, en cambio, aleja los objetos, sue-
le tranquilizarse al permanecer dentro de limites que le permiten
actuar pragmatica y utilitariamente. La memoria de Funes es tan
amplia como la acumulacion vivencial; es, como en Otro cuento
de Borges, un mapa tan detallado y preciso que resulta igualable
en su extension al propio territorio que el mapa intenta graficar.'
Se podra reprochar que ese mapano sirve para orientarse enuna
autopista, y es cierto. Su utilidad es mas bien la de recordar que
los mapas son abstracciones y no la realidad, que permiten ver
en cierta escala e invisibilizan en otra. El mapa de Borges plan-
tea la imposibilidad de seleccion y jerarquizacién del espacio fi-
sico, la wgwoﬂd&&m& de un esquema riguroso que, sin pérdida,
pueda crear una geografia; en ese mapa, todos los lugares son
igualmente importantes. Acaso sea este tipo de infinitud la que
necesita la poesia para crearse.

La memoria de Funes quiza carezca de lo que Ezra Pound
definia como logopeia: esa danza del intelecto entre las iméage-
nes, esas asociaciones intelectuales que ﬁmsaﬁms sintetizar y
m%ﬁ&ﬁma experiencias o, en otras palabras, conceptualizar.” Pero

1 F] texto se titula “Del rigor en 12 ciencia”, incluido en El hacedor (1974: 847).
1 Fzra Pound, en un ensayo de 1927, “How to Read”, diferenciaba tres
procedimientos que cargaban de energfa la lengua poética: logopeia, fanopeia
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la sobreabundancia de su memoria, esa desmesura, es lo que a
través de la ficcién consigue perturbar. Su memoria es lo con-
trario de todo aquello en lo que nuestra cultura nos ejercita: la
especulacion, la generalizacion, la abstraccion; operaciones que
pueden conducir también a una reproduccién mecanica de lo
percibido, a un olvido del mundo fisico. “Pensar es”, ya lo dice
el narrador de Borges, “olvidar diferencias”; y el mundo mate-
rial, en cambio, es la diversidad y la constante diferencia en la
percepcion actualizada. Funes abre una herida en la transmision
del conocimiento, que es mas profunda a medida que avanza la
modernidad y los mapas se hacen mas abstractos y todo se des-
conecta de los matices de la presencia y del cuerpo. Sin embar-
go, sin renunciar a la proyeccion abstracta, a la reflexion, a 1a lo-

m%m.ﬁ la memoria de Funes (o la percepcién poética) podrian

terciar, quizas, en esa herida. En su experiencia limite, Funes

podria acercarse a la poesia de Francis Ponge e incluso a la de

William Carlos Williams cuando pedia “no ideas sino en las co-

sas”. Ambos poetas, con escrituras diferentes, coinciden en el

enfoque poético del objeto individual, omnipresente, que con-

forma la carnadura de los textos; es como si el poema sucedie-
ra con los objetos y el lector tuviese que rehacer la experiencia
de su percepcion.

Diferenciado de esa presion del objeto, pero en el mismo
sentido en que Funes sigue acumulando lo multiple o aquello
que el sentido préctico suele a veces tornar innecesario, puede
leerse este fragmento de Edgar Bayley: ,

otros saben olvidar los hechos innecesarios

y levantan su pulgar han olvidado

t has de volver no importa tu fracaso

nunca terminara es infinita esta riqueza abandonada (p. 39)

y melopeia. L= fanopeia, relacionada con las imégenes visuales; la melopeia

con los sonidos y la melodia que const . .
conceptualidad. 1 ruyen las palabras; y la logopeia, con la
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Lo inmenso y lo olvidado pueden no ser ttiles desde una pers-
pectiva demasiado pragmatica. El discurso poético con su dete-
nimiento en la captacion, con st necesidad de enunciar siguien-
do una pulsién que no se detiene fcilmente en los limites de la
utilidad inmediata, tiende a ampliar la mirada, a abrir el mundo
con la percepcion olvidada. Volviendo de algin modo a Chuang-
Tzu, seria apresurado decir que ese detenimiento es inutil.

La percepcion originaria

La figura de Funes puede verse como el resabio moderno de
una percepcion primitiva que ha perdido la necesidad de los ac-
tos para la sobrevivencia, pero aln permanece apegada a la sin-
gularidad de las cosas, atin busca a través de la percepcion una
experiencia genuina. ‘

En el mundo primitivo, la poesia aparece como canto que
acompafia una necesidad de sobrevivencia, de subsistencia a
través de la procura o del relativo dominio de los objetos. El
avistaje de la presa entre los pueblos cazadores, la fertilidad de
la tierra y el cuidado de los cultivos, en los pueblos agricolas.
En la poesia primitiva, la descripcion del mundo natural suele
rransformarse en didlogo con un espacio sagrado. En ese didlo-
go se vuelcan las reacciones y los sentimientos mas primarios e
instintivos: el miedo o la alegria, por ejemplo. El animal en la
caceria, el trueno que traerd la lluvia, la tierra en la época de
siembra provocan, €n el didlogo primitivo con lo natural, dis-
tintas reacciones afectivizadas, que se manifiestan en los poe-
mas. La celebracion o el pedido, por ejemplo.

Un antiguo canto de los pigmeos en Africa ubica una esce-
na de caceria. Se describe el bosque, donde la presencia presen-
tida de la presa, que es un elefante, va transformando todo
aquello que nombra, va conectando todos los elementos en una
tension emocional en la que se potencian miedo y deseo. El
poema Por momentos convoca a conjurar el temor ante el peli-
gro (“jCazador de elefantes, toma tu arco!/ iCazador de elefan-
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tes, toma tu arco!”) y en ese movimiento que busca contener el
Bﬁ@m y Hmﬁwﬂmﬁ.m ante el riesgo, el poema se convierte en cele-
vSQoW anticipada de aquello que saciara el hambre y traera
gozo: “la carne que camina como una loma,/ la carne que ale-
gra el corazén/ la carne que se va a asar en el fuego/ 1a carne en
la que se entierran los dientes/ la rica carne roja”. Este es el poe-

ma ooEEQ.o, con su demora en los detalles, donde pueden ob-
servarse mejor esas tensiones:

FL ELEFANTE

En el bosque lloroso, bajo el viento de la tarde
la noche, toda negra, se ha acostado contenta. _
En el cielo las estrellas han huido temblando
luciérnagas que brillan vagamente y se Nﬁwmw.zw
arriba la luna estd oscura, su luz blanca apagada.
Los espiritus andan dando vueltas.

ijCazador de elefantes, toma tu arco!

jCazador de elefantes, toma tu arcol

El arbol duerme en el bosque medroso, las hojas estdn muertas
WWMMMM%M han cerrado los ojos, colgados de las ramas ,
Los antilopes se deslizan con pasos silenciosos

comen la hierba fresca, aguzan atentamente Nom, oidos

levantan la cabeza y escuchan asustados. .

La cigarra se calla, detiene su canto rechinante.

iCazador de elefantes, toma tu arco!

iCazador de elefantes, toma tu arcol!

En el bosque azotado por la gran lluvia,

papi elefante camina pesadamente, baou, baou

sin cuidado y sin miedo, seguro de su fuerza .

pap4 elefante a quien nadie puede vencer; .

entre los drboles quebrados se para, y sigue otra vez.
Come, ruge, bota los palos y busca a su hembra.
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Papi elefante, se te 0y0 desde lejos.
iCazador de elefantes, toma tu arco!
;Cazador de elefantes, toma tu arco!

En el bosque donde nadie pasa sino td,

cazador, ten valor, salta y camina,

all{ tienes carne, el gran trozo de carmne,

la carne que camina como una loma,

la carne que alegra el corazon,

la carne que se va a asar en el fuego,

la carne en la que se entierran los dientes,

la rica carne roja y la sangre que se bebe humeante.
{Cazador de elefantes, toma tu arcol

{Cazador de elefantes, toma tu arco! (pp. 142y 143)°

Asi como en este poema el miedo ante el peligro domina toda
la enunciacion, un canto de los indios navajos celebra la llegada
de 1a lluvia en un mundo animizado. La llegada del trueno se
percibe a través de la creacion de una metafora: el trueno como

voz que embellece la tierra.

iLa voz que embellece la tierral
La voz de arriba,

la voz del trueno,

entre las nubes negras,

estd sonando y sonando. (p. 123)

En la poesia primitiva, los poemas, asi como el imaginario que
reproducen y del que se nutren, se han transmitido por tradi-
cion oral. Los poemas suelen ser anénimos, suelen registrar mu-
chas variantes, y a ellas se les afiaden las traducciones de len-
guas a Jas que es dificil acceder, que han quedado circunscriptas
a pequefias comunidades. El anonimato y la repeticion en boca
de diferentes intérpretes son aspectos que a simple vista separan

3 Este poema y el siguiente han sido recopilados por Ernesto Cardenal.

esta produccién primitiva de la poesia moderna. Sin embargo
hay mucha poesia de autor que hace el camino inverso: se nos.,
vierte en andnima por obra de unos versos que alguien trasmite,
otro Tepite, y asi sucesivamente, hasta borronear o incluso bo-
rrar el nombre del poeta. La poesia anénima, al perder la marca
de autor, muestra mas claramente una “fuerza emotiva imper-
sonal”, que es la que est4 ligada a una capacidad de percepcién
compartida por una comunidad que puede ampliarse en su co-
nexién con lo més primario de los seres humanos hasta incluir
a toda la especie. De esa fuerza impersonal hablan los filésofos
italianos mas recientes, sobre todo Paolo Virno retomando al fi-
16sofo francés Gilbert Simondon. Ademas de la importancia que
otorga al lenguaje en los procesos de individuacion, Simondon
dice que, a través de la emocién, el sujeto se conecta con aspec-
tos preindividuales, con un fondo biolégico compartido por la
especie. “La coexistencia de lo preindividual y de lo individua-
do en el seno del sujeto esta mediado por los afectos; emociones
y pasiones sefalan la integracion provisional de los dos aspec-
tos”. En un proceso de individuacién, asi como en un proceso
de culturalizacion, va quedando sumergida esa percepcién ori-
ginaria que aparece claramente en la poesia primitiva.

Fn un sentido relacionable, Giorgio Agamben trabaja la ce-
sura, la disyuncion entre lo humano y lo animal en la sociedad
actual. Expone la idea de lo abierto, que a su vez retoma la “Ele-
gia octava” de Rilke, en la que el animal ve lo abierto “con todos
los ojos”, mientras el ser humano tiene los ojos “como inverti-
dos” y puestos “como trampas”. Para Rilke, el animal se mueve
en lo abierto, “en ninguna parte sin no”. Pero tanto Agamben
como Heidegger, a quien cita en este punto, entienden que sélo
el ser humano es capaz de ver lo abierto. El animal jamas ve lo
abierto porque no puede develarlo ni referirlo. Agamben pro-
pone asi un retorno a la vida biolégica como “una tarea politi-
ca” de los seres humanos (p. 141). Tanto Agamben como Rilke
se sitdan en el interrogante de la separacién entre lo humano y
lo animal y elaboran una respuesta; uno, desde la filosofia y el
otro, desde la poesia. Uno abre su reflexién a un acto pragma-
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tico, a una tarea social de alcance explicitamente politico que
comparte con Otros flésofos como Foucault, a través de laidea
de biopolitica. El otro, que es un yo poético, queda mas cerra-
do, por asi decirlo, en una cierta perturbacion por lo pensado,
en un cierto “aturdimiento” mas pegado a lo instintivo.

Ese sujeto pegado a la experiencia, a la percepcion necesita-
da de sobrevivencia en el mundo natural que aparece en la poe-
sia primitiva, ese sujeto cerrado en la perturbacion por lo pensa-
doy observado, @Hmﬂodwmo por un aturdimiento instintivo, mas
cerca de lo oscuro e indiferenciado que de la claridad de la ilus-
tracién, es un sujeto que Tretorna como sustrato en mucha de la
poesfa contemporanea. Fs observable incluso dentro del desplie-
gue de las multiples subjetividades y experiencias sobre el mun-
do, en las diversas construcciones de un yo poético en cada obra,
en cada libro, en cada época. Pero ligada a la percepcion, la poe-
sia se halla unida a una fuerza emotiva impersonal que es su po-
sibilidad de ser compartida, en medio del inabarcable flujo de in~
formacion constituido por la diversidad cultural globalizada. En
medio de la tecnologia virtual que aparece COmo nueva mediati-
zacién de la experiencia y nueva productora de imaginarios. In-
cluso en medio de la especulacion y de la experimentacion cien-
tifica que a grandes zancadas transforma no sélo lo natural, sino
también el mundo y el modelo de mundo que ella misma contri-
buye 2 construir y que constantemente s¢ transforma.

Las relaciones entre objetividad y subj etividad que plantea
el discurso poético pueden valorarse de otro modo teniendo en
cuenta el paso de la modernidad en el discurso filoséfico
(Nietzsche seria una referencia ineludible), pero se hace muy
notorio en el discurso cientifico, tradicionalmente considerado
el reino de la objetividad, de la prueba’y el error. La época con-
temporanea ha puesto en duda al sujeto neutral de la ciencia,
ha desconfiado de su objetividad con principios de incertidum-
bre, con la evidencia de que cualquier observador proyecta per-
rarbaciones sobre el campo observado y su sola presencia ya las
implica. Una afirmacion que dicha hoy parece de la prehistoria
del mundo modemo, pero que continda vigente en el socava-
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miento que ejerce sobre la supuesta objetividad absoluta otor-
gada, en otro siglo, al discurso cientifico.
En un libro de divulgacion, titulado Fisica para poetas, Ro-
bert March, un fisico que ensefn6 su especialidad a estudiantes
de ciencias sociales en Wisconsin, dice: “En cualquier campo la
facultad de crear tiene una dimension emocional” (p. 12) y agre-
ga: “El creador de una idea cientifica abstracta pone en ella tan-
to de su personalidad como cualquier artista” (p. 13). Asi March
concluye que la ciencia no es tan ingenuamente empirica como
muchas veces se la intenta presentar. Esta afiimacién de March
corrobora la existencia de un puente entre poesia y ciencia (que
es también un puente entre arte y ciencia) al no descartar la di-
mensi6n emocional como una perturbacién menor de la cual no
hacerse cargo o considerarla innecesaria y prescindible.
~ El discurso poético se mueve CoImo pez en el agua en ese so-
cavamiento de los discursos estructurados y cerrados, obligados

“a prescindir de demasiadas cosas en su busqueda estricta de ob-

jetividad. No deja de ser tranquilizador que frente a ellos tam-

bién reaccione el discurso cientifico con la inclusién de lo sin-
gular, lo poco predecible del azar y las catastrofes en la teoria
del caos. Al plantear una nueva alianza de la ciencia en la explo-
racién de la naturaleza, Prigogine decia que “no son ya las situa-
ciones estables y las permanencias lo que mas nos interesa sino
las evoluciones, las crisis y las inestabilidades™ (p. 35).

Fl discurso poético ha seguido desde siempre las singulari-
dades en su captacién del mundo fisico. Cuando Prigogine afir-
ma que el conocimiento cientifico “puede también descubrirse
hoy en dia como una ‘escucha poética’ de la naturaleza” (p. 325)
suscribe nuevamente el acta de'defuncién de un mundo mmﬁmau,
co, mecanico, newtoniano, y lo deja abierto. En esa apertura, en
ese tambaleo del pensamiento, el discurso_poético ha podido

mmmmm siempre engarzar, wm.ﬁmﬁ oowmgﬁ llevar y traer, relacionar

dos mundos que tendian a separarse en dos campos opuestos:

I5 cbjetivo y lo subjetivo, 1o qiie puede probarse y o que es to-

davia in

tuicion. En el espacio poético pueden convivir y engar- |

zarse zonas referenciales, fragmentos de relatos, escenas recono- ||

H
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cibles que empujan dentro del poema lo comncreto; Pero €s€
Trundo o_&mwﬂolmw arrastrado desde una captacion subjetiva que

16 aglutina, aun en su mﬁmwmmmwdmmoawm.., Fn el poema, el mun-

‘do Hm@wmwmwmmmo <ale de la indiferenciacion con la que se presen-
ta en el mundo real, se mezcla con procesos subjetivos, se as0-

cia con los contenidos jnconscientes que todo poema lleva en

=T

su lenguaje, €sa agua barrosa ¥ mezclada con sedimentos, em-

pujada desde su energia compositiva.

«“Nunca fuimos modernos” es el titulo provocador de unen-
sayo de Bruno Latour- Alli, desde una vision antropologica, este
autor se refiere 2 1as maneras en que en una sociedad a veces
hay una buasqueda imposible de modernizacién, una aceleracion
imposible, a rravés de la ruptura absoluta con un pasado arcai-
co. En la vision sobre la poesia podria decirse que s€ produce
algo similar cuando se trata de negar ese origen despojado, liga-
do al mas primitivo dolor o a “la dulce alegria animal” que Pi-
zarnik marcara como pérdida en uno de sus poemas.

No es que esto implique desconocer la contemporaneidad
del discurso poético que se nutre y enriquece en los cruces y 1as
mezclas con todo aquello que proporciona la cultura y la con-
ﬁmgwoﬂmﬁmﬁmm, desde la tecnologia, la ciencia o los Muevos len-
guajes. No €s que esto fmplique un Tegreso 2 las cuevas de Al-
tamnira, sin haber visto un edificio en torre o disfrutado la
estética arquitectonica de una ciudad como Chicago, descono-
ciendo el arte y el ﬁmnmmgﬁgo. con sus sutilezas, sus diferen-
tes natices 0 €l potencial de sus cambios. Pero quiza sea nece-
sario agregar un poco de cautela al observar el taponamierto

que puede ejercerse en la bisqueda de un arte moderno o-

aggiornado a las novedades, a los Teclamos acelerados en detri-
mento de lo mas elemental implicito en la escritura como pro-
ceso de subijetivacion. Ese bios, ese residuo de base instintiva,

que esta por debajo de las decisiones de un autor, por debajo de

put St T e e P AT — ;

“fa biografia y del yo autoral, un aspecto mas fmpersonal, que -

quizas, POt eso Mmistmo . tenga mas posibilidades de ser COMPAr:

Tido., Ese residuo qu :

“que las conecta

11 U ACLO Tnds arcaico.
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. . I11. Surfear en el oleaje del verso libre

i

Ritmo y tono en una oscuridad inicial
e

El inicio del poemsa, ese primer momento mm ﬁ&mwﬁmm asociadas

que se TeCONOCen Como mwmﬂgwm. lleva en si la singularidad

de un titmo y de un tono por donde se desliza la posibilidad de
“realizacion noEEmS del poerna. Una primera nota como una
exhalacion, una bocanada que se empapa con matices mas Te-
flexivos 0 mds emocionales, mas conversados o mads reactivos,
mas analiticos o mas impulsivos, pero con un tono y un tempo
identificables. Como una catarata intempestiva o una lluvia len-
ta, como un golpe y el hueco que lo sigue, como una ola que
empieza a viborear a lo lejos, el poema se inicia en esa secuen-
cia. Es un instante de primera verbalizacién, de primera grafia,
no necesariamente lo que luego quedara como primer verso,
pero donde la significacién completa del poema permanece
apretada emocional e intelectivamente como un magma apega-
do a su deseo y atn sin demasiada direccién; una aleacién de
sentidos que encuentran movimiento y deciden una linea tem-
poral para el poema, mas recurrente y encantatoria, mas que-
brada y disonante. Incluso aunque esa linea varie, al desviarse
en un excursus o al ensayar cambios y contrastes de registro, en-
tiendo que el el poema alcanza su realizacién cuando logra man- //

it e e mmomimm T SR St \\

tenerse como una emision tnica de la voz.
Una pregunta, una wmwrnm una simple declaracién o un FT
go discurso, una burla, un sinsentido, una afirmacion grave,

una queja pueden visualizarse en el habla como emisiones tini-
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adauiera,
la voz. El poema, T mas alla de la mths‘an\@ﬁn\ ‘Mmo. E.W
v B Py e unciacl
e o wms..mgm a estos actos Jde habla, es también e
es comp

f\;\\\}::,
- e tono ono y Tit-

= ilar desde un hic c et nunc. En =1 la continuidad m& . m%m -

wmamnc e o su motivacion primera, la desplieg

madeja -
elpoema des u que es su agua. En esa cortiente cOTpo

mo, ¢
el lenguaje : -
lacormiente 2 i y sus referencias, el poema sigue ¥, m%
jentras va mwmomggmo con la sutile-

rea de su grafia sonora

nte, que se
creto abarcado, de 1o pensado y de lo conmuocionante,

tre de sentido. )
a temporal, su arras .
¢uelven, en esta line P omo la linea de tiempo in-

*,

10 Entiendo el ritmo del poema COTIX

RBGSS
omm.ﬂmgmgnﬁm abierta y creada Emmo m.d su w@mm% %&mmmwomma
.
Wﬁmwﬁmﬁm inicial. Una linea en la que seria imposibie |

Tfondo y forma. Una linea quebrada y Emﬂmmﬂﬂo Emmm Mm” WWM
O L == ue tesbala, q
ﬁﬁmﬁmﬂzn una linea que m&o@ﬂw %an curva que se cierra en

aliento o saborea sus silencios, U ondeada, pero que €n cualquier
o gue permanece
una sfntesis © que P lejizando a través de oposiciones y

comp

so se va abriendo ¥ nes ¥
& ones, con todos aquellos recursos que el poema p
e asocne. materiales. En las estructuras

sus este
lazar para empujar sus mMatcliat=: == = o
e %@o&m contemporanea, o MELTICas en ¢ el sentido_

gmﬁmmmmw-‘ 11\. mmon-
Mm 1a Rm&m&ﬂm@ﬁﬁ&ﬁoﬂ& el tonoy & ritmo m@mﬁmomw e

do qu or st BﬂmBOm en el
e tono y ritmo transmiten p .

“en el sentido que mos en ¢
‘dem:o del ﬁomﬁw que lo sostienen y empujan en | su sign:

; Qbﬂ y que exceden lo Emﬁmmmo por quien mmmﬁwm. e atusesy
" Sometido al ciclo de las revisiones, al ciclo de j

ienten facil-
correcciones, el ritmo y el tono de un poema s€ Hmmmwam enfec”
mente. Suelen quedar agujeros donde hubo un tacha P

de ocurrir que el poema quede mmmw&w?ummmm ﬁom MSM MMMMM MM
tendida hasta lo inabarcable Qmw@ﬁmmw e g
Sobreviviente de las reescrituras’y hasta de lose Bmm S

Irectivos, en su version final, el poema no Mm,..m s e
sion de su emisién umnica, la ilusion de su diccion esp

uraysise
Su ritmo, aunque suene natural, sera parte de su hechura’y

quiere de su fingimiento en el sentido de Pessoa. El poema lo-
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grado despliega en la construccion ficcional lo que fue en su ini-
cio instante de encuentro, verdad pulsada por movimientos in-
conscientes, vivencia primaria con el lenguaje y memoria de la
lectura ya involuntariamente albergada. Mas alld de la eleccién
estética de quien escribe, de la destreza que haya adquirido en
el manejo de procedimientos literarios, donde distinguir el tono
y construir el ritmo son parte de su practica y su arte, hay en la
creacion poética un sentido de afinacion que se enlaza a una
subjetividad, a su capacidad de entrega y a la relacion siempre
tnica que cada persona establece con las palabras.

En la poesia contemporénez, el ritmo y el tono del poema

reproducen subjetivamente (lo contrario de mecanicamente en

este caso), Titmos y tonos de transmisién imprecisa, alojados

en la memoria [1a y en el Hﬂnoﬂmnwmﬂmﬂ Una gmduOSm que recoge

— v ubodutsy e s o o e (L T T RS

desde los cantos de cuna o las frases recibidas cuando aun no

i o e et T i LT T T L e e e

se habfa entrado al uso sistematico mn‘ la lengua rwmmm la Emb A
palabra de una jerga usada con complicidad por un grupo am

adolescentes. Esa reproduccion de ritmos y tonos en el poema

tiende puentes en muchos mmmﬁEOm por ejemplo, entre lengua

et

poética y lengua noEﬂE& ﬁmdﬁ:m salir de la oposicién entre

lo artificioso y lo noﬂEEanos& Un @cmzmm en el que persis- .

Hmﬁm mmmwm@:mﬁmwﬂop ﬁ:mnm:\mnmmdmzomﬂﬁm?mmogmrmﬁmm,
rusos otorgaban a la lengua poética, pero que se destraba del fe-
tichismo arquitecténico que parecié darle interés al poema sélo
en tanto estructura y sistema excesivamente consciente y mili-

métricamente planeado. En relacién con los movimientos del

verso libre, el poeta es més un mﬁmmﬁm ‘que un arquitecto, esta
mis pendiente de lo azaroso, més atento a una circunstancia de
desequilibrio y de equilibrio inestable que posibilita el poema,
que a un encofrado con limites precisos para ser llenado con los

propios materiales.
Entiendo que en la produccién contemporanea persisten las

formas cerradas, Ias formas arcaicas del canto, los metros y
ek A : 2 «

las estrofas de la vomﬂm &m&om ,>, veces mwiwnyﬁmSnmﬁm por ejem-

plo s¢ escribe un antisoneto, se transgrede la forma fija o inclu-

so se la sigue con dmﬁo&&mm pero mucho més Wmoﬁmsﬁn es que
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mmmmogmm@mgmﬁﬁnmd como una imprecisa huella social,

como im inpronta de lo que fue placenteramente ¢ escuchado u 0b-

mmmZmBm,aﬁ mmnmdaam y que Tesurge ern el horizonte del habla

@omm%nm»wﬁo?m En la apertura de 1a produccion nouﬁmn%ogﬁmm

mmzwwﬁﬁma no s6lo esa huella de las formas cerradas sino tam-
bién rumores ‘familiares, “voces  callejeras, el sotto voce ¢ de una_
ales del habla, un susurro e1otico 0

“conversacion, modos persona
“una invectiva wMEmem Esa lengua recogida por ¢ el oidoes dia-

WQ& e tanto contiene HOm modos y la entonacion que confir-

) gmﬁ su ﬁmﬂmmﬂmﬁnwm auna nogﬁﬂﬁﬂmﬂ situada Y. al HE,ng tiem-

po, intimay personal, ﬁugggnmdd ﬁ:&mmﬁo@ﬁm Hﬁs@ﬁgﬁow
propios tonos y HOm(w\am@Em silencios. Esa lengua escuchada y
transmitida se afina en ol texto a través de los giros que sigue la
secuencia del propio pensamiento, mas bruscos o mas Suaves;
un encadenamiento contagiado de sensaciones €n el agua calma
o tormentosa del lenguaje transformado subjetivamente.
Tono y Titmo tienden tam mbién, o sobre todo, un puente ha-
cia lo que Maria Za Egmzo oodmﬁmﬂmdm como ese “0scuro fon-
“do oﬂmﬁmdo: (p- 73), reserva wdﬁmdm sin « @mmn&mﬁsmdﬂo Emmﬁ
de las preguntas que no tienen una unica Hmm@dmmﬁm Un fondo
que es origen de lo sagrado a travé Zs de los tiempos, muchas ve-
ces manifestado en el canto’y la danza ritual, y sobre el que la
razén cartesiana no ha dado demasiadas respuestas. Zambrano
ubica en ese fondo indiferenciado, al que los presocraticos da-
ban el nombre de dpeiron, el lugar en el que conflufan filosofia y
poesia. Pero mientras 1a filosofia respondia metodicamente y S€
alejaba, la poesia permanecia mas cerca, alimentada de ese fon-
do primitivo donde la mirada sobre las cosas se mantiene recu-
bierta de ambigiedad. Zona de lo indescifrable donde o huma-
10 parece renacer o cuestionarse, que convive con la congoja de
las pérdidas, con la atraccién que trae felicidad, con el miedo

ante el peligro, con la enfermedad y la apatia, con el desenfreno

la poesia y que suele Tesonar en ella como. el mmﬁﬁo mas ele-
Bmﬂﬁm_. como lo Ewé&&. BmEmmmS&o en la disposicion que
crean ciertos soriidos. Una Tesonancia como mo;umm de un tam-

ylaira, con el goce y el dolor. Un dpeiron que nutre y sostiene a
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dos de un animal, como a
d
el tono % el ritmo del ﬁomﬁm%m e ammrio entre las piedras, en

bor, com
o un silbido de viento entre los arboles, como los rugi

doconel
lenguaje. Es EoSBSEo %, noSo H& una %ﬁmaﬁnm el

tono, en ¢
L En ambio, es una quimica, una densidad que @mgmm\mm\

palabra
p s, un aire, una atmosfera: un vapor o un fluido. El poe

ma rea

o Wwwmﬁmmwm Mmmq un enlace muy dificil de modificar sin

quese o namﬁ&w\.. mam ritmo es esa linea temporal que recoire su

escrlTe Crazacs vMV n%m la Hmn.z,qm reproduce. El tono es la

e el momgw - lono 'y ritmo se asocian a una oscuri-
que persiste en su realizacion.

Un oleaje de repeticion y diferencias

Mais i6 s

on E@MMW MM”MM %%w la métrica o por el verso libre, reconozco

una tension de &wmwmvwmﬁmdmm sonoridad que se resuelve en

Spuestas. Por un lado J es fuerzas sonoras, 1o necesariamente

una voz oscura, d a voz familiar més cotidiana y, por otro,
1a, desconocida y a la vez intima, que se abre paso;

por un lado, 12 entonacion melédica dialectal y personal de la

e T

i e L A

en
gua y, por otro, las mowmm mmﬁcnﬁﬁmmmm fijadas en una es-

A o

cansion acen s propia y
101 ac ,nwﬁ\&%\ c@m@ wn es mwogm y @ﬁm Sa‘gmwwnmcmmwm aun-

ue mas
que mds lejanamente. En las mogmm abiertas”, como las Tlama

Levertov, qu
que caracterizan ala poesia no:ﬁmgﬁoﬂmsmm 1os versos

A

avanzan en olead: le esa ol
n oleadas. El <oEsz y la fuerza de esa oleada esta-

T R P,

Emnms des
sde el comienzo una matriz ritmica que busca soste-

Tietse a través del mmmwrmmzw del poema.

LA

N ——

Sime Tup
tria y asimetria TecuITencia y ruptura, armonia y diso

nancia, repe
peticion y diferencia conforman el trayecto de un poe-

s DTS
ma: su ole movimientos de :
aje; construyen los movimientos de avance de su

masa Verbal y los 1 = su sonoridad. En ese
¢tbal y los matices de su sonoridad. En ese hacer, evitar

F rima e
su scarla o :
n Qm_umwo como H«xmm vzmnmim 0 mnm@mmmw . Enun es-
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i

N

o de la rima (ge-

neralmente un dor de caos, ser
disruptivo ¥, & Veces, resultar en un efecto buscado. La poesia

tradicional también utilizaba un tipo de efectos similar; preveia
la m@mﬁ&o% , disruptivo, POt ejemplo, en la denominada

copla de pie quebrado. Decia Manrique:

e mismo esquema, el us
a rima interna) ﬁﬁm@m ser porta

gula la métrica, Y. en es

Recuerde el alma dormida,
avive el seso y despierte
contemplando

6mo se pasa la vida,
cémo se viene la muerte
tan callando. (p- 120)

Esos versos de cuatro silabas 0 tetrasilabos, que alternan con los
de ocho, octosilabos, quiebran el verso, son asimétricos dentro
de una estrofa simétrica. 1a diferencia es que el quiebre en esta

forma tradicional estaba fijado dentro de su esquema, mSmmm-

rmalizado. 1a poesia contemporanea, en.

rable, habia sido norma . ‘
“cauibio, m\m..wdmmfmdmm?.mﬁwﬁow 41 accidente, de otro modo en el
“Jecorrido del poema. T R )
~~~"Tye<de uinia perspectiva mas abarcadora que la de métrica 0
verso libre, como puede ser 1a de considerar en la sonoridad
poética el juego entre simnetrias y asimetrias, entre Tepeticion y

quiebre del ritmo, ibre y verso medi-

la diferencia entre verso I
do 110 es tan tajante cOmMo suele pensarse; O quedarfan delimi-
tados como términos neces

ariamente opuestos ¥ antagonicos.
Ambos exigen una construccion

ya sea dentro del molde fijo 0
en el surfeo mas atado al devenir circunstancl

libertad del verso libre podra ser m
da, en esa primera oleada
cio y que actiia como diapaso6n, como referente ritm
del poema.

En ese sentido, Eliot decia que

por la ausencia de patrén o ausen
la no existencia de metro, desde que
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ial del lenguaje. L2
ucha, pero queda Testringi-

de sentido, a esa calida que es su ini-
ico y tonal

«o] verso libre no se define

cia de rima [...] tampoco pot
aun el peor verso puede

ser escandido” .

s, mmEoWMowomw.m WGV. Del mismo modo, Tomas Navarro To-
poesia espatola moM B\mww&mw de métrica y de prosodia en la
e la SWHmanmﬂ,od H.mEm. no ha habido verdadera ruptura en-
duda hay que Hmno:HOMM y la regular”. Y agregaba: “lo que sin
verso libre requiere u T €s que _w percepcién del ritmo en el
Hes commmes en La Bdﬁmmmmdormﬁﬁzﬁo de los conceptos y mol-
oy lexible étrica oﬁﬁmmm‘ un sentimiento mas suel-

Sobre mmHm.won ala medida y al compas” (p. 87) )

racturada Hmmﬁw%w M& verso libre, sobre una idea mas descon-
micos y sus amoyos e su fraseo melddico, de sus periodos rit-
en algin EoEmMS MMMWEMWW %Mwmmﬂ mmnﬁwﬂmm que todo poema
Teavive p sentido, lirico. Ya

205 co Bm“ WMMMNHMHMMQNQQ de asperezas de un nmEmEmmMM M,Mw
de un rockero como m&ﬂ%nﬁm“ S1Ea los resbalones de neumatico
ya sea que Juegue oonz& On MMMMHSM Wm <ommmﬁwmm de Tom Waits; -
como Billie Holi inesperaco de agudos niti
ol L2 poest MWMMW Mp Hmdmn el grito visceral y sucio de gmamnwmug,.
tacion de una partitu onmsan@tmmmmnm%mS como la Interpre-

La miisica del vwwﬂmcmw@mﬁmammﬁmimw.mmgoam«mww@m.
dia perfecta y ala ma ha dejado de estar ligada a la melo-
y a la poesia pura tal como la concebia Valéry, aun

oot
e T e
= A

que su idea de la poesia entendida en “la indisolubilidad del so

nido y d ido”
y del sentido” (p. 95) mantiene vigencia. El recogia los

rincipios de jani e
princip 1 parnasianismo (“De la musique avant toute chose”)

del simbolismo francés qu infliveron s
Wmmﬁmm o HM MMMOWM que tanto influyeron sobre los moder-
S S nos, @mmmmm@mmu,rmzmwm del “fragmen-
e n verso o grupo de versos con el que apa-
y que supone otros, todavia no escritos WQ
k]

~

s g b

timno”, <l Fragmento viv
, vivo, segin su rel
ol . relato, fue marcado po
ngma dac del verso de diez silabas. Sin embargo noﬁmo H/\J ity
ec j :
esores, dejar que el centro formal del poema EMM&N
ml

do en la métri
: a métrica se desli m
ice de manera maés flui
mas fluida haci
ia la mu-

sicalidad fu .
acis e algo que actud como impulso hacia 1 :
6n con el verso libre. a experimen-
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En la poesia nodwmﬂmmmmﬂnmua& patrén metrico estricto ha
desaparecido y st “fragmento ‘.,mmm.umﬂmmwmmwnmvwms mﬂwmﬁﬁmwmm;
%wﬁasoao.,How,..mawmmOM. las oleadas avanzan con

d exploratoria, con mayor flexibilidad de movi-
¢ queda de las

ayor libertad e

mientos, a través de espacios ensanchados. N@wwl\\i\lvﬂ)

E{mmm de la poesia tradicional fuera del desafio de
itlas, ejercitarlas o transgredirlas? Tonos,

volver a ellas para segu
evenidiza de sus moldes para

~Cadencias, una ritmica que seiiidepenidiza
~Brazat ZOTiaS TAS EXIensas. wﬂ\dwnm&mwxmmmmmwm recogen las vo-
“ces sueltas de anwzm,%mz..,.m:m.mmnmw,mﬁm&wo,.?ho@m.ow,.mw veces des-
“marcado %wﬂzﬁaﬁmﬁw poésta en Verso libre plantea 1a cons-
~iiccion de una masa sonora que busca estabilizarse en su
avance de sentido, sobre el agua del lenguaje; crear unl oleaje rit-
mico y tonal exige a cada poeta poner en ejecucion su habla, ha-

cer y rehacer su estilo, surfear sobre la linea de cada poema.
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SEGUNDA PARTE
LEER POESIA

/ El
‘. poema es una venturosa excursién por lo

ignorado.

Susana THENON



