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ciudad-estado, M. 1. Finley, Politics in the Ancient World (Cambridge, 1983) es sugestive
e interesante, aunque poco fiable para Roma; sobre la ciudadania, A. N. Sherwin-White
The Roman Citizenship* (Oxford, 1973) sigue siendo bésico. Para el mundo griego, A. H
M. Jones, The Greek City (Oxford, 1940) y para Italia, W. Eck, Die staatliche Organisat
Italiens (Munich, 1979). Sobre los estatutos urbanos, F. Abbott y A. C. Johnson, Muni
cipal Administration in the Roman Empire (Princeton, 1926) es aiin muy ttil. Sobre 'l
definicién de las provincias y el imperium, A. Lintott, Greece and Rome 28 (1981), 53 y s8
Para las sesiones de tribunal de los gobernadores, G. Burton, JRS 65 (1975), 926.
Para el aspecto militar, R. MacMullen, Soldier and Civilian in the Later Roman Empir
(Harvard, 1963) es vital; y véase L. Keppie, The Making of the Roman Army (Londres
1984), y J. B. Campbell, The Emperor and the Roman Army (Oxford, 1984); sobre lo
planes militares del emperador, F. Millar, Britannia 13 (1982), 1 y ss. Para los praefect
fabrum, B. Dobson, Britain and Rome, ed. B. Dobson y M. G. Jarret (Kendal, 1966), pdgi
nas 61 y ss. Comandantes aficionados: J. B. Campbell, JRS 65 (1975), 11 y ss. :
Sobre los esclavos al servicio pablico, L. Halkin, Les esclaves publics chez les romain
(Lieja, 1897); para los apparitores, N. Purcell, PBSR 51 (1983), 125 yss. Sobre la cas
imperial, A. M. Duff, Freedmen in the Early Roman Empire (Oxford, 1926); P. R. C
Weaver, Familia Caesaris (Cambridge, 1972). Las citas sobre el servicio civil imperial so
de P. A. Brunt, JRS 65 (1975), 124 y ss., que establece que los administradores del Egipt
romano no tenfan una cualificacidn especial para su trabajo. Sobre los procuradores ecues
tres, H. G. Pflaum, Les procurateurs équestres (Paris, 1972) presenta los resultados de un
estudio monumental. Para las razones de promocién, véase R. P. Saller, Personal Patronag
under the Early Empire (Cambridge, 1982), caps. 2-3, que ataca con vehemencia la pro
mocién por méritos. Para el rango, no la funcién administrativa, como forma de entende
la familia Caesaris, G. Burton, JRS 67 (1977), 162 y ss. La cita sobre los tabellarii es d
Weaver, cit,
Sobre 1a ley, J. Crook, Law and Life of Rome (Londres, 1967); A. N. Sherwin-White, *
Roman Society and Law in the New Testament (Oxford, 1963). Para un estudio detallad
de las finanzas imperiales, P. A, Brunt, JRS 71 (1981), 161 y ss. La cita sobre el cerd
estd tomada de N. de Lange, «Jewish Attitudes to the Roman Empire», en P. Garnsey "
y C. Whittaker, ed., Imperialism in the Ancient World (Cambridge, 1978), p. 255. Para’:
la miseria de los antiguos sibditos provincianos, R. MacMullen, Roman Social Relations.
(Yale, 1974). Sobre la beneficencia y la dependencia, P. Veyne, Bread and Games {(edic. in- -
glesa de Le pain et le cirque (Paris, 1976), en preparacién). :
Egipto romano: un breve estudio de utilidad, N. Lewis, Life in Roman Egypt (Oxford,
1983). Sobre documentos y registros, E. Posner, Archives in the Ancient World (Cam-
bridge, Mass., 1972). Sobre el fomento por Roma de las élites del imperio, G. E. M. de
Ste. Croix, The Class Struggle in the Ancient Greek World (Londres, 1981), el cual (pi-
gina 503) compara el comportamiento de los dirigentes del imperio con el de los vampiros.

Poesia y sociedad augisteas

R. O. A. M. Lyne

Es éste quizé el perfodo mds lleno de acontecimie'ntos de la historie} romam.xa.,
estigo de guerras civiles, revoluciones y, por tiltimo, de una paz lmguestcelx.
a reptiblica se transforma en imperio. Mientras tanto, lla literatura latm? la
a luz sus mayores obras. Italia-proporciona poetas destu’]ados a conseguir la
inmortalidad. Este capitulo ofrece un esquema de esta época ex’traordlnarla.
En primer lugar hay que distinguir tres divisiones dentro del perfodo.

Fechas y divisiones

El perfodo triunviral empieza en 43 a. C., cuando el mufxc‘io romano es puesto
en manos de Octavio, Antonio y Lépido «con el propésito de. restablecer el
orden del estado». Antonio fue derrotado en la batalla de Accio en~31 a.C.,
pero se puede decir que el primer perfodo augisteo emgiez‘a en el afio 27 ap-
tes de Cristo, cuando el papel imperial de Octavio estd discreta pero efect‘i-
vamente definido y cuando €l mismo asume el nomb¥e de Augusto. Otro E:arnl?io
se percibe entonces sobre el 20 a. C.: Augusto ejerce su podefr mondrquico
més afirmativamente, y esto tiene una gran influencia sobrg la.hteratura.

Las obras que consideraremos més abajo pueden ser adjudicadas a uno de
los tres momentos, aunque alguna de estas adjudi'cacmnes son aproximadas y
otras inseguras. En el primero, el perfodo triunviral, entran Alas Eglogas y'lall
mayor parte de las Gedrgicas de Virgilio, los Epodos'y Satzra:v de Hoiaélo,
el Tibro 1 de Propercio es publicado al principio del primer periodo augisteo,
pero gran parte del mismo pudo componerse antes. El,hbro 2 de Prqpermo, 195
libros 1 y 2 de Tibulo y las Odas 1-3 de Horacio, asi como la Eneida de Vir-

En espaiiol:

M. Marin y Peiia, Instituciones militares romanas, Madrid, CSIC, 1956, 511 pp. L. Homo,
Las instituciones politicas romanas, de la ciudad al estado, Barcelona, Cervantes, 1928,
495 pp. (La evolucién de la humanidad). P. A. Brunt, Conflictos sociales en la Repi-
blica romana, Buenos Aires, Eudeba, 1973.
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tarista de la escena contempordnea mds que un artista, aunque como artista
fue, incidentalmente, bastante bueno.

En el cambio de actitud hacia los poetas y la poesia es crucial el llamado
movimiento neotérico de la republica tardia: el grupo de poetas que comprende
a Catulo, Calvo, Cinna y otros. Son hombres de las clases altas provinciales o
tomanas que se toman la profesidén poética con la mayor seriedad. Ellos por
lo menos piensan que sienta bien a un romano de la clase alta ser simplemente
poeta. De Catulo, por supuesto, es de quien sabemos mds. Después de una
elea breve con la vida activa dedicé todas sus energias a la poesfa. Y al amor.
intomdtico de su profesionalismo poético es su interés y conocimiento del
poeta y erudito profesiondl de Alejandria, Calimaco (cf. supra, pp. 403 y ss.).
atulo es probablemente conocido sobre todo por su poesia amorosa y por sus
belos e invectivas; pero se puede argilir que mds significativo de él como ar-
sta y desde luego como neotérico son sus poemas largos intrincados y muy
rabajados, como el 64 (el Peleo y Tetis), 68 y su traduccién de Calimaco,
el 66. Pero estos poemas también indican algo que iba como anillo al dedo,
‘quizd inevitablemente, a su nuevo interés por la poesia: esteticismo, interés
écnico por la técnica misma. Esta tendencia estaba probablemente mds marcada
n Cinna. Su «épica en miniatura» Zmyrna le llevé nueve afios escribirla y
trajo los comentarios eruditos ya en la generacién siguiente.

Nuestro perfodo asiste al cambio final de actitud hacia la poesia y los poe-
as. No sélo puede la poesfa aparecer ahora como una ocupacién digna y dnica
‘para los romanos de la clase respetable. Los poetas renuncian al esteticismo,
e comprometen con la sociedad, descubren o profesan ese compromiso, o se
en en la obligacién de defender la ausencia de compromiso. En breve, la visién
riega cldsica de la poesfa vuelve a estar en juego: es el trabajo de gente impor-
ante y puede servir a los ciudadanos del estado como educacién moral. Virgilio
u poesia serdn considerados mds abajo y estudiados en otro capitulo. De los
oetas elegiacos (el término se refiere a su métrica, cf. supra, p. 120, y no tiene
os tonos luctuosos de la «elegia» inglesa), Tibulo es un caballero, acomodado
h opinién de Horacio, aunque menos de lo que querria; Ovidio y Propercio
ran caballeros (equites), y Propercio tenfa relacién con la casta senatorial y
amigos de rango consular. La actitud de estos poetas hacia la sociedad se expli-
ard mds abajo. Horacio es menos grandioso que Propercio o Tibulo: es hijo
e un liberto, pero un liberto con fondos suficientes como para llevarle al equi-
alente de una universidad en Atenas. Por ltimo, Horacio consiguié el rango
¢ una especie de poeta laureado. No sélo representa, con ciertas intermiten-
ias, la funcién de poeta moral y educativo; ademds la expresa tedricamente.
. Dado que los poetas eran tradicionalmente de extraccién social baja, y dado
e no existfan en el mundo romano sistemas de derechos de autor o similares
xcepto en el caso de los poetas dramdticos, ¢cémo vivian los poetas? La res-
yuesta bdsica es el patronazgo. Los poetas se ligaban o eran recogidos por ricos
ristdcratas romanos. El gran poeta épico Ennio, por ejemplo (cf. supra, pagi-
has 538 y ss.) fue patrocinado por, entre otros, M. Fulvio Nobilior, y se puede

la Eneida estd incompleta en el momento de la muerte de Virgilio en 19 a. C.); -
al final de éste podemos situar las Epistolas 1 y 2.1 de Horacio y el 3 de Pro-
percio, y podemos detectar sefiales del ambiente del segundo periodo augisteo :
en estas obras. A este segundo periodo augdsteo podemos asignar el 4 de Pro-
percio y las Odas 4, la Epistola 2.2 (la Epistola a Augusto) y el Ars poética de
Horacio. Los Amores de Ovidio estdn a caballo entre los dos perfodos augts-
teos, mientras que el resto de sus obras pertenecen todas al segundo.

El papel de los poetas

Nuestro perfodo ve la culminacién de un proceso de cambio en la posicién de
los poetas y de la poesia, un cambio de importancia fundamental. Tradicional-
mente —digamos en el siglo 11 a. C.— los poetas, a diferencia de los historia-
dores, habfan sido de baja extraccién social (extranjeros o libertos, por ejemplo)
y sus obras y oficio sélo eran venerados en un aspecto en concreto, su poder
de conferir una fama duradera. El teatro, desde luego, era valorado como entre-
tenimiento, y los dramaturgos, a diferencia de los demds poetas, eran pagados
directamente; pero en general era endémica la falta de cultura poética. Los
aristécratas con gusto estético y educacién como Escipién Emiliano eran excep-
cionales. Incluso por la época de Cicerdn las cosas no habfan cambiado mucho:
~ Cicer6n habfa de proceder .cuidadosamente en su defensa del poeta Arquias,
presuponiendo la incultura de su auditorio. Ni siquiera Cicerén mismo es un
esteta ilimitado. Si se le diera otra vida, dijo, atin no se molestaria en leer a
los poetas liricos griegos.
Cuando los romanos de las clases altas empiezan a volverse hacia la poesia
nos parecen aficionados, méds o menos condescendientes. Q. Lutacio Catulo y
otros lanzan epigramas a fines del siglo 11 que muestran un conocimiento de
los precedentes griegos, probablemente conocidos por antologfas; pero al me-
nos Catulo, cénsul en 102 a. C. con C. Mario, tenfa mejores cosas que hacer
con su tiempo serio. El satirico Lucilio es una figura mucho mds significativa
(su floruit literario puede situarse en los 130 a. C.). Es rico y de clase alta, lo
suficiente como para ser amigo y adversario de los hombres més grandes de su
generacién; también es lo suficientemente importante como para expresar sus
a veces demoledoras opiniones sobre esos grandes hombres, asi como sobre
figuras mds humildes, con su verso capaz y fluido. Su desarrollo del género
satfrico es importante en la historia de la literatura latina; igualmente su punto *
de vista positivamente autobiogrifico; lo mismo, en partxcular la importancia
que concede al oficio de escribir. Sin embargo, no creo que tengamos en Lucilio
un ejemplo de aristdcrata que abraza seriamente la profesién de poeta. Era lo
que decia que le importaba; y, vistiendo sus pensamientos de una mezcla chis-
peante de remaches griegos y a menudo latin coloquial y disponiendo todo ello
en metros variados, encontré una manera atractiva visual y auditivamente de
decir lo que querfa decir. Era el mensaje lo que le importaba; era un comen-
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aducir una lista de otros poetas que escribieron poemas épicos alabando a gene
ralgs aristécratas y de ahi consiguieron su sustento. Los poetas encajaban e
el sistema general romano de clientes y patronos por el cual los grandes hom
bres eran asistidos, cultivados y en asuntos humildes ayudados por los humil
des, y a ?ambio proporcionaban su liberalidad y su proteccién. Pero inclus
en los primeros tiempos habia una diferencia entre los poetas clientes y lo
clientes ordinarios. Porque lo que el patrén conseguia del poeta era algo bas
tante més estimable que lo que los demds clientes podfan’ ofrecer: la perpetua
cién de su fama y gloria. Mds que eso: memoria sempiterna, que era la form

Zn que muchos’romanos, incluido Cicerén, vefan cémo podrian «vivirs después:
e muertos; asf lo que un poeta podia ofrecer era de hecho una posibilidad de:

ser inmortal. Esta es la nota central de la defensa de Arquias por Cicerdn, men
2

cionada mds arriba: Arquias ha proporcionado la inmortalidad a Mario y Liculo.

y, a través de ellos, al pueblo romano. Este aspecto de la funcién del poet
en Roma es vital y se continda hasta nuestro perfodo. “
A medida que cambia la situacién de los poetas lo hace la naturaleza del

patronazgo. Catulo, cuya familia es amiga de Julio César y ha de convertirse
muy pronto en senatorial, no tiene necesidad econémica de patrono y de hecho-
no lo tiene, Su circulo es una camarilla, un grupo de iguales, y su dedicatoria-
a Cornelio Nepote en su primer poema debe ser considerad’a como un gesto’

amigable o educado, no més. De la misma manera Propercio, en su primer libro.
Pero el patronazgo persiste, incluso entre los poetas socialmente realzados en
el periodo augtsteo. '

’ El circulo del gran orador, soldado y hombre de estado M. Valerio Mesala
cénsul con Octavio en 31 a. C., es indicativo, ya que exhibe a la vez continuii'
d.ad y cambio. Hay de hecho puntos de semejanza entre su circulo y una cama-
rilla como la de Catulo. Plinio nos cuenta que Mesala se interesé por la escritura
de versiculos erdticos, y podemos verle rodeado de otros poetas y poetastros
amorosos (a modo de camarilla), que incluye a su aristocratica sobrina Sulpicia
Por otra parte, si el autor del Panegyricus Messallae en el corpus de Tibulo.
pertenece al circulo y estd hablando de nuestro Mesala (como es probable)
entonces hay continuidad aquf en el papel del poeta como cliente: el poc—:ta\j
cliente inmortaliza al gran hombre. Pero es la relacién del elegiaco Tibulo con
Mesala lo que nos interesa,

Aunque Tibulo es socialmente muy inferior a Mesala, es un caballero, refleja
el cambio de rango de los poetas, e incluso su relacién con Mesala se’ parece
a la antigua de cliente y patrono. Escribe poemas que, aunqﬁe técnicamente no
son panegiricos, se dedican a la celebracién de Mesala y su familia (1.7 y 2.5)
y disemina en sus otros poemas alusiones laudatorias. El patronazgo sobrevivé
al cambio de categorfa de los poetas y de la poesfa. El fenémeno es observable
por supuesto en el circulo de Mecenas y en todas partes. Y por ello nos pre-
guntamos: ¢hasta qué extremo es este patronazgo literario igual que el de viejo
estilo? ¢Qué sacan en limpio ambas partes ahora de ello?
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Pueden inferirse varios puntos bdsicos: Ovidio es informativo, habiendo
do patrocinado por Mesala al principio de su carrera. Estos poetas de'las -
ases altas no eran dependientes econémicamente como sus predecesores-ha-
bian sido (aunque hablaremos mds de esto). Lo que obtenian era la ayuda

de ser asociado a un conocido grupo de poetas, el acceso a gente de esta menta-
dad (se reunfan y algunos incluso vivian en la casa del gran hombre), y quizd
bre todo publicidad. Aunque en esta época la literatura es intensamente
alizada por escrito, escrita para ser lefda en @ltimo término y para ser propa-
ada por medio de textos, un modo de comunicacién inicial y muy importante
s oral: varios tipos de lecturas —lecturas privadas, entre los poetas, recita-
ones piblicas y semiptblicas (las recitationes puiblicas formales fueron esta-
lecidas en Roma por Asinio Polio)— existfan en Roma. Este era el escenario
n el que un poeta podia hacerse un nombre, y la oportunidad de recitar ante
na audiencia organizada por un gran patrono era de importancia vital para
n poeta en alza. Horacio deploraba tanto la institucién del recitado como el
‘hecho de la fama recogida en consecuencia; pero el hecho de deplorarlo no
cabd con ello, y el propio Horacio recité. En cuanto al patrono, tenfa la natural
atisfaccién que proporciona este patronazgo, y también tenfa su oportunidad
e conseguir algo de inmortalidad. Y en el circulo de Mecenas algo mds estaba
curriendo.
En el primer perfodo augtsteo, Mecenas es el patrono augisteo, que me-
diaba entre los poetas y el princeps. Podemos identificar puntos muy impor-
tantes de diferenciacién entre su circulo y, digamos, el de Mesala. En primer
ugar, Augusto queria naturalmente que sus hazafias heroicas quedaran entro-
‘riizadas en un poema épico, su trozo de inmortalidad. El problema era que
‘los poetas de Mecenas —Virgilio, Horacio, y més tarde Propercio— tenfan de
‘ una manera variada escripulos, morales y literarios. El acomodaticio Tibulo
"podia incluir celebraciones de Mesala y de sus éxitos militares entre sus elegfas
de alabanza al amor y a la paz. Propercio no. Ademds no era un poeta épico.
Tampoco lo era Horacio. Ni, al empezar, Virgilio. Esto presentaba un pro-
'Llema. Estos hombres no eran clientes poetas al viejo estilo que pudieran ser
calzados en un estilo con el que no congeniasen. Pero Augusto era, pot decirlo
* suavemente, poderoso. ¢Cémo casa uno, por una parte, a poetas de clase alta
- con escriipulos, y por otra, a un emperador que quiere un poema épico? La res-
- puesto es que uno es diplomdtico, uno es mediador, uno explica; y es en gran
' parte gracias a la reputacién de Mecenas que los poetas tuvieron la libertad,
durante un tiempo, de rechazar imposiciones o cumplirlas a su manera (como
* quedari ilustrado mds abajo).

Ademis de la sensibilidad moral y artistica de sus poetas, el circulo de
Mecenas era distinto de otros en otros aspectos vitales, Primero y simplemente,
- ]a escala de lo que se ofrecia. Estos poetas no eran pobres humildes, pero Ho-
racio por lo menos necesitaba un medio de vida, y todos habfan perdido pro-

'

. piedades con las confiscaciones de tierras del periodo triunviral. Lo que Mece-

moral de un gran hombre que a menudo era también un literato, el prestigio
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ESCENAS AGRICOLAS, mosaico
de Cherchel (Argelia). Prin-
cipio del siglo 1 d.C. Las
escenas superiores muestran
el arado y la siembra; las
inferiores, el cuidado de los
vifiedos en invierno. Estas
operaciones estdn descritas
en las Gedrgicas de Virgilio,
- la primera en el libro 1 (so-
bre labores de mieses), la
segunda en el libro 2 (sobre
produccién de fruta).

nas y Augusto concedieron a Horacio y Virgilio fue grande (especialmente, por
lo que parece, en el caso de Virgilio), permitiéndoles vivir en un ocio muy con-
fortable en la ciudad o en el campo. Estos artistas. moralmente sensibles debie-
ron por tanto sentir cierta presién moral. En segundo lugar, la tarea con la
que se les presmnaba no era sélo inmortalizar las hazafias heroicas de su mayor
general Era algo tnico del circulo de Mecenas, que reflejaba la naturaleza
tinica de su patronazgo y del de Augusto. Augusto y el estado eran sinénimos
efectivos. Estar bajo su patronazgo, directa o indirectamente, era estar bajo
el patronazgo del gobierno, y habia presiones para que se hiciera propaganda
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de la politica del gobierno y para pulir su imagen. Esta tarea podfa conside-
rarse denigrante, pero también como una responsabilidad, un desaffo; y con
distinto grado de entusiasmo y rectitud, estos poetas escrupulosos la empren-
dieron.

La naturaleza del patronazgo en el circulo imperial cambia con el segundo
petfodo augisteo. Este cambio puede considerarse en parte causa del surgi-
‘miento del segundo perfodo. El sofisticado Mecenas, por razones que no pueden
delimitarse con certeza, decae en importancia, y los poetas pasan al patronazgo
irecto del emperador. Su mano era mds duta, y cada vez lo era mds. La vida
politica de hacia 20 a. C. revela a un dirigente autocrdtico mds confiado (testi-
‘moniado, por ejemplo, en las leyes sobre el matrimonio de 18 a. C.), y la poesia,
al carecer de la mediacién de Mecenas, también hubo de responder a su con-
tacto. Un libro cuarto de las Odas es arrancado a un Horacio renuente, por
ejemplo, con un contenido que habia evitado durante mucho tiempo: el pane-
girico. El «educador de ciudadanos» se cohvierte en poeta cortesano, pero
tiene armas con las que devolver el golpe.

Virgilio

Con el trasfondo esbozado trazaré ahora las carreras de los poetas por separado.
El puesto de Virgilio en el cuadro debe ser bosquejado, pero con toda breve-
‘dad, puesto que se le dedica un capitulo aparte (25). Sus Eglogas, escritas du-
rante el perfodo triunviral, le muestran ambivalente entre el esteticismo de
os neotéricos y un sentimiento de compromiso que va surgiendo. Las imita-
jones elegantes de lo pastoril de Tedcrito echan un vistazo sobre las miserias
ausadas por las confiscaciones de tierras. Mientras escribia las Eglogas Virgilio
o estaba bajo el patronazgo de Mecenas. Mientras escribfa las Gedrgicas ya
o estd; y las Gedrgicas, instigadas o al menos animadas por Mecenas, mues-
ran que a Mecenas no le preocupaba especialmente producir un material que
irviera directa o crudamente a Octavio. Pero el poema es en gran medida una
did4ctica moral, y de ahf de uso potencial, aunque bastante indefinido, para
n dirigente; y muestra que Virgilio fortalece su sentido de papel poético
omprometido.

También muestra una actitud hacia la vida rural, actitud-que puede ser——
mitada. A diferencia de Catulo y, digamos, Propercio, Virgilio ama y estima
a vida ristica. Pero donde la realidad dominante de la agricultura contempo-
dnea se componfa de grandes haciendas cultivadas por esclavos, Virgilio pre-
iere al pequefio granjero independiente, y explota su forma de vida como una
metdfora de la realidad. El tinico punto que quiero subrayar es que a pesar de
predominancia de las grandes explotaciones, ain existfan estos pequefios
ranjeros. Las pruebas testifican su existencia minoritaria; y la politica de esta-
lecer soldados en las propiedades confiscadas podria, en caso de tener éxito
omo seguramente no era el caso), haber incrementado su nimero. Por tanto,
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el punto de vista afectuoso de Virgilio sobre el campo es lo que podriamos:

llamar pasado de moda, oscurecido, incluso ligeramente roméntico; pero no es

una mera ficcién o convencién poética. '
Dije mds arriba que Mecenas no ejercié una presién directa para que un

poema sirviera a Octavio. Pero tanto él como Virgilio sabrfan que el gra

hombre querria que sus hazafias fueran celebradas en épica, y esto es lo que

Virgilio parece prometer al principio de las Gedrgicas 111, De hecho, en la

atmésfera sofisticada del primer perfodo augtisteo, desarrolld un estilo indirecto

y mitico cuyo fruto fue la Eneida —y al emperador, quiz4 sorprendentemente;
le gusté mucho.

Horacio

En el perfodo triunviral Horacio escribe sus Epodos, en ydmbicos a la manera
de Arquiloco, y sus Sdtiras, su desarrollo del género de Lucilio. Atdn podemos
descubrir vestigios del libre albedrio republicano y de la no alineacién en ellos.
Los Epodos 7 y 16 consideran con neutral desesperacién la inminencia de la
guerra civil. Otros Epodos son ataques malignos del tipo de los de Arquiloco:
También algunas Sétiras atacan a personajes, pero en general las Sétiras de

Horacio son mds generales y geniales que las de Lucilio, y ni los Epodos ni las -

Sdtiras atacan a hombres eminentes. Horacio no tenfa la proteccién de la clase;

'y ademds el perfodo triunviral fue despdtico, con la complicacién afiadida de
que no se podia saber muy bien cudl de los déspotas iba a llegar a la cumbre;

Sin embargo, éste es también el periodo en el que Mecenas retine a Horacio

con los de su circulo, y Horacio es inducido a comprometerse entusidsticamente

con Octavio. El Epodo 9 es una celebracién de la victoria de Accio, y el Epodo 1,

dirigido a Mecenas, es el efusivo poema de un hombre que definitivamente se :
ve a si mismo en una posicién patrocinada; recuerda uno de Tibulo en que -
se dirige a Mesala. La Sdtira 2.6 registra con gratitud el regalo de la famosa

granja sabina, y la Sdtira 1.1 también va dirigida a Mecenas. .

Por otra parte, Horacio cuida de si mismo y de su imagen en su posicién
patrocinada. En la Sdtira 1.9 y en 1.6, el poema en el que describe su acepta- -

cién por el circulo de Mecenas, no olvida definir que la aceptacién es un pro-
ceso honroso, basado en el mérito, y al circulo como compuesto de hombres
con la misma mentalidad, libres de los procedimientos degradantes que carac-
terizaban a muchos grupos del tipo cliente-patrono. Asf se autodenomina «ami-
go» (amicus) de Mecenas. Aunque este lenguaje de amititiz era utilizado con-
vencionalmente entre clientes y patronos, y que estarfa bastante claro quién
era el amicus del gran hombre y quién no, hay muchos datos de que Hora-
cio era amigo de verdad en el sentido pleno de la palabra de Mecenas e incluso
de Augusto. Desde luego estaba lo suficientemente familiarizado con Mecenas
como para aludir en el Epodo 14 a una relacién erdtica por parte del gran hom-
bre con un actor, Batilo.

RESTOS DE LA VILLA DE HORACIO EN LICENZA en las colinas a 40 km. al este de Roma. La iden-
tificacién del lugar como la granja Sabina regalada al poeta por Mecenas en 33 a. C.' fue hC.Chz"\
en el siglo xviTT y se basa no solamente en las indicaciones topogréficas de los propios escritos
de Horacio, sino también en los estilos de construccién y decoracibn, caracteristicos de los
primeros tiempos de Augusto.

En las Odas 1-3, que pertenecen al primer periodo augisteo, Horacio asu-
me el papel de un Alceo romano. Fue la utilidad de la imagen mds que el_gon~
tenido de los textos de Alceo lo que sugiri6 esta eleccién. Horacio presenta la
iinagen de Alceo, con una distorsién discreta, como sigue (Odas 1, 32)‘. f&lceo
era un ciudadano poeta intensamente comprometido, engagé, que escribia pa-
triéticamente sobre los temas candentes de su tiempo; también sabia, sin em-
bargo, que habfa un lugar, en los mérgenes de la vida, para el o.cio, para e?l
amor y el vino, y para la poesfa del ocio, la poesia del amor y del vino. Y escri-
bié poesia del ocio, asi como poesia engagée, sabiendo que era Poesia del ocio,
poesia marginal. Asf la imagen existe, y desde luego fue muy‘ﬁtﬂ patra Hf)ra(:lo.
Comprometido en esta época con su creencia en el papel social y educatwo’del
poeta y aun asf a la vez un poeta encantado y encantador del amor y el vino,
pudo asf, como un Alceo romano, justificar su produccién. Como Alceo, era un
poeta piiblico comprometido, pero supo a pesar de ello que podia ser aproplf:\do
relajarse y no indigno escribir poesfa para esas ocasiones. Era vital, sen-cﬂla—
mente, mantener un sentido de la proporcién, y no dejar a la vida y a la litera-
tura del ocio usurpar la posicién de las cosas serias de-la vida. Ese fue el error
de los elegfacos. A Tibulo se le sermonea en esta conexién en la Oda que sigue
inmediatamente a la presentacién de la imagen de Alceo.
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grato, Pyrrha, sub antro?

Horacio da un par de pasos en falso en su poesfa ptiblica: las Odas 1.2 y 12
: cui flavam religas comam,

lindan con el panegirico intragable, y la 1.2 achaca una divinidad a un Augusto
ansioso de evitar dicha adoracién. Pero durante este perfodo creé un método
satisfactorio y sofisticado de hacer poesfa piblica, un método «indirecto» que
admite la comparacién con el procedimiento de Virgilio en la Eneida. El mé-
todo de Horacio es un proceso de asociacidn y sustitucién. Un buen ejemplo lo -
constituyen las Odas 3.5, en el que la secuencia de pensamiento es ésta: Augus-
to serd considerado andlogo a un dios (este tipo de expresién era cotrecto
cuando haya conquistado Bretafia y Partia; la mencién de Partia recuerda la
derrota de Craso a manos de los partos en 53 a. C. y el hecho chocante de que
los prisioneros romanos estdn ahora viviendo entre los partos como partos;
esta desgracia es, deduce Horacio, lo que Augusto vengard. Después Horacio
se siente impulsado a recordar un acontecimiento, casi un mito, de la historia
romana, el de Régulo, historia que también implica a un enemigo odiado, pri
sioneros romanos y un gran general romano; y la narracién de esta historia,
ocupa el resto de la Oda.

Pero de hecho los paralelismos entre los dos episodios son ligeros, y no
se extienden mucho mds alld de los grandes rasgos que acabamos de mencionar
Pero por medio de una brillante férmula de transicién y por el mero hecho
de la yuxtaposicién, Horacio se las arregla para asociar a los dos generales
(Augusto y Régulo), para asimilar la inminente accién honrosa de Augusto en
el tema de los partos y los prisioneros a la accién de Régulo en el tema de los
prisioneros y los cartagineses. Indirectamente, por tanto, presenta a Augusto
como un nuevo Régulo: estoico, honorable... y repubhcano, sugerencia muy
atil. Por este proceso de asociacidn evita el cardcter difamatorio de la alabanza
directa e inverosimil. Por el proceso de sustitucién ~once de las catorce estan:
cias de la Odg estdn dedicadas a la figura asociada de Régulo, que de esta ma
nera es sustitutiva de la figura contempordnea de Augusto— se da a sf mismo
libertad artistica, y desde luego moral. Tanto en términos artisticos como mora
les es dificil cantar estridentemente sobre la expedicién inminente de un genera
contempordneo; es mucho mds ficil evocar la accidn heroica de una figura cuasi-
mitica. De manera similar en 3.4 Horacio asocia discretamente la victoria.de
Augusto en Accio con la victoria de Jipiter sobre los gigantes, un paradigma
tradicional de la victoria de la fuerza civilizada sobre la barbarie; y por tanto
dedica su atencién lirica a esto, la historia sustitutiva. ¢Qué poeta no podria
escribir épicamente sobre una historia as{? ¢Y qué poeta, por otra parte, no
encontraria dificultades en cantar una batalla contemporénea como la de Accio?
Horacio mismo las tuvo, retrocediendo a Odas 1.37.

Este es Horacio en la vena ptblica. Aqui hay una muestra de Horacio como
poeta amoroso. Las primeras tres estancias de la famosa Oda Pirra (1.5) son
como sigue:

simplex munditiis? heu quotiens fidem
mutatosque deos flebit et aspera
nigris aequora uentis
emirabitur insolens,

qui nunc te fruitur credulus aurea,
qui semper uacuam semper amabilem
sperat nescius aurae
fallacis. miseri, quibus

intemptata nites!... "

Qué tierno muchacho, entte abundantes rosas, empapado con liquidos perfumes, te estre-
ha, Pirra, en una agradable gruta? ¢Para quién trenzas tu rubia cabellera, con sencilla
legancia? jAy!, cudntas veces llorard su fe y a los dioses trastornados y admirard aténito
I mar enfurecido por negros vientos, el que ahora disfruta confiadamente de tu dorada
yelleza, te espera, siempre dispuesta y amable, ignorante é1 del aura traidora; jdesgraciados
quellos.a quienes deslumbras por no haberte experimentado!...

Contiene el tipico mensaje horaciano que Horacio, a diferencia del crédulo joven
lel poema, conoce demasiado bien. El amor, la ocupacidn del ocio, es una cosa
fimera, evanescente, indigna de confianza, aunque sin embargo puede ser dolo-
oso por ello,

: La Oda 3.28 muestra a Horacio como poeta del vino, asi como del amor.
ambién encierra un tipico mensaje horaciano: Horacio anuncia que es fiesta,
as Neptunalia, y por tanto tiempo de ocio. ¢Qué se ha de hacer? Respuesta:
eber buen vino, tocar musica y hacer el amor. Asi, desde el punto de vista
e Horacio, el ejercicio del ocio, el amor y el vino, no deberfan usurpar la posi-
i6n de las actividades serias; pero también es su punto de vista, encarnado en
Oda, que el ocio no es ocio sin ellos.

Se notard que las muchachas de la poesia amorosa y bdquica de Horacio
nen nombres griegos. Si investigamos estos nombres, si investigamos otros
etalles de los poemas, encontramos que la poesia del ocio de Horacio refleja
con discrecidn, estilizacién, romdnticamente— una sociedad real: el mun-
dillo romano de cortesanas, el escenario del symposion, donde las muchachas
de probable clase esclava o liberta entretenfan con misica o sexo. Este hecho
es’importante en dos aspectos. Muestra que la poesia erética y simposiaca de
oracio no es sélo fantasfa y convencionalismo. Y también muestra que Hora-
o por regla general disfrutaba, o que le gustaba aparentar que disfrutaba, de
aceres er6ticos con mujeres, o muchachos, de las clases bajas contratados para
tos propdsitos. Esto era considerado correcto en Roma. Intentar una rela-
6n efdtica con una #irgo de la clase alta era o deberia ser imposible, y tener
-lio con mujeres casadas era en la era de Augusto convertirse literalmente
un criminal. Este punto no siempre era bien considerado.

quis multa gracilis te puer in rosa
perfusus liquidis urget odoribus,
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mo en las Odas. Hay quizé un factor mds: algo relacionado con el papel del
seta piblico, el poeta como inmortalizador, el poeta como educador. Puede
e Horacio sintiera falta de confianza en el papel, o quizd desencanto con su
gjercicio, a medida que la era de Mecenas tocaba a su fin; fuera lo que fuere,
va no le iba representarlo. En el libro 3 Horacio habifa sido el «sacerdote de
s Musas», dirigiéndose a las generaciones futuras con un tono ptiblico y edi-
cante. En la Epistola a Floro, este mismo hombre se vuelve a discatir las va-
adas razones que existen para escribir poesfa —las razones que pueden indu-
fle a volver a hacerse profesional— y no menciona las grandes funciones de
poesta, las funciones de inmortalizar y en particular la de edificar. El silencio
e parece significativo: por alguna razén, Horacio se sentfa desgraciado con
te tipo de oficio para el poeta. N

" No por mucho tiempo, o no se le permitié estarlo durante mucho tiempo.
1 segundo perfodo augisteo estd sobre nosotros. Para los Juegos Seculares-del
fio 17 a.C., los juegos que habfan de marcar la nueva era, Horacio escribe
| himno publico, el Carmen saeculare. A continuacién el patronazgo directo de
ugusto le induce a escribir un cuarto libro de Odas que contiene, como he
icho, poemas cortesanos panegiricos directos del emperador y de su familia.
or otra parte —gesto de autoafirmacién consciente o inconsciente—, el libro
ontiene algunos de los mejores poemas amorosos o biquicos. El primero de
odos evoca de una manera emocionante a Horacio enamorado, enamorado
e nuevo a los cincuenta afios, enamorado de un muchacho llamado Ligurino.
Nétese el nombre. Por una vez el objeto amoroso en un poema de amor homo-
exual de Horacio no tiene un nombre griego; por tanto, no estd ni oculto
n un disfraz ni asignado a una clase aceptablemente baja. Ligurino es un
ognomen romano real. El poema es positivamente personal, y muy hermoso.
Otro hermoso poema de amor y vino, también conmovedoramente personal,
s el 11; y, satisfactoriamente, estd construido en torno al cumpleafios de la
ntafio gran figura de Mecenas.

No creo que Horacio volviera a tomar su pluma ptblica completamente
por su voluntad en este segundo perfodo augisteo; pero quiz4 tampoco le mo-
lestaba tanto. Las razones de su retiro no son, como he dicho, claras, y su des-
cripcién de la poesfa como frivolidad era de doble fondo. Desde luego llegé
a estar orgulloso del Carmen saeculare. Y su Epistola a Augusto (2.1, de 12 an-
tes de Cristo) afirma una vez mds la funcién educativa del poeta y el poder de
la poesfa para inmortalizar. Un hecho interesante e incidental: en esta epistola
Horacio argumenta implicitamente a favor de la categorfa cldsica concedida
a los poetas augtsteos: Virgilio, el hoy perdido Vario, y probablemente €l
mismo. Sobre los elegistas amorosos se corre un significativo velo de silencio:
Ovidio, por ejemplo, era por entonces el dltimo grito, pero no hay una sola
palabra sobre él. Por tltimo, la Ars poetica de los dltimos afios de su vida
muestra que estd seriamente ocupado con la poesfa como asunto serio, que a la
vez entretiene y educa.

‘ Muchas de las Odas de Horacio de los libros 1-3 se ocupan de asuntos d
estado, no sélo del ocio o el placer, pero con una ética a escala privada: cé
un hombre deberfa llevar a cabo su vida de cardcter privado. Después de
produccién de las Odas 1-3 Horacio vuelve al hexdmetro de sus Sdtiras v, &
los dltimos afios veinte a. C., escribe Epistolas (libro 1) dedicadas a la cit,adh
exploracién e instruccidn éticas. En su Epistola introductoria a Mecenas expli
que, para su nueva produccién, estd renunciando al verso «'3‘7 otras frivolidad
semejantes». La declaracién no carece ni de ambigiiedad ni de astucia: pa
empezar, en ese mismisimo momento Horacio estd escribiendo en vesso.
sin embargo cierto que temporalmente abandona su papel de poeta piibli
y el estilo lirico mds abiertamente poético. ¢Por qué? Algunas razones est
establecidas, otras pueden deducirse. El rechazo de Horacio a ser un poeta
profesional (recitaciones y demds) estd afirmado en la Epistola 1.19 y reafi
mado en la Epistola a Floro (2.2) de 19 a. C. También atestigua una careicia
de aclamacién publica para las Odas 1-3 debida a su negativa a participar en
€s0S asuntos ptiblicos; también esto debié desanimarle. Ademds, la cuestién de
la ética privada habia sido siempre una preocupacién suya, tanto en las Sétiras

PETO DE LA ESTATUA DE
AUGUSTO EN PRIMAPORTA
(principios del siglo 1 a.C.).
Las figuras de los relieves
estdn estrechamente relacio-
nadas con el relato de Hora-
cio Carmen saeculare, com-
puesto para los Juegos Secu-
lares de 17 a. C. En el centro
se describe la recuperacién
de los estandartes capturados
por los partos en la batalla
de Carras y en la parte infe-
rior a derecha e izquierda
estdn Apolo y Diana, los dio-
ses a los que Horacio dedica
su himno.
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Propercio lta, pero pudo ser quizd una divorciada o viuda de moral dudosa. Lo que hay
ue subrayar de ella es que es sexualmente independiente, o relativamente.
A diferencia de los objetos comprados del mundo erético de Horacio, puede
ominar y domina; puede dominar al embrutecido Propercio simplemente con
I poder de decir que no. Es un personaje importante. Con un personaje asi, el
ipo de «vida de amor» de Propercio no podia existir.
¢Cémo ve Propercio su papel como poeta? En el libro 1 (poemas 7-9) lo
ormula con un estilo provocativo que encaje con lo provocativo de su pro-
rama para la vida. Se basa en su premisa de que el amor iguala a la vida. Esto
e permite describir al tradicionalmente gran género épico como imitil. En cam-
io, afirma, su elegfa puede representar el papel vital de derribar a una querida
ecalcitrante o errante; y, a causa del conocimiento y experiencia que contiene,
ede beneficiar a otros. En otras palabras, dentro de su «vida de amor» (la
nica para Propercio), la elegfa es ttil y hasta educativa, en contraste con
a inutilidad de la épica. Deberfamos advertir lo que Propercio estd haciendo
con esto. Estd arregldndoselas para asignar a su poesfa las funciones tradicio-
nalmente estimadas de inutilidad y edificacién, mientras se las niega a otro
recipiente tradicional, el épico. Es un cambio claro; el no compromiso es bella-
mente presentado como compromiso. En el libro 3 nos lo encontramos mez-
clando, confundiendo (dirfan algunos) una gran visién de la funcién de la poe-
sia, la gran idea de que la poesia puede inmortalizar. El poema 2 alardea del
poder de la elegfa de Propercio para inmortalizar a una muchacha. Horacio
estarfa seguramente entre los que llamarfan a esto una confusién; y, toque
impético; el lenguaje de Horacio sobre la inmortalidad es importado para expre-
sar esta confusién.
Estas afirmaciones estdn pensadas para provocar mds que para proporcionar
una informacién seria sobre la naturaleza de la poesfa de Propercio. Sus poe-
thas amorosos tienden, especialmente en el libro 1, a ser dramdticos, una inter-
accién «representada» entre él y Cintia u otro personaje, o bien retricos, dis-
cursos de indignacién, dolor, alegria, etc., con destinatarios variados. Todos
ellos explotan con frecuencia las comparaciones mitoldgicas, la resonancia del
wundo mitico. Y su gran logro es ofrecer perspectivas de las personalidades
e Cintia y Propetcio, perspectivas de sus sentimientos y relacidn, perspectiva
bre el amor.

© Por ejemplo, el poema 2 del libro 1 es un discurso a Cintia disuadiéndola
e comportarse como una meretriz, en particular de que utilice cosméticos, y el
stilo de Propercio para atacar el tema revela mucho de su propia personalidad,
de la de Cintia, y de cdmo se interrelacionan las dos. El poema 2 pregunta a
intia agudamente por qué no puede asegurar la devocién de Calipso, Hipsi-
ila y otras figuras romdnticas del mito, y expone a partir de ahi una tensién
que inunda la vida de Propercio y alimenta gran parte de su poesia amorosa.
orque por supuesto Cintia no es una figura roméntica de un mito. Pero eso
s algo que el roméntico Propercio encuentra muy dificil de aceptar. Como
uestra de poema retdrico remitimos al lector al 2.8. Ahi Propercio justifica

Propercio es de origen social mds alto que Virgilio y Horacio, y asume un:
postura provocativamente no convencional en su vida y en literatura (esto
dos factores no estardn desconectados). Parece que no fue nunca un rmembr
tan dedicado o pleno del circulo de Mecenas como Virgilio u Horacio.

Las pragmdticas actitudes romanas sostenian que un hombre tenfa que ha
cer algo serio con su vida: convencionalmente, en las clases altas, deberfa lle
varlo a cabo en términos politicos o econdmicos. Esta fue una de las posicione
a las que Propercio se enfrentd. Pero nuestro perfodo también asiste, com
he dicho, a la recuperacién de la posicién cldsica de los poetas como civicaments
comprometidos, dtiles al estado, criaturas estimables. Propercio también s
enfrenta con esta idea. Se declara desempleado y no empleable en cualquie
sentido convencional ajeno a la poesia, y «ttil» como poeta en formas que Ik
convencional considerarfa como peor que inttil. Por ello, mientras Catulo come
hombre habia sido preparado sencillamente para estar en el ocio, Properci
lo declara taxativamente, hace un manifiesto del mismo; mientras Catulo comc
poeta habfa ocupado una posicién de esteticismo sin compromiso, Propercio
en un nuevo ambiente de compromiso artistico, hace una exposicién agresiv:

" de lo que para los efectos era la ausencia de compromiso. Veamos estos punto
por separado.

En una secuencia de poemas del libro 1 (1, 6, 14), Propercio declara su
" posicién sobre la vida y el amor. En contraste con Tulo, su destinatario, Pro
percio no puede, dice, iniciar una carrera activa. Debe dedicarse al amor, y n
el progreso militar/politico ni el econémico pueden distraerle. Representa st
amor como algo sin sentido, incluso loco; una enfermedad, degradacién. S
atribuye todos los términos condenatorios que la sociedad romana asignab:
de costumbre a un amante roméntico perdido sin esperanza. Incluso acept
para si un titulo que la sociedad no estaba acostumbrada a adjudicar; es
esclavo de su querida. E incluso insiste: esto es para mi. Su posicién se man
_tiene bastante en el libro 2, y en algunos poemas del libro 3. El compromis
con el amor puede tomarse en serio; la condena propia, poco menos. Los 10
mdnticos posteriores habian de descubrir que un desposorio voluntatio con €
mal podia ser satisfactoriamente provocativo. Propercio presenta un progratm:
de vida disefiado para provocar, y para provocar no sélo a rigidos moralistas
sino también a discretos proponedores de amour aceptable como Horacio. Aqu
estriba exactamente lo que Horacio afed: el amor, que deberia ser una ocu:
pacién del ocio, usurpando el serio tema de la vida, incluso haciéndose limitrofe
de la vida. »

Antes de considerar los puntos de vista poéticos de Propercio, debemo
considerar a la mujer sobre la que escribe. ¢Quién es Cintia? Se la esboza bas
tante plenamente: entre otras cosas es descrita como una mujer de notable
realizaciones artisticas, pero también aficionada a los mds bajos placeres sim
posiacos. Su rango social exacto es dificil de precisar: suena a cortesana de clase
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el dolor que estd ‘exhibiendo por la pérdida de Cintia con una llamada al gt
dolor desplegado por Aquiles por la pérdida de Briseida. '

En el libro 1, gran parte del cual pudo componerse durante el perfodo triu
viral, Propercio es un no alineado y no dependiente. Incluye un amargo po
ma (21) sobre la guerra perusina del 41 a. C., amargo a expensas del venced:
Octavio. Este tipo de independencia de espiritu es-algo que nunca pierde.

La independencia de espiritu aparte, la calidad' y popularidad del libro
atrajeron la atencién de Mecenas; y Mecenas, inevitablemente, sugirié que Pr
percio bien podia dedicarse a poner en verso épico las hazafias de August
El poema que inicia el libro 2 (primer perfodo augiisteo) es una respuesta a la
sugerencia de Mecenas. Contiene varios rasgos interesantes. Primero, para r
chazar la épica que se le propone, Propercio emplea un artificio que l;abia sido
inventado por Virgilio y fue utilizado por otros poetas, incluido Horacio. Con:
siste bdsicamente en decir «Lo harfa si pudiera», y explicar la falta de capacidad
apelando a poderes poéticos o a la carencia de ellos, o a la alineacién poética
Propercio, como Virgilio, pretende estar en la linea de Calfmaco, y, como todc
el mundo sabe, la estética de Calimaco excluye la épica. Sin emba’rg,o esté claro
que ni Propercio afirma su seguimiento de Calimaco seriamente ;1i siquiera
(como Virgilio) que fuera de verdad un seguidor de Calimaco. éimplementé
estaba rechazando una sugerencia impuesta con gracia y chispa. Y un poco de

sorna. Cuando Propercio enumera las hazafias heroicas de Augusto que hubiera
cantado, si hubiera sido capaz, Mecenas debié de sentir alivio de que no lo
hiciera. La lista contiene los mds turbios episodios de la guerra civil incluida
Perusia; y €stos, en la era de Augusto, solian ser olvidados o reinter’pretados

Propercio rechaza dedicarse a la épica; pero debemos en lo sucesivo consi
derarle asociado al circulo imperial, aunque esto no supone que se esfume su
independencia. El poema 2.1 finaliza con una especie de alabanza de Mecena
que alude a los patrocinados: «td cuyo favor ambicionan todos nuestros jéve
nes y que eres mi verdadera gloria en vida y lo serds cuando muera»; pero 1
conclusién del poema también insiste en el papel de Propercio como po,eta amo
roso, hasta su muerte, El poema 2.7 se regocija del abandono del primer intento
de Augusto de que la legislacidn obligue a los romanos a casarse, y en 2.16
la vez que hace los caracteristicos ruidos sobre cudn chocante es,y qué (;Ieg;‘a
dado estd, Propercio se asocia a s{ mismo con la figura chocante, degradada
roméntica y magnética de Marco Antonio. El poema 2.34 canta 1; inminenci
de 1a Eneida de Virgilio, y, en la tiltima estrofa, canta a Propercio mismo como
poeta de Cintia. o '

El libro 3, escrito en los tiltimos afios veinte antes de Cristo, se inicia cor
poemas (1 y 3) que son una afirmacién florida del papel de Pr’opercio como !
poeta del amor y seguidor de Calimaco. No sélo florida, pretenciosa: pero una :
de las cosas que Propercio estd haciendo con esto es parodiar las recién publi
cadas .y pretenciosas declaraciones de Horacio de que es un Alceo romano
Incluso el libro muestra un menor interés por la poesfa amorosa y, frente e;»
ello, més preocupacién por los problemas piiblicos. Se sospecha el ace;‘camiento‘

presenta a s{ mismo como el leal observador del triunfo

patronazgo directo de Augusto. Mientras Horacio era
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. AQUILES ENTREGA A BRISEIDA
‘ a los emisarios de Agame-

nén: pintura pompeyana (en-
tre 62 d.C. y 79) de la casa
del poeta trégico, basada pro-
bablemente en una obra
maestra griega de finales del
siglo 1v a. C. La pérdida por
Aquiles de su amada favorita
provoca la agria disputa que
es el tema de la Ilfada de
Homero y proporciona a
Propercio el modelo para
una elegia a su pérdida de
Cintia.

del segundo perfodo augsteo. Pero lo que Propercio da con una mano, se lo
lleva con la otra, por medio de la ironia y otros métodos. Por ejemplo, el poe-
ma 4 celebra la esperada victoria de Augusto sobre los partos. Propercio se
, reproduciendo la idea
utilizada por Horacio y Cornelio Galo. Pero afiade el toque ligeramente inso-
lente de que observard desde el punto ventajoso del seno de su querida; y em-
pareja el poema con uno que nos recuerda que el Amor es un dios de paz.

En el libro 4, que data del segundo perfodo augisteo, vemos signos del

obligado a escribif un

cuarto libro de Odas, el Propercio «calimaquiano» pensé que era prudente u
obligatorio crear algo bastante mds genuinamente calimaquiano, y patridtico.
‘Los poemas sobre las causas u origenes de las instituciones habfan absorbido
-2 Calimaco, y Propercio en su cuarto libro introduce poemas sobre las causas
u orfgenes de las instituciones romanas: ahora se denomina especificamente el
' «Calimaco romano», y con cierta justificacién. Los tiempos, desde luego, ya no
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n dilettante, vivir una vida efectiva de ocio en la simplicidad rdstica de su
ropia finca. Esboza esta propiedad para nosotros en el primer poema y subsi-
uientemente. Ha sido reducida de tamafio, quizd por confiscaciones, pero atin
¢ basta, y tiene esclavos para labrarla. Luego lo que quiere Tibulo, como Pro-
percio —hecho sorprendente—, es una vida comprometida con el ocio, una
«vida de inaccién», uita iners, como de hecho la llama; y, como Propercio, des-
defia la actividad militar y mercantil. Pero a diferencia del urbano y educado
Propetcio quiere pasar su vida de ocio en el campo. Esta diferencia entre ellos
és una entre las muchas que Tibulo quiere que distingamos.

Cuarenta y cuatro versos expresan este deseo de Tibulo. Podrfamos pre-
guntarnos sobre el amor. ¢Cudl es su sitio? ¢Y por qué, también podriamos
preguntar, Tibulo no se decide y se marcha a su propiedad, en lugar de lamen-
tarse elegfacamente en Roma? La razén fundamental es el amor.

Asi es cémo sigue la expresién del suefio rural de Tibulo:

eran propicios para tdcticas de oposicién del tipo de las que hemos visto e
el libro 3; sin embargo, Propetcio ain conserva su integridad y sentido de
humor. Por ejemplo, un «origen» conduce a una narracién de la batalla d
Accio, y estd contada, no parédicamente (como algunos piensan), sino exacta
mente como lo contaria un Calimaco romano; el resultado exdtico, rococd
debi6 suponerle a Propercio mucho placer y al emperador ningtn dolor. E
quizd una de sus mejores composiciones. En otro notable poema se le da a |
historia moral de Tarpeya un motivo erético, de nuevo placer para Propercic
y no mucho dolor para el emperador. De hecho el libro 4 contiene muchas cosa;
bien escritas. La presién, si no es totalitaria del todo, puede inspirar al artist
una ingenuidad creativa. .

Es notable el poema final del libro. Es una elegfa funeraria por una dam:
romana, que celebra indirectamente muchas de las virtudes morales que August
estaba tratando de inculcar. Podriamos pensar que deberfa aburrir, empalaga
o irritar, No es asi. De hecho es emotivo, y, para el lector de toda la obra'd
Propercio, emotivo de una manera especial. La dama fallecida habla en el poe
ma y afirma lo fiel, amante y leal que habfa sido con su marido a lo largo d
toda su vida, precisamente la devocién que Propercio habfa buscado sin éxito
en Cintia. El monumento de Propercio a una dama romana impecable es tam
bién en contraste un monumento a su propio fracaso y pena: una patétic
ironfa. El poema proporciona un final sugestivo y emocionante a la obra d
Propercio. :

parua seges satis est, satis est requiescere lecto
si licet et solito membra leuare toro.

quam iuuat immites uentos audire cubantem
et dominam tenero continuisse siny

(I, 1, 43-6)

Un campo pequefio es bastante, bastante es tumbarse en un lecho y si es posible que
el cuerpo descanse en cama propia. jCémo agrada ofr los vientos furiosos tumbado y abra-
zar a la amada con cdlido abrazo!

Por «amaday, domina, Tibulo entiende la mujer de la que él como amante es
esclavo (como lo era Propetcio de Cintia), y tiene en la cabeza aquella a la que
llama Delia. No se puede argumentar el rango social de Delia de manera exacta,
omo en el caso de Cintia. Pero no debe ser muy distinta de ésta, probable-
ente una liberta, y nos es presentada como muy materialista y desde luego
encialmente urbana. E incluso nos enteramos ahora de que forma parte de la
sién de Tibulo de la vida réstica; como nos revela el poema 2, una parte
esencial de su visién de la vida ridstica: desearia pasar penalidades en el campo,
ice, siempre que Delia esté alli. He aqui la razén por la que su deseo riistico
o puede ser satisfecho: resulta que contiene un elemento incompatible, Delia:
Pero he sido hecho prisionero... y tomo mi puesto como guardidn de su puer-
a» (cf. 1, 55-6). En primer lugar se nos ofrece este hecho como una razén por
1y que Tibulo no puede ir de campafia con Mesala. Pero claramente un hombre
marrado a la puerta de una querida urbana no puede simultdneamente ser un
ombre de aspiraciones risticas en su propiedad.

. Delia impide que el deseo de Tibulo se lleve a efecto. Eso es lo que hemos
escubierto, También hemos descubierto una fuente de tensiones que invade
4 vida de Tibulo y alimenta su poesfa, y hace de él un visionario romdntico
omparable (y contrastable) con Propercio. Propercio trataba de ver en Cintia
na-figura mitica, intento condenado al fracaso frente a la realidad. Tibulo tra-

' Tibulo

He citado a Tibulo como el cuasi-panegirista de Mesala y su familia. Aparte
de esto, apenas se interesa por los asuntos nacionales, ni siente la necesidad de
explicar su poco interés, hecho interesante por si mismo: la influencia imperia
no necesita extenderse mds alld del circulo imperial. Ni tampoco estd Tibula
interesado en describir su papel como poeta, o su lugar en la historia literari
En elegias discursivas, asociativas, dirigidas la mayor parte de las veces al lec:
tor, escribe sobre el campo y su vida amorosa.
Tibulo exhibe el mismo amor confuso y ligeramente roméntico por el cam:
po de Virgilio. Pero el sentimiento no es menos genuino, y un poema com
el 2.1, una celebracién de un festival ristico anual, depende en gran parte
de aquél. Lo mismo ocurre con gran parte de la poesia de Tibulo. Tibulo de
hecho quertfa vivir en el campo, segtin dice.
Los primeros cuarenta y cuatro versos del primer poema del primer libro
estdn dedicados a la expresié;y de este deseo. Deberfamos identificar exact
mente lo que comprende el deseo. Para empezar suena como si Tibulo quisiera
~de hecho ser un pequefio granjero labrador («Dejadme como un granjero plan:
tar vifias en la estacién temprana»). Esto se revela como una treta preten
‘damente humoristica. Lo que de hecho pretende es picotear en el trabajo, set
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iaba de ver en Delia una figura compatible con sus aspiraciones rurales,

‘intento también condenado al fracaso frente a la realidad. Y él, como Properc

v momentos en 19§ que,demasiado bien conocfa la realidad. El poema 5 p.

porciona la descripcién mids 'completa de la visién ristica y erética de Tibulo
la vida en el campo, con .De.ha ayuddndole como una buena esposa con las cose
chas, etc. Pero la descrlpglén concluye: «haec mihi fingebam», todo era'a
suefio. Tibulo ha estado citando su primera visién con amarga ironfa, en u
estado presente de cruel autoconocimiento.

Tibulo, hemos inferido, estd preocupado por ser distinto de Propercio &
la manera €n que provoca la sensibilidad convencional. También le preocup
er atin MAs provocador. Témese la cuestién de la «esclavitud»: Propercio afit
ma su esclavi:cud como una carga involuntaria, y experimenta una obligacid
psicolégica, Tibulo habla de hecho de las humillaciones fisicas impuestas a lo
esclavos, y parece que desea de una manera masoquista aceptarlas de mano
de su querida. Tibulo, a la vez, cambia a una querida distinta y peor que Delia
Némesis, mds dura, rapaz y mercenaria que Delia.

Flabriamos podido pensar que la aspiracidn rdstica y el amor por su prd
. dad eran constantes de la vida de Tibulo. No es asi. A través de Némesis
Tibulo nos muestra que puede hacer que el romdntico abjure no sélo de lo
valores sociales sino incluso de los propios. En 2.3 un rival se ha llevado
Néiaesis a una villa campestre, en tiempo de cosecha. La respuesta de Tibul
es maldecir la fecundidad del campo, maldecir lo que hasta entonces ha sid
Supremamente valox_:ado. Hay otros ejemplos como éste, y Némesis hace qu :
Tibulo realice cambios abruptos sobre otros puntos igualmente apreciados: por
¢ emplo, inverj:iré sus puntos de vista declarados sobre la venalidad amorosa, si
es eso lo que ella quiere. El cambio m4s doloroso, sin embargo, viene en 2.4.
gi Némesis lo quisiera, incluso venderia la adorada propiedad ristica fam
liar. Delia ha hecho irrealizable la aspiracién rural, convirtiéndose en parte de
clla. Némesis puede hacerle simplemente que la abandone del todo. Asf de
destructivo puede ser el poder del amor romdntico. Asi lo sugiere Tibulo.

- Tibulo tiene un tercer amante al que se dedica de manera exclusiva, un

No hace falta que dudemos de la base real de la poesia de Tibulo en su

propia experiencia. Pero también estd claro que esta experiencia es organizada

y. orquestada para interesar y provocar, €n particular por comparacién con

ropercio (Propercio, de manera similar, habfa presentado su experiencia sin
erder de vista a Catulo): para interesar y provocar, y a veces para divertir. La
alabra se ha deslizado en el pdrrafo anterior, y quizd el humor es una cons-
nte en Tibulo. El tipo y grado de las humillaciones de Tibulo, de sus afirma-
ones masoquistas, todo ello claramente contado, impiden la total seriedad.
ay hipérboles aqui, consideraciones de efecto humoristico. Y todo ello estd
claramente narrado»: las palabras envilecidas de Tibulo a sus amantes, e in-
uso sus stplicas para ser un ristico, estdn revestidas del mds urbano de los

stilos. Ello sugiere una cierta distancia de Tibulo de su propia historia, un
nifio en direccién nuestra.

e ha dicho a menudo que Ovidio era antiaugtisteo. La etiqueta no cs exacta-

mente apropiada. Desde luego Ovidio era irreverente con respecto al estado

de Augusto, sus leyes, su imagen. Pero era irreverente con cualquier blanco
solemne y asentado.

Ovidio procedia de una vieja familia ecuestre, y empezé una carrera pi-
blica, pero la abandoné pronto por la poesia. Fue ayudado en su juventud por
Mesala, y sus libros posteriores se inclinan en direccién de Augusto y de su
casa. Pero los datos sugieren que nunca mantuvo una posicién en un circulo
literario, incluso en el sentido en que lo hizo Propercio. No lo necesitaba: su
obra se hizo popular instantdneamente, y no tuvo problemas econdmicos. Y su
espiritu exuberante estuvo probablemente bien servido por esa independencia.

Sus primeros poemas, los elegiacos Amores, se publicaron en dos ediciones:

la primera fue empezada hacia 25 a. C. y acabada al cabo de los diez afios si-

I : y

muchacho, Marato; y por este muchacho profesa un amor tan intenso y servil gu1er_1t<,as, mas o [nenos; la s§gur.1da,v més pequefia (la que nos ha llegado) se
<1 v Propercio tuvieron id , publicé hacia el cambio de milenio.

como él y Prop por sus queridas. Este es un hecho notable. Claro i

esth que 5€ profesan a menudo amores homosexuales, entre otros por Horacio

Catulo. Pero entre los poetas amorosos se considera a menudo un asunto

Jigero, algo margipal, no un tema que comprometa hasta la pasién y la emocién.
Lo que estamos viendo es a un Tibulo de nuevo subiendo las apuestas del juego
de Ia provocacion. No sélo experimenta un amor entregado por tres amantes,
Se presenta cOmMO el amante servil romdntico de un simple muchacho.
De hec

ho el asunto con Marato presenta a Tibulo quizd especialmente ser-
vil, aunque divertido. La relacién es triangular: Tibulo ama a Marato, mientras

que Maato ama a una muchacha, Foloe; y, para congraciarse con él, Tibulo

una manera servil y humillante al muchacho en su asunto -con la

La irreverencia de Ovidio salta a la vista en estos poemas, en los que ya se
adivina su universalidad potencial. Los blancos més obvios son aqui no los mo-
ralistas convencionales, sino los elegistas roménticos, los viejos protestones
mismos. Ovidio se presenta en el primer libro como un amante y poeta en la
tradicién de Propercio y Tibulo, en devota servidumbre de una sola amante,
a la que llama Corina. Pero de hecho est4 parodiando. Por ejemplo, Propercio
'y Tibulo habian expresado su separacién de la vida piblica, de la guerra y de la
vida de accién («militancia»), proyectdndose como «soldados» del amor. Ovidio
‘se apodera de esta expresién y la somete a efectos ingeniosos y divertidos.
¢Cémo puede un amante ser repre

sentado como un soldado con detalle? El
poema 1.9, comparando al amante y al soldado, nos lo muestra. Un ejemplo:

‘asiste de
muchacha.

i
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Los generales recomiendan el ataque nocturno

dan sus golpes de mano buscando al enemigo dormido. ..
Los amantes también aprovechan el suefio de los maridos
y emplean sus armas mientras el enemigo ronca.

Esto es una parodia cémica, una explotacién de un motivo elegfaco. Trata de
una manera similar otros motivos elegfacos (la esclavitud del amante, la divi-
nidad del amado, etc.). Igual el uso del mito por Propercio: éste habia evocado
un ideal romdntico de devocién por medio de mitos resonantes; Ovidio des-
pliega mitos resonantes para describir hermosas piernas.

"En los libros 2 y 3 de los Amores Ovidio se quita la careta y se muestta
como un amante promiscuo y alegre. El amor es, o deberfa ser, simple diver
sién, un juego; y el libro contiene discursos picantes y episodios dramdticos
para ilustrarlo. En esto debemos observar, al lado de su diferenciacién de los.

W

. 4 . e . . . nyA
elegistas romdnticos, su similitud con Horacio. Horacio consideraba que el amor i
tendrfa que ser un juego, incluso si se volvia agridulce. Asi Ovidio es parecid L Ok 7 %’i{
a Horacio, pero a la vez distinto. Ovidio se tomé el juego por decirlo asf seria R el ; ; i “

mente, le confié su tiempo y sus problemas. No tenia cosas en perspectiva, 4

pretendiendo ensefiar a jugar, sumando el interés de la mezcla incongruente de

DETALLE DEL MOSAICO DE ALEJANDRO (siglo 11 a. C.). El rey persa Dario, en su carro, mira atrds
nsternado cuando la arremetida de las fuerzas macedonias fuerza a su conductor a salir huyendo.

ESCENA EROTICA en una ldmpara de
cerdmica romana de la zona de N4-
poles. El jovial erotismo de un tipo
que Ovidio habrfa aprobado fue un
tema popular en las artes decora-
tivas de los tiempos imperiales de
Roma, apareciendo en medios tan
diferentes como - cerdmicas decora-
das con relieves y frescos domés-
ticos.

NDIENTES HELENISTICOS. El modelo mas pequefio (siglos 11 o 1 a.C.) estd decorado con un gallo
evestido de esmalte; el mds grande de Cime (siglo 111 a.C.) lleva una setie de capullos medio
dbiertos colgados de cadenas.

—m
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solemne forma didéctica y el frivolo contenido que despliega en otras obras.
Este tratado fue el «Arte de amar» (Ars amatoria), publicado por vez primera
cia el 9 a. C. y reeditado hacia la época de la segunda edicién de los Amores,
época poco propicia.

' Esta did4ctica afrenta obviamente a los modelos horacianos. Y, consistente
obviamente, afrenta (una vez més) al romanticismo elegiaco. Y Ovidio gira
cuchillo en la herida. Las cinicas instrucciones del Ars se engarzan repe-
damente en términos que recuerdan la agonizante devocién elegfaca. Por
emplo, el indefenso elegiaco se vefa obligado a decir «eres mi tinico amor»;
vidio instruye a sus discipulos sobre escoger a alguien a quien decir «eres
i Gnico amor». Pero, al afrentar a los viejos protestones, el Ars también
renté a Augusto, un blanco muy solemne. Igual, probablemente, ocurrié con
s Amores.

El rango social de Corina y de las otras mujeres de los Amores es como de
ostumbre dificil de fijar, pero lo que parece claro es que ella y otras son des-
ritas de una manera que sugiere que estdn casadas legalmente. Por ello los
mores sugieren explicitamente el adulterio. El adulterio también estd presente
e una manera evidente en el Ars, a pesar de una afirmacién poco convin-
ente de lo contrario al principio del poema y de las protestas llorosas desde
| exilio. Por dltimo Ovidio fue exilado, y el Ars fue aducido como parte de
as causas. Su exilio apenas sorprende. Escribe en términos explicitamente addl-
eros, durante el segundo perfodo augisteo, después de las leyes de Augusto
iue hacfan del adulterio un crimen; da a luz una segunda edicién del Ars y
e los Amores, sobre la época en que la propia hija de Augusto habfa sido des-
errada por adulterio (2 a. C.), y cuando la ineficacia de las leyes era dentasiado
patente. Podemos ver que la linea adultera de Ovidio encaja en un modelo de
itreverencia liberal no maliciosa, no es «anti-augtistea». Pero para un Augusto
ste y desanimado pudo ser de otra manera. Es quizd asombroso que tardara
tanto en reaccionar, pero al fin lo hizo. En 8 d. C. la nieta de Augusto también
fue proscrita por adulterio, y Ovidio, culpable de cometer un «error» tam-
hién con su poema («carmen et error»), también fue desterrado a Tomis, desde
donde despaché montones de péginas de lamentos no totalmente loables.
Entre los Amores y el Ars estdn las Heroidas, el primer experimento de
Ovidio con la narrativa mitica. Es un producto més seguro, pero simpatico
de leer. La idea béasica de Ovidio era inventar cartas (en elegiacos) de heroinas
"miticas a sus amantes: Ariadna a Teseo, Fedra a Hipélito, Dido a Eneas, Pené-
pe a Ulises, etc. Los ejemplos citados muestran la amplia gama de situacio-
nes con las que traté, proporcionindole un amplio campo para su ingenuidad
térica y su f4cil habilidad emotiva. Tampoco estd ausente el espiritu itreve-
tente, Ovidio se toma la molestia de trasladar a la Dido de Virgilio a una figura
mucho mds simpética, que ademds observa que Eneas es vulnerable en el tema

e la muerte de su primera mujer. ,

Aproximadamente por esta época compuso Ovidio su tragedia hoy perdida
edea. Su primer intento superviviente de componer a una escala mds grande

‘L JECHO FOR M. PERENIO TIGRANO, (finales dél’siglo 4. C.). La alfateria' moldead :
azé a las cerdmicas pintadas como:articulos de mesa reﬁnados. preferidos en’el
en relieve reemgs de el siglo 1 a.C. en adelante. Bste hermoso ejemplo de Arretiom {Arezzo) es

Mediterrane° escenas erdticas en un elegante estilo cldsico.
n .

DECORADA DE LA ZONA DEL RIN (siglo 111 d.C.). El llamad9 cristal «l:lilo de serpien’te
> ¢l Mediterrdneo oriental a finales del siglo 11 d.C., legé a ser mds tarde una line
iniciado os talleres renanos. El jarro estd decorado con formas de cisne, la copa (en forma d
POP“}"‘LE:E IJ‘mdiﬂdor) con un péjaro picoteando cerezas. :

CRISTALERIA

I
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FEDRA E HIPOLITO: detalle de un sarcdfago tallado (finales del siglo 11 a. C.). El joven Hipdlito
(centro) rehtiye los avances de su madrastra, conducida hacia él por su vieja nifiera. A la izquierd

se sienta la propia Fedra, herida de amor, con dos Erotes (Cupidos) acompafidndola; a la derechd,
un lacayo o compafiero retiene el caballo de Hipdlito. La cuarta de las Heroidas de Ovidio es una
carta de amot imaginaria en la que Fedra declara su pasidn.

ot

y ambiciosa es los Fasti. Esta obra puede ser razonablemente fechada en los
afios 1-4 d. C.; también es razonable ver en ella un esfuerzo por equilibrar la
recientemente reeditadas obras erdticas con algo menos arriesgado. Los Fasti;
también en versos elegiacos, aspiraban a repasar el calendario romano prop
niendo «causas» de los acontecimientos y de la nomenclatura del afio romano
Ast Ovidio, que habia adoptado ligeramente la estancia calimaquiana’ en los
Amores, sintié igual que Propercio con anterioridad que podria ser prudente
intentar algo seriamente calimaquiano y patriético: el calendario proporcionaba
numerosos pretextos para elevar alabanzas de Roma y alabanzas  de Augusto
La irreprimible irreverencia estropea o mejora periédicamente el poema, de:
pendiendo del punto de vista del lector. Nunca fue acabado: La falta de interés
debi6 de mover a Ovidio a abandonarlo, tras seis libros en lugar de doce. Hubo
factores externos que fomentaron o causaron la desgana. El afio 4 d. C. con:
templd la adopcién de Tiberio y por ello aparecié otro grupo de alusiones lau:
datorias que incluir; y, en el calendario, asomé el mes de agosto, una perspec
tiva intimidatoria para un siibdito de Augusto. Ovidio renuncid.

Pero no renuncié a la poesfa, ni siquiera a la poesia calimaquiana. Siguen
a los Fasti las Metamorfosis, el gran poema hexamétrico de Ovidio en quinc
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libros. Aqui retine docenas de atractivas historias miticas historias que termi
nan con la metamorfosis de los personajes en animales pl,amtas u otrZs f s,
Las historias estdn ligadas entre si con ingeniosas tra;]siciones tan in : osas
que el avance puede dejar perplejo al lector. Al inicio del poéma pargeczlosjz
va a ser este una secuencia (desde la creacién del mundo pasando por el .
tigo de Jupiter al hombre pecador, hasta Deucalién y Pir’ra) pero pr t s
encontramos. llevados a través de las historias de Dafne. To ’Faeténp 2n ° nc(l) y
el camino hasta la metamorfosis de Julio César en dios’en ,el libro ,1(53 o fode
. gQgé es este poema? Por una juiciosa eleccién de palabras al princi. io Ovi
dio gc'iwerte sorprendentemente que es una obra que Calfmaco evitc’)'% tpica
tradicional. Esperamos, por tanto, una épica de argumento serio alcci.c’)ma inicn,
que se despl%egue objetivamente, una épica en la que las conseguencias 321}:: ,
acciones se sigan; un poema moral, en definitiva. Muy pronto se hace atentS
que llas Metamorfosis no son nada de eso. La advertencia era un en ;“ LE
accién d'el poema no es ni tnica ni seria, sino un conjunto de historiasgdita :
ligadas mgenios'a y artificiosamente y narradas subjetivamente, con in i?lrif)s
humor y el sentido de lo grotesco de Ovidio. Y las consecuencie;s de las iccioj
nes no aparecen. Acaban en la fantasfa de la metamorfosis. Fl poema
coleccién calimaquiana gloriosamente amoral disfrazada de. épi msulto
al género épico tradicional. ' pies, un fnsulto
+ Como siempre, Ovidio insulta. Aquf hay irreverencia en especial contra el

convincente. Jupiter comparado con Augusto, en un contexto, al cabo de
centenares de versos, persigue a muchacha tras muchacha. Nj ’siquiera lo dlimr(l)' y
flga la compaiifa en la que se encuentra la «metamorfosis» de Julio Céga:
Y hay 1rr'everencia, en cierto sentido, hacia la vida: es simplemente i l
ara la diversién, literatura amoral. eters

1£1cluso inmoral, exclusivamente retérico o ingenioso. Todo esto podria y deb

fa volver a formularse. Ovidio es divertido. Su inmoralidad est4 al s}:arvicie -
del hun')or, y sus parodias son del tipo de las que dirigen la carcajada haciz
H;i's mismas y no hacia el original parodiado (véase el ejemplo citado mds
arriba. Ovidio es un poeta del «arte por el artes: Ovidio venera la técnic:

enera el.arte; y la amoralidad es indispensable para la construccién de Ii:la;
xperiencia artfstica autosuficiente. ¢Anti-augisteo? En cierto sentido Ovidio
s el poeta augisteo por excelencia, particularmente en el segundo perfodo
Los actos y la legislacién de Augusto fueron ejecutados para detener una;
marea, para combatir un espiritu que prevalecfa. Ovidio representa a ese es-
iritu, amante de los placeres, sofisticado y, debe admitirse. cinico Horacio
eintidds afios més viejo que Ovidio y perteneciente a una ge’neracié;x distinta’
uede correr un velo de silencio sobre €. Pero los contempordneos de Ovidi(;
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1o lo hicieron. Te pusieron en los cuernos de la luna. Para ellos era el ver
dero poeta augisteo.

Virgilio

BIBLIOGRAFIA JaspEr (GRIFFIN
i Library tiene editados textos con traduccién paralela de todos los po
- I:iczego?z;mg:tle Capitglo. También son recomendables las traducciones siguientes: N
(Emtll:ld aHO’.acg) Satires and Epistles (ed. revis, 1979); W. G. Shepherq, Horace’s Odes
Epod;: (1983); Guy Lee, Tibullus: Elegies (2. ed., 1982), y Ovid’s Amores (2. ¢
1968); Rolfe Tumphries, Ovid, The Art of Love (1957), Tl?e Metamorphoses (1955). &
In’dispensable para una comprensién a fondo‘ de Horacio es Horace de E. Fra.enk
(Oxford, 1957), Pero el Reading Horace de David W@st (Edimburgo, 1967) es quizd |
mejor introduccién; de la misma utilidad es Propertius de Margaret Hubbard (Londre
1974) y Ovid Recalled de L. P. Wilkinson (Cambridge, 195.5), abFe.wado en (’)vz‘d S;(
veyed (Cambridge, 1962). Tibulo carece de un libro introducto%-xo equ1}1bre}do; estd sz.zzll
deyFrancis Cairn (Cambridge, 1979) y Haec Mibi Fingebam, _szullu.: in bz:v World (.Ije1de
1978), pero ambos son muy personales y al interesado le sirve mejor la introduccién
i u Lee. .
tradﬁg?cigmies Sgl)l,ientes tratan del perfodo y de su poesia (o aspectos de la misma) m
eneralmente: R. O. A. M. Lyne, The Latin Love Poets from Catullus to quace (Oxfor
%980)' K. Quinn, Latin Explorations (2* ed., Londres, 1969); L. P. WIH{{DSO{}, Gold
Latin’ Artistry (Cambridge, 1963); G. Williams, Tradition and Originality: in Roma#
Poetry (Oxford, 1968), abreviado como The Nn{zzre of Roman Poetry (Oxford,,197
C. O. Brink, Horace or Poetry, vol. 111 (Cambridge, 1982), PP ?23 y sS., ’pr.oporcmna
m:la \;isic’m magistral del periodo, y Latin Poetry :zmd Rom.an Life, libro de prox'lma apa
cién de Jasper Griffin, proporciona una ilustracién muy importante del trasfondo soci

Pi;eémbulo

Publius Vergilius Maro, habitualmente llamado en castellano Virgilio, fue una
figura elogiada en su propia época, y poco después de su muerte varios escri-
tores trataron de satisfacer la curiosidad popular sobre la vida del mds grande
de los escritores romanos. Tenemos por ello mucha més informacién sobre él
que sobre la mayoria de los poetas de la antigiiedad. Como la mayorfa de los
escritores romanos, no nacié en Roma. Vino al mundo en 70 a. C., cerca de
Mantua, en lo que atin-se llamaba Galia Cisalpina. Aunque duramente roma-
nizada —recordemos que Catulo procedia de Verona y Tito Livio de Padua
(Patavium)—, la zona no recibié la ciudadania romana hasta el 49, y sélo for-
mé parte de Italia oficialmente en 42. La familia de Virgilio fue al parecer
respetable, aunque en modo alguno eminente. El origen dltimo de los nombres
«Vergilius» y «<Maro» es probablemente etrusco, pero sélo los crédulos pueden
intentar explicar el arte o el carcter del poeta invocando su procedencia etrusca.
Vale la pena contemplar el periodo en el que Virgilio vivié. Nacido en

el afio en el que Pompeyo y Craso se abrieron camino al consulado, tenfa siete
afios cuando Catilina cayé luchando a la cabeza del ejército revolucionario que
se opuso a las legiones romanas. La acumulacién de desérdenes de los cincuenta
condujo a la guerra civil; el asesinato de César a otra, seguida de proscripcio-
es, guerras en Italia, y la victoria final de Octavio, después de una tercera
guerra civil, en 31. En fecha tan tardia como el 19, afio de la muerte de Virgilio,
habfa serios tumultos en Roma. De los cincuenta y un afios de la vida del poeta,
dieciséis lo fueron de guerra civil; las proscripciones que siguieron a la batalla
.de Filipos causaron segin se dice la muerte de por los menos 150 senadores
iy 2.000 equites: zonas considerables de Italia resultaron devastadas por las
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Antologia de la poesia latina, L. A.C.y A. A, Alianza, Madrid, 1981
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luchas, el hambre y la expropiacién forzosa de tierra. Fue un petfodo terrible
en el que parecid en tela de juicio hasta la supervivencia de Roma, y este hech
es de importancia capital en la poesia de Virgilio.

él pidiendo su recompensa. Lo que los soldados querfan era tierra que sdlo se
podia encontrar echando a sus duefios actuales. Un célculo reciente estima que
una cuarta parte de la tierra de Italia cambid de manos durante las prosc?i -
ciones y desahucios. Melibeo, a pesar de su bonito nombre griego, es sug—
cientemente italiano y contempordneo como para contarse entre las’victimas

Las Eglogas expulsadas:

Su primera obra publicada fue una coleccién de diez Eglogas bucdlicas, que s
autoproclaman seguidoras de la tradicién de Tedcrito (cf. supra, pp. 396 y ss.)
pero que también se hacen eco y evocan a muchos otros poetas, tanto griego
como latinos. La influencia de Calimaco, por ejemplo, estd clara en el inici
de la Egloga sexta, la de Lucrecio en la parte central del mismo poema, la d
Catulo en el cuarto. Habfa alusiones a la obra de otros poetas, contempordneo
o de la generacién precedente, que hoy no estamos en situacién de reconoce
Asi, Virgilio resulta ser, en su primera aparicién, un poeta culto. Esta habi
de ser siempre su manera, y en la antigiiedad algunos criticos se forjaron u
nombte disparando contra el poeta por sus «robos», queriendo decir plagio
Es una gran equivocacién imaginar que a Virgilio le falté originalidad,
que sus poemas no son mds que imitaciones o destilaciones de la obra de su
predecesores. Si leemos los primeros cinco versos de la primera Egloga enco
tramos un buen ejemplo de la recreacién trabajada de un modelo. El campesin
Melibeo habla con un amigo que canta sobre el amor, tendido a la sombr:

de un 4rbol:

¢Va a tener un impio soldado estas cosechas?
¢Tendrd un salvaje estas mieses?; jAdénde condujo la guerra civil
alos miseros ciudadanos! jPara esos trabajamos nuestros campos!
jAy, Melibeo, planta tus vifias para llenar las manos de otro!

\

Tltlro.ha escapado milagrosamente del desastre general, gracias a un «joven
maravﬂloso» de Roma que aseguré su tierra. Por ello Titiro tuvo que ir a Roma:

Urbem quam Shcqnt Rom.am, Meliboee, putaui
stultus ego huic nostrae similem, quo saepe solemus
pastores ouium teneros depellere fetus...

Yo pensé, necio de mi, que la ciudad que llaman Roma
era como la nuestra, adonde solemos con frecuencia llevar
los pastores nuestros cabritos, para venderlos. ..

iQué insensatez!

Tityre, tu patulae recubans sub tegmine fagi
siluestrem tenui Musam meditaris auena;

Nos patriae finis el dulcia linquimus arua:

Nos patriam fugimus; tu, Tityre, lentus in umbsa
formosam resonare doces Amatyllida siluas.

stos versos, al frente de la primerisima pdgina de la obra publicada de Virgilio
ienen un halo profético. El poeta, como su ristico hablante, descubrird Rgma',
encontrard que Roma es muy diferente de las inocentes alegrias y penas de
a vida réstica. La ciudad imperial, con su fabulosa riqueza y su poder, puede
ecompensar o destruir a voluntad. Este serd un tema central para la }Enez'da
' Las Eglogas constituyen una obra de arte con unidad, con una estructura
ropia. El niimero de poemas en si mismo no es una casualidad: el primer libro
le Tibulo contiene diez poemas, y lo mismo el primer libro de las Sétiras de
Horacio. Se esperaba de los poetas que organizaran sus obras con una forma
gradable. La primera Egloga, como hemos visto, tiene forma dialogada: asi
on todas la.s-,impares. Las pares, por otra parte, son monélogos. El qu.into
ema termina con una pequefia recapitulacién, presentando el hablante a su
igo con cuyos caramillos, dice, tocé los poemas segundo y tercero. Esto
arca el punto intermedio, y una pequefia pausa comparable con la que sigue
‘la tercera de las seis odas romanas de Horacio {Odas, 3.1-6); como, en gese
§clo de poemas, la segunda mitad empieza con una nueva esc,ena de’invoca-
;én, en este caso no de la Musa sino de Apolo. Otra estructura, también pen;
ac.la para que se note, se centra en la quinta Egloga (alusién a la muerte y
.el.ﬁcacién de César), enmarcada inmediatamente por los dos poemas més am-
iciosos y menos sencillamente pastoriles (IV y VI), y en el lugar mds lejano

T4, Titiro, tendido a la sombra de una copuda haya

con poco esfuerzo ensayas risticos cantos; }

nosotros tenemos que abandonar las fronteras de la patria y los campos amenos;
hemos huido de la patria y del hogar, o
mientras td, Titiro, indolente en la sombra,

“ensefias a los bosques a resonar el nombre de la hermosa Amarilis.

Enseguida vemos que a la vez estamos y no estamos en el mundo de Tedcrit
El poeta griego es la fuente de los nombres, y del mundg pastoril de amor
cantos; los hexdmetros ldnguidamente bellos, con sus melodiosas vocales y
peticiones artisticamente simples, también deben mucho a Tedcrito. Pero |
mundo de la realidad, de la politica y el sufrimiento, ha invadido la Arcadia
pastoril en donde sélo podfa haber amor y cantos. ¢Por qué no puede Melibeo
echarse a cantar? Porque, como vemos enseguida, Roma ha irrumpido en su
mundo. Después de la derrota de Bruto y Casio en 42, el partido de César ten
que cuidar de los soldados de los enormes ejércitos que ahora miraban hac




RELIEVE DE LA MADRE TIERRA EN EL ARA PACIS (13-9 a.C.). La fertilidad de la tierra, representad:
en el tipico estilo helenistico con nifios en sus brazos, y frutas, flores y ganado alrededor de ella, e
simbélica de la nueva Edad de Oro que Augusto desed instaurar y que recuerda pasajes de lo
poetas augiisteos, tales como la cuarta Egloga de Virgilio (cf. infra, pp. 886). ‘

enmarcada por dos poemas sobre los desahucios (I y IX). El dltimo poema
en esta estructura, se queda bastante fuera del resto; es presentado explit;i
ramente como «mi tltimo poema pastoril».
Como hemos visto, la novena Egloga vuelve al tema de los desahucios
Menalcas, cantor y traductor de Tedcrito, ha sido desposeido de su propieda
" cerca de Mantua. Lejos de salvar su tierra por medio de sus cantos, fue afor
runado de escapar con vida. Siempre desde la antigiiedad la gente ha tratad
de convertir las dos Eglogas sobre los desahucios en un relato autobiogrd
fico del poeta de su propia expulsién y recuperacién de su propiedad de Mantua
Pero seguramente Virgilio no pretendia hacer esa narracién. Titiro, restable
cido por un joven sobrehumano (que en la vida real sélo pudo ser Octavio, d
diecinueve o veinte afios) es viejo y esclavo, en ningiin aspecto como-Virgilio;;
y le da el contrapunto Melibeo, al cual ningdn salvador providencial le evita,
el desastre. Y en la Egloga novena Menalcas tampoco, parece ser, encuentra
remedio. Los dos poemas se sumarian en una forma muy rara de darle las gr
cias a Octavio. Lo que Virgilio ha hecho ha sido mds bien mostrar escenas de;
los desahucios, de lo que va ocurriendo en el campo italiano, filtrado por el
medio poético proporcionado por Tebcrito. Si tenemos que adivinar lo que
le ocurrié a Virgilio mismo, parece probable que perdié su patrimonio familiar
cercano a Mantua, y que sus patronos le dieron a continuacién una propiedad
cerca de Népoles. Ahi es donde nos lo encontramos viviendo mds tarde, uno
de los amigos del grupo del filésofo epictireo Siro.
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Hay un punto vital para entender a Virgilio. Ya en las Eglogas estd traba-
ando hacia su especial forma de escribir, que en la Eneida ha perfeccionado:
{ina manera que permite al lector ver a través de la superficie poética aconte-
cimientos y personalidades de distinto tipo, que nunca son plenamente expli-
citados. Asf en la Egloga quinta dos pastores cantan sobre la muerte y deificacién
Dafnis, otro de los nombres de Tedcrito. Cruelmente segado y lorado por
su madre, Dafnis se convierte en Dios, patrén de la paz, elevado como divini-
dad por toda la naturaleza y por la gente del campo. Dafnis era joven, hermoso,
in pastor, un recuerdo lejano del dictador de mediana edad César. Pero tan
pronto después del asesinato y elevacién a la condicién divina del hombre mi4s
celebrado del mundo —descendiente de la diosa Venus— aquellos espectacu-

Jares acontecimientos no podian estar completamente alejados de las mentes de

los lectores de Virgilio.
La cuarta Egloga profetiza el retorno de la Edad de Oro. El poema estd

dirigido a Asinio Polién, un temprano patrono del poeta, como felicitacién por

su ingreso en el consulado en 40 a. C. Su lenguaje exaltado bebe de una gran
variedad de fuentes: ordculos, versiones griegas de profecfas judfas, técnicas
etruscas de adivinacién, mitos platénicos, Homero, Catulo. Durante el consu-

do de Polién, empezarén a correr los «meses poderosos»: nacerd un nifio, y
su nacimiento estard marcado por sefiales milagrosas, y su crecimiento ird acom-
pafiado del florecimiento gradual de la era de Apolo. La tierra dard todo tipo
de cosas buenas por todas partes, sin necesidad de cultivarla; los leones serdn

'mansos; las serpientes venenosas dejardn de existir. También cesard la guerra,

el nifio divino regird el mundo. Muchos estudiosos modernos creen que este
poema fue escrito para celebrar el pacto acordado en Brundisium en octubre

‘del 40.(cf. supra, p. 626), que inclufa una boda entre Antonio y Octavia, her-
:mana de Octavio, y que conjuraba el peligro de guerra entre los dos hombres:
el nifio del poema ser4 el hijo esperado del nuevo matrimonio. Pero un poema
_para honrar el consulado de un hombre tendria que estar listo para su presen-

tacién el 1.° de enero, no diez meses después; y los llamativos paralelismos con
Isafas y otras obras similafes muestran que éste es en realidad un poema me-
sidnico. Estas obras son escritas, no cuando los pactos politicos conseguidos

.parecen haber asegurado la paz en la tierra, sino cuando el escenario terrestre

est4 tan oscuro y desesperanzador que la mente se vuelve en su desesperanza

"2 otra esfera del pensamiento. La cuarta Egloga fue considerada durante siglos

una profecia de la venida de Cristo. Las mentes modernas se sienten desgracia-
das con este tipo de nociones; pero quizds ese punto de vista estd mds cercano
a la naturaleza real del poema que ligarlo a un acontecimiento politico espe-
cifico. De nuevo Virgilio deliberadamente se evade de su exacto significado, y

‘1o sugestivo del poema es mis efectivo que lo hubiera sido la claridad. Y des-
~pués de todo el tratado de Brundisium no quiso al final querer decir paz
‘duradera; mientras, Octavia dio a Antonio dos nifias, pero ningiin hijo. Virgilio
' habria sido sorprendentemente crédulo si no se le hubieran ocurrido esas po-

" sibilidades.
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que fueron representados en escenario, y que la gente sefialaba por la calle
al timido y evasivo poeta en sus raras apariciones por Roma. En la primavera
del 38, ya como escritor establecido, presenté a Horacio a Mecenas, cuyo nom-
bre no aparece en las Eglogas, pero al cual Virgilio habfa de dedlcar su obra
siguiente, las Gedrgicas.

En las Eglogas Virgilio se dirige a varios grandes hombres: Asinio Polién
sobre todo, pero.también Alfeno Varo. Ambos parecen estar en la posicién de
patronos de hecho o potenciales. En este aspecto Virgilio se parece a Horacio
més que a Catulo y (en su primer libro) a Propercio, que no tenfa patronos,
sino s6lo amigos. El poeta Cornelio Galo, alabado en la sexta Egloga, también
recibe la suprema lisonja de ser siibdito de la décima. En ese poema Virgilio
presenta el poeta amoroso elegiaco como un amante pastoril de la Arcadia,
transcritas sus quejas amorosas a la métrica del propio Virgilio y recordando
el amante al Dafnis de Teécrito. El procedimiento nos parece extrafio en poe-
sfa, pero nos sorprenderia menos en musica: Virgilio ha escrito una variacién
en su estilo propio de un tema de Galo.

Las Gedrgicas

. Pero todo-eso es el pasado, una vez que nos volvemos a las Gedrgicas. Los pa-
ronos menores deben dejar paso a Mecenas, ya no se nombra a los amigos, y -
Octavio, nunca citado y meramente insinuado en las Eglogas, es ahora el centro
e la visién del poeta. Los antiguos eruditos pretendian conocer el contenido del
estamento de Virgilio, y refieren que deja una suma muy grande de 10.000.000
e sestercios, con legados sustanciales para Mecenas y Augusto. Sin duda ellos
ran la fuente de la riqueza del poeta. Pero podria ser un error pensar que la
elacién era principalmente financiera. En la segunda mitad de los afios treinta
ambié gradualmente la posicién relativa de Octavio y Antonio. El cruel y
oven heredero de César, que «mata y mantiene la sangre fria» (una frase que
Dryden pone en boca de Antonio en All for Love, «kills and keeps his tem-
er»), se estaba transformando astutamente en el defensor de los valores occi-
entales contra un Antonio muerto de cara a los sentimientos decentes y ac-
uando como un nativo en el este. La guerra propagandistica estaba perdida
ara Antonio antes de la batalla de Accio. Mecenas, hombre personalmente
ujoso, incluso una figura decadente, escribié versos él mismo, como suelen
acerlo este tipo de personas, a la manera de los poetas de su propia juven-
:tud; fue de gran valor como intermediario entre Octavio y los poetas. Un
rtista debe sentirse halagado cuando los ocupantes del poder expresan interés
or su obra, y mucho mds cuando el amo del mundo (que es lo que era Octavio
espués del 31) estd ansioso de reclutar su apoyo para un programa de reforma
restauracion que ha de sustituir las guerras civiles y los desastres por Ia paz y
a buena vida. Cada uno a su manera, Virgilio, Horacio y Propercio respondie-
on mds o menos a aquella llamada tan seductora.

PAISAJE PASTORIL POR.CLAUDIO DE LORENA (1645). El gran paisajista del siglo xvi1 fue muy influe; :
ciado por Virgilio, y esta escena, con su grupo de pastores (uno tocando la flauta) y su ganado y
cabras pastando, capta perfectamente el espiritu de las Eglogas.

Las Eglogas pueden situarse entre dos polos: algunas estdn muy cerca de:
Tedcrito (2, 3 y 7), otras estdn més distantes pero aun asi son del estilo de Te
crito (8 y 9); v en el otro extremo algunas tienen muy poco contacto con
Tedcrito (4 y 6). Todas tienen en comin una técnica muy pulida que muestra
que Virgilio ha aprendido todo lo que Tedcrito, Calimaco y Catulo podian ense-
fiarle. La eleccién de las palabras es puntillosa, el sonido del verso es melo-
dioso, y hay una atmésfera constante de una belleza exquisita y débilmente
melancélica. Los cuadros de Claudio de Lorena son quizd su mejor analogfd

-en otro arte; desde luego éste estaba muy influenciado por Virgilio. Es un dato
pequefio pero significativo de esto que el primer poema y el Wltimo de la cole
cidén, y otros intermedios, acaben con la llegada de la noche y las sombras alar-
gindose desde las cohnas .

. A pesar del gran esfuerzo erudito, no ha sido poszble un acuerdo sobre el
orden en que se compusieron las Eglogas. Su estilo no nos permite extraer
muchas fechas de los poemas, que sin duda fueron retocados para que ocuparan
las posiciones que tienen en la coleccién finalmente publicada. Es probable que
‘el libro de diez Eglogas fuera publicado hacia 38 a. C.; los intentos recientes
de situar el momento en que fue completado tan tarde como en 35 no son con:
vincentes. Los poemas parecen haber tenido un éxito inmediato. Se nos dic
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Virgilio se refiere a las Gedrgicas como «exactamente tu encargo, Mecenas
( «Tua, Maecenas, haud mollia iussa», 3.41). La frase es dificil de interpreta
Obviamente Mecenas no «ordené» al poeta que escribiera un poema en cuatr
1ibros sobre la agricultura, y Virgilio también dice de su escrito: ;

Las Gedrgicas fueron acabadas en 29 a. C., y algunos pasajes fueron estfi-
os claramente después de la batalla de Accio. Virgilio habfa estado trabajando
n el poema durante siete afios méds o menos, un lapso de tiempo que implica
a revisién constante y el avance lento. Para lo prictico tenfa obras en prosa
obre agricultura a su disposicién. Especialmente valioso era el De re rustica
e Varrén, un tratado sistemdtico henchido de informacién, mucho mds exhaus-
ivo y de utilidad préctica que las Gedrgicas. La obra de Varrén también podia
roporcionar al poeta otras insinuaciones, ya que el libro primero empieza con
os personajes mirando un mapa de Italia (cf. Gedrg. 2, 135y ss.), y acaba con
| asesinato fortuito de uno de ellos en la calle, un vivo ejemplo de la violencia
el desorden que Virgilio lamenta en su poema.

‘El primer libro de las Gedrgicas tiene algunos ecos claros de Hesfodo,
para establecer el colorido del conjunto. «Nudus ara, sere nudus» («desnu-
do para arar, desnudo para sembrary, 1. 299), lo cual parecia muy comico a
os antiguos, es una traduccién exacta de un verso de rara belleza de Hesiodo.
Hesfodo contaba cémo Zeus hizo que la vida de los hombres fuera dura como
venganza, y al hacerlo se rié muy fuerte (cf. supra, p. 114); Virgilio prefiere
contar cémo Jipiter hizo que la vida del hombre fuera dura por su propio
bien, «ut uarias usus meditando extunderet artes» («para que al meditar sobre
sus necesidades produjera artes variadas», 1. 133). El Jupiter de Virgilio es
s benévolo que el Zeus de Hesiodo. Pero incluso en este libro hay mucho
menos de Hesfodo de lo que hay de Tedcrito en las Eglogas. Lucrecio, el gran
poeta latino de la generacién anterior, es mucho més penetrante.
 Virgilio es cuidadoso con la seleccién. Lo que aparece empezando como
una lista del equipo necesario (1. 160 y ss.) incluye de hecho sélo media docena
de herramientas, y éstas han sido escogidas sobre todo porque tienen una cone-
xi6n con la poesia griega que las ennoblece: no «una carreta», sino «el lento
carro rodante de la Madre de Eleusis» (porque en la gran procesién de Eleusis
(cf. supra, pp. 303 y ss.) se utilizaban carros); no «un bieldo de aventars, sino
«el mistico bieldo de Yaco» (divinidad menor de Eleusis). Virgilio estd an-
sioso por evitar que la humilde temética le apee del elevado estilo. También
‘embellece el contenido por medio de numerosos artificios estilisticos. Cuando,
‘por ejemplo, estd explicando que es importante ir rotando los cultivos, ya que

‘algunas plantas agotan el suelo, crea a partir de esta idea firme un pareado de
forma exquisita:

Sed me Parnasi deserta per ardua dulcis
raptat amor; iuuat ire iugis, qua nulla priorum
Castaliam molli deuertitur orbita clivo. (3, 291)

Pero el dulce arrebato poético me lleva por las dsperas
cuestas desiertas del Parnaso; me gusta andar a la fuente Castalia

por las pefias, por donde nunca ninguno de los antiguos desvié su rueda
por la blanda hierba.

Querfa escribir el poema, y se sentfa confiado en que Mecenas lo apreciarfa.
Porque al poeta se le brinda el reto de una obra a gran escala, unos 2.000 versos
en cuatro libros aproximadamente iguales, excediendo’con mucho la longitud
no sélo de las Eglogas sino también de todo lo intentado por Horacio, Prope :
cio o Tibulo. En un periodo hondamente marcado por el rechazo calimaquiang
del poema largo (cf. supra, p. 403), era un punto de partida llamativo. La ma:
teria temitica era otro desaffo. Para Catulo y sus amigos, la palabra «ristico»
encerraba todo lo tosco, mal educado, aburrido, tanto en las maneras como en
la poesfa. ¢Podria transformarse el verso ristico y casero’' de Hesiodo (cf. supra,
péginas 105 y ss.) en un poema latino que satisficiera las exigencias estéti-
‘cas de Virgilio y de su piblico? No se proponfa traducir a Hesiodo, ni tam-
poco parafrasearle sin mds y disfrazarle con una forma poética mds elegante.
Hesfodo habfa convertido sus instrucciones pricticas sobre la siembra y la
cosecha en parte de una descripcién moral de la vida, trabajo pesado y piedad
sradicional, También Virgilio creard una visién de una forma de vida, basada
en el trabajo y encarnando las viejas virtudes que hicieron grande a Roma:
piedad, tenacidad, patriotismo, pureza. Debe combinar la visién exacta y la
descripcién del detalle, sin el dorado humo de la hermiosa generalidad que tan
a2 menudo marca a las Eglogas, y también un alto estilo, elevado pero no hueco,
para composiciones morales y poéticas. En cuanto a Mecenas y Octavio, hu:
bieran preferido un poema épico sobre los hechos guerreros de Octavio: en
el prélogo a la Gedrgica 3 Virgilio promete que «pronto» lo escribird. Pero las
Gedrgicas no sélo alabaron a Octavio “¢on un resplandeciente panegirico, sino
que ademds sancionaron una visién de la vida romana e italiana que, en térmi-
nos generales, era muy aceptable para aquél. La edad de la guerra civil debe
terminar, y Octavio debe sanar a un mundo vuelto del revés (1, 500). Después
deben ser desarraigados los vicios de la ambicién y la codicia en favor de la
modestia y el trabajo duro (2.165 y ss., 458 y ss.). En todo ello coincidfan el
poema de Virgilio y la politica de Octavio. Por supuesto, ninguno de los dos
debia esperar que los educados lectores de las Gedrgicas se precipitarian a
comprar pequefias granjas y empezarian a arar con sus propias manos.

urit enim campum lini seges, urit auenae,
urunt Lethaeo perfusa papauera somno. (1, 77-8)

Pues esquilma el fértil campo una cosecha de lino, lo esquilma igualmente
la avena; no menos lo esquilma la adormidera, bafiada en suefio leteo.

La repeticién del verbo, el modelado de la frase, el ritmo poco usual del dltimo
verso, que hace juego con las somnolientas amapolas, todo ello contribuye para
imponer una unidad y una belleza formales.



los cuatro libros terminan con pasajes alternados de tristeza y esperanza, un
. estructura que ha sido comparada a menudo.con la de una gran obra musical’
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En el libro 4 las abejas son presentadas de una manera muy parecida. La
obra de Varrén muestra que la apicultura era sélo una rama del trabajo de
‘granja especializado, y la citaba junto a la crfa de pollos, palomas, pavos reales,
rones, ciervos, liebres, serpientes comestibles y peces de colores. Virgilio
ignora todo excepto las abejas: pues son una imagen de la vida humana, de
espiritu ordenado y social. Son tratadas con una mezcla de simpatia, admira-
cién e ironfa. El libro acaba con una gran sorpresa: el epilio de Aristeo. El
poeta cuenta que, si mueten las abejas de uno, se puede criar un nuevo enjam-
bre tratando correctamente el caddver de un buey. Este fantdstico procedimiento
ue descubierto por Aristeo, el héroe legendario, cuyas abejas murieron todas
para castigarle (segiin descubre) por causar la muerte de Euridice, la mujer de
Orfeo. La historia de la bajada a los infiernos de Orfeo para traerla de vuelta,
1 hecho fatal de volverse a mirarla, su segunda y dltima pérdida, y su muerte,
s narrada por Virgilio en su méds notable verso. Parece que fue Virgilio el
primero que dijo que Orfeo fracasé en su recuperacién de su mujer. Por qué
acabd las Gedrgicas con esta historia, narrada durante 250 largos versos, es
lgo dificil de explicar. Una razén posible es que querfa dar otra faceta de la
isién de las virtuosas y patridticas abejas, «pequefias romanass («paruos
uirites»), como las llama: estas criaturas impersonales, asexuadas y libres
e pasiones, que se suicidan trabajando y mueren felices por la comunidad,
ueden ser resucitadas: «la raza es inmortal», como dice el poeta. Pero algo
e ha perdido irreparablemente: la hermosa Euridice y su amante, el mdsico
rfeo. Individuos irremplazables, apasionados y creativos, son presa de la
uerte, Esta interpretacién estarfa en consonancia con un importante extremo
e la Eneida, con su amarga conciencia del conflicto entre los propsitos im- _
ersonales del destino y las pasiones del corazén humano.

También da variacién a la obra con gran habilidad. Los pasajes sobre el tra
bajo rdstico en sf alternan con todo tipo de pasajes mds «obviamente» poéticos
sobre las zonas del globo, sobre las tormentas, sobre el invierno en las nieve
de Escitia, sobre las glorias de Italia. Algunos de ellos son a la vez muy largos
y de estilo altamente ambicioso, mostrando al poeta probando sus alas para la
futura épica. Lo mds espectacular llega a puntos cruciales de la estructura del’
conjunto. El libro 1 empieza con una elaborada invocacién a los dioses, incluida
una dirigida a Octavio, sorprendentemente ofensiva. El libro 3 empieza con
un largo pasaje sobre el poema épico que Virgilio escribird en el futuro. E
contraste voluntario, los libros 2 y 4 tienen introducciones muy cortas, y am
bos tienen un largo apéndice poético al final. El libro 2 se cierra con un emotiv
pasaje que enaltece la vida del campesino («jOh, afortunados ellos, si cono
cieran su suerte!»), contrastando la rdstica inocencia con el lujo vicioso de la.
ciudad, y enalteciendo la suerte del poeta que (como Virgilio) conoce a lo
dioses rdsticos. El libro 4 acaba con el epilio de Aristeo, al que volveremos
Otros grupos de versos son més oscuros de tono. Al final del libro 1 un relat
de los signos sobre el tiempo que necesita conocer el campesino se conviert
en un emocional tratamiento de los temibles portentos que marcaron la ir
divina por el asesinato de Julio César, la culpa de Roma que ser castigada po
la guerra civil y una ferviente plegaria por la supervivencia y el éxito de Octa
vio, nica esperanza del mundo romano. El libro 3 se cierra con un relato terr
ble de la devastacién del ganado por las plagas, presentando unas instruccione
aparentemente sencillas para conservar la salud de los animales. De esta forma:

Serfa un error, sin embargo, pensar que las Gedrgicas se componen de ins
trucciones prosaicas iluminadas por los parches purpireos de la poesia. Virgili
ha atravesado sus instrucciones con todo tipo de artificios de variedad. El ton
cambia constantemente, desde la burla de la solemnidad y el humor al patho
y la indignacién. Los ecos del lenguaje militar dan vida a vivos cuadros (nubes
serpientes, pdjaros, caballos), o el ejemplo de Ennio, o el verso helenistico
El poeta mira constantemente los acontecimientos desde el punto de vista de
animal que describe. Un ejemplo del libro 3: Virgilio sigue sus fuentes advir
tiendo que habria que impedir que los toros y caballos sementales disipen su
energias por excesos sexuales: '

.2 Eneida

irgilio atin estaba trabajando en su poema épico cuando murié en 19 a.C.
e nos cuenta de manera bastante crefble que al final pidié a sus amigos que
uemaran su poema inconcluso. La Antigiiedad no compartifa nuestro romén-
ico interés por las obras de arte fragmentarias y sugestivas, y los escritores
ntiguos, como los artistas antiguos, aspiraban a ofrecer al piblico obras tan
etfectas como pudieran. Una sefial evidente de este estado inconcluso es la
resencia, desigualmente repartida a lo largo del poema, de versos métrica-
ente incompletos: versos, esto es, a los que el poeta tenfa intencidn de volver.
Algunos de ellos son muy efectivos, y los lectores romdnticos han tenido la
entacién de pensar que Virgilio lo hizo voluntariamente; pero esta es una idea
jue no pudo ni ocurrirsele, no mds que a cualquiera de sus imitadores de la
ntigiiedad pudiera ocurrirseles incluir versos incompletos en sus propios poe-
as. Sin embargo, no intent llevar la historia mds all4 del punto que alcanza
| final del libro 12.

La hembra les quita su vigor cuando es vista;
los toros la miran y olvidan sus pastos,

con la dulzura de sus encantos, y con frecuencia hace luchar
a sus amantes con sus astadas frentes,

(3, 215-18)

El pasaje prosigue desarrollando la lucha de los toros, la pena del perdedor «e
lejano exilio, mugiendo por la vergilenza de la derrota y la pérdida de s
amor», su entrenamiento y por dltimo su retorno atronador, :




726 Jasper Griffin

Virgilio 727
Mecenas intent$ inducir a cada uno de los poetas a crear un poema €pit
cobre Augusto: ninguno de ellos lo hizo. Este mero hecho muestra que I
presiones eran civilizadas. No estamos en el mundo de Stalin y de la Unié
de Escritores. Virgilio era distinto de Horacio y Propercio en que desde
rincipio hablé en términos'de escribir un poema épico guerrero «algtn dfa
(Eglogas 4. 54; 8. 6-10), mientras los otros siempre dejaron claro‘ que no p
dian, o que no lo harfan. En la introduccién al libro 3 de las Gedrgicas par
ce comprometerse a escribirlo «pronto». Pero en el momento de hacerlo cre
algo bastante distinto: un poema mitico sobre %os origenes ﬁltin.los de Rom
Augusto, como sabemos, siguié su avance con impaciencia, suplicando que .
ensefara fragmentos del mismo. Aceptd, es decir, que la Eneida era verdad
ramente el cumplimiento de sus deseos; y tenia razén.

Virgilio habfa llegado a darse cuenta de que no era posible escribir un
poema épico en el que Augusto fuera la figura central, y que satisficiera |
nds altas exigencias poéticas. El marco de un poema épico tenfan que ser 1
poemas homéricos, y ello imponfa a la vez la presencia constante de los dioses
omo personajes, y también combates cuerpo a cuerpo entre guerreros heroico
Pero forzar consejos e intervenciones divinos en la historia muy reciente serfa
una falta de gusto chirriante, con un riesgo constante de pasar de lo sublime
a lo ridiculo, a lo absurdo; también lo serfa la representacién de Augusto se
gando a miles con su fuerte brazo derecho. De nuevo, el hecho llano era que
la batalla de Accio era un tema insatisfactorio para el verso. No sélo la prop
ganda auglstea insistié en que se presentara no COmMO una guerra civil, sing
como una guerra contra la reina de Egipto, lo cual todo el mundo sabia qu
era mentira; ademds es que apenas hubo lucha, aparentemente, al cambia
ciertos contingentes de bando en el dltimo momento, y al desaparecer de re
pente Cleopatra con su barco. Ni, por dltimo, pudo Virgilio encontrar un pape
protagonista para su,gran talento para el pathos. Si Augusto fuera el héroe, no
podria haber mucha simpatia hacia los derrotados, y ni la mds minima ambi
giiedad sobre el triunfo. Cleopatra no podia ser tratada de una manera tan
simpdtica como Dido. Y Virgilio habia de tener éxito al convertir en rasg
central la propensién natural por el pathos de la pérdida y la derrota, no 56l

del decorado de la Eneida, sino también de su interpretacién del imperialism
y la historia.

irtudes. La historia romana habfa de ser presentada como un cresciendo hasta
llegar a Augusto, mil afios mds tarde. Por tltimo, el conjunto del poema debia
&star escrito en un estilo grandioso aunque flexible, mostrando la familiaridad
el autor con toda la literatura precedente.
Los romanos crefan que su ciudad habfa sido fundada en el siglo viir a. C,,
siendo su fundador fisico Rémulo, pero algunos lugares del Lacio habfan creido
durante siglos que sus origenes retrocedfan hasta Troya: después del saqueo
de la ciudad, los troyanos fueron huyendo hacia el oeste. Estas creencias esta-
ban verdaderamente exténdidas por todo el Mediterrdneo, ya que los pueblos
no griegos se hicieron lo suficientemente sofisticados como para desear rela-
tionarse de alguna manera con los grandes ciclos de la leyenda griega. (En la
Fdad Media esto segufa siendo cierto: los bretones descendian del troyano
Bruto, por ejemplo.) Algunas familias aristocriticas romanas pretendfan haber
emigrado allf desde otras ciudades latinas, y tener su procedencia ancestral en
Troya, entre ellas la Julia. Pero la historia de Rémulo no era muy adecuada
para un poema épico, y no tenfa vinculo directo con Augusto. Eneas, que de
hecho es un personaje de la Iliada, era un héroe mucho mejor; y a través de los
Julios era un antepasado de Augusto. Un gran inconveniente, sin embargo,
era que Eneas no pudo fundar Roma, ya que los eruditos situaban la cafda de
roya cuatrocientos afios antes, en el siglo x11 a. C. Eneas s6lo puede fundar
Lavinium, de la que con el tiempo derivari Roma. Virgilio salva esta dificul-
tad muy brillantemente en el libro 8, cuando a Eneas le habla un aliado en
¢l sitio mismo que serd el de Roma. Al héroe se le muestra el Capitolio y todos
s lugares que serdn opulentos y celebrados, entonces colinas y 4drboles. La

mocionante escena estd programada: Eneas tiene que vivir para un futuro
‘que no vivird para ver.

Fl poema épico se inicia con Eneas y sus troyanos en su viaje por

el mar
acia el oeste. El poema arranca con una introduccién grave: :

Canto las hazafias y el vardn, que errante, forzado por el destino
fue el primero que desde las costas de Troya llegé a Italia,
sufriendo duros trabajos por tierra y por mar,

por resentimientos de la cruel diosa Juno.

La principal dificultad en la creacién de la Eneida era la de escribir u
poema que en un nivel fuera un poema épico mitico sobre el pasado remoto
pero que a la vez tratara del presente y el futuro. La dificultad era tan grand
que Virgilio dijo en una carta que tenfa que haber estado loco para intentarlo
El poema habia de abarcarlo todo, extrayendo material de la Iliada y la Odisea
la tragedia ética, la poesia helenstica y los precedentes latinos, especialment
Nevio y Ennio; tenia que estar permeabilizado a las ideas filoséficas de los’
pensadores griegos; tenfa que estar muy marcado por la historia de Roma y los:
yalores caracteristicamente romanos; y Virgilio también estaba ansioso po
incluir no sélo Roma, sino también Italia, con su geograffa, sus pueblos, su

Guerrero poderoso con una misién destinada, es perseguido por una diosa
hostil: y mds que eso, es «famoso por su pietas», y ni siquiera esa virtud —en

spafiol sentido del deber, devocién— le protege. Virgilio sigue protestando,
.chocado por la teologia de su propia historia:

Dime, Musa, las causas por las que un dios ofendido

o por qué la reina de los dioses persigui a tan justo varén
y le forzé a afrontar tantas calamidades.

¢Pueden tener tanta crueldad celestiales corazones?

~La hostididad de Juno surge, segiin nos enteramos, de una rencilla personal:
Ganimedes, muchacho amado por Jtpiter, y Paris, que fue juez del concurso



LA CONSTRUCGION DE LA CASA DE LAVINIO, representada en un friso pintado de una tumba romaf
del Esquilino (mediados del siglo 1 a. C.). El friso mostraba episodios de la legendaria fundacién d
Roma y es de excepcional interés como testimonio del conjunto de ideas disponibles cuando Virgili
llegd a componer su Eneida. La diosa de la ciudad estaba sentada en el centro. ;

de belleza de las diosas y dio el premio a Venus en lugar de a ella, eran tro
yanos. Pero también favorece a Cartago, y espera frustrar el plan de Jupite
y el Destino de conceder la supremacfa a Roma. v
Eneas habfa sido famoso desde hacia mucho por su «piedad», y a menudo;
era descrito en el acto de sacar a su anciano padre sobre sus hombros de |
ardiente Troya. Virgilio también hace que lleve los penates troyanos, diosé
residentes que son transportados a su nuevo hogar en Italia. Su epiteto regula
en el poema es pius (Virgilio sugiere, pero no copia, la utilizacién homéric
de epitetos formularios: cf. supra, pp. 82 y ss.) queriendo decir sobre tod
que identifica su voluntad con los planes del Destino. Sus sufrimientos e
el poema, en el que naufraga, es obligado a luchar en una guerra odiosa co
el pueblo de Italia, y a abandonar a la mujer amada, son de esta maner
claramente injustos. Le oimos quejarse ante su madre, la diosa Venus, cuand
ésta se le aparece disfrazada: el episodio ilustrard la manera que tiene Virgili
de utilizar y transformar el material homérico. Al preguntérsele quién es, Enea
replica agriamente: «Sum pius Aeneas» («Soy el piadoso Eneas») y sigue qut
jéndose de que en la obediente persecucién de su destino ha visto naufraga
a sus barcos y él mismo ha sido arrojado a una costa desconocida de Africa
Su madre le reprocha dsperamente sus quejas. Cuando se marcha y le deja 1
permite reconocetla demasiado tarde, y la persigue con sus reproches: ¢Po
qué nunca se quedard con él? La escena, que transcurre en el libro 1, est
programada; se basa en varios motivos homéricos: la escena de Odisea 9
cuando Ulises se identifica ante los oyentes feacios («Soy Odiseo, famoso e
todas partes por mis astutos trucos»); la relacién entre Aquiles y su madr
la diosa Tetis; y varias escenas en las que los dioses sélo desvelan su identida
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. cuando se marchan. Pero la jactancia de Odiseo es orgullosa y justamente

confiada, y Tetis es de otro tipo que Venus como madre —verdaderamente

 entiende a su hijo, viene cuando ¢l la llama y nunca le decepciona. Virgilio ha
- creado a partir de estas indicaciones homéricas una escena de gran emocién,

que nos muestra el conjunto de la posicién de Eneas. Estd luchando para llevar

. a cabo las drdenes aparentemente arbitrarias del cielo. Y estd solo. La combi-
- nacién es explosiva, y es 16gico que entendamos cémo es posible que la siguiente
- cosa que le pase a Eneas es que se enamore,

ENEAS ¥ ANQUISES; gema grabada del perfodo de la Roma imperial. El motivo del héroe troyano
llevando a su padre en sus hombtos y guiando a su hijo Ascanio (Iulo) de la mano llegd a ser un
motivo popular en el arte después de la publicacién de la Eneida de Virgilio, que describe en el
ibro 2 el dramdtico episodio’de la huida de Eneas de Troya. Esta composicién parece haber sido
ysada para un famoso gtupo escultdrico en el Foro de Augusto. :

Ha desembarcado en tierra de Cartago, donde Dido, una encantadora reina
viuda heroica, estd fundando su nueva ciudad. La esposa de Eneas desaparecid
en la confusién de la caida de Troya. Humanamente, los dos parecen hechos el
uno para el otro, incluso sin la interferencia de las diosas entrometidas. Juno
espera que Eneas se quede en Cartago y no funde Roma; Venus, que Dido se
porte bien con su hijo. Juntas empujan a Dido a que se enamore de Eneas.
Como Ulises (Odisea 9-12) cuenta la historia de sus aventuras, empezando por
a caida de Troya (En. 2-3). El ptblico de Ulises escuchaba la narracién de las
historias emocionantes con placer; Virgilio afiade el punto emotivo de que,
como Desdémona, Dido llega a enamorarse de Eneas a medida que éste le
cuenta los peligros por los que ha pasado. Juno es una enemiga sin escripulos
de los troyanos y estd ansiosa por frustrar la voluntad de Jépiter y del Destino,

.ahora vemos que en lo esencial Venus no es distinta. Est4 en el lado del bien
porque resulta que Eneas es su hijo, pero no por una razén de bien; y en Car-
ago.le pone en un aprieto terrible.
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LA HISTORIA DE DIDO ¥ ENEAS: mosaico del siglo 1v hallado en Low Ham en Somerset. Los acon-
tecimientos estdn relatados en sentido contrario a las agujas del reloj, desde abajo a la derecha
empezando por la llegada de los barcos de Eneas a la costa africana. Arriba, Venus supervisa e
encuentro de Eneas y la reina de Cartago, a la izquierda éstos van de cacerfa, y abajo se abraz
cobijados de la tormenta como describe Eneida 4 de Virgilio. En el octégono central'Venus e
flanqueada por Cupidos con antorchas bajadas y levantadas, que simbolizan respectivamente
muerte de Dido y la continuacién de la vida de Eneas. :

i
i

El cuarto libro de la Eneida es la tragedia de Dido. Aqui Virgilio estd fuer:
temente influenciado por la Medea de Euripides y por otras herofnas desgra:
ciadas, incluida la Medea de Apolonio de Rodas (cf, supra, p. 401). Dido estd
agobiada por su amor, y Eneas (deducimos) se deja arrastrar a una relacién
apasionada con ella. Es contemplado por los vecinos y dioses que lo desaprue
ban vestido de carmesi y oro de Cartago, regalo de Dido, de hecho ayudandd
a la fundacién de Cartago (4. 259). Desde luego Dido afirma que estdn casa
dos; aunque Eneas puede decir, cuando los dioses le instan a que se marche
que nunca se ha celebrado un matrimonio regular con ella. Virgilio aqui estab
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1 un aprieto. Eneas no podia abandonar a una esposa, pero Dido no podifa
ermitirse comportarse ligeramente con un amante. El poeta ha obviado la
ficultad construyendo una situacién en la que a la vez hay y no hay matri-
onio. Durante una caceria de jabalfes, una tormenta obliga a Dido y Eneas
efugiarse juntos en una cueva. Juno, diosa del matrimonio, estd presente
omo pronuba (matrona de honor); las ninfas alzan su grito; reldmpagos ilu-
an la escena, y el cielo fue «testigo consciente de su unién» («conscius aether
onubiis»). En cierto sentido, eso es matrimonio; en otro sentido importante
lo es. Pero se supone que debemos pensar, cuando Eneas le presente ese
fgumento, que ha havegado en aguas peligrosas. El libro estd dominado por
ha serie de discursos apasionados de Dido, de reproche, siplica, amargura,
sulto. El héroe sélo habla una vez, solicitando las instrucciones imperiosas
e Jipiter. No hay nada mds que pueda decir. Tiene derecho a irse, pero ello
0 le deja muy bien parado. Cuando sale navegando precipitadamente, Dido
woca la enemistad eterna entre Cartago y Roma, y se mata.

Eneas desembarca al fin en Italia en el libro 6, e inmediatamente se le dice
ue visite el mundo de ultratumba. Los sombrios esplendores de este libro le
evan a través de las fases de su vida pasada, encontrindose a sus propios
uertos, incluidos los habitantes tradicionales del mundo inferior. No se le
scatima un terrible encuentro con Dido, que en la muerte rehdsa perdonarle o
ablarle, y por fin se marcha en compafifa de su primer marido, «que contes-
aba a sus atenciones e igualaba su amor». Un tltimo giro amargo del cuchillo:
cluso Dido estd mejor que el aislado Eneas. Este es el tinico matrimonio feliz
iue vemos en la Eneida; y estd entre los muertos. A Eneas no se le deja nin-

DIDO Y ENEAS EN LA CUEVA:. ilus-
tracién de un manuscrito de Vir-
gilio de la Biblioteca Vaticana
(c. 500 d.C.). La inmensa po-
pularidad e importancia de la
Eneida en los tiempos imperia-
les es atestiguada tanto por la
floreciente tradicién manuscrita
como por el frecuente eco en
las artes visuales, La cueva, que
tuvo que ser omitida en el mo-
saico de Low Ham, puede ser
retratada sin dificultad en la

pintura policroma.
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guna duda de que destruyé a Dido, y sélo puede decir que no lo pretendia

En la segunda mitad del poema, se encontrard destruyendo otras cosas
también. Juno agita una guerra temible contra una coalicién de pueblos italia
nos. Los libros 9 a 12 est4n llenos de luchas épicas. Eneas encuentra un aliad
inesperado, un anciano rey griego llamado Evandro, que confia a su hijo Pala
al héroe, para que le ensefie a ser un guerrero. Palas muere asesinado, y Enea!
se siente amargamente responsable. El mismo se ve obligado a matar al atrac
tivo y joven principe etrusco Lauso, que insiste en atacarle para rescatar a s
propio padre: Eneas llora sobre el cuerpo de Lauso. Intenta repetidamente ha
cer las paces con el rey Latino y su recalcitrante pueblo, pero rompen la tregu
y le obligan a combatir. Por fin se alza su ira guetrera, y sacrifica a gran ndmer
de italianos; aunque éstos son pueblos que han de vivir juntos en paz, la guett:
es horrible, una especie de guerra civil. El poema termina con otra transfor
macién magistral de una escena homérica. El campedn italiano Turno aca
llegando a verse cara a cara con Eneas, en un duelo deliberadamente remem6
rativo del duelo entre Aquiles y Héctor. Turno cae herido; admite la derrot
y suplica que le salve la vida. Eneas estd a punto de perdondrsela, su rab
guerrera se va calmando, y entonces ve alrededor de la cintura de Turno ¢
cinturén que habia arrancado del cuerpo de Palas cuando le maté. Henchid
de ira Eneas venga-la muerte de su joven amigo matando a Turno, y el poem
épico acaba con los versos:

. ENEAS HERIDO: pintura de la
casa de Sirico en Pompeya
(entre 62 d.C. y 79) estre-
chamente inspitada en un
pasaje de la poesia latina
(Virgilio, Eneida, 12, 383-
416). Todos los temas impor-
tantes (Eneas apoyado en
una larga lanza, su hijo llo-
rando junto a €l, el médico
tratando de intervenir con
unas pinzas, Venus descen-
ciendo con una ramita de
dictamo cicatrizante) se en-
cuentran en la descripcidn de
Virgilio de este episodio al
final de la batalla entre Eneas
y Turno.

El frio de la muerte desata sus miembros:
su alma, indignada, huye gimiendo a esconderse entre las sombras.

Este final nos recuerda que en la Iliada Héctor muere en el libro 22, y qu
segufan dos libros en los que Aquiles entra en razén, primero con los dem4
aqueos y luego con su enemigo Priamo. Aqui no existe tal proceso curati
de reconciliacién, y la obra termina con el acto de matar, acto que podia ha
berse suavizado ficilmente. Turno es un asesino, y su muerte es justa; pe
a Eneas le hubiera gustado salvarle, si pudiera. Este es el mds profundo refle
en Virgilio del cardcter del imperialismo: que es un destino duro y solitario
en el que el conquistador se encuentra repetidas veces destruyendo lo qu
hubiera preferido salvar. Por su victoria Eneas consigue la mano de la jove
princesa, Lavinia, una ingenua que habfa sido prometida a Turno y que nun
habla en el poema. A diferencia de la mujer de Ulises, Penélope, y a diferent
de Dido a la que se habia visto obligado a abandonar ¥ a' destruir, esta jov
no serd una esposa destinada a consolar la soledad del héroe apaleado, q
en cualquier caso sélo vivird tres afios mds.

Serfa superficial considerar la Eneida como antiimperialista o antiaugiste
El mensaje del poema es que el cielo desea la dominacién del mundo por Rom:
y que ésta impondrd paz y civilizacién (mos, ius). Virgilio proyecta una sei
de perspectivas de futuro a través de la historia, para hacer que su visién’se
real. En el libro 1 Jupiter revela a Venus los planes del Destino: un impe

omano sin limites de tiempo o espacio, y Augusto como su cénit, un futuro
dios. En el libro 6 el padre muerto de Eneas le muestra los espiritus de los
manos por nacer en el futuro, que conquistardn el mundo y, renunciando
as bellas artes griegas, practicardn las artes de gobierno, doblegando a los
oberbios y perdonando a los conquistados. Al final del libro 8 se le entrega
Eneas un escudo maravilloso, obra de Vulcano, en el que estdn descritas las
erras de Roma, con la bata]la de Accio en el centro (brillantemente repre-
entada como un cuadro, no una narrativa). Y en el libro 12 Juno abandona
or fin su hostilidad para con Roma, y ella y Jépiter coinciden en que los ita-
anos, lejos de ser simplemente destruldos por los troyanos, contribuirdn a
ue la tenacidad italiana nativa y su valor formen la esencia tinica de Roma:
s atrevimiento italiano hard grande a Romas:

Sit Romana potens Itala uirtute propago.

Otros poetas habrian podido crear una poesia de calidad sobre la grandeza
la conquista y el dominio. La supremacia de la Eneida, y su importancia




DETALLE DE UN PAVIMENTO DE MOSAICO {siglo 1v d. C.) en la villa de Lullingstone, Kent. La escen:
de Furopa y el toro estd acompafiada de una inscripcién en elegiacos imperfectos latinos, que supo
nen un conocimiento, incluso en la remota provincia de Britania, de la Eweida de Virgilio: «5i 1l
celosa Juno habfa visto al toro nadando, con mds justicia hubiera reparado en las casas de Eolo.
Esto alude a la misidn de Juno cerca del dios de los vientos en Eneida 1. ;

continuada cuando el imperio romano ha resultado ser después de todo meno:
que eterno, depende de dos cosas. Una es la belleza asombrosa del verso d
Virgilio, nunca igualada en la literatura latina; la otra es su capacidad para pre
sentar a la vez, con justicia pero también con pasién, tanto la forja del imperi
como su inevitable costo humano. El equilibrio exquisito aparece clarament
cuando Eneas recibe el escudo, brillante con la representacién de la histori
marcial de Roma, culminando con la figura de Augusto recibiendo el tribut
del mundo conquistado. Eneas se maravilla con la maravillosa obra, pero po
supuesto no puede entenderla, puesto que estos acontecimientos aiin no ha
ocurrido; pero debe llevar su peso:

Estas figuras, labradas divinamente en el escudo,
trabajadas por Vulcano, y traidas por Venus,

llenan el pensamiento del héroe de alegria y asombro.
Desconocidos los nombres, admira empero su gracia;
sus hombros soportan la fama y la fortuna de su raza.

Fue tal la fama de Virgilio que se le atribuyeron un buen ndmero de poe
mas falsos. Uno al menos, el Culex, fue un fraude deliberado, ampliament
aceptado a los ocho afios de la muerte del poeta. Otros no pretenden ser obr
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e Virgilio, y parece que la atribucién era simplemente el resultado de un de-
eo insaciable del publico lector de mds poemas del mayor escritor romano.
arios son bastante interesantes por derecho propio, especialmente el Copa,
na obra hedonistica corta sobre los encantos de una bailarina en una posada
fstica, y el Ciris, un epilio conscientemente decadente sobre una muchacha
ue traiciona a su pafs por amor. Los tinicos elementos del grupo con alguna
osibilidad de ser de Virgilio son una o dos de las piezas muy cortas conocidas
olectivamente como el Catalepton («de tenue estilo»). Nunca se llegard a la
erteza sobre ellos.
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