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introduccion

Miguel Dalmaroni

1. Coémo y para qué usar este libro

tas pagingas que siguen tratan de proporcionar informacion, criterios especificos e
instrumantos para elegh, planificar ¢ iniclar of desanolio de investigaciones en &l campo
de los estudios fterarios. Con ese objstivo, proponemos otientaciones gue puedan
audiliar a los interasados en algunas decisionss y trabajos preliminarss: la eleccion de
tineas de investigacion, de especialidades, de temas y problemas, de directores y ase-
sores; las tareas de elaboracion de un proyecto de investigacidn.

Eltexto esid destinado principalmente a alumnoes avanzados y graduardos mas o me-
nos recientes que aspiren a elagir un campe de investigacion y a elaborar un proyecto
para obtener una beca, ser admitidos en una casrera de posgrado © propdsitos simifa-
ves. Es deck, intentarmos sistematizar y hacer explicito un conjunto de saberes tebricos,
procedimentales e institucionales que suslen circular de modo disperso e informal, o
que se hallan disgregados en manuales pocas vecas especificos de "metodologia de
las clencias soslales” o en lioros del tipo Cémo se hace Una fesfs {que dicen ala vez de-
masiado v demasiado poco at fector con pertenencia y orlentacién disciplinaria defiri-
da). Ese conjunts de saberes suele ser objein de un fastidio conocido: el MEROSprecio
intelectual hacia lo banat. En efecto, es seguro gue zigunos de esas saberes merecen
ia calificacion de banales {vg. édebe un objetivo formularse en infinitivo?); pero, lo sean
0O no, 1as respuestas a preguntas semejantes tienen siempre alguna relevancia estraté-
gica, & incluso es posible gue algunas de las mas hanales 1a tengan en mayor medida:
ignorarias puede conducir al fracaso préctico (es deck, a no oblener labeca o ta nlaza
de investigador gue se solicita, a no lograr la admision en un posgrado), a malgastar
el ismpo 1 ofros recursos valiosos, a tomar decisiones enuivocadas 0 insatisfacio-
fias, atc. Nos contemos © Ne entre quienes consideramos banales esos saberes, los
adoptemos como consecuencia de una concepcidn del conocimiento ©, COn reserva
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crilica, 5610 en rminos pragmaticos, es obvio gue ta mayorta de quienes calificamos
provectos de investigacién que se someten a la evaluacion colectiva ¢ instilucional,
apeclarmnos entre Olros a esos saberes para establecer elementos de juicio. De modo
que ¢l ternor a a banalidad forma parte de condiciones ideologicas de fa snunciacion y.
de as practicas intelectuales da los universitarios —un componante de 1o gue solemos
Harnar pedanterfa— que mas nos valdria vapulear con sspiriy autoirdnico: por supuesto
que 8¢ no s6ic mas salisfactono para nuestro ego sing fambién mas importante que
escribamos Un notable ensayo sobre Proust, antes que Ja resefia de un libro escrito por
otro o un instructive para usar correctamente ias citas v fas notas & pie de pagina. Pero
Io cierto es qua det primer tipo de escrito no habria neceseriamente que esperar efecto
alguno de transparencia instituclional ni de democratizacion profesional, migntras que
det segundo si. ’ :

Si bien et ratamierdo que damos a los temas del libro se enmarca en una refiexion
sabre los problemas epistemoldgicos con gue se vincuian y en una toma de posicion
tedrica que se va haclendo explicita en diversos segmerios de la obra, no 83 irata
de un manual de “metodologia” ni de una “epistemologia” det campo disciplinar, sino
mas bien de una caja de herrarmientas (o, de manera menos pretenciasa, un manual)
para infroducirse en el oficio de investigar y, sobre todo, en sl canjunto de decisiones
que hay que tomar y de actividades necesarlas para dar inicio a una investigacion. Es
improbable encontrar un investigador —en & campo de las clencias sociales y humanas

o en cualquier otro- que crea que haya wr mélodo; es menos improbable que algunos:

craan en la posibilidaed de una "metodologia’, es declr un saber organizado y ensefia-
ble acerca de métodos, una idea gue ios autores de este libro preferiros examinar an
contextos particulares. En sfecto, en aigunas disciplinas y tradiciones de investigacién
y por o menos durante cierto lapso, parece razonable reconocer ef predominio a veces
explicito de métodos mids o menos acotados al género de temas y problemas propio,
es decir Hinerarios diversos paro estables, rufinarios o protocolizados de investigacion
en una discipling particular. La situacidn gue, sin afectar a todos los campos, 88 recu-
rrente en los estudios literarios, puede describirse en estos términos: por una parte, ef
modo en gue proceden las investigaciones se deriva —5i se frata, claro esté, de inves-
tigaciones consistentes— del universo edrico-grilico que organizan, en e que se inscri-
ban o del que parien para dar curso a su propic ftinerario, lo gue hace gue a menudo
el método no sea tal en la medida en que es ¢ terminard por ser, en rigor, el de ese
critico-investigador o, méas adn, el da ese Bbro o de esa investizacion en particular; por
oira parte, algunas disciplinas disponen de orientaciones fematicas predominantes, de
ciertas técnicas, procedimientos y protocoios de trabajo mas o menos rutinizados du-
rante al desasrolio histdrico de una tradicion de investigacion a veces dilatada; aungue

ne alcancen a constituir un métado. {en un sentido estricto de la paiabra), estas cons-

tantes son de la clase de elemeantos que suelen identificarse come componentes del

mismo. En cierta medida, una nocidn amplia de métade como ésa animd lz inclusién

“en 2l libro de resenias de investigaciones efemplares de cada campo de especializacion

de gue nos ocupamos. En general, en los estudios lterarios las mejores investigadio-

_nes proceden de esa manera: examinan qué Hinerarios de trabajo establecidos por

jas mejores Invastigaciones precedertes sobre la temdatica de que se trate pueden ser
aprovechados como puntos de partida —por aproximaclon y semejanza ¢ por cordraste
y diferencia, por imitacion o per desvie- para la construccion y desarrollo del propio
racorride o del propio método. .

Aungue en ef campo de las clencias sociales y culturales s¢ 1o haga de modo des-
parejo y controversial, fa comunidad més o menos imaginasia e institucicnalizada de
los investigadores adopta y reproduce una serie de valores y creencias que, grosso
modo, s la serie de valores y creencias de la “comunidad cientifica”; no obstants, es
preferibla no confundir esos valores con el concepto, més espectfica, de métado: por
efempio, la creensia en la comunicabilidad de los resultados de fas investigaciones, v la
adopeidn consecuente de cierios registros de escritura st no excluyentes si preferibles;
‘o igs expeciativas sobre el grado de dafinicién de ias issis que se sostienen, o sobre la
concatenacion logice-argumentativa de fas proposiciones gue se suceden en un escri-

- o de investigacidn, No es del todo inusuat que algunos investigadores digan ¢ escriban

tue, par eismplo, una hipdtesis que pasa per tal pero resulta incontrastable representa

© .. un emor "metodolégico”; se puede aceplar pragmiéticamente ese calificativo (es dacir,

se plade aceptar a fallz de otro) perc en ese £aso se frata de una objecidn basica,
sobre condiciones epistemolbgicas genéricas, antes que de una objecién especfiica-
rj'leme “metodoldgica” o relativa af método propis de una disciplina,

Como sea, ks pdginas que siguen no se dedican principalmente a desarollar de

. unmodo sistemalico esa clase de discusionas epistemolagicas o metodoi¢gicas; se lo
hace en alguncs segmentas y 2 propésite de cuestiones especificas que io demanden

C. en la segunda parte, en referencia a problemas meduares {el “campo clésico™ y el

- corpus) ¥ a territorios de investigacion particulares. En cambio, cada ver que resulta

pertinente para l0s propdsitos que ya mencionamos, se llama ia atencldn sobre crite-
fics, hablios, preferencias, modalidades de trabalo y procedimientos que —sea por gl

.- uso y la tradicidn, sea tras debates de algun espesor epistemoldgice o tedrico- se han
legitimado y vuelio preferibles y recurrentes en unos u oiros campos de investigacion,

Por tanto, antes de entrar en materia dejaremos apuntadas gigunas de las principa-
les posiciones generales sobre el conocimiento que nos inferesan. La pretension de
cientificidad ~que desde mediados del siglo XIX y hasta bien entrado el siglo XX colo-

" nizd no e6io la flologia sino todos los campos del saber, incluida |z teclogia- comenzd

a ser corroida en el interior de las mismas radiciones epistermnoldgicas que procuraban

“olorgarle une fiabilidad definitiva, Después de la deconstruccidn de “ciencia® que fue
posibig fras una serie ds intervanciones gue en un curso de mas de treinta afos dieron

lugar a libros como La estructura de Jas revoluciones cientiicas & Las palabras y fas

»
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cosas, \a fiabilidad de la clencia ha dejado de ser epistemologica o gnoseoldgica y se
ha vueltc casi universalmente institucicnal, convenida, pragmatica, y politica, clando se
ta practica; e histérica, sociolégica o etnografica, cuando se 1z estudia. Que a ne pocos
cientificos posiblemente descoliantes en sus saberes espacificos y funcionarios que
administran ciencia, no les sueng sinG apenas un solo titulo de Michel Foucault (hay
quien quiere incluse que & enunciado "ni saben quién fue Popper” resistié numerosos
intentos de falsacion), puede resultar comico, deprimente o initants, pera no hace va-
cilar nada de lo que ya sabemos de “ciancia” ni de |o muche gue ya hemos dsjado de
creer acerca da ella.

Segun o seRalado, pero también porque et lector descubrivd que ya sabe algunas de
las cosas que exponarmos, el ibro tiene en efecto una arquiteciura de manual: se pusde
comenzar y proseguir ia teciura por el capiiulo o el apartado que se prefiera.

La primera parte es una gula para ia alaboracion de un proyecto de investigacion.
Hemos tenido especialmente presents los criteriog y requerimientos vigentes antre fina-
les de los afos SG vy 2008 en fas carreras de posgrado en Letras de las Universidades
péblicas argantinas, y en los concursos de becas dociorales del Consejo Naciona! de
investigacionas Clentificas y Tecnicas (CONICET) de Argentina, aunqgue la mayor parte
de las propoesiciones, sugerencias y problemas que presentamos pueden utifizarse sin
excesivos esfuerzos de adaptacidn pare otros contextos gcadémicos. Asi, el Hpo de
investigacion en que prncipalmente hemos pensado én asta primera parte es &l indi-
vidual: la beca para levar a cabo un pesgrado. o of proyacio de tesis. En este sentido,
psperamos que el fibro puada representar un material de apoyoe pama direciores de
futuros becarios y tesisias de posgrado. Es posible que tambign puedan aprovecharlo
quienes proyecien investigaciones gripales, aunque éstas suslen ser no séio dirgidas
sino ademas en parte flevadas a cabo por un investigador experimentado que no nece-
sita de introducciones como las que proponen estas paginas.

Dado que &f lector encuadrard este libro en un género del que suelen ssperarse re-
comendacionas, sugerencias, recetas y hasta improbables “frucos” (ia desasperacion
suele provacar el anhelo de la magia), hemos subravado algunas frazes gue funcionan
comp conssios {aungue, como también se verd, no siempre s posible farmular 1as
recomendaciones mas impornantes en la comoda brevedad del precepio).

t.a segunda parte incluye prmero la descripcién de o que lamamos “campo ciasi-
co®, una especie de perspectiva sbarcadora pero definida en cuyo interior razonamos
un modo de encarar el problema det corpus; ¥ luego fa presentacidn de cinco &reas ©
campos de investigacion mterd:scaplmarsos o fransdiseiplinarios ~algunos mas o menos
amergentes, otros de mas dilatada tradicidn—. Se pretande que & lecior obtenga ia nfor
macion introductoria necesaria acerca de gué y como g8 investiga en, par ejgmpio, las

iy

investigaciones literarias asoctadas &l problema de las “culturas populares”, cuéles son
las controversias, “agendas” v limites del estado actual de ese campo especifico, dénde
suelen publicarse ios resultados de esas investigaciones. El muesfreo dabe ser conside-
rado como tal: tiene, inevitablemente, la forma de una taxonomia y de un mapa, auncue
pe 85 Ni o uno ni to otro. Utilizar procadimientos de la clasificacion y de la cantografia no
implica {0 no implica ya, en el estado actual de nuestras creencias sobre ef saber) espe-
rar que los resultados pusdan efectivameante dar cuenta de un orden o representar una
geografia. Uno de lus topicos que asume este libro, es el que dice que recortar ao es
gdlo una especie de fatalidad -la decision de compromiso ante un uriverso inabarcable
y heterogénec—- sinc una convenienta necesidad para toda investigacién que se pro-
ponga saber algo. La eleccidn de 1os "campos” y especialidades que presanta e libro
es uno de sus primeros niveles de recorle, y aungue, on tanio muestreo, no s prasents
como excllyants ¥ menas como abarcador, remite en conjunto a una perspedctiva oritica
determinada por varios y diversos factores, desde los idenldgicos hasta los blogréficos,
que i lector podrd inferir o interrogar s e interesa. Por qué, por ejemplo, incluimas junta
a algunos campos pujanies, que en las dltmas décadas parecen haberse ubicado entie
las prioridades de jas "agendas” de investigacion {(“culturas popuiares”, “testimonio™),
una de las subdisciplinas mas fadicionales, ia "oritica textual®, olra de diletada tradicidn
pero de casi nulo desamolio en fa Argentina como es el estudio de tas relaciones entre
literatura y artes, otra -"liieratura y ensefanza’- sobre la que sigue pesando, por lo me-
nos en la Argentina, la reserva intelectual de algunos circultos hegemdnicos de la critica
universitaria. Por supuesio, £ conjunto insinta, a la vez, COMpPromisos con una cierta
poliica de investigacidn sobre 1a literatura, que no es el tema de este libro pero cuyas
slecciones aparecen actuadas en sus paginas. En tal sentido, la utilidad pretendida es
todo el tiempo problematica, poraue ef estado de cada campo no se presenta en ningdn
caso como su estado natural sino como la construecidn siempre discutible y a veces
contenciosa de un temitario gue nos interroga v de una posicidn en ese tarritorio.

Cada uno de ios capitulos "Literatura y...” de la segunda parte se divide en los si-

. Quisntes apartados:

1. Descripcidn del campo: con los recortes v focalizaciones que en cada caso se
sxplican, este apartade procura presentar & tpo de temas-problemas y de debates,

~ controversias, tradiciones y lineas actuales de investigacién. Procuramos que sea Gl

para introducirse en un territoric especifico de investigaciones, pero tambiédn gue -an
fas diversas modalidades que cada colaboradora elige en su capitulc- muestrs como

88 plensa y se oiganiza una problemdtica; en este sentido, pretendemos que por ana-
- togia, proximidad o incluso por diferencia, cualquiera de los capitulos de esta segunda
parte sirva para mostrar qué significa construir un fema o una linea de investigacion en

cualquier especialidad de los estudios literarios.
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o Reserdia de dog casos ejempflares: de acuerdo con la descripeién det campo pre-
sentada en sl punto 1, cada una de las colaboradoras ha elegido y resenado con cieria
extensidn dos obras de Investigacién que consideramos glemplares, es decir mediante
suyo estudio es posible ver como se construye, plantea y desarrolfa 1a investigacion de.
un probiemna particular dentro del campo. La nocidn de “ejemplar” no tiene aqui los al-
cances que pudo haberle dado la historingrafia de las cienclas naturates {Kuhn), segn
la cual cigrtas investigaciones establecen modelos ¥ mMStodos consersuados Gormo
clentificos, y cuya aplicacion en ofros casos particdiares garantiza fa fiabilidad del cono-
cimento al que se arriba o evita errores metodelogices que conduzean & conclusiones
falsas. Se trata méas bien de mostrar cdmo ha sido posible, en el contexio de fa mairiz
problemdtica de cada finea —vg. “literatura v culturas poputares’— construir y resolver
un problema particar mediante un itinerario de investigacidn especifico gue, como ya
sefialamos, no ests alil para ser replicado -vg. Bl discurso criolista en la formacitn de
e Argentina moderna de Adolfo Pristo.

Conviene aclarar aqul que, 2 diferencia de lo gug sucede en esta segunda parte
del libro, en |a primera apslamos a efemplos puntuales tormados de estudios v libros
de trayactoria divarsa: un texto critico reciente atn no es un ejemplar ni sabemos §i 1o
serd, pero pusde ofrecer un muy buen ejemplo de formulacion de hipdiesis, igual que
un clasico de Bajtin.

3. Afgunos olros casos gjemplares: con el mismo propdsito que of apartado anterior,
v para arpifar €l alcance y la diversidad temdtica v metodoldpica de 1z imagen de cada-
campo gue proporcionamaos, ga mencionan algunas ofrag investigaciones publicadas,
acompafiadas da una resefia muy breve.

4. Algunas de las principales revistas, en papel o electrénicas, especializadas en
investigaciones dei campo. Este apariado tiene una importancia particular, ya que entre
las tareas de iniciacion en la investigacion se cuenta la de informarse acerca de cudles
son las revisias especializadas de calidad que publican investigaciones del subcampo
disciplinario-de que se frate. Procuramos dar una primera oriantacion al respects, pero
también advertir como, sobre todo en algunos territorias de investigacion emergentes;
los soportes del debate y de la publicacidn son variados, aun no convencionsles en
mushos casos, preliminares on otros.

Comno se ve, aunque el sesgo de! conjusto det fbro es informativo, e contenido de
la primera parte ss predominantemente procedimental ¥ normative, mientras que la
segunda es la zona proplamente critica de 1a obra. £l lsctor har bien en esperar que
la primera parte coniribuya sobre todo a sus destrezas y conocimientos practicos e
institucionales, v cme la segunda lo haga mas bien con su enciclopedia y con sus dis-
posiciones criticas y creativas,

12

Hay que temer, naturaimente, que este libro se asocie a un génere que —con hoaro-
- gas excepciones— parece definido por dos rasgoes prescindibles: la pseudopedagdgica
reiteracion de reiteraciones, v fa compulsién por el humaor ligero vy dudoso. Craemos ha-
per hecho lo posible por evitar su abuso. Por un lado, si sste texio tiene lectores serdn
uriversitarios, es decir fectores profesionales: pueden releer cada frase todas las vecas
que 8T lo decidan, sin que se las repita. Por ofro lado, humar ligero pero def bueno ya
se ha hecho con temas como ios que agul se tratan, no en manuales de metodologia
sing en la novela de David Lodge Small World, traducida af espafiol como £ munde ez
un paruelo, un libro que sin dudas todo investigador en temas culturales y fiterarios
hariz bien en feer)

En medidas diferentes, todo lo que se publica paga, por supuasto, el pEecio de o
effmero o et del anacronisme. Para este caso particular, ctando su interds como actua-
lizacion, puesta al dia 6 “estado de la cuestion” en varios campos comience a declinar,
podra ir ganando algdn valor come regisiro situado de un momento en la historia de las
investigaciones fiterarias. En tal sentido, hemos decidido mantenar en et volurman un
tipo de informacién de vida incierta y cambiante, como la relativa a 1os recursoes dispo-
ribles para la investigacian en la World Wids Web.

2. La investigacion es una moral

El subtituio precedente va plantea un problema, porque adopta una posicién: q'uien
no {a comparta podria haber escrito, por ejemplo, que "la investigacion es una ética”;
o, muy por el contrario, *una impostura que naturatiza la sujecién a la subjstividad
deminante en ef campo del saber*: o, borgeanamente, una de jas tantas “supersti-
ciones” intefactuales en gue consiste nuestro modo de darnos un mundo al hablaro
{Pastormerlo). Moral, ética, impostura o sLtpersticic’:n -ese debate no es el tema. de este
fibro— la "investigacion’, fa “lrvestigacion cientifica” o “académica" &8 una actividad y
una profesion social definida por una serie de valores y creencias que hacen a la vez

- de criterios de evaluacién de las practicas de los investigadores, y de norma al menos

Jormal de convivendia profesional. Esos valores ¥ creencias coinciden grosso mado
£on algunos de los pringipales valores v creencias de la ideclogia democratico-liberal

1. Aunque debemos admitis que es muy criost  de los situales, fa eliquela v tos ademanes man-
cime tantisimos ecadémicos que han lefdo no  darinales que la pedagogfa carporativa se ocupd

sblo la novela de Lodge entre carcaladas sino
hasta Homo academicus de Bourdieu entre ges-
tos de asentimiento refiexivo, siguen regodedndo-
82 -acriticos y bizerros— en Iz repeticién creyente

de inoculamos ¥ oue nos confinma en cade ruting
profasional pare que reproduzcamos & nuesirs
#8scala los macanismos de la dominacidn.
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o con la concepeion secular y modema de ia cormunicacidn fibre y por to tanio legitima,
y pusder resumirse en fres nooiones estrechamente conectadas: comunidad, pulbdli-
cidad ¥ comunicabilidad universal. Esto es, enla civilizacion que adoptt los valores y
creencias que hasta hace slgunas décardlas #amabamos *mocidentales” o, si se qQuiers, |
en el mundo global, la investigacidn cientifica pretende representar un fipo de conoci-
miente cuyos procesos de construccidn deben estar sonsensuadas o controlados poT
la comunidad (an principio fa comunidad cientifica de la disciplinay en fitima instancia
ta comunidad en general), cuyos resultados deben ser pablicos (es decir, en princlpio
accesibles a cualquier cludadano del conocimients), y sus modos de transmisién (su
semidtica) comunicables {esto es, hablado en un codigo convenido y ensenable v, por
Io tanto, tambign accesible & todos los que hablen et cddigo).

En este Hbre damos por supuesta esa definicion dominante de invastigacion, con
la que los autores mantenemos una relacion oritica. Cuando afirmamos, por sjempla,
que un proyects da Investigacitn debe restringir 8f uso de subjetivernas, metaioras y
sobreentendidos, io hacemos respecto del horizonte de esos velores y creencias de ia
profesion, mientras no ignoTamos que se trata de una norma discutible y que ha sido
impugnada no séio con argumentos poderosos sino ademas en la practica intelectual
misma por slgunos fildectos v tedricos gque pueblan copiosamente las notas at ple de
incontables escritos académicos; el lector podré agragar que ademas esa Nema pare-

3. Normias de citacién

Este fibro sigue las nomas de chiacién del MLA Stie Manual (Modern Languages
Association) segin la versidn castellana disponible en 2007 en el sitio web del Instiiuto
de Investigaciones en Literalura Ibercamericana de Pitsburg, en DiinAamw.nitt eduy/

~hispanfifiiNormaseditorials Bt (28/9/07). Incluimos 2 continuacion un sesumsn de
las més importantes:

a) Las cilas, tardo en e cuerpo del escrite {articulo, capituto, informe) como en jas
rotas al pie, deben inchir fos datos minimos para identificar el texio citado v ef nl-
mero de pégina comrespondienie a la cita. Elemplo: {Rama 32); o (Rama, La eiudad
letradia 32) en caso ds que se cite mas de una obra def mismo autor; o (Rama, La

ciudad 32) cuando sea suficiente la primera palabra del tfulo para identificerdo en la
natrina de bibiiografia al final.
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b) Momina de Bibliograiia al final del escrito (gjernplos):

Libros:
Frye, Northwop. Anaformy of Criticism: Four Essays. Princeton: Princeton University

ce lisa y ianamente ransgredida en no pocos lugares de este mismo libro, v de moda
axplicito cuando describimos la investigacion cultural con términos de Ceeriz, de Willls
y de Darnton en el primer caphuto de la segunda parte.

Los investigadores del campo de la cultura y especiatments los que nos dedica-

fress, 1957,

Adiculos de revistas:
Adorno, Rolena. "Ef sujeto colonial y la construccion cultural de la alteridad.” Revista

mos al ante, la jiteralura v la filosofia Bevamos una vida de contacto con practicas que,
precisamente, son en diversos grados ajenas a jos regimenes de ta comunicacion ¥
de Ios intercambios y a las econornias del-provecho v la uilidad; cuaicuier &tica inte-
lectual que se derive del contacto con practicas como la lieratua, el are o ef flosotar
ne podsé sina mantener una relacion conflictiva, disimétrica o tensa con los valores de
1na sctividad como la investigacian, profesionalizada e integrada a un orden social en
cuyo interior la clase de procesos, praciicas y cosas que estudiamaos siempre produce
alguna perturbacion. Pero conviens tener en cuerta que, en Gltima instancia, toda in-
vestigacion —aun la més profesionalizada, aun la mas codificada- enfrenta una tensidn
parecida: las nociones de “creatividad™ y de “griginalidad”, que se cuentan entre los
vatoras menos discutidos en todas fas clencias, prescriben para todos ~hiogquirnicos o
fidsofos, astrénomos o historiadores del arte— una disposicion de extrafiamiento frente
ala resfidad v la exigencla permanente de no sbio sospechar de io comiin, io conveni-
do, io previsible, sino ademas de desafiario.

de ciftica lteraria Atincarnericana 28 (1988): 55-68.

Articulos de fibros:

Goic, Cedomii. “La novela hispancamericana colonial.” Mislorda de ia literatura his-

pancamericana. Tome | Epoca colonial, Luis migo-Madrigal, editor. Madrid: Ediciones
Cétadra, 1982, 365-408.

Articutos de periddicos:
Labrunas, José ignacio. "Con real v medio." £f Nacionaf (Caracas, 16 nov. 1880): C-7,

Documenios en Internat:
Garcla Mérquaz Gabriel. “Discuras de aceptamon el Premxo Nobel de L:teratura 1982."
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Primera parte
El proyecto de investigacion

Miguet Dalmaroni

-



El “proyecto de investigacion” es un escrito mas bien breve cuyo primer propdsito es
orvencer g un arupe de especialisiag ~los evaluadores que sean asignados para cali-
flc:arlow de que la investigacion propuesta merece aprobacion, acreditacion institucionil
y apoyo. F sagundo propdsito es funcionar inicialmente como plan, guia, hoja de ruta
provisoria de la investigacion en curso.

El "proyecto de investigacién” es un geénero discursivo {6 un oo discursivo} en et
que las instituciones académicas codifican de modo no slempre explicito, algunas ope-
raciones, practicas infeleciuales v de escritura; supone y a la vez es el espacio de
glercicio de una serie abieria de nowmas, valores y creencias epistemoldgicos, tedricos,
metodoldgicos, retéricos v pracedimentales que resulla inevitable problermatizar cada
var que se refiexiona sobre ellos.

Por otra parte, e trata de un género que es posible aprender a escribir miediante
estudio de prascripciones (cuya formulacion general suele ser de ulllidad v alcances
relativos), pero eobre todo mediante et andlisis v 1a produccién asistida u orientada de
proyectos particslares de investigacidn. En este sentide, resulig siempre de muchg
utilfidad a lechura de provectos hayan merecida las calficach !
esperarge de un director de investigaciones que proporcione a sus dirigidos casos
paticulares de orovectos gue hayan sido evaluados, o que indique al menos 1as vias
para conseguifos. Los provectos de investigacion en curse, acreditades por alguna
institucién, son documentos péblicos, tanto como un informe de resuitados, un articilo
publicade o una tesis defendida; &l autor de un provecto de investigacion inédito pero
acraditads (en curso o conciuidn) deberfa proporcionar una copia cada vez que alguien
se |a sokicite con algin proposito vinculado at conocimiento, sobre todo si se trata de
un colega o un par. En sste senfide, los-autores de este libro somos partidasios del -
acceso abierto. como viensn proponiendc algunas asociacionss dientificas, muchas
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universidades y hasta algunos Estados, los resuliados de la investigacion cientifica o fa
#armada "lieratura cientifica” deben aspirar a un acceso sin restriccionds, an lo posible
completamente desvinculade de condicionamientos comerciales; el resguardo de los
derechos de sutor © de las leyes de propiedad inteleciual no se cordradice con este
criterio, y puede ser debidamente aiendido mientras se procura el mayor grado de
difusién de las publicaciones de invastigacion para su uso en la comunicacion y mayor
produccidn conseclante de conocimiento. :

Por o tanto, asf como es cormente ia lectura de tesis de posgrado ~incluidas en los
catdlogos de fas bibliotecas de las Liniversidades donde fueron defendidas— puede
serio ia de proyectos de investigacion de tesistas y becarios.

1. La retérica del género

Fl proyecto de investigacion comparie con o resto de ios génergs de escritura de la
invastigacion su reférica o, si se quiere, su "situackbn enunciativa” (Seoane). Esa retdri-
ca puede resumirse en los siguientes propasitos principales:

1. Cumnplir de modo sguilibracio con dos normas mas o menes ticitas del géneroy
' que pueden parecer en principio contradictarias:

a} £ desfinalario-lector principal, aungue no exclusivo, del proyecio de investigacion
es un espacialista con F-3 competenma necesana para dmglr yfo para evaiuar Ia investi-
gacién oroyectada.

b) En tanto género académico, el proyecto de Investigacion debe restringir los im-
plicitos y schreentendidos, reservandoiog para los conceptos de conacimiento y uso
mas axtendido y rmanos controvertide en la comunidad de la discipling, v debe evitarlos
complstamente cuando se irata de Ios conceptos o presupuestos principalas v/o arti-

culadores del proyecto y del terma. Los géneros académicos tienen comao propdsito ge- -

neral exponer wuna Propesicion (una tesis o una hipoiesis) acerca de algo que se sabe
¢ que habra de sabstge de un modo universalmente comprensible y comunicable; un
texto académico &8 no s6lo un discurso pfadorninantementé comunicativo-referencial,
sino que ademds apunta a lo que podtiamos lamar autosuficiencia seméntica.

En términos practicos, lo anterior es muy importante porgue tras reescribif por enesi-
rma vez un proyecto o una lesis el aufor oree, mas o menos inadvatidamente, que casi
todo lo que piensa y eseribe es olbvio y que si recapitula, retoma, conacta y sobre todo s
hace explicito lo implicite, estara fratandio de estdpido o de distraide a su lactor, £s una
creencia erronea qgue puecie tener ademas consecuencias perjudiciales: si &l evaluador
en principio, cualquier lector luego, no comprende claramente &f proyecio en una prime-
1z lactura de corvido, fas posibilidades de éxito sereducen mucho. -~ °

2. Hacer explicitas, en consscuencia, las decisiones tedricas y eriticas y convertinag
en cbjeffvaciones. Por ejemplo, en lugar de “desde nuestro punto de-vista, novela eg
una nocidn vacia®, debers escribirse alge asi: "por las razones B1, B2 y R3, resulta
preferible considerar novela como una nocidn vacia®, En efecto, en la medida en que
una invastigacién comunica un puinto de vista, esta postulando ante sus lectores que
se trata del punto de vista preferible, esto es que la pretension del proyecto es qus sea
adoptado como el punto de vista de todos.

3. Establecer con la mayor precisién posible ef sentido de los términos y categorias
que se ulifizan, especialmente de los Gue apatezcan Coma centrales para el proyecto
y de los qua puedan resultar probleméticos en el campo disciplinario; por ejemplo, es
imprezcindibie que si el proyecto utliza categorias como “representacién”, “poética”™ o
“fraclicidn” jas delimite con daridad remitiendo a un marco tedrico especifico y a un cor-
pus de bibliografia que permita restringir con precisidn sus alcances (0 gue, enbase a
ese marco y a esa bibliogratia, ¢l proyecto se diferencie criticarnente de fas definiciones
disponibles y las corrija mediante una reelaboracion propia que debe hacer explicita).

B

I

proyecto de 1nvestlgac10n on gamcular Se debe mantener la expcs:c&én an toma del
fema o de unos pOCos ges ematicos concatenados entre sy con of tema, haciendo a
ia vez que la exposicion avance mediante la articulacion {y no la yuxtaposicion) de pro-
nosiciones, en el curso de las cuales ef contenido del proyecto crezea v se complsjice
sin perder claridad, ilacidn ni unidad seméantica,

Esta condicion vale para todos los apartados del proyecto, pere debe tenerse espe-

ciamernte an cuenta en la formulacitn de los ohistivos y ias hipdtesis; en la concatena-

cidn entre titulo, objetivos generales v objetivos especificos o particuiares; snire Hiulo,
objetivos e hipdiesis; y entre las hipdtesis cuando se formule mas de una

5. Evitar los subjetivemas y el uso figurative de las patabras 0, cuando se los inciuya,
buscar el modo de hacer expliciio suU caracter de tales y las razones por las que et autor

del proyecto cres preferible no suprimirlos.

B. Privilegiar fa claridad v ta precision terminoldgica, concepiual y Ibgico-seméntica

aun cuando impida optar por fas mejores allernativas de estilo, sonoridad o calidad

literaria de la prosa.

Los puntos 4 v 6, como puade verse, ignoran posiciones tedricas v filosdficas cono- .

cidas acerca de 1a productividad epistemoléplca de la "escritura”, de la “forma”, de
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la configuracién erfica de la expsriencia literarla o del discunrir de la subjetividad v fa
intersubjetividad. Por eso migma, conviene no olvidar que son normas que aun ast
suelen (con Mayor O Mmenor peso segdin ol caso) estar presentes en las expectativas de
guienes evallan proyectos pbf encargo de institucionas,

Agreguemnaos finalmente un comentario sobre el punio 1.a}, es decir sobre os lec-
tores: el proyecto de investigacion es un instrumento de interlocucién, una forma de
didlogn por esarite. Cuando sea acreditado y puesto en marcha, funcionaré como hoja
de ruta det rabajo de investigacion. Pero antes de es0, e proyecio es una apefacin
que procura persuadi en teorfa y a largo plazo a cualquier miembro de fa comunidad
de especiatistas, y en la practica y a corto plazo a un grupo mas bien peguenc de ellos:
el comité de evaluadores. Bl autor det proyecto vy su director deben hager 1o pgsible por
iéner_en cuehta con quidnes estan dialoganda. For slemplo, en algunas agencias v
organismos los comités para la evaluacidn de becas incluyen ax profeso investigadores
de disciplinas ajenas a la que se evalla; en la mayor parte de las Universidades, e
sistena de admision a los posgrados también hage intervanir 2 especialistas de ofras
areas {ademés de investigadores en literatura y lingiistica, el comité que avale nuestro
proyecto puede incluir historiadores, socidlogos, comunicdioges, epistemndioges, efc).
Puede que, en cambie, &l proyecto de invesiigacion sea presentado para su evaluacion
an un contexto acadérico vinculado a tradicionas y usos que RO son idénticos a los
propios —por ejemplo, ante un programa, institulo o agencia del exdierior y en otra fen-
gua—, en todos los casos es preciso ~mientras o redaciamos— ponerse fodo et iempo
en ¢l lugar del lector del proyecio, pero en circunstancias como 68a conviene intensii-
car tat disposicion.

Por muchos motivos esta retdnica académica puede ser desafiada o ignorada, aungue
tal vez sea mas estraiégico y provechoso hacerlo en otros géneros, no & un proyecto
de investigacion (no parece muy coherente gue quien suscriba una posicidn teddica de
Incélume hostiidad hacla fos presupuestes epistemoldgicos de la retdrica det género,
escriba un proyecto de Investigacion ni, menos, to presente en piblico). Aungue, Més o
menos remotaments, pueda dar lugar a unh ensayo, el proyecto de investigacion no es un
“rmodo def ensayn” (Giordane, Modos), sino un papel de trabajo, un instrumento prelimi-
nar para dar curso a la produccion de conocimiento sobre un tema. En este sentido, un
buen evaiuacdor examinard sobre todo la capacidad pars identificar un problema, formular
hipotesis originales y planificar una investigacion; mientras que atendera espacialmente a
los méritos de la prosa critica on |os escrifos de investigacion publicados o inéditos que
agregue ef aspirante a becatio o a tesista en su presantacidre.

Ahora blen: conviene distinguir esias normas refdricas de o que serfa, en camblo,

la adopeidn mas o menos pasiva de una jerga que consideremos ideoiogica, algo a
o que no s6lo ho estamos obligados sino que la prapia moral ciemtifica excluye, 1L0s
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géneros de la investigacion suelan ser capaces de tornar indigerible ta prosa casi de
cualquiera, como sucede con tos guifios identitarios que toda colectividad se inventa,
sea protesional 0 no {tode hébiic gregaria pusde tornarse, digamos, oégokdinco v, se
sabe, la veheracién de si nubla a menudo el gusto y la verglienza); perc no es necesario
por eso gue se vielva acritica.

2. La planificacion del proyecto

Para organizar y redaciar el proyeclo conviene tener en cuenta una serie de pauias,
usos y distinciones, en adslante procuramos presentar as prinipales. Por supuesto,
son insttumenitos de trabajo antes que principios inamovibles, v deben wiilizarse con
predisposicién adapiativa cuando se planifica una investigacion en particutar: tratando
deno apal‘tame exceswamente de estas pautas, gm%mggge_;&gwg&g

La p{egunta prmmpal a Ia que debe respondar todo profyectc de lnvesiigacmn asla
siguiente: qué sabremos, que no sepames todavia, una vez concluida ta investigacion
proyectada, Por [o tanto, el corazdn del proyecto es, como veremos, 1a hipdétesis.

Un prayecto de investinacion suele desarrollarse en ios siguientss apariados o sub-
tituios:

Tema o tiulo

Introdiucoitn, presentacion, descripeidn o resumen

Ohjetivos

Estadio de la cuestion [y “marco tedrico” ¢ presupuestos tedricos]

Hipditesis

Metodologla

Cronograma

Bibliografia

8Auchos formularios de presentadion de prayectos incluyen algunos otros subtitulos:
“Antecedentes”, “Fundamentacidn”, "Plan de trabaje”, etc. Aqui prestaremos especial
atencién a los apartades gue consideramos medulares de cualquier proyacto: tema-
titulo, objetivos, estado de la cuestidn, hipdtesis, bibliografia.”

Siempre gue los forrrmlancs de preserrtacién Iy permitan s mgglgge mc!uzr tras
al fituin v ante: i )

1. No nos referiremos a otros apartados usuales
como “Trancferencia.de resultados” o "Equipa-
rignto ¥ Inanciacién”.
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provecio”, “Presentacion del tema” o "Resumen®. Este anticipo ¢ sfntesis (lo mismo que
una fazonable organizacion en apanados v pardgrafos, subtitulados wo numerados)
refuerza la fegibilidad del proyecio y agilize ef trabajo de fos evaluadores. (Qué incluir en
esta intraduscién? Por ko menos un adelanto muy sumerio del objetive principat y de las
kipdtesis mas importantes; a veces conviene ademas referirse aseriva y escuetamente
a la importancia del tema, a 1a radicion o hea de investigaciones en que se inscribe, vy
anticipar también lo que mas adstants lamaremos &l nudo del estado de la cuestidn.

Lo que algunos formularios y proyactos subtitulan como "Fundamentacion” susle
ser una presentacion del problema menos breve, que a veces avanra sobre algunos
aspectos dal estade de la cuestion y de la relevancia 0 interés de las hipdtesis, o en-
suadra ef proyecto en cierta tradicion dei carnpo discipiinar. A nuestro mode de ver, una
ver anticipado el contenide més impertante del proyecio en la breve introduccion, los
fundamentos puedsn desarroliarse de modo satisfactoric en el estado de la cuestion,
en la metodologla y e marco tedrico.

“Marco tedrico” es una fomula cuyos presupuestos epis(emowgtcos muchies pre-
ferimos discutiy, ya que sugiers la adopcidn de una teorta previamente delimitada. Es
positie que la fdmula sea apropiada para otro tipo de investipaciones. En cambio,

frontet; la dimension tedrica de un cio det campo de las ciencias
culura_se Fazan junto con o resto del provecto v siempre deberfan guedar abiertas,
sea gue se use o No la defectuosa fornula “marco tedrice”. La conveniencia de sepa-
rar "Metodologla” de "Marco Tedrico” susle depender del tipo de provecto. De hecho,
rmuchos buenos proyectas utifizan el apartado “Metodologia™ para exporer, enire ofros
aspaectos, puntos de partida tedricos de fa investigacion.

Algunos organismos usan “Plan de trabajo” como sindnimo de proyecto de investi-
gacidn o de plan de tesis. En oiras, “Plan de trabajo™ as aproximadaments un sindni-
mo de “Cronograma” yfo "Plan de actividades”. No debe confundirse el “plan” con sl
“indice” tentativo de! informe final o de la tesis que resultara tras 1a Investipacidn. Los
proyecios de investigacion ng incluyen indice o sumaric provisorio, un instrumento de
trabajo que corresponde & un momento poesierior, cuando la investigacidn ya ha co-
menzado y avanzado al menos alglin recho.

En general, puede decirse que a diferencia de los proyectos presentados para soli-
oitar una beca, 8¢ aconsejable que los proyectos o planes de tesis doctoral sean mas
extensos ¥ pormenorizados.

CEn qué orden proceder pare elaborar un proyecio? Lo peor que §6 pusdes hacer es

SNzZa C = pda |a bibliografia disponible sobre et tema. Cuzlouisra
QuUE COMIeNce a Pensar en wn pos:ble terna de investigacion conoce ya por o menos
alge de las fuentes vy de Iz bibliografla. En el comienzo, entonces, conviena evitar a!
quadar aplastado por las tesis, articulos y documentos acerca det fema antes de haber
concebido algunas ideas provicorias paro de apariencia inicial prometedora. Es dedir,
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Como 2aér|ca A pamr de allf, io habllual &5 que comience una etapa en que varmos y
venimos de ta bibliograffa a nuestre borrador de hipdiesis y viceversa, en una sucesicn
de borradores. Cuando disponemos de un borrader avanzado de las hipotesis v del
estado del conocimiento sobre el tema, y hemos bosquefado va las conexiones entre el

. tema y los presupuestos tedricos, estamos en mejores condiciones de saber si el fiulo

imaginado inicialmenie era el cofrecto o conviene reescribirio, se clarfican los objetivos
de la investigacién, podemos comenzar a precisar cudles seran las teorfas en que se
apovaran las hipStesis, delinear un recorride metodologico v, en fin, ir compietando el
resto de ins apartados del provecio.

£ esta secuencia de borradores suceshos, |a paricipacidn intermitente def director
5 muy Impotante. - '

3. El titulo y la eleccion del tema
El terna det proyecto es el asunto o materia a investigar vy al que se referird ef titulo,

es decir, aguetio acerca de o cualtos resuliados del provecto demosirardn fo gue se-
proponga en las hipétesis. Por ejemplo, "Vinculaciones de a narrativa de Juan José

Saer con la pintura”.

Es preferible gue ef thulo del proyecto sea informativamente completo, es decir que
incluya las categorias ¢ problemas principales. Después de haber leido el iftulo, &l eva-
juador no deberia sciprenderse en ef cuerpo del proyecto con temas o categorias cen-
trales no anunciados en el mismo. Par eso {os Hulos de proyectos de investigacidn
suelen ser largos (v por tante, muchas veces no sobresalen por su efegancia literaria),
© ligvar subtitulo.

La steccidn de un tema de investigacién depends de lo que se denomina su "fact-
bilidad™; v para establecer ésta con & minimo margen de error posible hay que congi-
derar al menos dos dimensiones, que podriarmos llamar extrinseca e intrinseca al tema
mismo. La ptimera estd dada por ios condicionamientos institucionales v los recursos
disponibles; ia segunda por ia problematicidad que sea capaz de ofrscemnos el tema
durante ef encusntro con nuestro jercicio de interrogacion.

La dimension extrinseca de la factibilidad conduce a gonsiderar of hay direciores
disponibies especializados en of campo disciplinario en que se encuadra f tema; ins-
fitutos u otras unidades de investigacion en los que radicar el proyecto y an donde
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sea posible vincularse con otros tesistas e investigadores del érea & integrars.e § redes
de cooperacién e intercambio entre especialistas e institutos; WM
srchivas donde encontrar al menos parte de lag_fijente a hibliografiz necesanas
G sde donde acceder a ellas; revisias especializadas en ef campo termdtico que se
editen: en los idiomas en que es capez de esoribir el investigador pero preferentermente
na en su propio luger de rabajo. Por supuestc, atguien gque aspire a desaroliar una
rvestigacion puede slegis un tema de bajo grado de factibiliciad ref-:pecto cie‘ algunos
de estos condicionamientos, pero ee preferible que haga esa eleccion conoc?entto de
anternano y io mejor posible las dificultades conseguentes. AUngue circ?nstanmas SO
ésas, a su vez, pueden volver mas afractiva una eleccion tematica, senc:ilamentg }?Iorque
1a han convertido en 1o que suele deneminarse un area o termalica “de vacanc_la an =
contexfo académico y hasta cultural del investigador gue'la considera con.'to posibie linga
de trabajo. A la inversa, algunos temas y problemas se tornan demasiado atrayentes
porque han acaparado gran parte de la produccion académica al punio de salurar d'e
papers Tevistas ¥ Congeesons de la especialidad. Asi, un tema scbre el qua se produjo
rucha bibliografia mas o menos reciente, o dai que se han ocupa_dg extaustivameanie
especiatistas muy calificados puade ofrecer dos desventajas. es pbsibie que al mET:!DS
por un Hiempoe sea muy dificil decir algo realments original scbre el asunto; v es posibie
gue 1as institucionss que avalan y financian 1as investigaciones estén ment?s dlspues.tas
queenetpasadoa sequir apoyando a quienes insisten en ese terna (especsaimei}‘{el sise
trata de jovenes graduados gue recarnen los ramos iniclales de la cafr:era acadernica, ¥
sobre quienes pesa et prejuicio no det todo nfundado de que casn masa menudo que
Ing veteranos en el eror de descubrir fa péhora). En relacidn con esto, ofro aspecio que
conviene considerar a la hora de etaborar un proyecio reside en 1o gque podamo'_f I1am_ar
et valor Informativo que promate. Por ejemplo, consideremaos un prc?yecto snbre_ Realis-
mo y represertacion en la narrativa de Saer”; por una parie, ¥ segin io gue senatgmos
antes, el tema permite predecir para sus resuitados un muy bajo valor mterpretatw?, a
excepcion de gl el proyecio presente hipStesis particularmiente ncvedasa_s.lcreatwas
y convincenies, ya que sobre &l han eacrito copiosamente NG POCOS espe.eciahstas muy
calificagos; por otro lado, perite predecit para sus rasuttados un muy bsgo o nuio valor
informativo, poraue sl corpus de narraciones, poemas, ensayos y ent@mtas de Sagr ne-
cesario para el estudio del iema parece estar completo, ha sido descriptoy analizado por
muchos investigadores v &l hallazgo de gjemplares o copias de esas fuentes no ofrace
mayores dificultades, Distinto setla el caso de un proyecto qua ;‘erpezl:ne estudiar texlos
y datos desconocidos sobre altema, y cuya consideracion modificaria 1o gue s.ab?mos
acerca de la relacién de | narrativa de Saer con el "reglismo” y fa "representfac;bn .
También hay que considerar, enfre los factores de factibilidad, la ne'clze'sedad de al-
Qunos conocimisntos gue pueden ser basicos: antes de elegir el tema l\r‘mcuiac;ones
de la nasrativa de Juan José Saer con la pintura”, un graduado francés, pongamos
por caso, deberd averiguar st su nivel de conocimiento del idioma qastel!ano y de sus
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variarites rioplatenses -es decir su mangjo del idioma de las fuentss primatias de su in-
vestigacion- es el adecuade, o mismo gue su conocimiento de las tradiciones literaria
y plastica argentina, entre otros factores.

En relacién con log conocimientos disponibles, tambidn puede ser imporntante que
ef provecto muasire que para & tratamiento del tema resulta central fa intervencion de
los saberes especificos en que se ha formado quien 1o presenta v 1o llevars a cabo.
Este criterio puede considerarse en relacidn con ios ineraros, tradiciones y modos
de investigacion "ransdisciplinarios” o, mas aun. "posdisciplinarios” que se volvieron
hegemonicos en algunas circuiios académicos desde finales del sigio XX {los "estudios
culiurales”, para ir al caso méds obwvio). Una agencia de acreditacién ds investigaciones
padria preguntarse, por ejgmplo, por qué habria de encargar a un graduado en letras v
no, an cambio, a un socidloge de la cultura o a un historiador de las mentalidades, un
proyecio sobre “imaginarios de la modernidad en la Argentina de los afios seserta”.

La dirmensidn mringseca de fa factibiidad na es otra cosa que [a problematicidac del
tema. De modo muy esquemnatico, la secuencia que debe baber recorrido la elabora-
cidn del proyecto para que la investigacion del terna sea factible tiene tres pasos:

a} ldentificar un tema.
by Convertirlo en un probleama.
¢) Crear ta solucion conjetural del problema,

a} identificarmos el tema cuando disponemos de una base empirica, un conjunto de
avidencias o de observaciones qus podemos establacer en una serfe de snunciados.
Por ajernplo, “Vinculasiones de la narrativa de Saer con iz pintura” no es un tema de
investigacion por gl mere hecho de gue podamos enundiarle como un sujeto; puades ser
consideracio un ferma st se han establecido enunciados como os siguientes:

1. Sacr mantuvo desde su primera juventud no sélo un inrerés constante por la pinrura
contempordnea sino, ademds, amistades y vinculaciones con pintores argentinos a quienes
admiraba o que despertaban su interés como artista; aunque s¢ destacan Fernando Espino
(Santa Fe, 1931-1991) —que lustrd uno de sus libros ¥ sobre cuya cstética Sacr escribid un
ensayo admirativo— y sobre todo Juan Pable Renwi (1940-1992) de quien fiera amigo hasta
S0 MuErie, una masa a0n no sstudiada de fientes documentales, testimoniales e inrerrextuales
muestea gie Saer se interesd por muchos v diversos arristas: pOr una parte, los argtntinos con
cuya obra 1oms contacto en sus afios de formacién en Sanrta Fe, Rosario y Parand (Ricarde
Supisiche, Lednidas Gambartes, Juan Grela, Celia Schneider, entre los principales); por oua
parre, algunas firmnas de las tradiciones mds candnicas de la pintura modemna: Van Gegh v
otros postimpresionistas, Giorgio Morandi, ¢f suprematismo de Malevich, Rothko, el dltimo
Kandinsky, Mondrian, ef expresionismo-abstracto en general y sobre todo Jackson Poliock.
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2. En la escritura de Saer la pinnra estd presente por fo menos en cuatro niveles: 1} en
textos que, ficcionales o ensayisticos, presenian tomas de posicion, enfticas preferencias
de gusto o proposiciones wéricas acerca de la pintura {vg. “Pensamientos de un profane en
pincura”, “Linea contra color”), o similes entre ¢l arte literario y ¢l pictérico (vg. “Razones”,
El #to sin orillash; 2) en la intervencién de pinturas y la invencidn Aecional de pintores en las
historias narradas (vg. “La mayor”, “A medio borrar™, Glosa, Lo imborrable, Ia grande); 3} en
I urilizacidn, por parte de narradorss y personajes, de similes expliciramente pictéricos para
describir sitnaciones o sucesos de la trama (vg. Lz grande). ’

Ataiuz del efemplo, conviene advertir que esta base empirica no es una hipditesis. Por
supueste, algunas areas de las ciencias sochales y culturales emprenden a menuda in-
vestigaciones cuyo proposito principal es el de reunir y describir de manera metddica 1o
que aquf llamamos evidencia emplica, sobre la que, subsecuentemente, esas mismas
investigaciones u otras posteriores fevantan hipdlesis criicas, es decir explicaciones,
Pero conviene tener en cuenta en general que lo que podemos lamar Rroposicionss
observacionales no son (o no deberfan tomarse pon kipétesie. “El metro predominanie
en ol corpus as el endecasitabo”; “En esos textos Saer reitera que Esping kie para of
ia figura del artista ejemplar”; "En la novela Middlemarch de la inglesa George Eliot ta
sintaxis de fa prosa sg compisjiza e ironiza an mayor gradlo segin |a voz de la narracion
toma distancia de la historia"; no son hipdtesis sino méas bien constataciones derivadas
de un andlisis métrico, documentat o narratoldgico, segin el cass; una hipdtesis, en
cambio, razona y explica 880 que af andlisis ha constatado {por efemplo, responde por
qué predomnina gl endecasfiabo, qué significd Ia ejemplaridad de Espino para la postica
de Saer, por qué sucede eso en la novela de Eliot ¢ qué electos produce).

b) Bl tema se convierte en un problema cuando:

1. 1a base_ empirica nos conduce a formular una o una serie de pregunias importar-
tes {o "relevames™); para nuesire ejemplo: Dado que la relacién de Saer y de sus eseritos
con la pintura parece haber sido intensa y constante jcudnro y de gué manera pude haber
incidido en su proyecto creador y en las configuraciones de su narrativa? iHabria, entonces,
aspectos principales de fa narrativa de Saer para cuya descripcion ¢ interpreracién resulta
imprescindible considerar sus vincalaciones con la pintura?

2. gl esiudio del "estado de la cugstion” nos permite establecer que esas preguntas
nunca han sido formuladas hasta ahera, o que carecen adn de respuesia, o que sélo se
dispone de respuestas parciales o errdneas (s es que logramos, con argumentos, gue
&l error se advierta como tal); y que, por lo tanto, se justifiva emprender un trabajo que
supsima esa ignerancia o ese arror. Para aste punto, volvernos al ejemnplo mas adefarte,
en & apartado “Ef estado de la cusstivn”, pero canvieng anciar aqul una acivertencia;
come nunca un investigador formado conocerd todo lo que se sabe ni siquiera en su
Fropio campo de especializacion, courre mas de una vez que éste descubre que

investigacién que, conjetwrando su novedad, comenzaba & bosquelar con entusiasmo

va habia sido en realidad escrita o emprendida por ofros. No obstanite, es mas probable

que un investigador con experiencia sufra este ipo de decepcliones menocs a menudo;
en este sentido, un investigador de cierta frayectoria esid mas capacitado que otros
para dirigi investigaciones, porgue una de las principates funciones del director es
ta de cordirmar la factibifidad del tema de scuerdo con un conocimientd profundo del
setado de fa cuestidn,

¢} 52 ha areado 1z solucidn conjetural del problema cuando proponemoes una o Lna

serie de respuestas provisorias a esas preguntas, es deck cuando formulamos las hi-

potesis de la investigacion. Para este punto, volvernos al sjemplo mas adelante, en ef
apartado "Las hipbtesis”.

Por supuesto, la sucesion de &, by ¢ gue acabamos de esquematizar procura des-
cribir la légica de consiruccion de problematicidad del fema: no se trata de que esta
secuencia, en tanio orden, deba ser replicada expresamente en Ia practica; a menudo,
por ejemplo, comenzamos con las preguntas que problematizan el tema {es decir co-
manzamos por b y No por @) porque SUPRORemos -y 8 Veces Suponemaos bien— que ya
hemos identificado &l tema, incluso antes de haber decidido investigarlo.

También corviene tener en consideracidn algunos otros aspactos Infrinsecos qus
hacen a la Iactibilidad. Uno de los mas impodantes tiene gue ver con la escala de lo gue
suele lHamarse "recorie” del tema, es deck Iz proporcicn adecuada entre metas pro-
puestaé y recursos digponibles. Por sjemplo, “Figuras de arfisia y figuras de escritor en
los textos de Borges” serd un proyecto seguramente menos factible para una primera
haca o subsidio de investigacion bianual individual que "Figuras de arista y figuras de
escritor en tos textos criticos del primer Borges” © que "en los textos criticos de Borges
publicados en la revista Sur”; o, para nuestre efempio, *Vinculacionas de la narrativa de
Saer con la pintwra”™ es mas factible que "...con ef ¢ine, la plastica y fa misica”.

Na haremos Més que una breve referencia, finalmente, a una chvia condicién de
factibilidad que se cuenta sntre ias imprescindibles: se requiere un interés personal de
midxirna Intensiciad que vaya acompafiado de alguna slase de aptitud para la Investiga-
¢idn. Por ur lade debe habernos ganado fa conviccidn de qus la investigacién det tema
no puede ser sino muy importante v éste debe habemos comprometido, caphwado o
efectado de un mode insuprimible; por olro, esa compulsidn debe ir acompatiada de
cierta particular capacidad parala investigacién que se demuesira en la practica misma:
{a mayaria de quienes han escrito sobre este asunto crasn que esa capacidad es dificl
de caracterizar y s6Io parciaimente susceptible de ser ensefiada. incluso, la experiencia
de fa vida cientifica parece haber consolidado una dobla convicoién al respecio: por un
fado, para elaborar un buen proyecto v una buena tesis es imprescindibie no apresurar




s&; por otro, muchas veces no es ¢l estudiante que cbiuve las s altas calfficaciones
en sus estudios de grado ef que demuestra mejores aptitudes para |a investigacion.
Conira la sensatez de estas ideas derivadas de la practica real de fa investigacion, an
algunas instituciones y sisternas de evaluacion (es sl caso del CONICET de Argentina)
se imponen lamentablernerite criterios cuantitativistas de los que puede dacirse, por o
menos, que no tienen nada de gientficos y sf mucho de célculo politico y corporativa:
astablecer fmites de edad cada vez mas bajos v rigidos para ta obtencion dei doclora-
o o para olorgar una ptaza de investigador, seleccionar a los candidatos a bacas entre
quienes obtuvieron &t titulo de grado en menos tiempo y con of promedio de calificacio-
nes mas alto y no, por ejernplo, entre quienes presentan el mejor proyecta.

Vohiendo a esa especie de interés irresistible que parece necesaio padecer para
investigar, es intarssante notar que cuahdo escriben sobre |a vida cientifica y sobre |a for
rmacion de investigadores, ¥ sspeciaimente cuando se dirigen a jovenes estudiantes que
podrian inclinarss por esta profesion, los bidlogoes, 1os matemnéaticos o los fisicos incurren
muy a menudo en una ipica emotiva: Usan y repiten palabras como provocativo, cu-
riosidad, vocacion, excitacion, incitacidn, entusiasmo, obstinacion, ardor, pasién, amor,
desen, lucha, valor; imaginacion, intuicion, instinto, carisma, inspiracidn, Por supuesto,
estas dimensiones subjetivas también han sido explicadas en términos de pulsiones
derivadas de ja voluntad de dominio y del narcisismo. Como sea, algo de lo que ha sido
razonado en estos u oros Wrminos es, come sefaidbamos, imprescindible para que
una investigacion no fracase (0 para gue su éxito no consista meramente en el correcto
y tedioso recuento de obviedades que nadie habia inventariado ni clasificado antes).

4. Los objetivos

1L.os objetivos son las metas de la investigacion, esto es lo que se sspera conseguir
con efia una vez concivida,

Como ya anciames, gggg ggg;jar adlida y: claramenta aticulados con ef ﬂmg v la

> 3 \ £ as hindtasis. Durante la re-
daccmn de% proyacto conviene, por io tanto, ggggurarse de que rasulte clare gue cada
i * - fas disimetrias,

hiatos o dlscontmuadades de comemdo enire ObjetNOS & hipdtesis se evallian como una
debiidad metodoidyica importants ded proyecio. Segln esto, algunas bases y farmularios
de presentacion de proyactos, y no pocos manuales de metodologia de la investigacion,
alinan objetivos £ hipdtesis en un mismo apartado. NoSOros Creemos que separarios es
beneficioso para la legibllidad del proyscte sencillaments porgue san cosas diferentes,
pero lo importanie es que se mantenga la irnbticacidn idgico-seméntica entre ambos.

Los infinitivos mas apropiados

farible ; nljcieo de BU i

para formular objetivas en sentido estricto son ios det tins de “explicar”, *conocer®,

Savaluar’, “contribuir al conocimiento de® o “profundizar ef conocimiento de"; suglen

utizarse, conforme al caso, otros como “establecer”, “describir”, “delimitar”, “definir,
"earacierizar”, "determinar”, “reconsiruir”, “elaborar®, "disenar”.

De acuerdo ai proyecto, puede ser necesario distinguy “objetivos generales” y "es-
pecificos”™ o “particulares”,

Lo que aqui famarmos g) obletive principal de la investigacidn &8 aouel qus, dentro
de los que presentan a a vez un recorte més nreciso v un rmavor grado de factibiidad
que otros, reviste mayor importancia cientifica, critica o cognoscitiva. En general, pueds
decirse gque en provecios individuales que disponen de entre dos v cuatro afios para su
realizacion, ¢f abjetivo principal de Iz imvestigacion es alguno de los "objetivos especifi-
cos" (vease ol gjemplo mas adelante).

aﬂiculos © eXponer en CoNgresos no forma parle. da ninguna manera, de i0s ob;etwos
de una investigacion (publicar y comunicar son actividades consecuenies mediante las
que todos los investigadores difunden regularmenta los resultados). Llevar a cabo un
rastre0 o emprender una compulsz de fuentes, tampoco son objetivos, sino acthvidades
en procura de alcanzar las objstivos. Actividades coma "analizar un corpus de texdos”
pueden en algunos casos incluirsa en la redaccién de los objetivas (por ejempln, cuan-
do conste gque ese corpus no ha sido analizade, © no lo ha sido més que parcialmente),
pero no presentarse como un objetivo en sentido estricto, menos como et objetivo
principat o como ei propesﬂo final de ia :nvestigacmn En ¢consonancia con eso, jam-

gc’nwda medlanie fa que 1] pmcura CONDICET O eNCantrar aigo Como Sea, en £aso de
que Se considare imprescindibla incluir este tipo de accionss entre los objetivos, siem-
pre es preferible hacetlo entre ios objetivos particulares o especificos.

Auncjue fa subdivisidn més usual separa "generales” de "especificos” o "particula-
res”, también es posible, por supuesto, desglosar los objetivos entre "descriptivos” v
“explicativos™ o “explicativo-interpretativos”®, Como dijimos, hay investigaciones cuyo
propdsito principat es el de reunir evidencia empirica y constiuir una descripcion sis-
fernética o razonada de ia misma. En casos como esos esid clare que el objetivo no
&5 tanto "explicar” como “describli”, Las investigaciones descriptivas buscan, hallan y
presantan un conjunto de textos, de hechos, de datos, o de variables g invarianies, y
analizan y concaptualizan sus caractaristicas. Las investigaciones explicativas buscan
establecer refaciones entre texios, hechos, etc., es decir que -diche esguematicamen-
te- postulan causatidades, consecuciones, oposiciones, sic. Epistemolégicamsanta ha-

an



bhlando, puede decirse que ka investigacion descriptiva se apega enh una cierta medida
a lo obsarvable, misntras que —por el contrario- la investigacion explicativa construye
modos de pensar-hablar o no observable, En o ejermple de la prosa de G. Eliot que
usamos antes, la complgjidad de su sintaxis v el mayor uso de Ja ironia en ciertos
segmentos de Middlernarch son rasgos observabies y hasta mensurabiles. En cambio,
no es observable {es construida) Ia siguiente asercion: el mayor 0 Menor Uso de esos
recursos segln la voz de la narracion esté menos ¢ mas préxima a la historia narmada,
es la configuracion nagociada de larelacién ambigua, tensa o autocontradicioria que la
ficcion de Eliot mantiene con &l universo de valores, cregnclas vy actitudes que invisten
SUS personajes, peripacias y desaniaces.

Lo mias usual es que —predominen los objetivos descriptivos o los explicativos— las
investigaciones sean en parte de un fipo v del otro a la vez. Secuenciaiments, |a inves-
tigacion descriptiva apunia a una posible fase explicativa; la investigacion explicativa, a
su vez, No puede iniciarse sin disponer de la descripcion de su base empinca.

Utitizando el ejempio det tema “Vinculaciones de la narradiva de Saer con la pintura”®,
ios objetivos de ese proyecto podran formutarse asi:

Generales:

1. Conzribuir al conocimiento tebrico-cririco de las relaciones entre narrativa y arces
pldsticas. '

2. Conwribuir al conocimiento de las relaciones entre narrativa argentina conterapordnea
¥ pintura,

3. Profundizar y ampliar ¢l conocimiento de la poética ¥ de la narrativa de Juan josé
Saer. i

Especificos:

1. Describir a) las vinculaciones que mantwvo Juan José Saer con pintores y tradiciones
de la pldstica, y b) las vinculaciones que esmblecen sus escritos ensayisticos y narrativos con
las arses plésticas en general y con la pintura en parricular (desde algunos pincores argentinos
hasta elgunas tradiciones pictéricas de 1a modernidad).

2. Explicar los efectos de esas vinculaciones en ¢ proyecto creador de Saer y en Iz produc-
cidn narrativa de significaciones de sus relatos, particularmente en relacién con el prado de
consecucién literaria de I finalidad del arre posmulada (por el proyecto) y alcanzada (por I

produccién narrativa).

Anotemos algunas observaciones sobre el gjemple. En primer lugar, se ha procu-
rado no adelantar el contenido de las hipdtesis en Jos objeivos, En segundo lugar, de
los dos objetivos especilicos el primero es descriptive (promete desarroliar el estudic
de la base empiica, digamos) v el segundo explicativo. En tercer lugar, &l objetivo

piincipat del proyecto es et segundo objetivo espscifice: desde & punto de vista pro-
cedimantal, el primerc (describir) no s mends importante porgue sin su cumplimiento.
1a explicacion que promete & segundo objstivo especifico carece de punio de partida;
pero ef sagundo (que toma ios resultados del primere como base) es secuenciaimente
posterior y més ambicioso {va mas alfd de la descripeion, se propone saber algo que
no sabriamas por fa rmera descripeidn de lo observabie). Por to tanto, fa “Introduceian®
o "Resunen” al inicio del proyecto deberfa anficipar este abjetivo principal.

Noéiese, por otra parte, gue 1os objelivos generales tienen una delimitacidn y unos
gicances Mengs Precisns: 8s SeQUro gque 8 & cumplen los ohistivos especiiicos se
habra cumplido en alguna medida con los generales; pero, abviaments, s posible
generales en que se plantean {as relaciones entre narrativa y aries plasticas™; "las
relgciones entre tarrativa argentina contempordnea y pintura”; “la poética vy la narrativa
de Juar: José Saer”). E objetivo principal, en cambio, no pueds cumplirse en cieria
medida sino, simplemente, cumplirse o no: "explicar” el tema es haber argumentado o
necesario para fomar prefenbie ia hipdtesis, es decir para establecerla como tesis; de lo
contranie, la hipotesis seguird siendo tal —es dacir, una caonjetura— y por tanko of objetive
‘principal no se habré glcanzado ain.

5. Un horizonte da debates

Es usual gue los manuales cormo éste, dedicados a los géneros académicos, re-
comignden obligarse a polermizar o a prever y resolver 1os contraargumentos. Todo
proyects de investigacion establece en general y especialmente en dos de sus partes
&1 “estado de la cuestion” v el "marco tebrico”~ una relacion inevitable con el horizonte
de los debates tedricos y oriticos de su presante, sea que adopte, desarrolie, discuta o
confradtiga presupuestos y saberes tedricos v oriticos mas © menons establecidos o pre-
dominantes en el campe disciplinario. De fo contrario, la investigacion carece de interés
0, mas aiin, deja de ser una investigacidn en tanto se mantiene ajena al didlogo por el
que se constituys y en vinud del cual se mentiene una comunidad inteleciual en cuve
interior s decide adermds qué trabajos son investigaciones y cuéles no. A excepoién de
Gue —como sucede a veces— la investigacion de que e trate retorne ex profeso g una
~ teoria superada con e propasito de diseutir la preferibilidad de los nuevos enfogues o
de las tectias hegemdnicas, la adopcidn de radelos, teorfas u orlentaciones tedricas y
criticas ya abandonados por la comunidad disciplinagia funciona como un disvator,

Sin embargao, también es clerto que las ciencias sociales y de la culiura se caracie-
rizan en mayar medida que -otras por estados de convivencia —-a veces beligerante, a
veces pacifica— de modelos, eorfas, tradiciones y perspectivas de edades también di-
ferentes, que por i tanie no siempre hacen coniuir a los investigadores de una misma
. &rea temdtica sobre los mismos circuitos de lastura, publicacion y discusion piblica de
avances y resultados.

gue los resultados “contribuyan”, “profundicen” y "amplien” mucho ¢ poco los campos

Eain

DEPRES

J

PR ED R

J




En este sentido, la relacién de una nvestigacién con las teorias v trabajos criticos
contemporanacs define no solo et contanido crftice e idecldgics de los resultados de
la investigacion, sino también lo que podifamos llamar su posicion politica y, con ello,
& gradic ¥ tipo de legitimidad institucional a que pueda aspiras, algo asf come su valor
sooial; qué efectos persigue v cudles producs (& oué agentes, instifuciones y tradicio-
nes beneficia, en suma).

Un cierio esiado de la tecria en un sentido amplio ~digarnos, un estado del pensar
critioo- permite advertir y construlr ciertos problemas y no otros. Bl impacto diverso
pera prolongado de la teorfa gramsciana de la hegemonia, por ejemplo, permitid en
general estudiar las relaciongs entre practicas cuiturales con diverso grado de legitima-
cidn en rmminos de iransaccion, negociaclén, incorporacion selectiva, complicidad y
resistencia, etc., de un modo gue dificilmente hublese resultade pensable en el intesior
de una malriz gobernada por una teoris de la “fucha de clases” previa ala imearvencion
de Gramsci. Lo que podriamos llamar ia intervencidn foucauitiana abrid nuevos modos
de pensar las relacionsas entre saber, cuerpos y dominaclon, que posibiliizron a su vaz
relecturas de la narrativa naturalista y de sus vinculos con log procesos de moderniza-
citn de los estados-nacién, con la emergencia de las profesiones médicas y cientificas,
y con fas técnicas de identificacion y control de los individuos, resufta muy dificii, en
cambio, imaginar que problemas como esos hubiesen emergado durante 8l predorminio
de fas narratologlas formalistas v estructuralistas hasta iniciados fos afos sesenta del

siglo pasado. Por supuasto, los “marcos tedricos” también se fatigany s agotan, y es

posible que cuanto mas poderoso y profongado sea su impacto mas excesos de uso
critico produzcan: un buen investigador es también quien suspende su credufidad en
lag promesas que parece mantener intactas una matriz we6rica ¢ critica saiurada de
prestigic o vuelia ya santo y sefia profesional.

6. £l estado de la cuestion

El "estado de ia cuestién® o “estado de! arte” es el conjunto de las tesis disponibles
sobre el terna; es decir, lo que ya se sabe sobre éste.

Sin excluir definiciones amplias, conviene sn principio utilizar un significado preciso
de “estado de la cuestion”™ las tesis e investigaciones disponibles acerca del tema-
problema enunciado en & tiulo de 'la investigacion. Por sjemplo, si el tema-tituio de
la investigacion es =inculaciones de la narrativa de Saer con la pintura”, el estado de
ega cuestion no estd en & conjunto de todas las investigaciones acarca de la narrstiva
de Saer sino en las que hayan abordado sus relaciones con I3 piniura. Expuesio por
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Una vez alaborado ei estado ds la cuesilén en senudo restrmgdo es poszbie que
convenga pasar a considerarlo en su senfido ampliado: puede suceder, por gjegmpio,
que fres frabajos disponibles sobre la relacion de la narrativa de Saer con la termpora-
fidad, aungue ni mencionen la conexion del dpico con fa pintura, resulten declisivos
para esta investigacidn porgue una de las consiataciones de su andlisis de os textos
trazard una implicacion entre pictorizacion de la prosa namativa vy destemporizacion
(el andlisis podria postular, por ejemplo, que ia prosa namativa deq_Saer se pictoriza an
mayor medida en los segmentos de representacion destemporizada o espaciafizada
de la expariencla). Hay casos en que, en su sentide amplladc. el estado de la cuestion
puede consistir en demostrar que : a clestion: volviendo al sjermplo,
el apartado “estado de la cuest:én de un prcyecto sobre el terna "Vinculaciones de ia
namativa de Saar con la pintura” serd una resefia crifica de los femas de 10s trabajos
disponibles sobre 1a narrativa de Szer, resefia destinada a demoestrar que no hay hasta
¢l presenie investigacion alguna acerca def tema-fiulo; nétese que en ¢ste caso se
rata de una resena sobre los temas de los trabajos disponibles, no una resefia de
las tesis que sostienen es0s trabajos {cuya inclusidn careceria en rigor ds sentido, ya
que entre los temas de esos escritos no se cuenta et de las refaciones entre Saery la
pintura, ausencia gue es precisamente o gue este “estado da |a cusstidn® se propone
demostrar). Por supuesto, en casos como el del ejempls, of estado de ta cuestidn suele
considerar investigaciones tematicamente emparentadas con la que se planitica, y de
las que extraer al menos algunos criterios y pautas a ulilizar por proximidad, anatogia o
comparacién; para el ajlemplo, seria pasible revisar los rabajos sobre el problema de la
percepcion sensonal en Saer, las relaciones da su narrativa con &l cine, y con las propie-
dades espaciales v visuales de la possia con que tomd contacto su proyecio artistico.

Conviene g la vez distinguir of estado de la_cuestidn de los presupuestos tedricos
{0 “marce iedrico”), tame como de los presupliastos contextuales © hsstgcgga, En el
caso del ejemplo, el proyecto debe disponer de una teoria acarca de fas relaciones
entre pintwra y prosa literaria; pues bien, esa teora no versa acerca de "la cuestién”
{las vinculaciones de la narrativa de Saer con fa pinfura). pero puede formar parte de fo
qus se explica en of “estado de [a cusstion™ si las investigaciones precedentes ta han
hecho intervenir para tratar la cuestion. Por ejemplo, en el apariado "estado de la cues-
150" e proyecto podria plantear que las conclusiones ‘sobre el tema a las gue arribd
la investigacidn | son diferentes 2 las alcanzadas en la investigacion |, debido a que
utilizaron marcos tedricos distintos averca de las relaciones entre harrativa y pintura.
A su vez, el estado de ia cuestion puede plantear gue si e reconsidera el tema desde
presupuestos tedricos nueves o nunca aprovechados para al caso, es posibie formdar
preguntas nuevas; de acuerdo a eso, incluir en ¢t "estado de la cuestién” un subtitulo



sabre los “Presupuestos tedricos” puede resultar lo mas convenierte. Lo imporiante

es siempre encontrar el lugar del curso del proyecto en que cada parte queds meijor

articulada, imbricada con ta itacion del conjurtto. Por oiro tado, y volviendo al ejemplo,

datos relevantes sobre ta carera de Saer o sobre la situaclén de las anes que e eran
conternpordneas no forman parte por st mismos del estado de la cuestion, a excepdion

de que se conacten claramernte con ol tema det proyecte; por ejernplo, fos contactos

de Saer con la pintura de Fernando Espine, o su amistad con el plastico rosarino Juan

Pablo Renzi, no son lesie oriticas sinc datos biagréficos, pero es obvio que el proyecto

debera referifias Jjunto con otros- en algin lugar de su desarrollo,

El sstado de la cuestion susle ser e apartado en que et proyecto se justifica, perque
da lugar a las hipdtesis. Es decir, 8l conjunto ya més o rmenos estabiecido y disponible
de tesis sobre el tema plantea la necesidad cast siempre implicita de nuevas investi-
gaciones. £l estado de Ja cuestion presenta efores, tesis discusibles o Incompietas,
hiptiesis apenas enunciadas y nunca explaradas, lagunas, vacios y olvidos due pue-
den ser & punto de pariida v la justificacion del proyecto. El valor de originaiidad del
proyecto surge en esa contexto {o en el contexio de las nuavas teorfas desde donds
reconsiderar ia cuestion, o en ambos). Asl, 8t estade de la cuestion es la prueba de
que aquslio que sabremos una vez desarrallada la investigacién no se sabe todavia. El
proyects debe mostrar que hemos podido formalar una o una seria de pregunias que
nuastros pradecesares no se habian hecho, 0 que apenas habian forrmulado porgue
prafirieron dedicarse a responder olras que en su momenio se les presantaban como
més importantes. £n este sentido, es posible racordar QU BS0 QUE UR NUEVO DFOYBCIG
de investigacion vendria a descubrir o a responder se constiituye coma tal —vacio, arror,
olvido, descuido, postargacién- sobre el horizonte de |z historia de los intereses ¥ va-
lores de una cullura, de una sogiedad ¢ de un grupo; algo asl comoe o que recordaba
Boland Barihies en et comienzo de Critica y verdad, refiréndolo a una comunidad nacio-
nal: "Nada tiene de asornbroso que un pals retome asi periddicamente los objetos de
su pasado y los describa de nuevo para saber qué puede hacer con allns: esos son,
esos deberlan ser jos procedimientos regutares de valoracion” ().

E! estado de la cuestion es uno de los apartados que debe principaimante ofrecer
informacién (es el apartado gue asegura que el attor del proyecio sabe acerca clel
tama todo lo necesaric para emprender, sobre esa base, una investigacion propia). Sin
embarge, el nudo del estado de la cuestion ya no es principalmenta Infarmativo porque
consiste en yna exposicidn de 1a perepectiva critica propia ~creada o descublarta por el
autor del proyecto- acerca de esa informacién de gue se dispone.

Ciras veces, en cambio, la bibliografia disponible sobre el tema puede ofrecemos ya
una primera formulacidn de la hipdtesis: & menudo, criicos y especialistas ensayan O
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dajan caer ideas ruy prometedoras sobre un problema, un contexio, un corpus, pero
no las desarolian, no las persiguen ni contrastan; por lo tanto, a pariir de ese punto

del estade de la cusstion, el proyecto puede proponer precisamente reformular esa
hipdtesis y sxploraria.

Algunas trabajos cﬁtic\c}s qQue presentan fos resultados de una irvestigacion prolon-
gada, comienzan exponiendo lo que bien podriamos leer como las principales propo-
siciones o inferencias def estado de la cuestién que constituyd el punto de partida de
esas investigaciones {io que antes denominamos ef Audo det estado de la cuesticn),
En las primeras paginas de "Lesr a Seer”, ef capiiulo inicial de su libro de 2002 sobre
la obra def novelista argenting, Juiic Prernat comienza anunciando que cederd a dos
tentacionss: ademas de cltar a Borges, utilizard la convencidn critica que consiste en
"sofialar ia relativa escasez de estudios consecuentes sobre ¢f tema elegido” a pesar
de la importancia que se e reconoce; para el caso, Premat explica la siluacion ana-
lizando ura serie de rasgos caracteristicos de |a obra v poriéndolos en ralacién con
los contextos académicos argentino y norteamericanc por una parte, francés por otra
(Premai 11y sigs.). En su ya clasico La voz y su huelfa, Escritura y conflicto &tnico-social
en América Latina (1492-1988), Martin Lienhard dedica el primer apartade del prélogo &
una evaluacion critica del estado de fa cueslion en cuyo contexto presentara su propia
perspectiva; ia primera operacion crifica de Lienhard pusde resultar gy Bustrativa,
porque precisaments interroga los aportes de algunos de sus predecescres mas alla
de lo que alcanzaron a planiear explicitaments: iras recordar que dos compilaciones de
Miguel L. Portilia revelaron en su momento “no sdio la existencia de una visidn indigena
de fa conquista def continente americano, sino también una serie de textos, escrios
o ‘dictados por fog indios, que moldean tal visidn en unas formas poéticas altamente
eficaces”, sefiala quse "mas alid de su valor documental” esos materialas

suscitan la pregunia de sl esta “vision de Jos vencidos® representa, antes del enmudacimiento
defiritive, el (limo destello de 1a capacidad de expresion poélica de ios autdcionos o si por at

contrario, se trata del comienzo de una expresion fiterers, nugva, ne *prehispénica” sino colonial.
(Lienharg 11)

Am la ponuoversia que ssta relectura de ias tesis precedentes descubre v que, difa-
mos, justitica la investigacidn propuesta, ha quedado claramente planteada.

Por supuesto, ef lector puede proseguir 8 andlisis —aqui apenas insinuado— de estos

n?ls‘rncs trabajos, o enconirar ofros muchos ejemplos seguramente sin salir de su propia
biblinteca. A continuacién agregamos otros tres, seguidos de un breve comerntario:
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s Ejemplo 1 de nudo del estado de la cuestion:

Cuando une empieza a estudiar la abundante literatura critica de Dostoievskd, da la im-
presidn de que se trata no d¢ un aueor que escribid novelas y cuentos, sino de autores y pen-
sadores varios que plantean un conjunto de exposiciones Slosoficas: Raskdlnikov, Myshkin,”
Stavroguin, Ivin Karamizov, el Gran Inquisidos, etc. Para el pensamiento critico, la obra de
Dostoievsid se ha fragmentado en usn conjunre de construcciones floséficas independiences
y mumamente contradictorias, defendidas por sus hérees. Entre ellas, los puntes de vista
filossficos del mismo autor estin lejos de ocupar el primer fugar. [...] Esta particularidad de
los estudios criticos sobre Dostoievski no puede ser explicada tan sélo por la ineptitud meto-
dolégica det pensamiento critico, ai analizada como en total contradiccidn con la voluntad
artistica del autos, Nos gsta actitud de la critica, as! como la percepcién no prejuiciada de
los lectores que sicmpre disciten con los héroes de Dostoievski, respande efecdvamente al
principal rasgo estructaral de Jas obras de este autor. (Bajrin, 15-16).

Con esa oheervacion inicial sobre o que la oritica precedente noe fue capaz de ad-
vertir, Bajiin prepara y justifica la presentacion de su tesis principal sabre et autor de
Crimen y castigo: “Dostolevski es creador de la novela polifdnicd" {17). A la vez, deja
entrever claraments un presupuesto tedrico principal de su lectura, gue a8 tambign una
toma de distancia sustantiva respecto del estado de la cuestion: lo gue podria tomarse
coma “al punio de vista tilosdfico del autor” o de la obra no esté en fos materiales que
incluye (las “exposiciones filogdficas” diversas en boca de distintos personales) sino en
su "principal raggo estructural”.

= Ejernpio 2 de nudo del estado de la cuestion:

Con Los siere loces y Los lanzallarnas, Adt escribe una obra wumultnosa y st se quicre
incémoda, pero en mode alguno sofitaria, a pesar de las apariencias. Aunque fracture obje-
tivamente ciereas convenciones, y se pueda (o se deba) hablar de su influencia “renovadora’,
¢ inclusive de su evidente “magiszeric” sobre una amplia zona de la literatura argencina, la

= Fiempic 3 de Aaudo del estado de ia cuestitn:

Juan Martini es uno de los escriores que ocupan un Jugar indisestida en el campo literario
argentino. Y utilizo ese adjecive de modo deliberado y anfibioldgico: porque nadie, cree,

 discore ese hugar, y porque nadie lo discure, Quiero decir que esc lugar fndiscutido no ha re-

mido comeo correlatg previsible una actividad critica que se ingerese en ese objeto largamente
consolidado. La bibliografia sobre la lireratura de Martini es casi invisible por lo episédica:
cuando se habla de la literatura policial en Argentina, se lo menciona; cuande se habla de
ia produccién literaria durante Ja dldma diceadura, se lo menciona; cuando se habla de b
novelistica del exilio argentino, se lo menciona. Cemeo si fuera un referente insostayable para
ser incluido en esas eleses, pero no alcanzara a constituirse en un gemplar digno de interés

aritico. (Dt Diego 11},

Como pueda verse, el argumento de De Diego sobre Martini es del tipo dal que pro-
pona Premat sobre Saer, o del que sehalamos anies acerca del tema "Vinculaciones de
la narrativa de Saer con la pintura”. De Diego se ocupa de demostrar que fa importancia
de iz obra de Martini estd consensuada y establecida (“largamente consolidada”, “ra-
ferente insoslayable"), para subrayar la desproporcidn entre ese consenso v ia notable
escassz de estudios criticos que el suyo, entonces, vendrla a contrarrestar,

Mo pecos Inrmularios para ia presentacion de provectos incluyen un apartado titula-
do "Antecedentes” ¢ "Antecederdes en ol tema”. La palabra suele provocar confusion
enlos inexpertos (y suelta la rienda del avtobombo en los indecorosos con experiencia),
por (o menos porgue en al &mbite académico hispanohablante es casi un sindnimo de
Curriculum Yitze. Una estrategia sencilia para disipar malentendidos es suponer que en
afacto la Institucion que pide el apariado "Antecadentes” an el farmulario para presentar

. proyectos espera las dos cosas: tanio et "estado de la cuestidn” en el sentido en que lo

hemos definido antes, como ia parte de los antecedentes académicos del tesista v de
su director especificamente vinculadas con ef tema del proyecto {participacion en equi-
pos de investigacién acreditados sobre 1z tematica ¢ el 4rea, en congresos, etc.). &n

consecuencia, puede que convenga subdividir el apartado “Antecedentes™ en: 1) "Esta-
do de la cuestidn”; 2} “Nuestros antecedentes en el tema™. Ssaen 1 o en 2, siempre se
debe incluir los aportes al tema que sean de autoria de quien firma ef provecto; aunque
en "Nuestros antecedentss en &l tema” es posible Incluir también tarsas preparatorias
o preliminares de investigacidn que no hayan dado todavia lugar a avances publicados
(es decir, tareas que aUn no han derivado en aportes al terma que, como tales, formarian
parie del estado de la cuestion).

Uin proyecte para una beca de iniciacion o para un lapso breve de rabajo, puede
Presentar una version breve, sintética o muy provisional del estado de la cuestdn. Un
proyecta de tesis doctoral, en cambio, no deberfa abreviar demasiado este apariado.

suya —en tanto Jabor que bordea, de modo an manifiesto, las froiciones de la reescrizura, del
bricolzge y de la parodia- es, ante todo, una obra que acota linajes y marcos referenciales con-
cretos. Una obra que existe, ef primer wésmino, denzro del sistema de 12 Jiteratura, pagando
tributo (por adhesién o reaccidn) a cieras cstipulaciones comunes. {Rivera 15},

1.2 interlocucién implicita con que Jorge B, Rivera inicia su andlisis de la novela Los
siate locos de Adt mediants 1o sintaxis adversativa y concesiva {*pero”, "aungue") es una
cliara referencia & una tesis de! estado de ta cuestién~Arlt escribe una obira sofitaria— clya
refutacién ermprande Rivera y que hace de justificacidn inicial de su intervencidn critica.
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éba tesis debe presentar el estado de la cuestidn en un capituio espaciiico? AE es-
tado de la cuestion se desarrolia en el capitulo que sigue a 1a infroduccion de la tasls, 0
en la introduccidn misma? Sea que seio iltule "Estacio de ia cuestién”, "Antecedentes”
o de olro Modo, gt & : i
astado de fa cue gsiah 3
v cita muy Q;_Ig@ ggs Con gl estado dela cuestlgn hay d[rectores Qe aconse;aﬂ orga-
nizarke en un capitulo propio, v de hecho resulta eficaz que durante su primar trama,
cuando estd presentando el tema y organizanda los aspectos praoblematicos gue habra
de desarrollar, iz fesis anticipe por 1o menos algunas de las principales proposicionas
det estade de ta cuastién; en los sjemplos anteriores de Lienhard, Bajtin, Rivera y De
Diego, todos inician la presentacidn de ios resuliados de una investigacion exponiendo
que su génesis estd en el descubrimiento de un aspecto insatisfactorio del estado de
la cuestion. Lo cierlo es que el curso de a propia argumentacion, dirfamos la iogica de
nuesta tesis, 85 la que va pfdiendo recordar, citar, resefiar o discutir lag proposiciones
de las investigacionss preoedéntes de acverda at topico, aspecto o problema particular
que esternos desarrolianda en cuaiquisra de los capitulos.

7. Las hipdtesis

La hipdtesis es aguetio que e proyecio se propone demostrar, es decir la respuesia
conjetural a ia pregunta-problema que ha dado lugar al proyecto.? Se trata de una
respuesta conjetural porque, claro, no estamos ante una investigacion concluida sino
ante su proyecto; es deci, no estamos ante un escrito fue vaya a desplegar ia ar
gumentacion, donds el lector deberd encontrar las razones gue hagan prefarible a
hipdtesie en tanto explicacion. del problerna, entre ofras explicaciones posibles (ss
decir, log argumentos gue hagan de fa hipdtesis, tesis). £sto no deberia impedir, sin
embargo, que §i la i6gica de la exposicion o permiie ¢ lo aconseja, el proyecto ade-
lante, brevemente vy &n términos tambign conjeturales y provisorios, las lineas de ar
qurnentacién y los mrodos &n gue prevé construir tales lineas (esto puede hacerse, n
principio, en un péarraio que dentro del apartado “HipStesis” siga & la formulacion de
éstas, o en ¢! apartado “Metodologia™).

2. Si al lector considera gue “demosirar” es una
nocidn ligada a una concepcion epistemologica
ssguerndtica, anacrdnica £ incluso ya ingenua,
puede Teemplazar la frase por esta otra; la hipd-
tesis es la explicacién del problema que la inves-
tigacidn se prapone fomar preferible en iz comu-
nided de los especialistas. Incluso si se admite

el uso de una nocién come la de “contrastar” las
hipdtesis, comviens saber que i posibilidad de,
efectivernente, confrastarias en sentido estricto y
de mode salistactorio resulta por 1o Menos muy
discutible, y eso no $6io en el campe de las cien-
cias de la cuilura ¢ de fas clencias sociales qQue
privilegian métodos cuslitalivos e interpretativos.

___gg;g__pgra convencera ios evamadores de aue Io agmeben con ia mator caliﬁcamén
gonyieng no postergar demasiado st presentacién,

Ig_p_qgl_blg 1o que s*gmﬁca Gque para decw yfo Informar muche deben exclwr o prohlbsr
mucho. Tornemos un sfemplo simplificado para aclarar estos conceptos: 1a hipdtesis
tedrica de Ricardo Pigiia que dice "Un cuento stiempre cuenta dos histordas” {nos abste-
nemos aqui de discutida) reviste ia forma de una aseveracion simple en ef modo verial
indicativo, pere ademds infonma acerca de un contenido extrernadaments definido: f
adverbio "siempre” hace que la fesis excluya cualquier aserto panicular que la contra-
diga {por ejemplo “ei cuento C narra ires historias™), ef numeral “dos", a su vez, admiie
una y $0lo una posibiidad de entre incontables posibilidades acerca de ia cuestion gue
la hip&tesis pretende explicar (segln 12 tesis, No son “cuentos” relatos que narren una,
tres © mas historias). (Pigha 85). Una hipdtesis qus, en cambio, dijese que "a menudo,
de Poe en adelante, el cuento, aunque pueda aricular mas da dos historias, narra prin-
cipaimente dos historias que lo vertebran” tlene, comao se ve, menar grada de definicién
que la tesis de Pigha. Por supuesio, seria posible que ia segunda hipdtesis y ne la de
Piglia sea la preferible, es decir que sea ia hipotesis con mayor grado de definicidn que
podemos aspirar a formudar si gueramos saber en efecio algo sobre el fema sin caer en

- simplificaciones que nos alejen, digamoes, de fa verdad, Pero 8so no invalida e principic

metddico que nos conduce & buscar sismprs el mayor grado de definicidn posible, yva
no en t&rminos meramente 16gicos sino en relacion con eso que gueremos explicar: se-
riz idgicamente posible que "siempre”, sin excepcioneas, un cuento narre dos historias;
pero sino as, ademds, histdrca y empiricamante verdadera, ia hipdtesis —por més que
ofrezca f mdxdmo grado de definicidn- serd falsa. _

. El criterio de definicidn no debe confundirse con una norma scobre el contenido del
predicado de las hipGiesis. Por ejfemplo, una hipdlesis que, tras exponer qué habremos
de entender por “indecidibilidad” de un texto, dijese “El sentido del final del texio T es
indecidible por la razdn R* es una asercion definida: predica una propiedad del texto
{dice una cosa y niega su contraria).

Dejemos ahora las simplificaciones prefiminares, vy volvamios al tema que ulilizamos
te gjemplo, "Vinculaciones de fa nafrativa de Saer con la pintura”. Recordemos que ya
hemos identificado el tema, lo hemes convertido en un problema y, por ofra parie, hemos
prapuesto una formulacidn de objetivos para ta investigacion. B objetivo principal (es de-
cir ef ohjetivo especlfico de caracter explicativo) proponias “"Explicar los efectos de esas
vinculaciones en el prayecto creador de Saery en la produceidn narrativa de significacio-
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nes de sus relatos, particularmante enretacion con el grado de consecucian literaria de la
finalidad de! arte postulada {por et proyecic) y alcanzada (por ia produccion namatival”™.

Intenternos primero una formulacion simplificada de la hipditesis principal cuya de-
mostracién cumpliria con ese objstivo:

Los relaros de Juan José Sacr desarrollan modos narratives de efectos homdtogos a fos de

ta pintura.

Desarrollermos ahora una formulacion lo més compleja posible de 1a hipdtesis; como
" se verd, tenemos en cuenta ahora una sefie de presupuesios tedricos que el proyecio,
claro, debers haber incluide en & “Marco tedrice” o en las proximidades del “Estado
de la cuestion®: i}

Las relatos de Juan José Saer desarrollan modos narrativos que persignen configuraciones
y efectos astisticos homélogos 4 los que las opiniones de Saer o las de algunos de sus narra-
dores y personajes identifican ¢n la obra de los pintores con que el escritor se ha vinculado:
esos modos narrativos son los que esta investigacion conceptualizard medianse las neciones
de objetalizacién, materiacién, espacializacién, espesorizacién, simultaneizacion.

Desarrollernos y detallemos ahora los contenidos de esa hipdiesis ~que considera-
remaos general o principai- en hipétesis especificas:

1. En los relatos de Saer fa pintura abstracta sc presenta como una menz espacializacion de
lo sensible —artr-objzto— y es ubicada en un lugar semejante al de la poesia: se fe atrfbuye &
mayor grado de cumplimiento de la finalidad del arce por su aptitud para Iz presentificacién
no reproductiva de la experiencia, lo que Ja convierze en el horizonte imposible de la narra-
citn, al que sin embaréo la escricura siernpre procura aproximarse.

2. Atada a su doble condicién temporal (la sucestvidad del discurso y Ia carga de pasade
de las palabras), en los relatos de Saer la nasracién trabeja entre la figuracion descompuesta
v la materiacién no mimética, entre la referencia desfigurada y la abstraccién auténoma,
que en el trayecto de fa obra tiene su analogon en un vaivén entre el postimpresionismo y el

expresionismo abstracto.

3. Asi, tanto la forma de b escrituza como Jo narrado intentan producir una configuracion
de la memoria como mareriacidn pictérico-esculidtica de fa mera experiencia y, a la vez,
coma critica de la cultura en sento “recuerdo” o “leyenda”; ral conbiguracidn organiza una
concepelGn pictoricista —~s decir ancisucesiva y heterocrénica-- de Ia historicidad.
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7.1. Otros gjemplos de hipdtesis .

Algunos trabajos criticos que presenian los resulfadoes de una investigacion prolon-
gada comienzan o en algunos cases concluyen exponiendo iesis gue bien podemos |
imaginar como parie de las hipdtesis del proyecto de investigacion en que se iniciaron,
y que se ofrecen como ejemplos Utiles de formulacion de hipdtesis. Un sjemplo clé-
sico de hipdtesis cuidadosamente concatenadas en tomo de un tema recortads con
sencilla precision esia en el "Eplloge” de Mimesis, o fibro de Erich Auerbach seobre “ia
representacidn de la reafidad en la titeratura occidental”; gllf ef autor recapitula concisa
y brevermenta [3s "tres ideas, intimamente ligadas entre si* que, sefiala, "dieron forma
al problemna original, aungue también {agrega Auerbach como s fuese un defecto vy no
ur merito de recorte} e impusieron sus esirechos imites™; el texto tiene ademas otro
interés para la materia de este libro, poraue inmediataments enlaza esa formulacion de
sus "ideas” principales con una explicacion del "métode” utliizado (Auerbach 523-524).
Puaden verse también, entre fantos, estos ofros res ejemplos:

* Fjempio de formulacién de hipdtesis 1:

La critica borgeana fue una critica doble: fue crfrica Hiteraria ¥ fue también una critica
donde las creencias y valores que sirven como presupuestos de las pricticas Jiverarias (entre
eflas, la propia cririca) dejaban de ser presupuestos. [L..] abordaba las creencias y valoracionés
literarias como objetos. (Pastormerlo 145). '

La hipdiesie versa sobre el tema "Borges coma oritico [de literatural” v explica un
azpecto especifico de ta critica borgaana. £s un buen ejgmplo de formulacion precica
y definida.

» Cjampio de formmulacion de hipdiesis 2

[...] las experiencias literarias de [Manuel} Puig con la culturz popular y el mal gusro no
estin situadas (erientades y jusitficadas) desde el punto de vista de algune de los dominios
en juege (a llamada cultora letrada o las llamadas subculeuras), sino que se despliegan 2
partir def acontecimiento de una aproximacién andmala, cuande ocurre algo esmre esos dos
dominios que, poniéndolos en contacte, los transforma. A este achntecimicnto con ¢l que
1a obra de Puig comiensa cada ver (cads ver gue un lector participa de su afirmacién, de la
afirmacién de su diferencia) lo denorainaremos fascinacidn por el mal gusto. (Giordane,

Manuel Puiy. La conversacién 22).
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La hipStasis versa sobrs el tema "las experiencias lerarias de Puig schre ia cultu-
ra popuiar y el mal gusto”, y se apoya implicitamenta en una critica det estado de la
cuestién porque comisnza sefialando donde no estén situadas; en rigorn, entonces, 1a
hipdtesis propiamente dicha comienza cuando Giordano asevera que tales experisn-

cias “sa despliegan” a partir de ese acontecimiento anémaio e intermadio (diferente).

El lector del provecto (o, en este caso, de a investigacién) esperarg que el curso deia
exposicidn establazea sl sentido de los términos clave que intervienen en la hiptlesis:
experiencias literarias, cultura popular, mal gusto, acontecirmiento, diferencia.

+ Eiemplo de formuiacién de hipétesis 3:

[...] mi idea principal es que Jos refatos se encuentran en €l centeo mismo de aguelio que
los exploradores ¥ los novelistas afirman acerca de las reglones extrafias del mundo y también
que se convierten i ¢ mérodo que los colonizades ucilizan para afirmar su propia identidad
v la existencia de su propia historia. En ¢l imperialismo, la batalia principal se libra, desde
luepo, por la tierra. Pero cuando roca pregunragse por quién la poseia antes, quign posee ef
derccho de ocuparia y trebajarla, quién Ja mantiene, quién la recuper6 y quién ahora plani-
fica su futuro, resulta que rodos esos asuntos habfan sido reflejados, discutidos y 2 veces, por
algiin tiempo, decididos en los relatos. [...] El poder para narrar, o para impedir que orros
relavos se formen y emesjan en su lngar, es muy importante para Iz culwura y pasa <l imperia-
lismo, y constituye uno de los principales vincalos entre ambos. {Said 13).

A diferencia de los ejemplos anteriores, acotacdos a la obra de un escalor, 12 de Said
88 una hipdiesis de alcance muy amplic (la funcidn de los relatos en general} sobre
un fema, también muy vasto {ia relacion entre culiura e impevialismo), y represenia una
parspectiva funcionalista bien definida al respecto.

Fuera de los provecios de invesfigacidn propiamenie dichos, otra género académi-
co donde es posible encontrar formulacion de hipdtesis lo constituyen 05 resfinenss
gue encabezan los artfculos en las revistas especializadas. En efecio, Ia redaccion del
resurmen cbliga at autor a sintetizar en unas pocas frases usualmente asertivas 10s con-
tenidos principales del anticulo; y aunque algunos autores resumen mas bien objetivos
y procedimientos {"para dar cusnta del problema P se anadiza aqul el texta T°), muchos
incluyen una formulacion de la tesis principat ("este articulo sostiene que 5 es P"). Has-
ta febrero da 2008, s6lo por LATINDEX era posibie acceder a ochenta y tres revistas

académicas electrénicas sobre "Lileratura® {entre trescientas sesenta y cinco sobre

"Arte ¥ Humanidades” en igual soporte), buena parte de las cusles presenta los extos

S T

completos de las sucesivas entregas con el restmen correspondiente a cada articulo,
aveces en dos o mas idiomas {en hitp:ffwwwiatindex unam mx [24/02/08]).

Conslderamos ahora algunos ejempios tomados ya no de trabajos criticos conciui-
dos sino de proyectos de investigacion acreditados. Memos seleccionade fragmentos
del aparfado “Hipdtesis” de algunos proyvectos del campo de la historia critica da la ite-
ratura argenting; se frata en los cualro casos de proyectos de tesis doctoral acreditados
gn e Dectorado en Leiras de la Universidad Nacionat de La Plata, los dos primeros en
curse, los dos Jltimos con tesls conoluida v defendida; debe tenerse en cusrta que en
tos cuatro ejemplos transcribimos solo los parrafos méds importantes de o gue consi-
deramos o s& presenta como hipdtesis principal, apenas una parte de Ia formulacién
complata de las hipdtesie de cada provecto; el ditimo ejemplo, también selective pero
més extenso, permite ver la concatenacidn entre hipdiesis:

= Ejempio 1 de hipotesis de un proyecto doctoral:
AUTORA: Margarita Merbilhaa

TEMA: Hinarana intelectual y literario de Manuel Ugarte entre 1900 v los afios veinte.
tin caso de intelectual descentrado (proyects iniciado en 2005). '

HIPOTESIS: En sus escritos litlerarios y de critica (iteraria, Manuel Ugarte inventa una
solucion singuiar & la cuestion de la inexistencla de una fteratura nacional, en la medida
&N Gue no protura concentrar centripetaments las producciones locales anteriores v
contemporaneas a su gpoca sino imaginar al escritor argenting en tanto componente
de la modemidad ieraria y polftica finisecular de Occidente vy en tante punto de partida
0. inaugurador de una nueva era cultural en América Lating. Ugarte se Imaging v se
dice-gscribe como madiador culiural entre Europa y Latinoamerica, mediasion oue no
torna ia forma de una asimilacion a la dominacion de la cultura europea. {..

» Ejemplo 2 de hipdtesis de un provecto doctoral:

AUTORA: Valeria Sager

TEMA: Realismo y mercado en la novela argentina entre 1890 y 2005 {tuan José Saer,
Ricarde Piglia, Rodolio Fogwil, César Aira) (proyecto iniciado en 2007},
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WIPOTESIS: En of interior de cada una de las series conformadas por las novelas
que Saer, Pighia, Fogwill ¥ Aira ~escritores dominantes en et periodo_dei que n0§ OCL-
pamos-, publican entre 1880y 2005, puetie adverirse 12 emergenqa de una discorn-
finuidad an el proyecio creador de cada uno. Este giro permite reglfatrar tas tgnsiones
entre lteratura y mercado ¢ més sspecificarnente, entre estas poédticas dcnjrnant'es ¥
sus proptas condiciones de produccién, en un rmomenio en sl que fat canj‘po ligerario Sf:','
caracteriza pov Ia fragiidad de su autonomia. Se desarrofian a contmu‘a.cion algunf-as hi-
pétesis particulares que sin agotar los aicances da esta tengitn, permitiran el cormienzo

de su andlisis: [.. ]

- Ejemplo 3 de hiptesis de un proyecto dagtoral:

AUTORA; Laura Judrez

T “Roberto Art &n los anos treirta: redefiniciones, desplazamierntos, posiciones”
(proyecto iniciado en 2001, tesis defendica en maze de 2008). o

HIPOTESIS GEMERAL: La sefie de textos que configuran ta proguccion fina d‘e Roberio
Arlt {1932-1842) disefia una redelinicion del proyecto creador artiano !\‘erfdlen!e a 3%1
jerarquizacion y pone en juege dispositivos destinados & acercarlo a posicionas pre’sta—
giosas y aproximaciones disimétricas y problematicas con los se.ctores qug promovian
en esos anos |as tendencias estéticas que hacia los cuarenta obtienen la primacia en el
campno literario de la época. En esg movimiento, se congervan algunas de Sus NoRMas
y preocupaciones anteriores, {piblico amplio por sjemplo} pero dstas eniran en una
tensién qus las reubica o transforma. [...]

- Ejempio 4 de hipdtesis da un proyecto doctorak

AUTORA: Geraidine Rogers

TEMA: Caras y Caretas, politicas de integracisn en el campo fiterario y en la gsfora pobk-
ca argenting, 1888-1904 (proyecio iniciado en 1088, fesis defendica en marzo de 20086}

HIPOTESIS INICIALES: ‘ -
1. Desde su aparicion en 1898 Carag y Caretas pone en girculacion elementos {ro-

ductos culiuraies y reglas de producclon] que provienan de campas diversos de la
cuitura, ¥ propone una integracién de diversas logicas que en otros cortextos resulian

incompatibles.

fed
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2. Desde fines det siglo XX, la emergencia de un mercado de bienes simbdlicos
contribuye a la autonomizacion de las obras respecto de su relacion de dependencia
con e} Estado. £n ese contexto resulta de central importancia el papel de Caras y Ca-
retas como formador del nueve lugar de los escritores, ios tectores v [a escritura en e

_ gspacio pabiico.

[.-]

3. Tarto en sus posicionamienios explicitos como en su practica, Caras vy Caretas
interviene en el debate scbre &l problema de 1a lengua nacional v del lenguaie literaric
acerca del cual disputaron los inteleciuales mas representalivos del cambio de siglo.
La oradidad de los sectores populares criclios e inmigrantes transformada en escritura
constituye, desde el punto de vista de las definiciones hegemodnicas, una saturacién de
lengtiaie extrafiteranc. Bl reverso de la lengua admitida en la escritura literaria de "busn
gusto” aparece en el samanario destinado al gran piiblico de clases popularas en as-
CENSC, an Un momento en que gripos restringidos discuten ternas especificamente
literarios y muestran preccupacion por la pureza det idioma. El semanario tiene en ese
plano un papel conformador de un nuevo lenguaje en ef espacio plblico & interviene en
{a dispuia por su legitimidad en abierto desafio a la jerarquizacion cultural y Engdistica,
al promover une iengua de integracion con una pestura programatica que cuestions
elementos de la politica culturat hegemonica y donde muesira una sensibiidad abierta,
dispuesia a incarporar.

4, En ef sermanaric Caras y Carelas hay un funcionamiento de ia escritura para cuyo
andlisis el concepto especializado de “literatura” resulta restrictivo, va que impide ver
el modo en aque determinados usos v funciones de ciertos discursos {estetizantes, na-
tfrativos} ee ligan con otrog clararmente exiraliterarios en &f interior de la publicacion, v
con jos cuales establecen una refacidn de permeabilidad vy articulacion especialmente
ralevantes como conjurto de discursos de la nueva esfera pdblica. No exists allf, salvo
en casds especificos que serdn objelo de investigacion, un funcionarmiento de catego-
rias genericas esiables. '

{...1

5. Caras y Caretas se define a slmistmo como magazine familiar; tanto e presentarse
como material de lectura apto para todos, camo el conjunta de las propagandas gue
publica —prendas de vestiy, suplementos alimenticios para nitos, musbies y adornos
para fa vida doméstica-, dan a la revista ese perfit. Caras y Carefas es 1a principal pu-
blicacién argentina de a época que presupone 2 1z familia como cala de resonancia® y
que implica al mismo tiermpo ia formacidn de un pdhlico consurmidor de cultura.

* Hoggart, Rishard, "The process Bustrated: () Weekiy Farmily Magazines”, The uses of fteracy.
Middlezex: Penguin Books, 1057,

[..]
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iHasia qué grado de definicidn conviene avanzar con la formulacion de tas hipdte-
sie? LN se vuelve lemermanio un proyecta con hipdtesis muy desarrofladas y detalladas?
&No se corre i riesge de verse obligado a desdecirse, a abandonar por efréneas las hi-

pétesis y resmplazarias por ofras que no estaban en el proyacto? Ante razonabies pre-

guntas como éstas hay que recordar que lag hlggiggns son conjekiras gus se ch !Jy_&[]
i

por la ofra, las hipotesis tienen por funcibn mostramos y mostrar que SOMOs Capaces
de eleborar para las preguntas gue la iwvestigacidn debe responder, respuestas a)
creativas, b) definidas y contrastables, ¢} verosimiles, d) susceptibles de ser examina-
das v argumentadas en i0s tiempos y con los recursos disponibles. Pero obviamente
ninguna investigacién esté obligada a probar necesariamente tags hipdtesis formuladas
an el proyecio y no ofras, sine & enconirar las respuestas preferibles, es decir ta expli-
cacidn que s& apoye en Mejores argumentos que las otras, De todas manerag, &l modo
de evitar hipdtesis erréneas es estudiar Jo suficiente el estado de la cuestidn, interrogar
con rigor tenaz las fuentes, identificar el tema con log criterios adecuados.

Algunes formularios de presentacitn de proyectos no incluyen ¢ apariade “hipdte-
sis™, Esa exclusion pusds justificarse cuando se trata de lo que algunas insfiiuciones
flaman *becas de esiudio’, destinadas por sjiemplo a alumnos avanzados gue se es-
t4n intemando en un campo preblematico pero que aln no han elegido un tema de
nvestigasién o no o kan acotado o suficiente. En cambio, todo proyecto destinado a
producir resuitaclos de investigacion -par ejemplo una lesis de posgrado— deberia for-
mular clara y explichamente sus hipétesis® Por supuesto, cada circunstancia debe ser
avaluada en particutar; por efempio, muchas buenas tesis de maestria consisten en una
exposicion razonada y oritica def estado de ia cuestidn: sus hipdtesis sefialan cuanias y
cusles teorias forman hasta tal fecha el campo problemético de que se trate, cudles son
las divargencias entre teorfas, come esas divergencias pueden comprenderse en parte
de acuerdo a las tradiciones intelectuales v hasta ideclogicas con que unas y olras se

vincuian, cudles son las fortalezas y debilidades de cada una de esas posturas, qué’

puntos de apoyo pueden establecerse para avanzar hacia ung teoria que supere fas
insuficiencias de las disponibles, efo.

3. Este punto parece discutible en #f campo de  mamos irvestigaciones litlersniasz, nos parecs pre-
tas investigaciones en ciencias sociales en general  ferible fa inclusion de hipStesis en fos proyectos.
{Egula y Piovaniy: pare ¢l caso de o que aqul lfa-
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&. La metodologia vy et cronograma

Ya hemos hacho algunos sefatamiantos scbre la “Metodologia” del provecto a pro-
posito de otros puntos, pero recapituleros vy completemos aqul lo més impertante &
ener en cuerta al respecto.

dle asa campo En Bstos Casos, 1a b;b!lograf’a aspecializada siempre cuenta con das
fipos de thulos que es provechoso citar en ia “Metodologia”® del proyecto y raostrar gue
feqitiman &l mado en que hemos constrsido gl probleme por una, parte, todos fundado-
res ¢ glemplares de ese campo ¢ de esa coriente; por otra parie, articulos de revision
y puesta af dia, estades de fa cuestion casi siempre escrifos por especialistas de cierta
trayectoria. Los ejemplos mas proximeos de estos dos tipos de fiiulos estén en fa segun-
da parte de este kbro: [as resefias de ios dos casos ejermnplares de cada capituio io son
de textos fundadores & modslicos de los Rinerarios metodoldgicos de cada linea, mien-
tras que las descripcionas dal campo que los preceden v que inlcian cada capitudo son
precisaments esos texdos de revisidn y puesta al dia. El proyecte pueds hacer también
otras consideraciones tedrico-metodoldgicas, pero lo importante es que el método, en
un sentido amplio de la paiabra, resulle identificado y pemmita at evaluador o lector ver
con claridad ddnde se encuadra ‘et proyecto y como 1o hace.

La "Metodologia®, entonces, suele ser un buen lugar para precisar o inciuso desa-
rraliar fas tecrias que el provecio tormara comao puntos de partida. £n la slaboracion da
cada proyecto en particular es donde se debe decidlr si hace falta incluir un apartado
titulado “Marco fedsico”, o si conviens en cambio exponer la teorfa entre la "Metodolo-
gia” y un subthulo dentro de "Estado de la cuestién v presupuesios tedricos”, o de olto
modo gue se conjugue mejor con &l curse de la exposicion,

kr segundo lugar, para muchos evaluadores es importante que el proyecto muestre
camo procederd concretamente & investigacion. Cs ef momento de! provecto en que
la "Metodologla” se superpone con el "Cronograma”; es decir, se enumeran, describen
y encuadran disciplinariamente técnicas v actividades a llevar a cabo que se suceden
en stapas que luego el cronograma organizard en lapsos estimativos. Por ejemplo,
bisqueda, recoleccitn y recensidn de datos y fuentes; reelaboracion del marco tedrico
¥ profundizacion del estudio det esiade de ia cuestion; primera reconsideracion de la
hipGtesis; desarrofic de ios andlisis vy tas argumentaciones para cada hipStesis; recon-
sideracion y clerre def corpus; integracion y exposicién general de restitados.

Por supuesto, aungue nunca conviene excedarss, as posible y casi siempre con-
venienta ser mas especifico. Por gjemplo, en el apartado “Metodologia™ def ejemplo
que venimos desarrollando se podita incluir 18 *comparacion y resolucion critica de
ias superposiciones tedricas comprometidas en las caiegorias gue serdn utifizadas en

Ean
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la argumentacion principal: ‘'chjstalizacién’, ‘materiacién’, ‘espacializacion’ {Gramiuglio;
Bachelard), ‘espesorizacion’, ‘simultansidad’ (Gumbrecht; Bachelard), 'sublianeidad’
{Bachelard), ‘sintoma’ vy ‘anacronismo’ (Didi-Humerman), ‘acontecimiento’ {Badiou;
Blanchot), 'experiencia presenie’ {(Williams).

Fntre las actividades a Hevar a cabo en este proyecio (que luego el “Cronograma”
ublicard en las etapas que a cada una correspondan) podiian incluirse las siguientas:

a) Investigacién de colecciones y fondos priblicos y privados en Sanea Fe, Rosatto, Cér-
doba y Buenos Aires {vg. Museo Provincial de Artes Visuales “Rosa Galisteo” de Santa Fe;
Museo Municipal de Bellas Artes “Juan B. Castagning” de Rosario; Casa Supisiche en Santa
Fe; coleecidn Espino en la casa familiar de Unguillo, Cérdoba); sistematizacién de imdgenes
tomadas de fusnres secundarias {cardlogos y publicaciones reproductivas} y primarias (pic-
taricas y esculitdricas). ’

b) Encrevistas de investigacion con astistas, curaderes, intelectuales y testigos residentes
en Santa Fe, Buenos Aires, Paris.

&) Disefio v conseruccidn de un archivo digital de imdgents organizade como argumento
visual de las constataciones historiogréficas y de las hipdtesis criticas.

Ef "Cronograma” g5 un indicio de factibliidad, porque prusba gue gt autor del proyes-
0y su director son capaces de estimar con sentido practico las posibilidades de ade-
cuacidn entre los objetivos y uno de sus principales recursos: ef iempo real de trabajo
de que disponen. La evaluacion de esle aspecio tiene espedial importancia cuando el
proyecto apunia a concluir na sdle en 1a redaccion de un informs v de escritos publi-
cables, sino en la oblencion de un grade académico mediante la presentacion de una
tecis aceptable para su defensa ante un jurado de experios.

9. La bibliografia

9,4. El apartado “Bibliografia® del proyecto de investigacion

No hay un modo uniforme ni generalizado de organizacién del epartado "Bibliogra-
fia” del proyecto de investigacion. En principio, conviene registrar la mayor cantidad
posible de tiiulos periinentes, vy distribuina en apartados qus, junto con el orden alfa-
bético deriro de cada apartado, faciiiten la lectura y la bisqueda. Es muy infrecuente
que un proyesto de investigacion permita organizar todos los titutos que debe oitar en
uha finica némina ordenada alfabéticarnente. Por ejernpio, el proyecto "Vinculaciones
de la narrativa de Saer con la pintura” podria inciulr una bibliografia organizada en los
siguientas apartados:
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1. PUENTES {o “Corpus”, o “Fuentes primarias”}
1.1, Qbras de feas José Saer

MNarrativa y poesia

FEnsayor

EBntrevistas, correspondencia

1.2, Cbras e pintores, criticos de arte y cusradores
Catdlages y celecciones )

Ensayos, m;zmﬁerm:, ERiTEVIsas, carrespandemia
Publicaciones periddicas

2. BIBLIOGRAFIA [6 “Fuentes secundarias”™]
2.1. Bibliografia redrica

Biblivgrafia tedrica general

Bibliografia tedrica sobre noveln y narrativa
Bibliografia tedrica sobre relacionss interartisticas
2.2, Bibliografiz bistérica y critica

Historia Fiteraria y cultiral

Historia del arvte y bz pintura

Estudios erisices sobre Juan José Saer

iFuentes o corpus? Las dos palabras no son sindnimos, sobre todo porque cada
una de slias representa una posicion teddca ¢ ideoldgica diferente acerca dat obfelo
de investigacion. Por lo menos tendenciatmente, “fuentes” remite a una concepcion
empiricista y autenticisia del ohieto de las investigsciones culturales: lo gue hemos de
estudtar tiene existencia previa e independiente respecio de |a intervencitn del inves-
figador; éste va a buscar a las fuentes, encuentra la materia primera de lo que esiaba
alll, en los origenes, y o analiza y explica. Peter Burke recuerda gue desde siempre los
historiadores han Hamado "fuentes” a los documentos con que trabajan, "como si se
dedicaran a llenar sus cubos en el rio de la verdad y sus relatos fugran haciéndose mas
puros a2 medida que se acercaran mas a los origenes” o como si fuese posible escribir
sobre e} pasado sin "la contaminacion de intermediarios” (16). "Corpus”, &n cambio,
suele esiar vinculado desde hace algunas décadas a una concepeidn constructivista
dei conocimiento de la sociedad y de la culiura: el objeto de investigacion del critico
de la culhwra s inevitablememé sU propia construccion, © por 1o menos No es posibie
tue sa constituya como tat sin ja intervencion arlicutadora det critico. Volveremas sobre
aste problema en ef capitulo inicial de ka segunda pane, perc conviene anotar desde
va que la sleccién de "fuentes™ o "corpus® no es una eleccion meramente retdrica. En
proyecios de investigacidn literaria la distincidn se usa a veces como herramienta para
presentar por separado las obras de las edicionas. Por ejempio, bajo el subtitulo “Fuen-
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tes” se incluye “Seer, Juan José. Lo imborabie. Buanos Aires: Alianza, 1983"; mientras

que bajo & apartado "Corpus”, se consigna “Saer, Juan José. Lo imborable (1993)".
ER numerasos casos, las fuentes o el corpus suelen ‘establecerse de manera provi-

SOTiG y quedar abiertos a modificaciones que aconse;e el avancedela xnvestsgamon E.s

ggg_gggﬂeggmw no se o hace (ya que en prlnc|p|o una segunda o sub-
siguiente edicién no es una fuente de primera mano}. Cuando se irate de materiales y
docurnentos de existencia infrecuente en biblictecas pdblicas conviene infomar dénde
se dispong de los mismos ¥ en qué condiciones de conservacion, accesa y consulta.

En general, conviene tener en cuerda que la bibliografia y su distribucion indican tan-
tc un mérito criice {adelantan el conocimiento sélide de un enfoque con el cual ta fase
inicial de la investigacidn queda comprometida) como un mérito clentifico-institucional
(exhiben capacidad de acopio y acceso). Y un buen svaluador de proyecios examina
siempre esos mérites, :

Por supuesto que ¢l autor de Una tesis o de un informe de resultados de invastiga-
cion debe haber leide v estudiado integra la bibliografia que cita. En un proyacto, en
cambio, ia blbhografz’a es una hipétesis de traba}o por una parte &l guor gg Droyecta

provecto sobre “Efectos Y representamones de la Revo&umén Cubana en la narrative
argentina entre 1960 y 1968" debe demosirar que parte de Ln conocimiento historio-
grafico suficients y fiable acerca de lo que el titulo denomina “Revolucidon Cubana”, y
seguraments deberd entoncas organizar un apariado de la bibliografia en que se té
cuenia de ese conommieﬁto

Por otra parie, es g

"Sti‘ftclai‘)te sON o |mportante Por giemplo, la resena de un libro al que atn no hemos
tenido acceso publicada en una revista de la especialidad, puede resultar una orienta-
siin acerca def contenido de la obra que basie para aseguramos su pertinencla para
ol terna del proyacto: 1a lectura dal sumario, ia introduccidn y la conclusion de una tesis
doctoral gue no alcanzaremos a leer compieta antes de entregar el proyecto puede no
obstante ser suficiente para que no dudemos en incluirla en la bibliografia. Ef abstract
de un articulo cuyo texto completo ain no hemos conseguido puede ya indicamos
sin jugar a dudas su conexion con nuestro tema: st estamos seguros, por o tanto, de
gue 1o buscaremos para estudiario, enfonces ase articulo forma parte de lo que pia-

pificamos investigar y merace, Juego, un lugar en la bibliografia del proyecto (aunque’

sblo mas tarde vayamos a saber si seguira figurando en la bibliografia de la tesls o e
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informe}. Par supuesio, sobre 1a bibliografia consignada en el proyecto ¢f curse de la
investigacién operard necesariamente modilicaciones, fanio exclusiones y descanes
come a inclusidn de rabzjos no disponibles o no publicados al momento de la redac-
cion del provecio.

Algunos formularios para la presentacion de proysclos establacen una extension
maxima en paginas o caracleres. A nuestro medo de ver, se frata de una norma 71azo-
nable respecto de algunas parles del provecto {puede ser Ot para evaluar capacidad
de sintesis y de articulacion de ia informacion sustantiva), pere riesgosa respecto de la
bibliografia. £n efecto, ohiliga al autor dal proyecto a aclarar que incilye una seleccion
muy escustz de tiulos debido a los limites de extension impuestos, v al evaluador a
confiar en la completa veracidad de esa declaracién: si en |z bibliografia no figuran
algunos titvlos que el evaluador considera muy importantes para un aspecto det tema,
stempre se le podra echar fas culpas de fa omisidn a la restriceidn impuasta por ias
hases dal concurse o al formutario.

9.2. Bibliotecas, biblictecarios y reperiorios

Muestra modesta expseriencia ;ndsca qve ta maxima |n3|stencsa en el agmente [
0 nunca es excesival ng_es posib 3 Z| 15
;_:amcula;* de profesionales log b[bllotggamg y @Erﬁngﬁﬁg No Io fue nunca, perc io
es renos desde que se generalizd el uso de recursos informaticos para la investiga-
cion. La circunstancia de la informatizacién de las biblictacas acamea una ventaja para
fa economiz de 'a investigacion, porque abre y acelera et acceso & muchos racursos
bibliograficos y hemerograficos remotos desde sitios fisicamente proximios. Los investi-
gadores de un drea especifica pueden y deben conocer las fécnicas e instrumentos de
bisqueda y obtencidn de fusntes v bibliografia, pero serie un error que cada investiga-
dor pretenda replicar o qua, en cambio, un buen biblictecarlo debe saber para, comole
cofresponds, hacarnos una parte del rabajo: asesoramos y quiamos en |08 procesos
de biisqueda, seleccion y crganazac:on de los materiales.

Por lo tarto, una de las i

traiarse nec:esanamente dela b‘bhateca que, entre fas més proximas a nuestro domici-
lio de trabajo, ofrezea o acerve més copiose. Mo es una buena biblioteca ta que, tenga
unos pocos miles de voldmengs o varos centenares de miles, se mantisna alslada y
no dispone de recursos eficaces vy rapicdes de acceso a la inforrmacion. La mejor es 2
que cuenta con equipamiento v setvicios de acceso sciualizados {desde la consulia de
bases de datos y de textos completos de publicaciones especializadas hasta el prés-
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tamo entre bibliotecas}, v con biblictecarios-referancistas que saben usar y ensefiar &
Lgar @508 Fecursas, y sobre todo que trabajan guiados por fa conviesion de que apoyar
a los investigadores s provechoso y representa una pare sustantiva de su profesion.
Puade que la hiblicteta elegida no disponga de una copia de la fuente principal de
nuestra investigacion, pero tanto © mas importante es que disponga de los recurses
para saber dénde hay copias de esa fuente, cuén accesibles sony de qué moedo, cuat
es la bibiiografia disponible sobre ef tama, cusles sus soportes y 1os modos de accedser
g ella. Las buenas bibliotecas, ademas, offecen regularmenie cursos © talleres para
entrenamiento de usuarios en general y de usuarios investigadores en particular

Para no perderse en |2 seiva lupida de las bibliotecas, hemerotecas y archivos, entre
papeles o en los encadenam:entos mtermmabies dela web lo primero que corwlene

existan. Afortunadamente, en i!bro Y en et campe de mvesilgac]on del que hemos toma-
do ejemplos hasta ahora y en ¢ que Incursionan varios de los capituios de fa segunda
parte, es deci @ de |a Heratura argenting, disponemos de una obra especializada de
este tipo, editada en 2005: los itinerarios bibfiograficos en fa literaiura argentina de Su-
sana Romanos de Tiratel. Representa precisaments fa clase de trabajo que conviena
utilizar como hoja de ruta para iniciar et recorrido por bibliotecas, bases de datos digh
tales v saervicios bibliograficos en finea. Es una obra de mucha utilidad, ademas, para
blisquedas en ofros campos de las litleraturas de América Latina.

Lin busn ejempio de publicacion periddica con ef mismo tipo de informacion perc en
otra sepeciaidad, lo constituye el Bofetin Bitliografico de la Asockacitn Hispanica de Lite-
raturg Medioval, que se publica con frecuencia anuat e informa sobre literatura o fuentes
prirnarias, erstura secundania y repertorios apafecidos en todo el mundo (se publica
en papel, y dispone de un sitic wab: hiipfunavesionsoimedieval/ahim/prindinal Bim
{17/03/08).

Lo que et investigador principlante comenzaré a conocer mediante cbras o publica-
ciones como éstas es una clasificacion capaz de reunir, definir y ordenar los fugares de
bisqueda, s decir los tipos de fuentes de referancias (los tipos de repertorios) a los
que acudic por lioros, revistas, antfoulos, tesis, colecciones, diccionarios, restrmenss,
documeantos, etc. sobre una especialidad o un lema: entre esos fugares de bsqueda
se cuentan los catdlogos de libros o de publicaciones serfadas, las bibliografias de
bibliografias, las bibliografias, las gulas de obras de referencia, los indices de publica-
ciones periddicas e indices de Indices, indices de resenas, indices de restimenes de
igsis ¢ de investigaciones en curso, ete.
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iﬁammﬂiimg%iﬁéﬁi de da;gs ofrecen servicios de informacidn gy

ngjﬁsjs Las hay de lipre acceso en !inea {Jtras estan disponibles por suscripmon en
biblioiecas universitarias. Para quienes apenas sepan de qué se trala, un buen ejlemplo
et ef de la MLA International Bibliography, que estd disponible por suscripeion institucio-
nalt vaya & usarsela efectivamente o nio, en hiltp/Avww.mig org/biblioorapty hay una muy
bien organizada descripciéin del recurso que resulta muy instructiva para principiantes.

Para tener un primer panorama de [a variedad de reperforios de informacion de este
tipo en soporte digital, corviene ingresar a la guia de servicios an linea o las pesta-
nas de enlaces de cualquier biblioteca urwersﬁana informatizada; por gjlemplo, desde

it 358 hp se puede acceder auna
variada serie de bases de daios de amculos de revistas, hibliolecas digitales, catélogos
de bibfiotecas, obras de referencia, guias de recursos en infernet, revistas glecironicas.
Para comenzer a explorar el panorama de revistas especializadas son recomendables
&l ya mencionado LATINDEX (hitp/Awwaw latindex.unammy) © ef Hispanic American Pe-
rindicals Index-HAP! (hitpy/fhapi.gseis.ucla.edu).

Fara acceder a copias digitales completas de revistas se puede comenzar por DOAJ
Directory of Open Access Jourmnals, ip:/fwwadoaj.org (17/3/08), de acceso abierto di-
recto. Una de las bases de textos completos de revistas mas usadas es JSTOR-Journal
Storage. The Scholaty Journal Archive- (httpd/Awww jstororg): B8 un recurso excatants
al que es posible acceder a raves de numerosas bibliotecas universifarias vy otras in-
stituciones de investigacion. Para tener una primera informacidn sobre &l recurso se
puede consultar "About Jstor en espafiol (0 en otros varios idiomas), en hip /fwww, js-
tororg/fabout/desc.es himi (17/3/08); para un primer vistazo de ia lista de revistas sobre
lengua y literatura de JSTOR, http/fwww jstor.orgiaboul/langlit.list.htmt (17/3/08). Pasa
acceder a textos compieios de ravistas iguat que por JSTR perc s6la en el campo de
ciencias sociales y humanidades, ss recormnandable Froject MUSE. Schofarly fournals on
Iine, http:/fmose shuedu (17/3/08).

Con el asesoramiento de un bibliciecario-referencista v de su direcior, ¢ interesado
podra reemplazar v, sobre todo, acrecentar y completar estas sugerencias con muchas
otrag; pero o que noS interesa es subra;}s.r gue disponer de los recursos necesanos
para escribir un buen provecto y, més en general, farmarse como investigador, implica
tampién volverse un nativo de estos territorios tentadores y prédigos pero a ia vez es-
pesos e infrincades, capaz de recorerfos y navegarios con curiosidad exhaustiva v
selectiva a la vez, En esle sentido, un buen investigador es no sdlo capaz de usar
es{0s recursos sino ademas de exarninar ka calidad v |a fiabifidad de los materiales que
eg posibie hallar en ka web (igual que o hara con fibros © revistas convencionales, &n
soporte papel).



10. Director, lugar de trabajo y comunicacién

Loz modos del irabajo y la praduccion intatectuat son muchos; naturalizar alguno de
elios os acritico, y adoptar y recomendar uno es problemiético. Bl fildsofo francés Alain
Badiou, por ejemplo, ha recordado que la especializacidn y compartimentacion del sa-
ber en incontables disciplinas y &} consecuenie imperativo’de! trabajo interdisciplinario y
de ta formacion de equipos v redes tienen mencs de dos siglos, y son a un tiempo con-
secuencia de la divisién capitatista det trabajo v de ia necesidad capitalista de “prohibir
ia soledad, porque ¢l solitario no pusde ser controlada” (58). Junto con aso, hay que
advertir la fatalidad del didlogo comoe condicion det saber: noe hace falta ser Ln experto
en teorias de la intertexiualidad para notar que la produccién de conccimientc comple-
tarnente solitaria, individual o aisiada es una ficcién culiural: nadie crea, esiudia, piensa
i escribe solo, AUNGUE MES NO Sea POMgUE —por Mas encamado que lo hage- dialega
mertaimente con 16 que ha leldo, escuchado, visto, dprendido.

La comunicabllidad de los avances v de los resultados, v el gjerciclo ragular y per-
manente de la comunicacién, son valores universalmente aceptados por todas ias dis-
ciplinas vy por las instituciones en que ss enmarca la actmdad Los borradorgs dg un

pemahstas (en o posnble. la ocrnumdad n'nmd:ai de Eos espemahstas en ja teméatica)
deberia digponer siempre de modos de acceso a los proyectos, avances y resultados
cel trabajo de cada investigador v tesista. Un buen investigador es también el que
sabe sobreponer siempre este criterio 4 las variadas y comprensibles tentaciones del
narcisismo, que pusde tomar ta torma det ocultarmiento (ho comunicar para no ser ata-
cado} g, en ¢ otro extremo, la torma del axhibicicnismo Impermeable (exponar desde
una méscara de autoridad v distancia tal que impida la comunicacion). Traducida en
principic metodico, esta norma podria imaginarse comao et criterio que resuelve situa-
ciones como ia siguiente: *Es obvio que el maliciose de X —un colega, un evaluador, un
comentador, Un iectol-ha elaborado este contraargumentso & mis tesis con &l propdsio
de perudicarme; perc precisamente porque se ha esforzado en elaborario para ase-
gurar su efecto perjudicial, es posible que ¢t contraargumento sea buenc, es poshie
gue X tenga razdn: examinemos, enfonces, sus razones {exarninémostas comoa si N
fuesen suyas)”. Por supuesto, no es imprescindible tener convicclones gnoseoidgicas
racionalistas para adoptar una disposicion de este tipe como recurse de rabajo.

Luege, un investigador que se muestre fastidiado o renuente con las solicitudes de
asesoramisnto u opinidn, que las rechace © se B8 sustraiga, puede ser un excelente
eritioo, un erudite excepcional o un ensayista admirable pero no es fo que se considera
un buen Investigador. Obviamente, conviene evitar asta clase de temperamentos 2 ia
hora de elegir un diractor ds tesis 0 de beca.
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10.1. El director

Al momento de elegir un espacialista a quien soficitarle que dirfa nussira investiga-
cion, conviene tanar en cuenta lag siguientes circunstansias:

Los investigadores mejor capaciiados y calificados para difigic becarios, tesistas vy
grupes de investigacion suelen ser Ios que disponen de menos tiempo para hacerio,
entre otras cosas porque ya dirigen a un buen ndmerc de discipulos y grupos. No siem-
pre es posible sortear esta confradiceion, pero siempre cormviens conocaria, evaluarla y
conversatla abiertamente con &l director elegido. Un buen director sabe que debe de-
dicar mucho tiempo a cada becario o tesista que se inicia en la profesion bajo su ase-

soramiento, debe saber ademas cudndo es necesario recheazar pedidos de direccion, |

¢ derivarlos a colegas mds vinculados & 1a tematica elegida por 8l becario, 0 asociarse
con un co-director con quien compartir {pero no en quien delegar completarmsnte) ia
respongabilidad v la tarea. '

La proximidad con et terma de investigacitn del director no deberfa ser la méxima ni
la minima.: si es la maxima, serd muy dificl evitar el rissgo de quadar capfi:rados en las
tesis del dirsctor {todos hemos conocido algun tesista o becario cuyos escritos suenan
demasiado a menudo como efecitos de vertriloguia); si Ja proximidad del director con
el tema es la minima, podrd asesorarmos en cuestiones metodoldgices v en aspectos
genarales deltema, pero a poco de andar el dirigido conocerd mucho mas su iema gue
el director (¥ es mejor que esto suceda pramediando la investigacion o cuando ya esta
algo avanzada, y no muy poce después de iniciada).

Se dice gue el mejor director no es ni el especialista més joven ni ef mas viejo. &I
consejo, ademas de antipatico, no es el correcto: el mejor direstor es 8l que tiene su-
ficiente experiencia y conocimiento dal campo y es ademnas un miembro active de la
comunidad de la digciplina, sin importar en principio su edad; aunque es cierto que
alguien demasiado joven pueds cumpiir con fa segunda condicidn pero réfamente con
iz primera. Desde va que hasta esta Gitima observacién merece desconfianza critica:
por un lade, o parece conveniente que Un par dirija a otro, pero et pedido reguiar de la
opinion de los pares es un hablto intelectual del mayor provecho; por otro lado, busnos
directores son fos que integran como codirectores des tesis y provectos a los investiga-
dores jévenes ya formados (esto es ya doctorados). Por supuesto, siempre habrg direc-
tores que pretendan lsgitimar &l habito narcisista o paranico de acaparar dingidos con
&l prefexto de que "quign mejor que yo para..."; obviamenie, conviene evitar esta clase
da temperamenios vampiricos o megaldmanos a ia hora de e!eglr'un director.

Aungue en algunos sisternas de evaluacion no suceda, la elsceidn de un director
con cafificaciones académicas méximas pero ajeno al campo temdtico del provecto
deberia considerarse como una, debilidad de la propuesta. Aungue pocas veces las
eslrategias de proteccién corporativa puedan evitarse por completo (alguien elige un
diractor por s alto prestigio profesional y por |a influencig institucional gue detenta),
siampre es mas clentifice o inteleciuaimente legiimo reducirlas v, sobre todo, subordi-
narlas a criterios de pertinengia tematica.
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Aunque no es imprescindible que suceda de un modo literal o anecddtico, o clerio
88 que un buen director as, entra olras cosas, el que sabe decir "'no” con la frecuancia
necesaria. El que obiiga a su dirigido a confrontarse regularmente con las consecuen-
cias de las decisiones que estd a punto de tomar, & impide gue tome las equivocadas.

10.2. El lugar de trabajo

Dado que la comunicacion es una exigencia siempre prasupussta en la profesion,
ura notma que se deriva de ella es la del caracter colectivo y no aislado del lugar de
trabajo: debe tratarse de una institucion © agrupamiento vinculado de maodo reqgular con
la comunidad de la especialidad, vy en cuyo interior cada tesista e investigador tenga
entre sus tareas permanentes la de someter 108 resultades a la opinidn de sus pares.
Un buen tugar de trabajn mantiens reuniones periddicas de corpunicacion y discusion
de borradores y avances (falleres, encuentros, jomadas), edita boletines dande a cono-
cer |a labor de sus investigadores v tesistas, vy revistas cientificas en cuyas paginas se
publican regulanmente contribuciones de investigadores externos a la institucion, esta-
blace sonvenios y acuerdos de intercarrbio con otros centros, Universidades, progra-
mas v rades para propiciar asf que su personat se vincuie de modo regular con pares y
colegas del resto del pals y del exterior

Los agradecimientos de las primeras o las Giimas péginas de los libros que pro-
ceden de investigaciones académicas suelen estar mas poblados de nombres que
an ofra clase de ibros. No se trata sélo ni siempre de gestos de corlesia, diplomacia
& oportunismo corporative, porgue en efecto la mayor parte de las veces una investi-
gacion realmente rigurosa se hace posible por fas diversas varianies de cooperacion
que forman parte de ia vida intelectual que un buen lugar de trabajo siempre propicia:
jornadas o tallerss periddicos de discusion de avances, donde se consideran criticas,
sugerencias, preguntas y dudas gque a veces reorentan una nvestigacion, permien
correglr un argumento o reemplazario par olro, reformutar una hipblesis, agregar docu-
menos o textos al corpus, reescribir y clarificar una explicacion.

Al respecto, por sjemplo, en los Mtimos anos el CONICET de Argantina insiste en
la necesidad de que las investigaciones que respaida se leven a cabo en “unidacdes
ejecutoras de investigacionas”, es decir en Centros o institutes de investigacién {y no,
por sjemplo, en unidades de gestidn o de docencia, como tas Secretarfas de Clencia
y Técnica de las Facultades o Universidades, ni en las Escuelas ¢ Departamentos do-
centes); en algunas Universidades, por supliasto, hay catedras y carreras de posgrado
que funcionan como unidades de investigacion, paro esta circunstancia debe estar ins-
ttucicnalments establecida (es decin, no debe transformarse una cétedra en una unidad
ejecutora de investigaciones comgo tactica ad fioe de una solicitud de acreditacion o
financiamiento de una investigacion).
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Segunda Parte
Algunos campos de investigacién




1. Discusiones
preliminares:

el campo clasico
y el corpus

Miguel Dalmaroni

1. £t “campo clésico”

Lo gue, por necesidad formularnia, asta libro lama “investigacion lterarta” o “estudios
Bterarios” es una gncnucijada donda s2 ervedan de manera muy compleja practicas y
discursos muy diversos. Hay por lo menos algunos moiivos encadenados por los que,
& nuestio parecer, es preferible seguir considerando esa madsja como un conjunto, un
territorio vasio y variado pero gue aun asi mantiene una cisria dentidai v sigue ofretidn-
dose como un campo de investigaciones. Puede que la enumeracion de estos moiives
suehe a recuenta de obviedades, perc no es menos cierto que razones opuestas {pon-
gamos por caso: “literatura, esa mistificacidon modema, ya no es nuestro tema”} tambien
se dan por ohwvias o hasta funcionan como credenciales de pertenencia critica.

£f primer motivo, entre sociolégico y antropalbgico, es algo ast como iz base empi-
rica de los "estudios Hterarios”, v reside en que la ontologla de “lieratura” es como la
oniclogia de las brujas en la Edad Media: atnque no hubiesen axistido nunca, sl una
mujer era senaiada como tal, podia tenminar en la hoguera {si se prefiere no atribuir a
la literatura una peligrosidad de que careceria, digarnos, enionces: la ontologia de la
“literatra” es como iz oniologia de ios santos: sus milagros pudieran haber carecico
de la mas minima existencia real y reducirse, en efecto, a patranas urdidas por propa-
gandistas mas o.menos habilidosos. pere come sea los canonizaron). Por supuesto,
en clerto semido la "dermnocracia”, pongamos por ¢aso, tampoco existe: s un invento
hurmang, una figura irmaginaria que en rigor nadie ha visto, tecado ni olide jamas. Pero,
como “democracia”, “Heratura” sigue nombrando en muchas culturas un conjunto de
practicas, disposiciones, subjetividades y creenclas que raraments se confunden det
tedo con ofras y que las personas toman como base para hacer clentas cosas y no
otras: la mayor parte de los leciores enterados (fean o no literatura), los escritoras, los



editores, los publicistas, los periodistas, los libreros, los maestros y profesores ~es decit
ur conjunto variado y vasto de alfabetizadios que en aiguna medida leen regularmente
textos de cierta extensidn- saben que The Baffad of the Sad Café, & lfano en flamas ©
Trilce son libros de “literatura” tanto como Don Quifote, creen que por ends no :.;on de
ninguna manefa cosas que perenczean a fa misma clase de escrilos donde ublcan’Ef
discurso del método, ¢Quign se ha robado mf quesc? o un tratado de endocrinologia,
y en mayor ¢ menor medida actian en base a ese saber y esa creencia: escriben,
aditan y lgen 1exios que reconccen Garng poemas, novetas, cuentos, dramas, y en los
gue sucasivas generaciones de lectores seconocen luego, una y otra vez, Fwen?as,
novelas, cuentos, dramas; otorgan premios, presentan obras a concursos literarios,
juzgan cudl es la rmejor segin criterios MAs o mMenos compariidos, o segin amistades y
enemistades no compartidas; concaden entrevistas, injurian a olros escritores y pojetas
por la mala calidad fiteraria de su trabajo o por su inconsecuencia arifstica; escnbgn
resefias, dittambos v panfietos; guardan cefosamente manuscritos, © 108 incineran o
afiminan; abren un blog, y otro y otre, v los abarrotan de poemas, relatos, confesiones,
chismes sobre ta vida Hteraria, editorial o personal, citas de otros escritores y ctiticos,
mensajes slecirénicos de lactores; se retinen en grupos, concilidbulos, aaociacit?nes,
acaderias, listas, Tevistas; creen y sienten gue tras haber leldo el Gitmo poemario de
Hugo Padsletti ¢ una novela de John Inving les ha sucedido algo importante & indeleble,
que los maodificd de por vida y se lo explican & otros dispuesios a creerles y a con’msgguir
esos Hbros v leerlos, a su vez, lo antes posible. No es una novedad: ef descubnm:gnto
cientificista segtn el que la “literaturidad” nunca existid, o fa tesis ueria que dice que
“lteratura” nunca existio mas que come pure artificlo de dominacion cuiture;l, pasaron
al archivo de la historia de la teoriz literaria sin gue se conmoviese mucho que digamos
la existencia de esa base empiica que acabamos de recordar rapidarmnente. Mientras
"eratura” —aunque nadie se sienta amenazadc por ella- siga existiendo por lo menos
del motio en que existieron las brujas en ia Edad Media, el fin de la teraturay det arte
seguird siendo —ademdés de un muy viejo tema de la literatura y del arte- un ten:aa de
investigacion para fa filoseffa v para la sociologla de fa literatura; en su tra’rampnio‘
seguramente seran considerados los nuevos "terrores letrados™ v las transformac‘tonas
efectivas que la literalura y sus procesos de produccidn y recepcion hayan experimen-
tado fras la masificacion de la alfabeiizacion y de la prensa, y tras la expansion de los
madios electrénicos y de |as tecnologias de la comunicacion visual. Pere investigacio-
nes como ésas no e alferarfan demasiado si se diese por ocurido y sabido e final his-
torico de iz literatura, del mismo mado que se pusde seguir estudiando ia biografia de
Carlomagno o la Guarra de a Tripla Allanza. En relacion con dilemas tales, ios enfoques
preferibles y sin dudas mas interesantes estan siempre en 1as investigaciones que de-
muesiran al mismo tiempo reserva contra la simplificacidn de las consignas e Inteligen-
cta atenta a lo que en efacto ocurre con los problemas literarios y culturates. Un buen
ejemplo, relative a lo que a literatura podiia llegar & ser tras ef fin de la fleratura esta

en el libro de Reinalde Laddaga sobre los procesos de escritura y arte colaborativos
donde, sin adoptar generalizaciones histéricamente temerarias, se ploran casos y
tendencias en que la “obra” parece reemgiazada por "scologias culturales”. Qiro buen
ejermplo, relativo a lo que “iiterattra” ha sido desda hace unos pocos siglos v hasta of
presente, se encuendra en uno de los libros de Jacgues Renciére curiosamente menas
leidos en el campo critico latinoamericans, La parole mueite {2005}, Rancidre propone
considerar "literatura™ al modo histérico de visibiidad de unas ciertas obras del arte de
escribin, un modo histdrico que produce ia misma separacién de esas cierfas obras ¥,
en consecuencia, los discursos que teorizan la separacion (sea que sacraficen o Gue
desacralicen la creacidn literaria); de modo que "literatura® no es ni una cosa ri uPa
creencla infundada, sing un procese de practicas atravesadas por una serie particular
de contradicciones que a ojos de Rancidre la vuelven productiva v cuya historicidad (es
decir cuya matertalidad sociccuitural) serfa insengato nagar.

E} segundo motive es una obviedad institucional v profesionat derivada del primer
mativo: aun tras el prolongado desarrolio de los depanamentos, CONCHesos, revistas vy
lineas de investigacitn post en muchas universidadss del mundo {v quizé sobre todo
en las de ios Estados Unidos}, la compartimentacion uriverstaria del saber sigue iden-
tificando “literatra” como una préctica acerca de la cual ciertos especiafisias 8 insti-
tuciones saben, plensan y escriben algo que no es idéntico a lo Ggue saben, piensan y
escriben los historiaddres, los antropdlogos, los sociblogos, los comunicélogos. Nadie
diria que Edward Said, que escribié libros sobre *orientalismo” & "imperiakismo” —pro-
blemas a la vez epistemoldgices, politicos, econdrmicos, militares— deid de ser pringi-
palmente un profesor de lieratura inglesa. Del mismo mado, nadie tendria derecho g
considerar insensato a un lego que se preguntara, digamos, por qué en ese congreso
sobre “globalizaciin®, sobre “estudios queer” o sobre “cuemos migrantes”, 1os princi-
pales invitados y conferencistas son graduados en letras modernas que se doctoraron
con fesis sobre Marti 0 Rulfo, vy que publican o dirigen revistas académicas sobre lera-
turas andinas o sobre estudios borgeanos.

£t tercer motivo deriva del anterior pero no es idéntico: parece ademas que fuera
de las fronteras mas estrachas de la corporacion profesional, es decir para no pocos.
historiadores, antropdiogos o fildsofes, “iteratura” sigue representando un problema,
una experiencia o, por io menos, un fipo de escritura que tiene muche en comin con
la escrituta filosdfica, algo en coman con las narratividades histéricas o elnograficas,
pero que es praterible no equiparar sin més a la escritura filosdiica, historiografica o an-
tropolégica. Aigunas de las reflexiones erificas o tedricas mas originales sobre literatura
Gue produjo of pensariento del Uitimoe sigio v medio —profusaments citadas, por clerto,
an investigaciones académicas sobre culiura— ni consideraran la posibitidad de que fa’
inconsistencia de “lteratura” como “objeto de estudio” (o su inexistencia, 0 su efimeri-
dad) revistiese algin interds remotamente comparabile al que presentaban la configu-
racion Irreductible de fa experiencia de la multitud Uurbana en Baudelaire [B'enjamin}. las
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formas de ia risa v dal cuerpo en Rabelais (Bajtin}, la confluencia de la poesia da HO-
derlin con el nacimiano de la ofinica v fa idea modema de muerte {Foucautt), e devenir
menor en Kafka (Deleuze-Guattar, la presentificacidn imaginaria de los elementos en
Lautréamont y Rimbaud (Bachelard), o la nominacion sustractiva del acontecimiento en
Mallarmé (Badiou).

En intarvenciones como £sas hay para nogotros, ademas, un Glimo motivo para
seguir hablando de estudios literarios o de critica literaria, un motivo que yano s tarto
una constatacidn como, Més bien, una conviccion tedrica cuyos argumentos podrén
ser considerados suficientss perc que se apoya asimismo en o que nombrariamos
coma una formia reductinle de 1z experiencia. Tanto los argumentos como fa testifica
clon de esa experigncia estén, unay otra vez, en los escritos de muy NUMEerosos y diver-
sos criticos. tedricos v fildsofos de la literatura y del arte, aun de los més radicalmente
desmistificadores; no solo en Roland Barthes 0 en Maurice Blanchot sine también —y en
tonos drasticos y precisos— en Raymond Williams o an Pierre Bourdie. Por supuesio,
no se trata de ninguna defensa o confinamiento en clase alguna de “sspacificidad”,
mucho menas de fa postulacién de fa Hiteratura come “objeto de estudic”. Se trata
mias bien de advertir que cierias practicas gue la civilizacion (si se quiere, la idaotogta)
identifica como “arte” y “literatura” son aigunos de los territorios en que sobreviene el
acontecimiento (Badiod), emerge el puro presente de o que en efecto se estd viviendo
{(Williarns), las daterminaciones socigles se nos hacen atarradoras e insoportables por
una mirada que —ajena a la responsabilidad- las suspende (Bourdieu), el recuerdo
disruptivo e inasimitable corta &l curso conservador, edificante y planc de la memoria
(Benjamin}. Incluse cuando, con un séfido impulso historicista o matenalista, 650% en-
foques establecen cuando, cdmo y por quiénes fue que "Heratura® resulto sociaimente
inventada, el punto de més intenso interés tedrico siempre esia en las consecuencias
del invento: qué nos hace, qué e hace la lteratura a la civilizacion que la nvanto, ala
cultura qus arbitrariamente conving en darle luggar al nombrarla, 0 & iz voluntad de do-
MiNio que & impuso.

Es posible ne compartis en o absoluto estos motivas. Nos parece efrado pero inme-
lectualments honesto que quisn crea que "literatura” es nada més que una objetivacién
acritica que naturafiza y reproduce un Jocus ideotdgice, no sblo abogue por ia diso-
lucion de los estudios literaros sine ademas insista en estudios antiliterarios y, sobre
todo, en politicas epistemoldgicas, educativas y culturales capaces de suprimir de una
vaz por todas esa maquinacion arbiiraria (capaces de suprimir o que antes liamé base
empirica de los estudios fiterarios).

Por alguno o por varios de los molivos anteriores, 1a investigacion en Bleratura sigue
contando entre sus principales terrenos de desarrofio o que llamamos campe clésfco.
Este incluye las investigasiones culturales en que 1a literatura es ¢l foco principal, sea
que se combine o no con ef estudio de otras practicas. Al mismo tiempo, &f campa

cfasico puede visualizarse recurriendo at deslinde conocido entre problemas de poéti-
ca y problemas de historla iiteraria. Finalmenie; siempre se trama en algun dispositivo -
tedrico-critico gue pone en juego tesis, categorias o perspeciivas de procedencia dis-
ciplinaria muy diversa vy las reorganiza en torno del problema literario de que se trate {la
etapa en que se quiso que esto no fuese asi ~-digamos, la era de la “literarmidad ™ durd
rmuy poco). Aungue pocas investigaciones particulares se mantienen an las fronteras
de uno sofo de los terminos de esta taxxonomia por 1o demas bastante simple, nos refe-
rimos & distinciones que responden a las posibitidades del campo. Algunos ejemplos
pueden mostrar esto.

Muchisimos criticos hemos suscripto, de diversas maneras, una tesis sobre la pos-
sia que puede considerarse una teorla sobre ef tema; la que dice que en principio la
poesia pero en (itira instancia ta misma poeticidad (o lo poético) es uno de los princi-
pales tervitorios culturales con registro rarsmisible donde se producen las perturbacio-
nes v fugas mas severas de la condicion histérica moderna, es decir de la subjetividad
o det “sujeto”. Por supuesto (y si la teorfa, como creen tantos, es aceptable] se trata
de a) un problema indudablemente literario, b} pere de ningtn modo exclusivamente
literario {"subjetividad” &3 un tema cuya investigacion implica tormar en cuenta —incluso
en algunos casos en caracter de fuentes primartas— ascritos filosdficos, psicoanaliticos,
histdricos, antropologicos, etc.), €} que conlieva una conceptualizacién de "poesia” y
"peeticidad”, es decir gue debe estudiarse en términos de rasgos de una modalidad
literaria caracteristica vinculada a géneros literarios, y por o tanto en t@minos de poé-
fica, d) un asunto cuya dimension histdrica expifcita (el recorte en lo moderno) hace de
&lun problerma de historia literaria.

Sint la restriceldn que introduce la nocion de poesia ¢ poeticidad, una tradicién te-
mética blen recortada sobre la que no deja de producirse bibliografia especializada la
reprasantan las investigaciones sobre figuras de autor, imagenes v autoimdgenes de
artistas, patrones y modelos hisidricos v textuales de subjetividad literaria: ademds de
fas tesis de Pierre Bourdieu o, por contraste, 1a de Harold Bloom {La angustia), el estu-
dio sabre los "comienzos” de Edward Said, por ejemplo, incluye una teoria de la nocion
de “autor” ¢ "escritor” gue no ha perdido su vigengcia; también algunos ohos trabajos
como i0s de Paul Benichou, Alain Viala, Cristophe Charle, entre tantos, se cuentan sin
dudas en el estado de esa cuestidn cldsica que retine aspecios de retdrica v poética,
de historia y sociologla de |a literatura y del arte, de historia de log intelectuales, filoso-
fias de la subjstividad v psicoanalisis,

Tomemos un par de ejemglos aun més clésicos. *Realismo” es un tema gue ha dado
lugar a investigaciones focalizadas casf exclusivamente en problemas literarios, incluso
st se tienen en cuenta sus conocidas implicaciones histérloo-politicas; difamos: las

__ i?l'écticas culturales gue una investigacion sobre "realismo™ estudia son principalments
: literarias, pero a veces se vincutan estrachamenie con praclicas politicas; ideclégicas
* ¥ pedagdgicas (desde Zola v ol caso Drevfus hasta ef zhdanovismo y ef realismo so-



cialista). A la vez, una investigacion sobre este tema pugde inclinarse por el estudic de
1a postica (rasgos retdricos, namatologicos ideologicos del realisma Titerario) o, en
cambio, por el estudio de la historia de las sucesivas abras, autores, escuelas, cornen-
tes, programas o proyectos literarios “realistas”. Finalmente, es improbable que una
invastigacion sobre “realisma” pueda prescindir de la fradicidn flostfica gue la misma
palabra nombra, un problema de singtn modo igéntico {un problema fitasdfico, no
literario) pero estrechamente emparentado con et “reafismao” fterario.

“Vanguardia® es un tema del tigo de “realisrme”; nombra un problema fierario y a-
fistice, pere tarmbién tiene precisas implicacionas polfticas; puede estudiarse la van-
guardia como podtica o la historia de las escuelas de vanguardia; v, desde ya, una
investigacion centrada en vanguardia some probiema terario no pueds ignorar logue
la politologia v la historiografia nos permiten saber de eila en su sentido politico, porque
14 nacion artistica de vanguardia estuve desds sus inicios estrechamento emparentada
con las vanguardias politicas v sobre todo revolucionarias tlet siglo XX,

Por supuiesto, el usc concrete de distinciones como dstas puede cuesiionarse para
problernas particulares. Por ejempio, el argurmento segun el cual no es posible describir
la poetica del realismo literario prescindiendo de la historia de la palabra 'y de os de-
bates histdrizas a que las poéticas realistas disron lugar, es un argumento razonabie,
posiblemente verdaders, y forma parte ademés de las discusiones caracteristicas del
campo clasico.

Come puede verse en astos ofros dos ejemplos, o que llaramos campo clasico no
adopta, seglin ya advertiarnos, la ifusion de aspecificidad”. "Realismo” es un problema
kterario, pero no es un problema exclusivamente literario: es cerniral también en el Ambi-
1o de las artes plasticas v en of cine. El campo clasico de los astudios liferaros incluye
enire sus recorridos més intensos el estudio de la ficcion, la ficcionalidad, la fictividad,
porque &se es un conjunte de prablemas que presenta caracteristicamente ia fteratura,
no obatante, como sabermnos, de ningin modo se Trata de un tema *espaciico” (en e
sentido de, digamos, un rasgo de “literaturidad”), porque fas ficciones y ~mas toda-
via—ia ficcicnalidad atraviesan muchag y muy diferentes practicas culturales. Lo mismo
puede decirse de prablemas como la narratividad e inciuso fa poeticidad.

E} carnpo clasico, entonces, cuenta también enire sus probiemas tiplcos aquellos en
que las practicas literarias remiten a otras © se sombinan con oras. En et esiudic de
problemas de género, por ejemplo, fa fiteratura conduce con frecuencia a estudiar las
préciicas culturales y los contexios pragmaticos de donde proceden sus materiales:
&l diario fntimo, &l género epistolar, el testimonio, ef panfleto pofitico o idecidgico, los
hibitos y reperterios colnguiales, la erénica, periadistica o policial, ¢l corec glectrdnico
o ef chat. Los parentescos de |3 poesfa con la musica, o las vinculaciones de la phya
Eteraria de Saer con Clena piniua y con deno cine, no son postulaciones de un modelo
tedrico, sino prabiemas que presenta 1a literatura y que para ser explicados © pensados
piden, erire otras cosas, una tecria de las rafaciones interariisticas. A veces los probile-
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mas fiferarios se presentan como probiemas refativos no sdlo a los textos sino ademas
y scbre toda a 108 sujetos productores ¢ receptoras de los textos; por gjemplo, el pro-
biema "Ereratura popular” conduce a quien lo investigus a construir una teora situada
de las subjetividades histdricas modernas, a disponer de una historia fiable de 10s usos
de “pueble” y "popular”, efc. :

£s importante notar que en los ejemplos que acabarnos de empiear, el criterio es uno
de los que orientd la organizacion de la segunda parte de este libro en Hulos conjunti-
vos ancabezado por "Literatura®. No se trata de o que en algdn momento ia critica de
Iz ceftica debatia en téminos de paradigmas disciplinarios més ¢ menos rectoras, que
provefan una “ciencia-pilote” {Aflamirano), unos marcos tedricos v metodoldgicos pro-
bados en otros teritorios: “lHeratura y psicoanalisis™, "marxismo v literatura”, “lingistica
y fteratura”; esas reuniones representaron una muy productiva intensificacion de kas im-
prascindibles conexiones de la critica kterarnia con la flosofia y con el resto de los saberes
sobre sociedad vy cuffura, pero formuiaban y prescriblan para esas conexiones un modo
derivado y dependiente gue ya casi nadie adopta. En cambie, 1o que se coording con “li-
taratura” en los caplitulos que siguen tiula sfemprs tna zona del campo clésico, sea que
rernita en principio a una préactica de investigacion (“critica textual"), sea a un campo de
précticas cuiturales v sockales que se presenta en ia base empiica, es decir que resulia
observable cuando se enfocan problemas literanios ("artes”, “ensefanza”, testimonie”), v
que ala vez cuenta con el respaido de investigaciones gjemplares y de tradiciones orfticas
gue nos interesan, enife olras cosas, por la lberiad creativa vy rigurosa de sus dimensio-
nes tedrica, filostfica, histdrica, antropolégica o psicoanalltica en UnOs U Olros Casos.

Asi, lo gue Hamamos campo cldsice tiene poco gus ver con uh ademan anti-aciualis-
ta o con un dandysmo retrograsive. Aunque pueda haber tradiciones, métodos, temas
o teorfas mas préximos a la modalidad de investigacidn que llamamos "campo clési-
co”, fa expresién no rernite a ung tradicidn académica, ni a unes Métodos establecidos
y probados hace més 0 menos ciento tlemnpo; es miés bien un mode de identificacidn y
construccion de femas-probiema {antes que Un sumario de femas) y un modo de vin-
cutacion de la investigacion literaria con lag teorfas v con 1os saberes en general {éntes
gue la adopcién de una teoria).’
Esos modos de trabajo se hallan préximos 2 una orientacion tedrico-metodoldgica
respacto det problema del "corpus”, de su identificacién y su construccion.

1. La alencidn sobre la problematicidad operante
de las practicas literarias, y la consiguients carto-
prafia de un territorio de investigaciones de tenor si-
mitar & lo que aqul karmamos “campo clasico” pue-
de verse, creemas, en rabajos como ef de Daniet
Link, “Estudins cultursles, literaturas comparadas y

andlisis textual” {la primera varsion es de 1289, la
que citamog aqul de 2003), o en “Tres problermnas
parz 2l comparatizmo” de Maria Teresa Gramughio.
O, en téminos de una oritica det culiuralismo antili-
teraric de ta academia de los noventa, “El bebé y &l
agua de fa bafiera” de Javier Lasarie Vaicéreef.
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2. B! problema del corpus

Sequn el Diccionario de fa Lengua Espariola de ta Real Acadernia, "gorpls” significa
“sonjunto 10 Més exienso y ordenado posible de datos o texios cientiiicos, iterarios,
ete., que pueden senvir de base a una nvestigacidn” (1, 557). La definicidn coincide
con la que es posible encontrar en glosarios mas especializados: "coleccion de testi-
rmonios {por ejemplo, las cantigas galaico-poruguesas), de obras jutidicas, tilosdficas,
fiterarias, etc.” (Marchese v Forradetias 80-81); “the body (i.e. the bulk orall) of a writer 's
wark. £...] ft may also denate a particular coflection of texts, such as the Sorpus of Oid
English fiterature” (Cuddon 181).

Par supuesto, como con tadas jas definiciones, los problemas comienzan y s -
tipican desde que se las formula: éa qué clase de ordenamienio del *conjunto” se re-
fiere 1a definicion? ¢Ese orden es la condiciénpara recanocer una “coleccién™? ¢Ciuién
colesciona, v en base a qué criterios? LComo legamos a una detimitacion precisa det
concepto de "obra de un escrior” o "lteralura inglesa antigua” para saber entonces
qué inciuir en la coleccidn ttulada con esos rokios?

Mo parece posible que investigacion literaria alguna se libre de las gisyuntivas que
conileva & problema del corpus.

2.1, La disyuntiva politica

La primera disyuntiva consiste en dacidir si el corpus es (nica o principalments un
dispositivo de dominio, un inevitable ejercicio de viotencia simbdtica por exclusién, o ¢
es preferible pensario como un campe de batalla, un terreno material donde se libran
fuchas cuiturales: espacio donde resulian posibles el dominio v 12 resistencia, la suh-
ordinacién v la insubordinacién, el alinearniento y la subversion. Graciela Montaldo ha
sintetizado las perspectivas criticas predominantes acerca del corpus cuando 1o defing
como “el conjunto de textos que conforman lo que bajo ef nombre de-literatura una
determinada época pone a ciroular de manera legitima, {...] aquella escritura permitida
que ha pasado las pruebas de autorizacién de 1os agenies del campo intetectual”; se-
gtin Montaldo, “en ef corpus, que supone valorss estélicos y morales, prestigio y saber,
se incliyen 108 textos que es necesaris 1ver v se excluyen jos que o se puedsn fear'™;
& su vez, k& nocion de corpus se comuga can Io gue sa ha dado en llamar canon: &l pa-
radigma estético de una época que se arma con el corpus (Montakido 73-74). £s5 posibie
prestar atencidn sélo a os snunciades precedentes o, en cambio, ieer a la vez i que
nos dice la enunciacién, es deck, notar alll la mirada critica capaz de advertir las opera-
ciones de exclusion de Ja que nos habla, y suponer que no se trata de una mirada del
todo excepcional e infrecuents, exclusiva de un andlisis expsrio. Coma sabemos, ia tis-
toria de la constitucion misma de ns corpus esta atravesada por miradas de ese tenar.
la disputa por los criterios de legitimacion ¢ incorporacion es interna al corpus MisSo No
bien se o analiza como proceso y no tanto comoe resuitado definitivo de unas practicas
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que 1o preceden. Recordemos algunos ejemplos obwvios: Dickens en Ia Beratura inglesa;
Roberto Arit u Osvaldo Lamborghind en la literatura argentlng; ef género novela en la lite-
rakura ewropea moderna (0 aun mas, Don Quiole en el interlor del proyecto creador de
Carvantes, quien consideraba menor ese libro v estaba convencido de que la obra que
lo eternizaria seria |a rapidemente olvidada Trabajos de Persites y Sigismunday.

Si se adopta Una perspectiva como ésta, conviene establecer algunos deslindas: en
prismer tugar, ef cardcter autocontradictorio y contencioso det corpus entendido como
proceso se ofrece siempre como un tema historico o sociecritico de investigacion. Un
eisrmplo muy preciso al respecto 0 ofrece tna investigacion de Maria Teresa Gramuglio
cuando desarrolia la idea de gue la literatura "culta® (o, tal vez mejor, ia busna leraturay
es una practica atravesada por ef conflicto v fa lucha de significaciones, es decir que
no es s6lo un discurso de fa dominacidn, ¢ disciplinamiento y la nommalizacion sino
también, v a la vez, de los impulsos democratizadores, criticos y liberadores (esto es,
una prastica nunca unilateral y siempre en disimetria tambidn en relacidn con sus pro-
pias convencionas vy dominantes); Grarmuglio propone al respecto que, por o tants, 1a
ritica literaria moderna, progresisia e incluso liberal fiene una compiglidad ideolSgica
y politica semelante a la de esa literaiura de las elites; y aprovecha &l case de Hugo
Wast, para plantear expiicita y puntualmente una prueba a su favor en esta controversia,
recordando ¢on rigor erudito que el largo @ inigualado éxitoe de plblico de ias novelas
sentimentales, reaccionarias y antisemitas de Wast merecid, enfre olras cosas porqus
se le aplich ¢l oriteric de “control de calidad” estética de la critica culta, una severa y
definitiva exciusidn del canon: "habiria que interrogar a fondo —advierte Gramuglio a t2
luz de este caso— la remanida afirmacidn, reforzada por la moda académica, de que
&) cancn digitado por los sectores lberales dominantes silencié a los escritores que
gozaban de aceptacion popular” {“Un fendmeno editorial” 470).

En segundo lugar, es posibie sostener que la contradicsidn no se da sdlo entre un
cOrpus y olro, entre una seleccidn de obras v su adversaria, ni entre unas y otras obras
dentro de un mismo corpus, sino sobre todo en el interior de cada poema, de cada
novela, de cada estilo, de cada géners; por ejemplo, toda [a irayecioria critica de Ray-
mond Williams puede Iserse coms Una revision de! corpus mas o menos canonico Jde
la fiteratura inglesa, revision destinada a demostrar esta tesis del carfcter infermamenie
confliciive, autocontradiclorio, de la literatura en general y de la literatura de las elites
&n particutar; Williams se cuenta entre tos criti¢os que han tratado de demnostrar que
niNgUn texto ni practica cultural es compieta i simplements funcional a una posicion
dominante o autorizada, porque ningdn sujetc social histdrico v real podria sario. De
mode que sl adoptamos una perspectiva como ésa, deberfarnos esperar guie todo cor-
pus contenga a fa vez su negacion, que sepa de §f algo de lo gue su propia voz ignora.
Que las novelas de Jane Austen hayan osupado e centro del corpus inglés, no significa
aue pueda hacerse Son ellas sdlo lo que previeron (0s agentes que ias canonizaron y
ninguna olra cosa sino eso; tas novelas de Austen no desatan, por supuesio, cualquier
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semiosis i todos los efectos, pero desde va que entre las semiosis vy efeclos que .

desatan s¢ cuentan algunos bien ajenos a los ideologemas v criterios de legitimacidn,
auiotizacion vy valoracion dominantes.

En tercer lugar, iradas come la de Montaldo que acabamos de cilar atestiguan que |

tas investigaciones de la crfica también operan como infervenciones de destegitima-
citn, desautarizacion, descoleccién v recoleccionamiento que abien NUevos procescs
de formacidn de carpora (o mas bien desvian ef cursc de los proceses en marcha). En
América Latina contamos con algunas intervenciones drasticas de este tipo, como fas
de Anget Rama en su momento, fas de criticos como Antonic Comajo Polar o Martin
Lienheard, Jas de los lamados estudios subaiterncs latinoamericanos hacia mediados de
i0s afos de 1990. Esta clase de intervenciones acadeémicas fienen sin dudas un efecta
sy retardado y parcial en los corpora vinculados a las concepciones de la literatura de
mayor alcance y pregnancia social, pero aun allf 1o tienen. En el corpus literario escolar
argentino, por ejemplo, algunas intervenciones criticas tuvieron efectos de fargo plazo,
como as af case de ka incorporacion de relatos de Juan José Saer en o8 programas
de literatura de la escusia secundarda; v 50 aunque no haya que exagerar, ya gue en
esa incorporacion también jugd un papel decisivo fa ernprasa editorial que a principios
de los anos de 1930 decidid fomar & Sasr v desplazario de la posicidn de escritor para
4nos Pocos que habfa ocupado. En una direccion semejante, le historia cultural presen-
ta periodos patticutarmente dindmicos y acelerados del proceso de transformacion de
los corpora, en que fas legitimidades y vatores cambian y hasta se subvierten: mientras,
sin dudas, autorizaban sus acciones confirmando algunos criterios precedentes, en el
Buenos Alres de los anos de 1960 editores como Francisco Porsla, Boris Spivacov o
Jorge Alvarez introducian a pase aceleradn una serie de cambios fuertes y de impacio
prolongado en fa relacion corpora-canonas de ia literatura argenting, que contaron con
el apoyo activo de la Harnada "nugva aritica”. Los recoridos desparejos de fas firmas de
clerios escritores también atestiguen a veces esa dinamica procesual: hasta mediados
de Ios anos de 1980, proponer relaios de Rodolio Walsh para las clases de fteratura
de la escusla media argsntina significaba sin dudas desafiar ios valeres y crterios en
que se basaba el corpus y romper las fronteras de jo inciuido v lo excluide; unos diez o
quince afios daspués, en cambic, Walsh es casi un lugar comidn del canon escolar mas
transitado. No serfa posible explicar los lugares que acuipan Manuel Puig y César Alra
en &l corpus v en el canon & nivel internacional sin las intervenciones contracandnicas
o par io menos exra~candnicas & su favor de parte de ia critica académica. En febrere
de 2008, una adolescente se qusjaba ante su madre en una librerfa det Gran Buenos
Alres: “iMe dijeron que era cortal”. Se referia a Boquitas pintadias, |a novela de Manuel
Puig, que fa profesora de fiteratura de la escuela habfa ancargade a sus estudiantes
cormngo fargs jeciura obligatoria de verano, La escena, por supuesto, hubiese sido no
sélo impasible sino adernds inimaginable cuarenta aiios antes, cuande casi con la pu-
blicacin misma de la novela algunos criticos Que poco despues sg aftianzarian comoe

frmas destacadas de los planteles académicos iniciaban la prolongada operacidn con-

tacandnica de canonizar & Puig. Aln bien entrados los anes 2000, la crispada disputa

ideoldgica y estélica a que condujo fa consagracion critica de la obra de César Aira en
el campo cultural argentine mantenia su capacidad para desatar energias confrontati-

vag: en un cofpus donde hacia mediados de los 80 sobresalian la tradicién borgeana

y la aciualidad de firmas como las de Ricardo Pighia y Saer, que muchos erifices con-
siderados *serios” celebrisemos ka narmativa de Aira hizo gue otros muchos sintiesen
amenazados los valores modernistas v los criterios de calidad mas indiscutibles por
la emergencia de o que velan como un peeudo-grie iresponsable, fiivolo v hasta fec-
nicamante torpe, Duranie el ditimo cuario del sigio XX, el tinte comunicaldgico de ias
reformag educativas estatalss, en parte de procedencia linglfstica v sesgadas por un
entusiasmo antiesteticista no desvincuiado de interases corporativos, condujo ! mencs
en la Argentina a que junto can textos convencionalmente considerados literarios que-
daran también incorporados a los programas, a los manuales v a las antoioglas para
la clase de "lengua y iteraura” discursos de presidentes v lideres sociales, fragmentos
de historistas, canciones de estrellas de rock, tedos publicitarios, géneros de escritura
paricdistica, etc. Una posicion critica respecto de algunos momentos de esas reformas,
sostiene que bajo argumentos inletectual o politicamente correcios, como e de una
profiactica desacralizacidn de las ofrora “bellas letras”, 0 que se eslaba propiciando
en raalidad era una incorporacion de criterios funcionales a 10s nuevos mercados de la
comunicacion, adiestrando sujetos capaces de desenvolverse con eficacia en los cir-
cuitos de esos nuevos modas dominanies de intercambio mediante un nuevoe cormus,
funcional a las nuevas tecnologias de 1a dominacion global. Como sea, o clerto &5 que
parece metodoldgicamente nacesario no postular una vinculacion necesaria enfre des-
coleccion y resistencia, porque tambien es posible descanonizar para inventar nuevos
modos de dominic. Este lipo de ejemplos y casos reviste una imporiancia pariicular,
porque en efecto iz educacién a la vez literaria y ciudadana que los Estados nacionales
planificaron vy despiegaron entre fines de! siglo XIX v mediados del siglo XX fue al mis-
mo ismpo uno de los procesos de consiruccidn de corpora con menos plasticidad v
mayor aficacia legitimadora a mediano y farge plazo, v por io mismo uno de los blancos
preferidos de las intervenciones criticas que insistiercn en desnaturalizar cdnones y cor
pora como dispositivos de exclusion v dominacion, Sea que celebremos, lamentemos o
meramente tomemes nota de la declinacién histdrica de esas pedagogfas nacionales,
pareciera que tal declinacién propicia al menos una perspectiva mas apropiada para
medir y caracterizar con mayor precisidn los alcances de aquellas construcciones de

- Dorpus y canon, En los debatas sobre canon que se acalorarcn an aigunos circuitos

académicos mas o menes en tome de & canon cocidental de Harold Bloom, sin dudas
pude haberse concedido a las operaciones de violencia simbdlica de la cultusa dormi-
nante unz eficacia exagerada o demasiado extendida ("culiura dominanie”, sin mas, ya
s una figura exagerada); en f modo efectivo, histdrico y soctal, en gue se desarrolid ia
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cuttura, la construccion de corpora y cénones literarios pudo resultar menos poderosa
de o que susle postularse; es probable, 8n este sentido, gue algunos criticos angloa-
mericancs v latincamericanos (¢ sus lectores) hayan proyectade ia eficacia disciptinaria
que cienta “alta culiura” literaria tuve en la modelizacién de las compatancias cuilurales
de algunas regiones dominantes {0 hasta en sus propias biografias inelactuales) al
rasio del planeta. Los &rminos a veces hasta maniquecs en gue pudo darsa =i debate
sobre e "canon® podian terminar casi en una inversidn impugnaloria de ta sacralizacion
de ias bellas letras que, pov i0 tanto, tomaba como un hecho ta! sacralizacidn y simplifi-
caba ast un process que pudo haber sido menos homogéneo vy mas contradictorio. En
eate sentido, puede ser historcamente ‘arrénec supaner gue —segdn cierla idea dema-
siado homogénsa de ia modernidad- 1a tan eurapea “educacidn estética del hombre”
haya sido, con pareja consistencia, la regia de hierro de las formacionas culturales en
general. Por o mismo, NO Menos fiesgoso resulta suponer para cualquier contexto que
la alia literatua deba incluirse siempre y exclusivameante entre las funcicnes mas sofis-
ticadas v eficaces de dominacién cultural.

De modo que ef corpus, que se offece siempreata investigaciorn como un problama
histdrico {qué coleccidn ordenaron detenminacios sujstos de un cierlo pasado), ade-
mas hace siempre def investigador un agenie: de forma 1dcita o explicita, inadvenrtida o
detiberada, ef corpus provisorio de un proyecio o & corpus finat de una investigacion
repraducen, confirman. discuten, modifican, reemplazan o subvigtten alguno de 03
comora legitimados, impuestes, adeptados o naturalizados por las concepciones cul-
turales disponibles o por investigaciones precedentes.

2.2, La disyuntiva filoséfico-epistemoldgica

Afirmar, como asabamos de hacer, que el corpus slempre offece a fa vz Una dirmern-
sion historica y otra construida, es ya haber adoptado una perspactiva respecio de ofra
disyurttiva bésica con que nos enfrenia el prablerna det corpus. La critica puede cons-
trulr corpora det iodo nuevos, es decir por compleio construidos, pero esa construccion
no altera los hechos: Josefina Ludmer pusde ofrecernos muy buenos argumentos para
incluir 8l cuento “Emma Zunz” en un corpus de “muieres que matan en la literatura ar-
gentina”, pongamos por caso (355 y sigs.); miantras —no obstante- podemaos seguir se-
guros de que ese ralate formd parte desde su primera edicion y hasta ahora det corpus
“shra de Jorge Luis Borges”. B} corpus construido pueds incluso presentarsenos como
un descubrimiento histdrico, haciéndonos advertl, Supongamaos, que "EmEna Zunz®
fiene MUCho MAs en comtin con "La bolsa de huesos” de Eduardo Holmberg, Saverio
of crued de Art, Boguitas pintadas de Pulg v La prueba de César Alra que con el resto
del corpus de la nasrativa de Borges; &l descubtimiento no carmbiard, sin embargo, una
historia que no serfa critico echar al ohido (aun si nos pravoca las peares antipatfas
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ideciGgicas), esto es gue of corpus “cbra de Borges” fue duranie décadas un disposi-
tive gue organizd creencias, lecturas, juicios criticos, escrituras, declsiones editorlales
y pedagégicas, efc.

Hace mucho que cualguier postura factualista o emnpiricista fue definitivamente reem-
plazada por ia creencla general de qus toda postulacién sobre o real es una construc-
cién; aun asi, es muy infrecuente que sl discurso criico conternpordnes no mantenga
ciertty presupuesto realista {aqui, en e sentido filosdfico del térming), por més que se
trafe de un Irrealismo que aprendic las lecciones de la filosofia del sigio XX y del giro
linglistico’ las cosas siernpre han de haber sucedido de alguna manera, ¥ parece in-
necesariamente ahisidrico que nuestras “construcciones” de corpora, aun cuando se
presenten como pisferibles con buenos argumentos, nieguen el caracter de res factae
& los corpora precedentes. La disyuntiva epistemnoldgica que debemos resolvar, enton-
oes, cada vez que enirentamos i probiema del corpus se abre con la pregunta acerca
de si lag aseveraciones det oritico {0 sus interpretacionas, su subjetividad, su condicidn
o su inerds) producen el corpus, e texto, la practica que se investiga: dmeramente
elegimos 0 hasta wentamos un corpus? dNo hacemos mds que construir corpor que
jamas habfan estado alii? (Cudnta reslstencia, en cambio, ofrecen los restos de fas
practicas a partir de cuyo examen soflamos con articisiar un corpus preferible? La cues-
tidn central aqul reside en el caricter a 1a vez histdrico-narrativo y productivo del corpus
aritico: una Investigacidn sobre literatura no puede equipararse a LUna pura intervencion
{por ejemplo, 2 una antologia que invente un corpus en apariencia arbitraric, caprichoso
o arrdtico en sus criterios de seleccion, con el propadsito de producir un cierto efecto de
lectura no necesariamente previsible; hasta un corpus de investigacion tiens algo de
cadéver exquisiio, es cierto, Paro un cadéaver exguisiio NC $& CoMpone para conocer
aigo sine mas-bien para producir y experimentar algoey; a la vez, una investigacion sobre
literatura, incluso ia mas estrictameante histdrica, no es sdio axplicacidin de un momanio
del pasade sing gue siempre tene algo de intervencidn. Tormemos un ejemfo entre las
congtrucciones cldsicas de corpus histdrico a que |a critica literaria ha estado siempre
acostumbrada: “la literatura criollista™ argentina del 900 en el estudio hisidrico-critico
de Adolfo Pristo. Resulta obwvio que la “literatura criclista’ no es una invencion critica
de Prigto, sino un corpus constiuido, naturatizado v concepiualizado con esa férmuta
durante el mismo perfodo historico en que circula y se 1o discute y por 108 mismos su-
jBtos que lo producen o 1o comentan en pﬁbiico.-A la vez, la advertancia de que, como
ofros cualesquiera, esos materiales no eran autoevidentes antes de que Pristo U ofros
k?s rezonaran y 1os construyasen en un discurso ceftico, puede sonar a perogrullada, es
clerio, pero resilta necesaria porque aste autor reconsidera los limites det corpus v de
hecho fos redefine. Lo que ni Prigto ni otro podria haber hache de ningGn modo, por més
constructivista que sea el enfoque 0 la pretensidn, es negar autenticidad a la facticidad
del corpus criolista: aunque mas ne sea como invencidn infundada de ciertos suetos
det pasado, ese corpus tuvo lugar v se desplegé hisibricamente: sucedid; y nada de
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es0 dependea en lo absoluto de un ejercicio de viclencia epistemoicgica posterior gue
construya &l acontecimiento v o imponga con el propdsito de ignorar otros sucesos O
textos y, luego, suprirtiros para el presente-futire *

Tomando parte apenas en una discusién célabre de cuya comicidad se aprovecha,
Jacqgues Derrida confesd haber obidado al fildlogo tradicional que protestaba contra
el rescate indiscriminado de escrifos de Nietzsche: "Terminaran por publicar sus notas
de lavanderia y desechos del género 'he oividado mi paraguas™ {95). Camo se sabe,
sl caso muestra cuan dilematico resulta decidir sobre las fronleras de un Corpus vy
cudn arbitrario puedes resultar hacerlo. Sin embargo, parece que dudar de qQue e5&
frase y otras mas o menos enigmdticas del estilo, fueron en ofecto escritas por un tal
Friedrich Nietzsche, el mismo que firmé Asi habid Faratusira, es menos probable v en
todo caso plantea olro Hipo de discusidn (qué es la autogralia) en la que cae cualguier
tuio de la “obra”, cualquier obra. Por supuesto, el sobreentendids de que los escritos
que lievan fa misma firma conforman un "corpus” s también una construccidn cultural,
pare no han sido Derida ni fos ofros fildlogos nigtszcheanos los arguitecios de esa
construccidn, que tambidn formaba parte de las creencias de Nietzsche y orientaba
suUs practicas, como la de awtografiar v editar bajo st nombre propio, Aun en un caso
coma ése, parece que nadie pone en duda la facticldad del corpus {es decir el hecho
de que Nistzsche v olros construyeron un determinado corpus segan el criterio “autor”}
por més que sus fronteras sigan sometidas a una discusion rspida y casi crénica.

Asi, adoptar “la curiosa nocion de que ha habido un pasado material”, como Fonizé
alguien,® implica, para ef punto que nos interesa agul, que |z identificacion de un cor-
pus siempre deberfa ser en buena medida la identificacion de clertas acciones, dichos,
practicas, es decir, la descripcién o la historia del modo en gue fueron hechos los he-
chas literarlos o culturales —el modo particutar en Que ciestas sujetos, y no cualesquiera,
construyeron y lograron imponer, en un momento situable, cierto corpus— gue esos
"hechos® sean de cardcter no natursf, simbdlico, discursivo o ideoidgico, esto es que
se trate siempre de construcciones de sujetos histdricos, no autoriza a ficcionalizarlas
como inauténticas © a negarles facticidad, ni & identificarlas con construcclones criti-
cas del investigador que las torma como tema. Cliffiord Geertz sintatizd esta distincidn,
cuando caracterizo ia labor del etnégraic come una interpretacion de interpretaciones:
la disimetria inevitable entre una v 1as ofras, entre Ja critica y 10 qQue se investiga, no se
resuielve sin embargo en Una altohomizacion de la primera (15-40). Al misma tiempo,

2. Tomo ef conceplo de “facticidad” de Koseliek  por supuesto, investida de auléntica facticidad,
{271} aunque se Yrate de una “autenlicidad que  Es ficoional nuestra atribucién de facticidad, no la
ha desaparecido® y gue sdlo poderos capturar  facticidad para hablar de fa cuat stlo disponemos
madlante afribuciones lingldstico-ficcionales de  de ficclones.

autenticidad, la realidad de lo real sucedide esta, 2. Williams 218
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yna férmula como la de Geertz permite no hacerse cargo de los malentendidos que

_ siempre introduce la distincion-entre "suielo” y “objeto”, porque define en cambio los

términos come ia practica que una determinada subjetividad ejerce no sblo sobre sf
misma sino principalmente sobre las practicas de oiras determinadas subietividades.

Discutiendo también cuestiones epistemoldgicas basicas de las dencias socidles, en’

1980 Paul Willis insistia en un enfogque similar: justaments para disponer de “corrobo-
raciones” y no distorsionar “la evidencia”, era imprescindible advertir que en lugar de
“ohijeto”, 1o que estudiamos es un sujeto, "un sujeto reat de investigacién™; por lo tanto,
sl método propio de nuestra actividad consiste en una “relacién entre sisternas cultural/
subjetives”, una “interrelacidn de seres humanos, de cddigos culiurales v de formas”
que produce conocimianto fiable en sus momentos de "crisis” vy de “sompresa”, es decir,

cuando la inferrelacién pone al descubierto lo no compartide entre un cadiga v otro,

artra la subjetividad que investiga v la que es investigada (Willis 9-11). El historiador de
la cultura Robent Damton proponia lo mismo en la introduccian a uno de sus libros de
mayor ciroulacion en ol campo académico: "Cuando no podemas comprendsar un pro-
verbio, un chiste, un 1ita & un poema, estamos detrds de 1a pisia de algo imponiante. Al
examinar un documenio en Sus paries mas oscuras, podemos descubrir un exirafio sis-

tema de significados” (12). Para el problema del corpus 1a sugerencia nos alsia tanto de
fa simplificacion empiricista camo de un completo constructivismo: es la incongruencia -

entre presente y pasado ~1a “sorpresa” o la "crisis" da Willils—, es decir entre ¢l corpus
que preferiiamos y el corpus histérico que nos sale al encuentrs, la que nes permite
saber algo tanto det pasado como del presente.

En cada uno de los capltulos que siguen, se puede ver en $rmincs Menos genera-
t2s vy en campos de investigacion diversos, de qué manera demarcar una tematica o
recortar un problema es siempre, a la vez, delimitar un corpus, abrir los bordes de otro
¥ desplazario. ¢ encontrar ef oriferio de caracterizacion de ciertos textos que permita
descubfir un corpus,
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2. Literatura
y culturas populares ' -

Gloria Chicote

1. Descripeion det campo

Es ampliarmente sabido que en la Furopa modema la mirada hacia "o popular” sur-
ge durante el Romanticismo como pane de Lna concepcion clave que conecta la con-
templacién refrospectiva hacia la génesis del universo europeo, con la formacién de
practicas culturales que se proyectan hasta nuestros dias. Para 1os tedricos romanticos,
la historia literaria v las clasificaciones de los géneres constituyen la materia prima a
través de la cual es posible acceder a la comprensicn de fa hisioria y es tambian al
modo privilegiada de modelar ef futuro, Por su inspiracion metodoldgica, la historia
literaria Nega adn més lejos ya que encama ef espiitu de la historia {Geislesgeschich-
f2), vinculado con &t emergente nacionalismo aleman que formula su obieto de estudio
como la bitsqueda del “espritu nacional”. En este sentido, los idadlogos romanticos se
consideraron a sf mismos come &l eslabdn finak de un proceso de avtonomizacion y le-
gitimacian de ios producios literarios gue se habia iniclaco en fa Edad Media y, en tanto
poseedores del lenguals, asumisron la responsabilidad ante aquellos con quisnes 1o
compartian: los miembros de 1a Nacion. Esta modelo fue concebido como un engra-
naje en el que cada manifestacion literaria terda una funcion v la literatura popular no
escapd de esa maguinaria, ya gue of concepto se adscribla 2 1a construcelon somantica
de |a historia literaria en of ndciec de la distincidn entre Nalwpossie y Kunstpoesie,

A partir de entonces se intent definir una serie denominada popular, caracterizada
como oral, anénima y natural o primitiva, gue se oponia a la literatura culta, escrita, de
autor sobre ba cual se habfa cimentado l& cultura occidental desde la Antigliedad Clasi-
ca. Pero la precisidn de la esencia {as! como de (a existencia) de lo poputar no fue larea
menor en el debate planteado por las distintas correntes tedricas que se sucedieron a
partir del Romanticismo. -
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En e transcurso del sigio XX hemos asictido & la explosion multidireccional de los
estudios dedicados a la cultura popular / tadicional. En primer lugar, fa antropologia
{Boas, Malinowski) y el folkdore {Propp, Dundes) aportaron esguemas validos para lleg-
var a 6abo los procesos de idengificacion, recoleccion y posterior interpretacién de tas
manifestaciones tradicionales; mas tarde, diferentes corrientes Hnglisticas, desde el
ectructuralismo (Jakobson, Mukaroveky) hasta a semidtica (Lotman}, permitiaron 2
considaracion de los “artefactos” populares / Iradicionales a pariir de enfoques midi-
fiples aplicables a distintas Areas de las ciencias sociales. Esta “otra” literatura devino
ur campo propicio gue fue convertido prontamente en mateital de laboratorio de va-
radas perspectivas. La esencia lingiifetica de Izs doscumentaciones, sumada a su rica
significacion social, convirtio & los textos literarios en unidades faciimente decodifica-
bies en sus diferentes niveles de anficulacion que funcionaron como modela pasible
de transportar a otras disciplinas. Entre todos los denominados géneras tradicionales
{Dan Ben-Armos X-XLYY, las especies narrativas sirvieren especialmente a los enfoques
interdisciplinarios debldo & sus patticutaridades estiucturates y su multiplicidad temati-
ca que permiten internarse en los arcancs del mito v ef inconscisnte colective (3egre).
Pensermos, por ejamplo, en &l desarroiio dat pensamiento de Levi-Strauss, claramenta
selacionado con los estudios lingllsticos v lerarios, que parte de la identificacion de los
elermentos astructurames dei género rarrativo.

En el contexdo de ios estudios hispénicos fue Ramdn Menendez Pidal quien se acu-
po tempranamente y con exhaustividad de estos problemas. En el desarrollo de sus
teotias sobre los orfigenes de la épica medieval v el romancero, ef designado “padre
de ia fiiologfa hispanica” diferencio dos grados diversos en la dividgacion de un canto
que denomind popular y tradicional respectivamente. £n el marco de la teoria pidalia-
na, “popular’ se refiere al canto o composicidn poéica de un autor contemporanea,
conccido o andnimo, que es recibido por el publico coma moda recients y que se pro-
paga con bastanie fidefidad, a través de pocas varianies, con conciencia de fa autoria.
El rétuio “tradicional” designa, en cambio, at cante considerado patrimonio Golectivo,
cuyo mérito es la antigledad, canto de los padres ¥ los abuelos, perieneciente a la
comursdad que lo repite recreandolo con variantes, sin recordar el nombre del autor
primigenic. Con esta distincién Menéndez Pidal intenté precisar el concepto ecléctico
de lo popular gue habia ransmitido el Romanticismo, tomando partido por 1o tradicional
come la genuing maniestacion del pueblo: ’

Estos dos grados an diversos sé confunden bejo et dnico nombre de cancion popular, trmino

sumamante equivoco, causa de confimuas confusionses ¥ vermos, que equiparando lo popular sim-
plemente vulgarizado, o basta fo calisjere del momento, 8¢ presta a muy falsas deducciones. (44)
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La denominacion “poesfa popular” ¢s considerada por Manendez Pidal como una
supervivencia roméniica ya que, seglin sus postulados, toda poesia de autor, aunque po-
pular, es are en la medida en que es poesia individual que se opone a fa poesia colectiva,
tradicional. Por su parte, esta (fima tarmbién habria sido, en sus cornienzos, poesta popu~
lar, El elemento diferenciador serfa 1a antigiiedad, el iempo de vigencia en la ransmision
oral y 105 sistemas de apropiacion que determinaron gue se ohidara el autor prirmigenio.

Si bien la distincion pidakiiana fue clave para el estudic de ia poasia popular hispanica
y para sistematizar el abordaje det romancero, su género mas representativo debido a
la dispersién espacial y temporal de gue fue objeto, méas adelanie se tornd necesario
incorporar al debete las blsquedas de lo popular v ta pretension de hallar su autent-
cidad que impregnaron tas diferenies apraximaciones tedricas a o fargo det siglo Ky
contintian en ia actualidad ofreciendo miradas en tensin desde disciplinas y posturas
ideciégicas dicimiles.

Posiciones encontradas complejizaron la disputa sobre o popuian Entee otros, cabe
senglar: a) los recomidos de historiadores como Peter Burke, Garlos Ginsburg y Roger
Chariier que refrotraen ta intarrogacion sobre el tema a la génesis de la Eurepa modarna,
en conexion con el concepto de clase social, la masificacion de ia lectura y los mecanis-
mos de aprapiacion; b) of interds de los postulados de la filosofia polttica, desde Antonio
Girarnsci quien planiea ta reflexién en términos de dominacion, rescribiendo la dicotomia
entre alta culiura y baja cultura con las categoras de clase dominante y clases subalter-
nas, hasta los trazos de la polémica enfre los representantas de la Escuela de Frarcdint,
espectalmente la visidn condenatoria de Adomo a la masificacion de la cultura y fare-
lativa simpatia con que Benjamin analiza las modificaciones qus se operan en el arte &
partir del desarrolio de nuevas tecnologias; ©) en una lista que no pretende ser exhaus-
tiva, se afiaden los andtisis de antropdiogos como C. Geeniz, su definicién de cultura
desde una postura integradora dentro de la cual pueden describirse los fendmenos que
ia constituyen; Néstor Garsia Ganclini, a partir de su analisis detenido def proceso de en-
cuentro de los estados con las masas promovido por las tecnologias comunicacionales
y fa dimension teatral que estd implicada en el proceso; d) semidlogos como Umberto
Feo, en su caracterizacion de apocalipticos e integrados en cuanto & las posibilidades
de recepcién de Ja cultura de masas; y la visidn de la cultura poputar conectada con la
paradia y of carnaval que propoene Mijait Bajtin, Cada una de eslas perspectivas intenta
responder fos interrogantes basicos referidos a dénde asta el pueblo ¢ cudl es e limite
entre cultura letrada v cultlra popular en una contienda que continda en nuesiros dias
y que persigue, al decir de Frederick Jarmeson, el dificil ebietive de definir [os productos
culturales que hacen felices a las masas. De acuerdo con io planteado en la mayoria
de estos texios, nos enfrentamos & la necesidad de una aproximacin dialégica en el
zentido de no dogmética, no academicista, en interaccién permanente con su obieto,
con las diversas disciplinas y con el contexto. Lina aproximacion en la que al deber sex,
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que fue el punte de partida de los paradigmas modernos, le suceda un purko de mira
que parte de o dado para construir una propuesta suparadora.

En ests abanico de perspectivas tedricas, al concepto de iiteraiura popular impresa
se introduce con rasgos especlficos, ya que en su misma formulacion inocorpora un
nuavo factor al proceso de creacién y difusion de los productos: ia imprenta. Misntras
que a partir ¢e los positlados romanticos fa literatura popular estaba ligada a la difusién
orat, fa inclusion de formas impresas en este paradigma condujo a ta necesidad de nue-
vas definiciones y precisiones det campo. Por esta razén, ia [Beratura populas impresa
siernpre tuvoe un tints de hibridez, hasta de bastardfa, que en ocasiones la marging de
une y ofra circuito. En este sentido podemos decir que existio por parte de los propios
defensores de o popular una gran reticencia a reconocer la disparidad de vias y posi-
bilidades da creacion de este fandmeno v los puntos de interseccidn entre lo poptiar
y lo culto. Se puede incluso agregar que a veces Ia mitificacién de la popular fus tam-
bién una forma sutil de marginacion ya que, en fa practica, la distincién entre popiiary
tradicionat nunca habla sido fan clara como se pretendia. L a literatura popular impresa
¢la cuenta de un proceso complejo al que se incorpora ta formacion de un nueve actor
social, un pablico fector masivo ¥ ubano, que constifuird ef fluctuante concepto de
puebio gque se va Imponlendo en g historia de la modernidad a partr de fa invencion de
laimprenta, con diferentes competencias an las capacidades de lectura y de escritura,
en un sistema de difusicn del saber que nos conduce & la cultura de masas.

La defensa a ultranza de Ramén Menéndez Pidal de las manifestaciones tradiciona-
les ante fas populares (248 v 438-9) se evidencia en sus postutados tedricos y en su
metodologia de encuesta v documentacidn, ya gue sabermos por sus propias afinma-
ciohes que dejd de documentar romances vulgares porque los consideraba producto
de la "decadencia del género”. La misma concepsion tedrica primdé en Ameérica an fa
primera mitad det siglo XX cuando desde las diferentes Instituciones educativas de-
sarolladas en fos [Svenes estados nacionales sa propiciaba una construccion de la
identidad basada en lo criollo-higpénico, que se locatizaba en las comunidades rurates
y que se erigia como salvaguarda de los “auténticos valores culturales” fremte a la peli-
grosa invasion de costumbres, lenguas, habitos fordneos que trala |z masa Inrnigratoria
procedente de Europa v las formas de vida preponderantemente urbanas que Imponia
la scoiedad indusirial.

£n este punto de Ja presentacion general del debate proponge fomar dos mani-
festaciones testigo de la literatira popular en espafiol: ef rorrncero y la literatura
poputar impresa. Esta seleccion que dela de lado otras multiples representaciones
de amplisimo desarrollo tales como fa cuentistica, la lirica fradicional o las formas
teatrales, sa propone ejemplificar e abordaje posible de un génera con dimensian
espacio-temperal de extensa tradicidn critica en el ambite. hispanico, como lo es &
fomanaero, y una practica cultural que conecta fa difusion oral con la escrita, como lo
fue ka literatura popular Impresa,

1.1. Romancero

Constituye un intenio estéril aprehender el riomancerc e inscribirio en una tradicidn
determinada, ya que a o targo de |la hisioria de la cultura —desde las primeras docu-
mentaciones medievales hasta sus contextualizaciones contamporansas— se esfurma
mimetizandose y metamorfosedndose en diferentes tradiciones poéticas.

Su génesis ain hoy estd rodeada por un conjunto de incertidumbires..Sabemos gue
enire los siglos Xl v XV en distintas v alejadas comunidades europeas suigs un génaro
épico lirico del cuat el romancero es subsidiario. Pero también sabemos que et roman-
cero se apartta de ese fendmeno sobre todo por las especificidades que lo conectan con
1a épica v la lirica fradicional hispanica v, una vez establecido como género autdnoma, -
por haberse cornvertido en molde privilegiade tanto para el fratamiento de nuevos asun-
108 da actuaidad, con funcion noficiera y propagandistica, como para la recreacion de
temas de fa historia sagrada, los derivados del universo clasico, o la adaptacién de fe-
mas procedentes de ko baladistica europea, especialmente la francesa v la provenzal.

La presencia del romance en la literatura espariola, como asi también la confusidn
de sus limites, se remite a los editores del sigle XVi, a quienes debemos la fijacion es-
crita de los poemas orates y, paralelamente, Ia instauracion de una radicion escrita de
ramances sruditos gue, recogidos en el Cancicnero General de Hemando del Castilio
Valencia, 1511}, iniclan una veta romanceril cultivada en todas las epocas por postas
de lanqua espaficta hasta nuestros dias, que comparte, en determinados momentos,
ot soporte precario ofrecido por los pliegos de cordel. A pariir de entonces romances
vigjos, procedentes de la oralidad, romances nuevos, surgidos de la pluma de poetas
lefrados, y romances facticios, otorgan &l romancero una falsa unidad que se fransmite
gin interrupcitn desde los editores antiguos hasta los erudiics modemos, & instalan
una heterogeneidad intrinseca que dificulid los abordajes & pesar de los intenios de
reconstruccion restringida que desde &t siglo XIX emprendieron los filélogos alemanes,
difundid Mareslino Manéndez Petayo y confinuaron sin rupturas las obras monumenta-
les de Ramdn Mendndez Pidal y Antonio Rodrigusz Mofino. Postariormente todo ko que
se avanzo sobre ¢l estudio del romancero en la segunca mitad del siglo XX, en relacién
directa con las teorias de la oralidad, no contribuyd a unir el objeto de estudio sino que
produjo una gran brecha entre fa denominadea tradicion antigua {siglos XVI-XVI) v la
tradicién moderna (siglos XIX y XX). .

Si buscamos un comuan denominador para esta diversidad formal y contenidistics,
quizés éste resida en la capacidad narraiiva de estos posmas, por Io,genaral octosfa-
bos, para dar cuenta da la congtruccitn identitaria de cada comunidad que los ransmi-
te en cuardo a sus concepeiones religiosas, sus definiciones polfticas o sus estructuras
sociales focalizadas a su vez desde dislfintas perspectivas (la utilizacion politica del

género puede siempiificarse confrontando las visionas prodrabes o procristianas en los

romances sebre la guerra de la Reconquista o la fillacion polftica de los romances his-
tdricos referidos a la sucesién del trono de Castiila en ef sigio XV, y para dar un ejamplo
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det sigho XX podemos pensar enia produccion romancistica que canté los hechos de la
Guerra Chil espafiola tanto desde el bando republicanc como desde ¢ {atangista). Los
estudios sobra el “lenguaje” romancistico han puesto de manifissto un funcionamiento
de movilidad de significados y significantes a través de sus sels siglos de oralidad e
interrnitentes fijaciones textuales. Enunciados de modo surmamente estruciurados de-
bido =z los limites que le imponen la medida del verso y [a asonancia, 05 romances se
expresan en iextos ordenados, unificados y delimitados, con un agregade de cohesion
y coherencia al mensaje que ha determinado su emplec consianie para levar a cabo
narraciones {ya sean histéricas o ficcionales), en diferentes procesos de divulgacion de
ia cultura, en tanto funcionan como un horizonte de expactativas para [0S receptores v
como modelo de composicién para los emisores def mensaje. Asimismo, fa concep-
citn delf romancero como un género ablerto, capaz de recibl elementos de distintas
fiempos, espacios v Ambitos, junto con ta capacidad de ser abordada por una plurali-
dact de saberes, desde [a historiografia medieval v renacentista hasta la antropologla
culturgl, la sernidlica, la musicologia comperada v la sociologia rural, determinan fa
varigda procedencia de os estudios y contribuyen a engrosar tarto el volumen como
la eclecticidad del acenvo critice. Esta pluralidad de enfogues es "pertinente a la cabal
compresion de unoes poemas gue distan mucho de la sencillez que en ocasiones se les
atribuyd” {Cid, "El romancera” 5).

En el transourso det sigho XX, el acercamiento historicista a los femas romancisticos
ha dado importantes resultados en relacion con el esclarecimiento de loci épicos y cro-
nisticos. El Romancero Hispdnico de Menédndez Pidal fue seguido en idéntica sintonia
por estudios de Gluseppe D Stefano, Samue! Armistead vy Diego Catalan entre otros.
Ferc a verdadera revoluciGn romancistica del sigio XX fue sin lugar a dudas of descu-
rimiento de fa tradicién oral de Espafa v América. La propuesta de recoleccida da
poemas orales inciada con el siglo XX en el va cast legendario encuentro de Marla Go-
yit y Ramdn Menendez Pidal con 1z lavandera del Duero que les canta durante-su luna
de miel el romance de la "Muerte del Prncipe Don Juan®, dic lugar a la documentaciin
de un ndmero inesperado de iemas y versiones cuya existencia misma fue condicio-
nandoe los interesas tedricos vy los lineamientos metodoldgicos de fa critica posterior. El
cardcter maslvo de los nuevos matariales documentados condujo a varios replantecs.
Sa incorpararon las coordenadas geograticas y tipoldgicas, como asi también los fe-
némenos de cambio y varacidn que mostraron resultades altamente productives en
la aplicacion de abordales narratoldgicos y semidticos v se accedié a la construccion
de una podtica dej romancero. Mientras que hasta 1970 & lema era publicar todo para
conjurar la agonia del género debido a los avances tecnoldgices, a fines del siglo XX
la consigna pasd a ser documentar todo pero publicar ko relevante, Io gue representa
algin aporte a ta tradicidn en su conjunio.

Diego Catalan renove sustancialmente et estudio det romancero hispanico al esta-
blecer la independencia del romancerc oral madermnao con respecto a sus congéneres
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medievales y ranacentistas, aparténdaose da la concapcion filolbgico-hisioricista da he-
néndez Pidal, quien nunca dejé de considerar la tradicion modema como el fhuir sterm-
pre renovado que ke proporcionaba elementos de comparacidn con los iexios antiguos
al servicio de la constatacién de sus teorias y no coma un fendmeno en st misma, Yaen
los 70, Catalédn sefiald "la conveniencia, si no la necesidad, de estudiar de forma autd-
noma, en la sincronia de ios siglos XIX y XX el 'Romancero tradicional modemo' y no ver
en & simplemente una supervivencia anacronica de una poesia partensciente a otros
tiempog” (4re poética L, xiv). Esta afirmacién o condujo a desviarse de la concepcian
pidaliana y exponer 1a especificidad de esa tradicitn a partir de la descripeién de su
funcionamiento v la abstraccion tedvica consacuents:

de ahi que me parezca imprescindible, replantesr hoy, en un mekalenguaje atento 2 las preocupa-
ciones de la criticz, [..]. la nocidn pidaliena de “ragicionatidad” y de esta forma recuperar para os
lectores desinteresadas en 2 erudicién "fiolégica” de fines del siglo pasado y de ta primera mitad
de ests, ideas de sclualidad innegable y de permanente interés. (Are podlica i, 161)

£n la construccion tedrica llevada a cabo fuve fundamental importancia el sefiala-
miento de la influancia determinante qus tiens el contexto enla actualizacion de ios ro-
mancas orales, el condicionamiento ideolégico que et Lniverso referencial sjerce sobre
fos fextos en los distintos niveles de articulacidn dal mensaje romancistico que desde
une prirera impronta semidtico-estruciural Catalén {Catélogo General) denoming dis-
curso, infriga, fibula y modelos actanciales. Ef aporte fundamentat de este enfoque
consistid en la integracidn de Jos modelos descriptivos a los comportamientos sociates
y los procesos culturakes en (08 gue [os romances & producen.

Casi Lin siglo despuss, refinéndose a la imposibiidad de abarcar al roMancera panhis-
PANICO en su conjurto, Cataldn afirma en su introduccitn a la Siva de Jes(s Antonio Cid:

Ni fracase, aussiro fracaso, se debe a la tiqueza creadora de la radicion oral, que ha muttiphcadn 2
nuestra vista el carpus podiico de ios pueblos hispanos de una forma que nunca pudieron praver 108
descutridores del zomancers de tradicién oral. {15)

El estudio de! romancera flegd al fin del siglo XX con elocuentes signos de viralidad,
pero tambien con algunos sintomas de disgregacidn preocupantes. Estamos en un
punta en ef gue pareceria que ya todo ha sido diche, tanto sobre la tradicion antigua
como sobre la tradicidn aral modama.

Entrs 1970 v 1690 jas actas de cuatro coloquios internacianales disron a conocer
ef quehacer de especiglistas de todas las latitudes y apareciercn sirnultaneamente bi-
bliografias actualizadas de ias dliferentes areas y campos de inferés {cabe destacar
105 osfuerzos reiterados de sistemnatizacion realizados por Samuel Armistead y Antdnio
Sanchez Romerals). La magnitud de ta obra publicada detenming que tengamos la
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impresion de que ia biblicgrafia referida al romancero, cada vez mas amplia y diversa,
se convierte en Ihabarcable y por momentos resuita ademds reiterativa. La gestacion
de un monstruo bibliografico de diflell manejo en el gue la calidad no slempre estd en
relacién directa con la excelencia de los aportes, determind el fomento de una perspec-
fiva critica panhispénica. Frente a la profusicn bitbiogrdfica se realizan llamamientos a
que es tiempo de unificar esfuerzos y replantearse algunas fineas de trabago en lo refe-
ente a las recoleccionss de romances en la tradicién oral modema: una polifica mas
esfricta que tenga en cuentia la consideracion global del romancero y un compomise
de aciualizacion constante que evita la superposicién de enforues v contenidos, a la
ez gue oriterios comarcanos v falsos losalismos. En la aclualidad ha sido abandona-
do el proyecto de ia edicién. organizada vy global de los compora textuales debido a las
dimensiones que han adquindo, pero, contrariamente a lo esperable, no se han explo-
taclo tndavia las posibilidades de ediciones electrénicas y portales en laweb gue harian
factlbie la incorporacitn conjurta de mites de versiones,

A la profusién de materiales peninsulares y sefardies se contrapone la ausencia de
aportacionegs globales provenientes de América, donde trabajos antiguos permiten adi-
virar la existencia del génere {Gonzélez, £ romancero).

Enfre las deficiencias también se hace hincapié en a necesidad de emprender el es-
tudio sistematico de subgéneros de elaboracion modema poco atendidos come el ro-
mancero vuigar de difusidn impresa que se incorpord a ia tradiclén oral come resultado
de fa divulgacion de pliegos susltos y de cordel difundidos en medios populares por iz
actividad de rapsodas ciegos, desde la segunda mitad del siglo XV hasta log principios
det sigho XX Los estudios recientes enfatizan la importancia creciente de los mismos,
cada vez més documentados en la fradicidn oral moderna y definidos como mercancia
cuitural industrializada, elaborada a fravés de una nueva tecnologia, la imprenta, y dest-
nada a ser consumida por las nuevas masas de lectores que produce ta modernidad.

La trascendencia espaclal y temporal del romancero lleva inevitablemente a la par-
clalizacion de su estudio, ya sea de los subgéneros sefialados, de subradiciones hasta
ahora poco conocidas, enire ellas la americana ¢ la porluguesa, ¢ la consideracién de
colecciones como unidades de andlisis, tanto las reunidas por los colectores antiguos
an los diferentes cancioneros, como las efectusdas por especialistas de os siglos XIX
¥ ¥X, que iluminan acerca del modo de pensar el género en distintos momentos de su
historia. Pero paraddjicamente, la inevitablg fragmentacion debe inscribirse slempre
£n upa vision panhispanica, confribuyendeo a aportar piezas gue permitan construir &l
mosaico del ganero en sus dimensiones diacrbnica y sincrdnica. Por ofra parte, nog
enfrentamos a uha escasa supservivencia y rafuncionalidad del género en e siglo XX,
modificado ademas por fa influencia, ya contundents, inevitable, omnipresente, de la
cultura dle masas due da lugar a nuevos modas de fijacian en ia industria discografica

"y los video clips. T '

Coma correlato de lo enunciado hasta aqui, considero gue se torna imprescindible

" en todo estudio sobre romancero la presencia implicita de una vision de.conjunto dsl

fentmeno que incluya:

a) i.a insercion del génere en el contexto panhispénico desde su génesis medieval
hasta las manifestaciones de la tradicidn oral contemporanea que evite falsas adscrip-
ciones nacionalistas o comarcanas de los textos.

b} Un estado actual de los estudios crlticos sobre el tema en el Ambite nacional e in-
ternacional gue ponga de manifiesto las dreas de vacancia y los vacios bibliograficos.

’ €) La elgccidon de un corpus suficientemente representativo de una tradicién en un
corte dizcronico ¢ una delimitacion geografica.

d} Una aproximacion g ta problematica de la tradicion orad a fines dat siglo XX, enla
que circunstancias sociales especificas determinaron un cambio radical en ia transmi-
sidn de productos culturales.

1.2. Poesfa popular impresa

Ei dmbito hispanchablante se presta especialmente para flustrar ia transformacion
opesrada en las practicas culturales, en la medida en Gue cuenta con un génsro de lite-
ratura popular impresa de surgimiento muy temprang que lega practicamente hasta el
presenie entodo el tarritonio de difusion lingliistica def espafiol: Ios pliegos sueltos y sus
continuadores, ios folletos vy folletines. En un Mcido analisis, Cataldn insserta al pliego
suelto en ia historia de ta cultura impresa en Joe siguientas téminos:

El pliego suelto es e resultade del descubrimiento, por parte de inpresores v ibreros de que l ver-
dadert negocio de las prensas no estaba (cama creyd Gultenbarg) an la reproduccion de grandss
cadices para un piblico intermacional mincritario, sino en la difusion dentro de un ambite lingufstico
nagional de un sinfin de textos baratos. Los ciegos vendedores da plisgos sushtos constituyan el
Gitirna paso en e esfusza de ampliar mas y mas las fonteras det mercado deia letra impresa, pues
supane g intenio de vendérseta incluzo a los no sifsbetizados. (Ads podtica |, 163}

La historia det pliego suelto castellano comienza, tal como sefiala Victor infantes,
con la publicacién en Zamora en 14582 del Regimiento de principes de Gomez Manti-
que, guizas como casualidad editorial porque fa obrilla no daba para més extensién
tipografica. Sin embargo, a comienzos det sigio XV, este modelo aditordal empezd
a producirse en cantidades hasta constituirse en uno de los best seffer dz la cultu-
ta Heraria espaliola. Las cifras que consigna infantes nos PEOPOICIONAaN ung imagen
aproximada del fendmeno: 15 plieges para el pericdo incunabile, 1.600 para el siglo
XVi, 2.800 referencias para el sigio XVIl y 2.000 para ef siglo XV, suman un conjunto
de afrededor de 7,000 citas que, en una media de mil ejemplares por tirada, resulta
unes 7.000.000 de pliegos suesltos en castellanc. Estos “impresos de larga cirgudacion”
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se caracterizan por poseer un modelo de constitucidn tipogréfica concrato, de abru-
madora produccién vy extenso conocimienio lector. De este modo se unen literaiura
& imprenta para conformar un producto editorial que apenas suird modificaciones
a través de los siglos, dando como resultado una creacidn literaria destinada a fines
comerciales Gue perdurd a partir de [a existencia de tres factores constitutivos: 1) una
exiensa ndémina de aulores exclusivos de esta madalidad dedicados a crear obras
para ser edifadas en pliegos; 2) una serie de imprasores y editores interesados en la
produccion de esta iiteratura; 3) Un grupo de lectores cada vez mas numMercsos que ia
consumian, cuya lipologia aln nos &3 indefinida.

Liegados al sigio XEX, el ambito hispénico proporciona un paisaje muitiforme. Espania
ofrece un escenano particutar para este tipo de produccion hieraria, en un contexto de
muy lentos progreses de la cultura escrita, con bajos efectos de educacidn y wbaniza-
cidn, an ef que coexisten formas mas bien arcaicas v tat vez mayoritadas de la cult-
ra oral, visual y audiovisual, y manifestaciones de una incipiente industria cultural, gue
emergen coma practicas peculiares de apropiacion de la literatura que hace ef pueblo.
Estas practicas no son consideradas neutras sino que, al iguat que otros bienes simbé-
licos, fueron chjeto de tensiones y luchas saciales para su dclasificasion, ierarquizacion,
consagracion o descalificacidn. Jean Frangois Botrel define e campo de s literatura
popular mpresa en Espana, destacando las modaliclades instrumentales de esa apro-
placion, la wiilizacion de practicas propias de la oralidad, tales como la memorizacion y
la vacalizacién socializada de los textos escritos ante una audiencia con alto porcentaje
de anaifabstismo v 1a lectura no tipografica. En cuanio & las dimensiones soclales de ia
apropiacion debe ser sefialado gue se imponen modos de difusion alternativos (kioscos,
casetas, clegos vendedores, también |a feria, el teatro vy el calé se convierien en espa-
cios de comercializacién), en una operacidn en la que se produce el olvido del autor y de
{a propiedad intelectual. Fn cianto a los temas y génercs discursivos que se difunden se
evidencia Una ampliacion =n el concepto de literatura en el que se incluyen prondsticos
de los calendarios, noticias de actualidad (un folleto se titula: “Guerra de Cuba, visidn
det soldado raso™), junto con obras destinadas a ejercer influencia en et debate de las
reivindicasiones sociales que se dirmian en la época (par edemnplo el cuenio “El relo} de
las ocho horas”, destinade al plblico obrero gque kuchaba por 1os Emites de su jomada

laboral). Esta litergiura se caracteriza por tener anciaje en una reaidad diferenta de la,

realidad textual, aciuar como modeln de situaciones vitales y propiciar no solamente una
lectura condicionada estéticarnents sino también &ticarmente. E£n ef caso de Esparia, o
producto es un conglomerado de textos dirigidos a diferentes segmentos de fos nuevos
recentores que conducen al planteo de como debe entenderse esta literatura, a guienes
y cémo interpela v si se la puads considerar come una unidad.

Amiérica, a su vez, ofrece especificidades que cabe destacar A confinuacion alu-
do en forma general a los géneros que se desarroliaron en el dmbito de la América
hispana, para conciuir con el fendmeno argentino, De este lade del océano, i bien ia

llegada de cancionerifios, pllegos sueltos v romanceros esta documentada desde et
siglo XV, hacia fines del siglo XIX la cambiame sociedad inercarnericana ofrece indices
atractivos en el fendmens de ia literatura popular, resignificando & poder de difusion
que tenta en Espafa y adoptando las especificidades de una subliteraiura, infralite-
retura o paraliterature, tal como se la denomind en diferentes ocasiones, producida v
mercantilizada desde los centros urbancs para ser adquirida por Ias clases populares,
En un juego de tensiones, ia iteratura popular impresa se construye en América al igual
que oiros productos de consumo masiva, como e resuttado de una estética impuesta
por 10s responsables de la difugidn cultural, a la que a su vez ingresan las preferenc:iaé
reales o supuestas) del pdblico receptor, mientras gue paralslamente en los distin-
tos pafses ibercameficanos es posible delinear tinerarios diferenciados da la poesia
poputar impresa con improntas nacionales y ragionales. £n Brasil adquiere la forma
de ta denominada fteratura de cordel, la cual por sus midltiples temas v expresiva for-
rna de composicidn podtica se viens proyeciando come una de ias mas significativas
produccionss literarias populares del sigho XX, Riquisima literatura con mas de 14000
tiulos, ofrece una variedad tematica gue va desde su conexitn con los prablemas de
la actualidad hasia la conservacion y fransmision de narrativas inspiradas en fa Edad
Media europea v en el imaginaric tradicional {Fechind Borges), en manifestaciones en
las que conviven las capas antiguas mencionadas, superpuastas con productos de fa
cultura de masas postmodearna.
En Meéxico se desarolla el corrido, definido por Vicents Mendoza como:

género de muchos alcances v larga trayectotia, due con ef fernpo serd ung de los mias firmes so-
portes de ia Beratura genuinamente meMcana, congervads por medio de hojas sueltes impresas
&n casas ediloriates de modesta aparkencia v rangmitide por boca def vulgo, ha alcanzado una
dispersion geogréfica gue .} lege a Estados Unidos. en donde g6 encuentra viva ¢omo manifes-
tacién cultural de origen hiepénice, pero ha dado lugar a la creacidn y derivacion de nuevos tipds
que mueastran ya nearmientas locales. (Ff comide 37)

E} corrido transmitido en cancioneros populares, hojes suelias impresas, papeles
multicolores de bajo precio, desde fines del siglo XX, constituyd una materia de intenso
consumo para las mulitudes ietradas que recurrian a elios como fuente inforrmativa de
las rebeliones det Gliimo cuario del siglo XIX, las distintas lases de la Revolucion, v, a
pearir de 193¢, comp intérprete de cambios sociales y politicos. an la actualidad deriva-
do en el fendémeno medistico del narcocorrido.

La presencia de ia possia popular impresa como una subliteratura de amplio alcan-
ca fue documentada en Chile por &l filélogo aleman Rodolio Lenz, quien estudid estos

T tetos con una motivacion linglistica v se conviriid en coleccionista de hojas sueltas

que actualmenie se congervan en la Bibkoteca Nacional de Santiags, institucidn que re-
clentemente publicd una serie de reproducciones facsimilares entre las gue se destaca
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la titulada Lira pepular sigho XIX en tarjstas de cartulina que vuelven 2 ecitar dichas hojas
GOn.SUS respectivas ilusiraciones con ks cormo “Gran incendic en Guayagqull, mas
cle B0 millones de pérdidas y cinco mohias cremadas” 0 “La colona muerta de treinta
puiialadas”. Segdn la delenida descripcion de! fenémeno que realiza Lenz, las hojas
sueltas incluian varios poemas diferentes que altemaban temas de aclualidad sensa-
cionalista con versos de amor, contrapuntos y demds génaros de la poesia elevada; en
&l espacio sobrante a vecas se agregaba alguna cueca 0 tonada.

Por Qiimo, el mercado editorial argentino no esiuvo &l margen de este proceso de
difusidn cultural; por € contraric, fue uno e los mas activos en coincidencia con las
rapidas transformaciones europeizantes que S operaron en nuestro pais enire las Giti-
mas décadas del siglo XIX y las primeras del sigio XX,

La coleccién denominada "Biblioteca criolla”, reunida por Hobert Lehmann-Nitsche,
documenta exhaustivamenie esta nueva modafidad de difusién irmpresa, constituida por
cuademillos de pequefio formato, folisios que recogen géneros, registros y temas de di-
versa procedencia. Por una parte, se incluyen textos gue representan la vertiente literaria
det criolismo popudista y, por ofra, se difunden contenidos vigentias en Europa, que dan
cuenta da practicas culiurales, de conflicios clasistas, y que, impregnados de fa coli-
dianeidad de su contexto de produccién, buscan un lugaer en & sistema desde ef cual
elevar su voz. Este corpus constifuye en la actualidad un valiosisimo archiva documental
tanto para caracierizar practicas podticas y musicales, como para estudiar la relacion
entre formas escriflrales no institucionales v establecer sus conexiones con ia fiteratura
candnica, sobre la cuaf ejercen influencia y son a la ver sus cristalizaciones. Actualmen-
te &l archivo se consenva en el Instituto Theroamericano de Bertin, que fuera creado en
1930, con un fondo hibliogréafico inicial producto de la donacin de una biblicteca te
£2.000 volimenes que hizo ef erudito argentino Ermnesto Quesada at estado prusiano.

Si bien el bro en tanto objsto continud siendo la unidad vertebradora de la culiura
letrada, a prensa periddica constituyd la principal fuente de material informativo det
ALEvo pablico lector que ademds se comvinid en receptor de un sistema literaric con ca-
racteristicas modificadas: el libro en este circuito se transforma en un objeto impreso de
fachura descuidada, la novela es folletin, ef poema liico, cancionero de circunstancias,
y &f dramna, represantacion droense. Decenas de filulos de este tipo y un impresionante
nimero de ejemplares dificll de delerminar, buscaron {e impusieron) nuevas modali-
dades de difusion, va que ios folletos excediercn el ambito tradicional de las librerias
para circutar entre vendedores ambuiantes, en quicscos, iabaguerias, salas de lustrar y
lugares de esparcimiento & 10s que acudia gl lector masivo. Para este nuevo piblico el
anceso a la escritura se concibid como Ja dnica via posible de insertarse en ¢ sistema
con al propdsito de mimetizarlo y, mas adn, con ka intencién de subvertirio.

Las nuevas practicas de consume de literatura popular impresa conectaron &} mun-
do rral con el usbans y jugaron un rof fundamental en fa insarcién del inmigrante (80%
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italianos y espanoles}, con el consecuente desplazamiento de ka poblacion nativa que
dic ugar, simultdneamente, a la necesidad de argentinizar la ideniidad de los nuevos
actores, anle quienes ia literatura popular impresa se arige como la exprasion privile-
giada para acunar y difundir ef caudal expresivo det cricllismo, con una abundancia

de signos que llega & la saturacion vy que fija una galaria de tipos que salen dal papel’

para incorporarse a la fluencia de s vida cotidiana ¢ impregnan ios gastos y actitucles
de la conducta colectiva. A pesar de que Lehmann-Nitsche denomina a esta coleccion
“Biblioteca criolla”, sélo parciaimente (alrededor de un 50%) esta dedicada a manifesta-
ciones de! criollismo, mientras qize &l resto recoge textos de diversa procedencia, des-
de noticias de actualidad europea, manifiestos y catecismos de caracter hetercgéneo,
artes adivinatorias, hasta compogiciones gue ponen de refieve el didlogo establecido
con la cultura letrada y permiten acceder & la formacidn identliaria de la nueva masa
poblaciongl. En todos tos casos se trata de lemas de crigen extranjero pere con pie
de imprenia en Buenos Alres, hecho que permite preguntarse si fueron publicadas en
Buenos Aires o en Europa para ser vendidos aqui {Chicote).

El recorrido precedents permite constatar que entre &l Gitimo cuarto del sigio XX y ¢l
primero dei siglo XX la Beratura popular impresa que habla aparecido muy temprana-
menis en el mundo hispanico adauiere un espagio privilegiado como vehiculo de ex-
presion de los cambios paolitico-socialas en desarrollo. En la medida en que este ambito
titerario hibrido se exparkie de uno vy otro lado del Attantico, se svidencian nuavas prac-
ticas culturates tales como la ampliacidn det &mbito de lectura, la constitucidn de los
ceniros urbanos en focos de iradiacion, la aparicion de circuitos de comercializacion
antes inexistenies y la inclusion de estos nuevos articulos de ‘consumo en la economia
dat mercado. Desde esta perspectiva, el estudio de las manifestaciones de literaiura
popular impresa nos conduce insludiblements & st inclusién an la nacisnte cultura de
masas, en tanto prefiguraciones de los medios de comunicacion de tecnologia audio-
visual que se impongran definitivamente en la segunda mitad del siglo XX, El estudio
sisternaiico de esta subliteratura constituye alin una tarsa por realizar

2. Reseia de dos casos ejemplares

A continuacion resefiamos dos textos paradigmaticos de la tradicidn critica enuncia-
da: el Catdiogo General def Romancers, en tanto madelo descriptivo de un género oral,
y &l libre de Adoifo Prigte, en tanto analisis exhaustivo de las posibilidades de interpre-
taciGn contextuat de una coleccion de l#eratura popular impresa.

2.1. Catalan, Diego vy otros. CGR; Catdlogo General del Romancero. Madrid: Céte-
dra Serninario Menéndez Pidal, 1982-84, 3 vols.
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El proyecto mas armbicioso del Serninario Menéndez Pidal. es, sin duda, el CGR que
intenta ser la descripoion detallada de “los romances conservados en época modama
por la fradicion oral de los pueblos hispénicos [...], en todas las versiones conocidas,
(edlitadas o inéditas accesibles)” (CGR, 1a, 17). £l CGR ratine tados los romances do-
cumentados en un corte sincronico en el mundo panhispénico, vy estos poemas estan
preseniados en el catalogo clasificados por medios electrénicos, en diferentes campos
que facilitan Ja consulta de estudiosos de disciplings diversas, como la critica fiteraria,
el folldiore, |a narratologia, la saciologia o la semidtica.

La obra, que se halia todavia en publicacidn, representa ef primer intento de sisterna-
fzar Jos numercsos materiales de romances orales panhispanicos existentes, en tomo
a un criterio coherente, enunciado con extremo Hgol metodolagico, que puede sar utii-
zado desde diferentes dpticas de estudio y que por.su astructura, siempre permangce
abierto a nuevas documeniaciones.

En segundo érmino es importante destacar fa modificacion radical que se produce
en este Hbro en cuanio a la concepcidn det objeto de estudio: el romance se considera
fundamertaimente como una estructura narrativa abierta, como “segmentos estructu-
radjos de discurso que imitan la vida reat para representar, fragmentaria y simplificada-
mente, los sistemnas socisles, econdmicos e ideoldgicos del referente vy sometsrios asi,
indiractaments, a reflexién oritica” (CGR, 1a, 19). Tal como se enuncia en esta definicion
por primera vez of poema narrativo iradicional es entendido & partif del proceso de co-
murEcacion que implica; términos come "discurso”, “re-presentar”, “referente” nos inter-
nian er urnt Ambito gue hasta &l momento no habia sido suficientementes observado.

E} romance-version, o sea e posma tradicional entendido en cada una de sus ac-
tualizaciones, y no coma un tipe abstracto, es una estructura mévil de significantes y
sigrificados que se modifican, y solamente en ese movimiento pueds fijarse para su es-
tudio. Al igual gue la lengua que le sine de soporte natura!, ef romance és un elemento
dindmico, pero sus Movimientos NG Son azarasos, sine que responden a una graméatica
con ragias propias que ios hablantes naturales del romancero posesn internalizadas y
en cambio, nosotros, los estudiosos, debemos descifrar

Los poamas tradicionales se presentan en una multipicidad de variantes expresi-
vas, cuya confrontacién nos permite identificar, en otros niveles de organizacién de la
estructura, invanantes semdanficas. Para comprender el sentido de variante e Invariante
el OGR fija dos niveles de articulacién del mensaje rormancistico: el nivel de la intriga y
el nivel del discurso.

Cada romarice-version carntada ¢ recitado por sus portadores nalurales esia repre-
sentadg por un discurse gue re-aciualiza una intriga. En el nivel de la iniga distingur-
mos motivos basicos namativos que se articulan en secuencias, dando coherencia a
la historia narrada. Perc estos moiivos tienen vida independienternante de fa inlriga y
pueden pasar de un poama a otro. Estos segmentos de intriga o fas unidades narrati-
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vas minimas que preexisten a su utiiizacion en una deteminada cadena sintagmatica, v
forman parte de la organizacion paradigmatica de lo gue denominaremos “lenguaje ro-
mancers”. Algunos ejemplos de motivos que aparecan con formas discursivas diferen-
tes en distintas intrigas son: of sueno présago, el Jocus amoenus, 1a anagndrisis, eic.

El discurso se define como el significante de la nfriga. esta articulado prosodica-
mente a ravés de une estruciura métrica y, draméticamenie, reactualiza el transcurty
del fiempo. La arficulacion prosddica del romance se realiza mediante 2 presencia de
versos, o hemistiquios (st se considera como unidad sintactica al verso largo) oclosk
lAbicos g'aneralmen!e, que son verbalizaciones diferentes en un determinado ndmere
de versos y hemistiquios tipo, invariantes. La re-actualizacion dramética de la intrdga
se lleva a cabo a través de #rmulas de discurso. Bstas son expresiones Bgurativas
que ademas de aporiar una Informacian iiteral en el desarrollo de la intriga, ayudan a
ta visualizacion de la accidn, y agregan una significacion esencial, que Catalén llama
“lexicalizada”. Las formulas, debido a su valor figurative tampoco tienen fiiacion verbal:
versos muy diferentes pueden remilir 2 una misma formuia tipo en el nivel de las oposi-
clones paradigmaiicas del lenguaje romancero.

Pero en el romance tradicional, intriga v discurso, los cuales intentamos decodificar
en todas sus realizaciones, nos remiten, segln la definicidn de partida g los sisternas
sociales, acondmicos e ideoldgicos del referante, para someterlos indirectamente a
refiexidn critica”. Agul estamos frente a olro concepio innovador en los estudios sobre
poesia fradicional s mencidn al mundo del referents, al contexto de donde el poema
surge v al cual se dirge para curnplir 8l acto comunicativo y eventualmente modificar.
£n este punto de la definicién adguieren sentido todos los procesos descriptos gueg
fienden a identificar, analizar. cuantificar varantes para que su estudio exhaustivo nos
permita Regar a conclusiones validas acerca de su compoeramiento vy funcidn en el
ambito af que pertenscen.

A partir de esta concepcién tedrico-mstadoidgica el CGR edila romances dogu-
mentados en ka tradicidn oral moderna descriptos en sampos que aportan informacian
sobra categorias diferentes. Los campos TITY {titulo), GEOG (dispersién geografica),
INCO {poema incarporado en una obra literaria) y TRAY {poema travestido o contrahe-
chol, fienen la funcida de identificar al romance y especificar la extension y dispersion
de las versiones en gue s basan los andlisis siguientes. Los campos RESU (resu-
mmen), SUMM {resurmen en inglés), CONT {contaminaciones), NOIN {notas a ia intriga},
DISC (discurso), NOD! {notas al discurso}, describen el romance come una estructura
abierta, consignando ias variantes que se dan en el co/pus examinado. Los campos
2iBL {bihliografia), OTIT {ohros titulos con que se documenta el poema), IANT (incipit
antiguns) e IMOD (incipit modernos) proporcionan datos adicionales identificatorios a
fravés de sistemas varios de refarencias.

En conclusién el CGR constituye un modelo posible de abordaje en ia fiteratura po-
pular que se propone currir con os siguientes objetivos:



&) Lograr gue la investigacion realizada, a pesar del cardcter literario de su concep-
cidn, permanezca abieria a diferentes enfoques de trabajos interdisciplinarios.

bj Cbtener una exposicién meiodolégica coherente cuya aplicacién posibifite la for-
mulacion de uha hipdiesis acerca de [z evolucién y desarrolio del género ramancistico.

¢} Posibiltar que la remisidn a cualquiera de los campos descriptos conduzea a
conclusiones validas sobre distinios aspectos del fendmeno.

d) Poder acceder al estudio de variantes de intriga y de discurso.

&) Demaostrar que, aun trabajande Gnicamente con texdos, sin a ayuda gue nos pro-
porcionarta la fiacion de diferentes niveles contextuales, es posible inferir el proceso de
comunicacion que cada version objeto implica a iravés de las marcas discursivas.

f} Incentivar a que, sobre esia propuesta inicial, se realicen nuevas documeniacio-
nes que permitan agregar otros campos analiticos. En este sentido serfa interesante
que documentaciones futuras consignen el procesa de actuacion de cada romancs,
para posibilitar |2 diferenciacién y determinar ia funcidn de factores como la misics, of
contexto situacional, fa interaccidn antre emisor v receptor del mensaje, etc.

2.2, Prigto, Adolfo. Ef discurso criolista en la forrmacion de la Argentina Moderna,
Buenos Aires: Sudamernicana, 1988. _

La coleccion de literatura popular impresa que reunid en Argentina el poligraio ale-
mén Robert Lehmann-Nitsche sirve a Adotfo Pristo como punto de partida para efectuar
un andlisis exhaustivo de las transformaciones culiurales operadas en el pariodo de
entre sigios. Escrito hace casi vainte afos, e libro recoge una valiosa investigacion que
descubre vy destaca una dimansidn de la cultura popular argentina que otras miradas
ignararon, ya que, coma of mismo avior sefiala,

en la mayoria de fos manuales de histora literaria escritos desde entonces, &n los depSsitos de las
biblivteras piblicas. én ias listas de lextos escolares, en la calebracion de los fastos, en todo o gue
supone memofia y recuperacion oficial del pasade, ef espacio ccupado por el compus de la primera
literatura popular es practisarnente un a;pa_c]_o &n blanco. {F discurso, 8)

Esta omisién puade tener suis causas en la mirada sesgada de las instituciones ha-
cia estos productos literarios, como tarmbién en las falencias en el sisterna de registro
debide & la condicidn féciimente perecedera de los objetos que determind la ausencia
de huellas visibles. Robert Lehmann-Nitsche fue uno de los que impidié con su actitud
curiosa que esie destino se cumpliera al reunir en suU coleccién denominada “Biblio-
teca criolla” alrededor de un millar de impresos relacionados con ia vertiente literaria
del crivllismo populista y contenidos varios de consumo masivo. La diversidad de
matariales que integran la coleceidn permite considerar que la designacion de criolla
s& homologa para el compilador a ta de popular, ya que [os temas crioliistas conviven
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con cancionsros anarfuistas, denuncias de situacidn social, relacidn de sucesos pobi-
ticos argentinns y extranieros, historias anticlericales y versos amatorios o pigarescos
dirigides a "homibres sclaments”, _

Prieto ofrece un detenido analisis de los materiales criollistas que ilurnina varios aspec-
os de |4 trarna colectiva del contexto rioplatenae: sus actores, fas imagenes sociales, su
produccion, las diferentss racepciones ¥y su decantacion; asimismo, ia singular relacion
-hecha de fricciones vy de contactos- entre fa culiura letrada vy la popular. Los fimites
difusos de los contenidos Incluidos an la coleccidn tambidn se extiendan a las dudosas
asignaciones de autores y / o editores, al agregado de imagenes que completan a sig-
nificacion textual, a los lugares de edicidn y distribucion de Jos folletos v a los novedosos
circuitos de comerciatizacion gue se extienden a quicscos, barberias, sublemaneocs, eic.

{05 folietos permiten sondear ia sociedad v la culiura argentina y descubis una pers-
pecliva singular def proceso de madernizacion, definido por fa inmigracidon masiva v el
desarrollo de la educacion poptiar, una de cuyas claves es el valor atribuido a Ja lectu-
ra, visibie en el consumo de periddicos, revistas y folistinas. Al respecto, Prieto afima:

Todo proyecte de levantar un mapa de lectura de 1z Argentina erdre 1880 y 1910 supong nece-
sariarnente la incorporacitn y & reconocimiente de un nueve lector surgice de las camparias de
eifabelizacién con que & poder politico hused asegurar su estrategia de modemizacitn. Este nuevo
fector tendié a delimitar un espacio de cultura especifica en el que af modelo radicional da fa cultza
Igtraca continid juganda un papel prepondarante, avnoue ya no exclisive ni excluyente. Cosxistie-
ror & un misme escenano figico v sn un mismo segrmento cronolbgico dos espacios de cultura en
posesion de un mismo nstumenio de simbolizacidn, & lenguaje escrito; este hecho produjo zonas
de friccion y zonas de contacto. {15)

Bl provecto educativo fue la estrategia de modamizacion del poder pablico, que alcan-
zé anativos, extranjercs ¢ hijos de extranjeros. A través de sucesivas campanas en Menoes

de 30 afios el analiabetismo se redujo a un 4%. La leciura adquird en esos afios un altisimo -

valor normalivo enire [0S sectores que acababan de incorporaria & sus habitos. Pero, an
este misrno procest 10s objetas de lectura cambiaron, ya que &l espacio detentado hasta
sntonces por el i, fue compartido en & mercado por la prensa periddica v ia literatura
popular. Prieto destaca que, a pesar de estos cambios, & culiura letrada contings reco-
nociendo en & libre la unidad vertebradora de s universo espedifico, y lama |a atencidn
&l hecho de que, frente a esta revoiucion editorial de |a prensa periodica, el espacio de la
cuitura. fetrada apenas modificd sus dimensiones en esos treinta afios cruciales. Desde
las punzantes citas de Navarro Viola en el Anuardo Bibfiogrifico a las quejosas memorias
de Manuel Galvez, desde las referencias mas o menas casuales de Cané, Groussac y
Dario hasta los més ponderades informes de Albarte Martinez y Roberie Giusti, un Unice
terna ohsesiona a los chservadeores y testigos del circuito de la cultura letrada; la escasez
de titulos provistos por fos miembros de ese circulto v 1a limitacidn de su consumo.
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Puade conjeturarse que un sector del nueve piblico agato la préctica de lectura en al
matetial informativo offecids por la prensa periddica, perg oire secior numerosisimo se
convirtié en receptor de un sisterna ferario GuUe en sus aspectos exiBMos Parece Un reme-
do, una version en segundo grado del sisterna iterario legitimado por la cultura letrada.

Entre todos os usos sociales, la teratura fue o privilegiado para acufiar y difundlis ¢l
caudal axpresivo det criollismo, con una abundancia de signos que llegan a la satura-
cidn y gue fija una gaierfa de tipos que salen del papel para incorporarse a la fluencia de
la vida cotidiana impregnando los gestos vy actitudes de la conducta colectiva: "Ni antes
ni después la Heratura argentina logré semejante poder de plasmacion®.

En su conjunto, ef ibro de Pristo constituye un modelo de investigacidn exhaustiva
que incluye ta consulta v sisternatizacidn de un archivo documental de lileratura popu-
lar, ¥ su emplec para demostrar una hipdtesis de trabajo que se extiende al problara
mids amplio de la circulacion de la cultura, la constitucién de los pablicos receptores y
la materialidad de las producciones hterarnas.

3. Algunos otros casos ejemplares

£ntre Ia abundante bibliografia referida al tema, han sido seleccionadoe once ¢ascs
de caracteristicas diversas a modo ejempiificacion de archivos docurentales, adicion
de archivos y estudios particulares de géneros del dmbifo panhispdnico.

8.1. Bauman, Richard v Charles Briggs, editares. "Poetics and Performance &s
Critical Perspectives on Language and Social Life". Annual Review of Anthropofogy, 198
(1900} 58-88.

Este articuto tiene & mérito de offecer una perspectiva de andlisis para las manifes-
taciones podticas populares que integra los componentes linglisticos y el contexto de
produccién en el estudio de ta parformance.

3.2. Carc Baroja, Julio. Ensayo sobme fa fiteratura de cordel. Madiid: istmo, 1891,
Obra clasica publicada criginalmente en la década de 60 que presenta un estudio
" diacrénico del tema, desde un enfoque histdrico-social, a la vez que ofrece variadas
referencias a archivos documentaies.

3.3. Catloga de la Coleccién de Folkiore. Ricardo Rojas, editor. Buenos Alres: Uni-
versidad de Busnos Alres, 1923-38.

La “Caleccitn de Folklore” reunida en 1921 por iniciativa de Ricardo Rojas que se
conserva actualmente en el Institute Macional de Antropologia, s sin lugar a dudas

archive docurmental mas significativo de la cultura popudar / tradicional argentina, espe-
cialmente rural, de principios det siglo XX, Los diez voltimeneas del Catdlogo editados
por ef Institito de Literatura Argentina de la Univarsidad de Buenos Alres constifuyen
una infroduccion necesaria a los polimorfos materiales recolectados.

3.4. Compus de la antigua firica popufar hispénica (siglos XV y XVI). Margit Frenk, edi-
wra. México: Fondo de Culiura Econdmica, 2003.

Freni redine més de 3.700 composiciones del antiguoe cancioners popular hispanico.
Los poemas fueron tomados de numerocsas fuantes medievales, renacentistas y bamocas,
y estan presentados con una figurosa clastficacién, critica y aportacidn bibliografica.

3.5. Fine, Elizabeth. The Folklore Text from Performance to Print. Blooraington: ndi-
ana UR 1984.

Una de las publicaciones clasicas de la prestigiosa escuesla de Folidore de 1a Univer-
sidad de Indiana, el kbro de Fing analiza detalladamente la {otalidad de! proceso gue
abarca desde la realizacion poetica o narativa oral, hasta su puesta por escrito, con el
espectro de decigicnes tedricas y crificas que confieva.

3.6. Lord, Alberl. The Singer of Talas. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1960

Las investigaciones de Lord en comunidades dgrafas de los Balcanes efectuadas
en la primara mitad del sigio XX consfituyeron una de fas primaeras llamadas de aten-
cidn acerca de la presencia, aun en el centro de Europa, de ofras formas de génesis y
difusion de productas literarios,

3.7. Menéndez Pidal, Ramon. Romancero hispénico (Hispano-portugués, amerca-
no y sefardf). Teoria e historia. Madrid: Espasa-Calpe, 19532, 2 vols.

Esta obra s una de las muestras mas acabadas de las posibilidades de la crtica filoid-
gica radicionat aplicada a textos ofales, desde una concepcion claramente historlcista,

3.8. Ong, Walter. Oralidad y escritura, Tecnologias de la palfabra. México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1987,

Cralidad y escritura ofrece un recormido por iz histona de la cultura occidental focali-
zado en la importancia de la transmision ora} de los saberes y la cooperacion existente

- entre palabras v texios desde la invencion de la escriturd hasta la actuatidad.



3.9. Sarlo, Beatriz. £ imperio de los sentimientos. Buenos Alres: Norma, 2004 {12
ed.: Buenos Aires, Catalogos, 1585,

l.as publicaciones semanalas de texios parrativos difundiclas en Argentina entre 1817
y 1825 siiven de punto de partida para anafizar el interés de las vanguardias literarias
por lagar a un pablico popular ampligdo. Tematicas y motivos designados como histo-
rias del corazén se divuigan en la modalidad del folietin en tanio textos de la feficidad
que asquivan el conflicto estético e idecldgice en este fendmeno de consumo literario.

3.10. Thompson, Stith, Motif-index. of Folk Literafure. 1932- 1937. Bloomington: in-
diana University, 19565-1857.

Una hefrarnienta de espectal utiiidad para el estudio de la literatura tradicional en
relacién con fa mitologia y el folklore. Ofrece una clasificacién de elementos narrativos
an los cuentos, baladas, mios, fdbulas, exempla, fabliatx y demas géneros literarios.

3.11. Vidal de Battini, Berta. Cuentos v leyendas popufares de Ja Argentina. Buenos
Aires: Ediciones Culturales Argentings, 1980-1984, 10 tomos.

Corpus documental de cuentos y leyendas orales recolectadas en distintas provin-
cias argeniinas.

4, Algunas de las principales revistas

Arnthropos
wenw anthropos-editordal.com/revista_anthropos asp
N° 166/7 dedicado a cultura popular.

Cuadermnos del INA

Ravista dal (nstituto Nacional de Antropologia (Argenting).

Estudios de Literatura oral
fehis valg.ptfcean/iNCirevista
Revista de ia Universidad de Algarse.

Journal of Folkiore Research

“hitg indian o 19111 | )

Publicacidn det Departamento de Falkiore y Etnomusicologia de la Universidad de
Indiana que proporciona un fore intemacional para las investigaciones referidas a for-
mas expresivas y creativas tradicionales de todo el mundo.

106

Insufa

wwwinsula.es - -
VOCES (LAS) DEL ROMANCERQ. 1994. insula, 567,

Namero monoegrafice dedicade al romancero.

indice general ejemplificade del romancero (IGER)

http:/fidents washington sdu/hisprom/espanolfiny ml

indice que asigna un numero ¥ un fitulo identificadores a cada fema romancistico
existente en la tradicidn oral de los siglos XX y XX, y describe las tems informativos
gue incluye cada enfrada, a pasiir de la diferenciacitn de campos descriptivos (nimero
identificador, titulo, ciros titulos, muestra, dispersidn geogréafica, contarninaciones, ingi-
pit aniiguos & Incipit modemos). Este indice tuvo &l mérnito insostayabie de proporcionar
a los investigadores del romancero en todo el munde un oddigo clasificatorio que per-
mite simultanearmente identificar cualquier versidn de romance an colecciones preexis-
tentes v prasentar ordenados en un sistemna compartido por lz comunidad académica
internacional los materiales de nuevas investigaciones de campo.

COral fradition
hitp: se

Revista de dialectologia y tradiciones popuiares
o cxi

Revista publficada por &t Consejo Superior de Investigaciones Cientflicas de Espana.

Revista de Folldore (Valtadolid)
hito: funidiaz.n
Revista dirigida por Joaguin Diaz.

Revista de fteraturas popiiares
wwwiin.cullurasboniiares org/

Bevista de la Universidad Nacional Autdnoma de México, dirigida por Margit Frenk.

Rornancerg
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Coordinada por Suzanne Petersen en la Universidad de Washingion, esta pagina
pone on linea a} una bibliografia critica del género, b} una muestra represantativa de
tadas los romances documentados por el munde desde & siglo XY, ¢) rapresentacion
cartogréfica de dalos romanclsticos primarnios y secundarios y d) reproducciones mu-
sicales de recitacionas origingles y su notacidn musical. Acluaimente estan accesibles
i bibliografia, la base de datos texiual y el archivo sonoro.
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3. Literatura
y critica textual

. Mercedes Rodriguez Temperiey

1. Descripcién del campo
Es un equivoce frecuente confundir ia "critica exiual™ con [a “critica fiteraria”™. Vale la

pena aclarar, entonces, que la disciplina que titula este capfivio proviene del iérmino

alemdan acuniado por Paul Maas (1927) Textknitik, cuya traduccidn literal es orftica def
texto, entendida no en témraines de andlisis ikerario sino como |a materializacidn misma
de la tarea de edicién del texto. Efectivaments, la critica texual se define como “al arte
que tiena come fin presantar un texto depuradeo en lo posible de todos aqueliog elaman-
tos extranos al autor” (Blecua 18). Otras denominaciones, como orfica festuale o critica
el testo, provienen de la escuela italiana, mientras que ecddtica (del griego ékdosis),
término acunado por ef benediciing francés Dom Henrt Quentin (1928), alude &l acto de
enirega de una obra por parte del autor a un pdblico inferesado en ella,

Si bien la edicion de {extos s uha de los méas importantes quehaceres de |a filologia
{"la fiiologla culmina nelia critica testuate”, dird Giorgio Conting), no es correcto homo-
iogarlas por completo, va que ia filologia es una disciplina mas amplia, que abarca
una serie de saberes gue comprenden cuestiones histdricas, linglisticas y exegélicas
dirigidas no s6lo a editar sino también a interpretar textos del pasado. En tal sentido,
¥ en consecuencia con ko afirmado por Rubio Tovar (42), puede decirse que no todo
fSlogo ha de ser adifor de fextos, pero todo editor de fextos debe ser, necesariamente,
un fiidlogo, al menos segidn la definicién que Américo Castro hace de ta dissiplina:

Editar un texto significa comprenderlo; por eso no basta saber peleografia ni eoplar atentamente,
sing gue hay que ir viendo a cada paso, si s posible, 12 leceldn det manuscrite © del Impresa.
Esta labor sumenta en dificuitades a medida que sf texto es mas antiguo ¢ 12 lengua més singutar,
Concebida ast, la tares del editor clenfico es resultado de una'larga elaboracion t&enica, y ka publi-
casiin de un texio viene a ser of corohamianto de la labor filckigica. (175-176)
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La necesidad de editar un texio surge ante la probleméatica que implica que deter-
minada obra literaria se conserve en NUMEresos testimonios, Ya Sean Manuschtos o
imprasos, en copias realizadas por el autar ¢ andnimas, en ediciones postumas o co-
rregidas por et propio creadoy, falsificadas o censuradas por ajenos, dispersa en pubii-
caciones pertbdicas y reunida posteriormente en un volumen, el cual a su vez puede ser
luego reeditado inroduciendo nusvas varianies o reescrituras de ta otra en cuastion,

En lineas generales, puede decirse que cuanto mas alejado estd un texto en el tlem-
po, méas alferado se encuentra en su larga cadena de transmision, ya que fas sucesivas
copias suslen acurmnulas errores, inferpolaciones ajenas a la creacion original, refundi-
ciones, actuaiizaciones (da iipo linglistico, por elemplo) v censuras de cleros pasajes.
que alejan los testimonios conservados de lo gue fue su original o arquetipo. Hasta el
advenimiento de |a imprenta, los texios se iransrmitian en forrma manuscrita a fravés de
una multiplicidad de copias que de alguna manera iban deteriorando Ia obra primige-
nia. Sin embargo, confrariamente 2 1o que puede pensarse, la imprenta tampoco fue
un remedio eficaz para esta "practica de la variante”, ya que infrodujo errores shrmitares
& los que cometia un copista de un fexto Manuscrito y cred olros nuevos, producto de
la wlizacion de tipos moviles {por ejemplo, caracteres inventidos, omisidn de titulos ©
epigrafes en una obra para ahorrar aspacio, defectos de tinta). Lo mismo OCUFTHA en
pleno siglo XX con los textos editados en periddicos, donde los errores se acumuian
debido a que la etapa de correccion de pruebas por parte de los autares suele omitirse
por falta de tiempo. Es precisamente todo este proceso el que interesa al editor y en
donde radica su tarea, cansistente en deshrozar fas sucesivas capas de variantes y glo-
sas-que son la demosiracién del paso del tiernpo sobre los textos—, para lagar al texio
primitive, corglario de su quehacer. Asi, ante deferminada pluralidad de manuscritos de
uria misrna obra —y posteriormente de formas Impresas—, 1a critica texiual se propone
devolver un texto unitario, entandido como el MAs proximo al escrito por ef autor, Solo
cuando se dispone de un texto fidedigno es posible realizar operaciones de lectura e
interpretacion que permiten aribar a resultados cereros.

Conocidisimas son las quejas de don Juan Manuef en el "Prélogo General” a sus
obras por los yerras de los copistas, intrusos que par desidia o desentendimiento carm-
biaban el sentido & su obra confundiendo las letras o las palabras, trastocando asf el sig-
nificado de su ssmerada creacitn autorial (prevencion justificada la del noble castellano,
va que las variantes que presentan [os seis testimonios en que se ha transmitido et Con-
de Lucanor exceden jas veinte mill. Viene también a la memoria el caso de un cormecior
desatento, quien con una MHistoda Universal da ia Infancia prescindié de una galeria de
biografias infames para desplazar a Bonges hacia et ajeno termitorio de la puericultura.
£ mismisimo Rufing J. Cuervo, padre de los estudios lingiisticos americanos, decidio

clausurar su Diccionario de consiruccion y régimen de la Jengua castellana en la letra

D cuando se dip cuenta de que los iextos sobre los gue basaba sus estudios linglilst-
cos eran las deficientes y retocadas adiciones de la “Biblioteca de Autores Espafioles
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de Rivadeneyra™. La edicitn critica del Mariin Ferro realizada por Carlos A, Leurnann
vino a demostrar cudn poco afecto era José Hemdndez a ta correccitn de prusbas de
imprenta v como algunas eratas alteraban significativamente el sentido det texio. La
edicidn de La zapatera prodigiosa publicada por Guikermo de Torre en |z editornial Losada
(1938}, presentaba un estado {exiual congruente con la representacion jeatral realizada
en Buenos Aires en diciembre de 1834, a pesar de las diferencias que pueden advertirse
en una copia mecanografiada, presumiblemente fomada del original lorquiano. Juan de
Mandevilla, 8! célabre viajero medieval autor del Libro de las maravillas del mundo, era
un ejernplo de tolerancia refigicsa seglin tos manuscritos conservados dal siglo XV y
un intransigents defensor de ka oriodoxa catdlica en las versiones impresas castellanas
dei siglo X1, Esios pocos ejemplos Hustran hasta qué punio fas malas ediciones son
cepaces de generar "monstruos hermenduticos” ucla Megias 451} o cdmo un texto
ruede transformarse al variar kas condiciones de su recepcion, incluso hasta llegar a ser
poriador de una ideologia exaclamente opuesia a ia promovida en su génesis.

Como sostiens Bizzarn (296), las Dregunias “Jqué editamos?” v "leomo editamos?”
repescuten directamente en otras dos: “Cgué leemos?” y "écdmo interpretamos?”. Sin
embarge, debe haber pocas paginas tan salteadas en la historia del libro come las
que llevan por titulo “La presente edicion”, “"Nuestra edicion” o "Criterios editoriales”.
Paraddjicamente, son importantisimas, ya que dan cuenta de la tarea del editor {(a me-
nudo ardua v reflexiva), v funcionan como advertencia ¢ aviso acerca de las caracte-
risticas de la edicidn y de su utilizacion como texio fiable para o andlisis hermendutico
{no es lo mismoe una edicidn critica, realizada tomando en cuenta todos los testimonios
consernvados, gue una simplemente anotada para of ust escolar, © una Que moderniza
tas grafias de textos antiguos al punto de abolir las huellas femporales de la iengua,
4 ofra. gue simplemenie reproduce s0lo uno de los muchos testimonios en ios que el
fexio ha circulado).

Si bien fa tarea de edicion de textos se remonta a los graméticos alejandrines de los
siglos il aC v 1l aC, abocados a recuperar los poemas homérleos v los textos de los
tragicos griegos, como toda disciplina que perdura en el flempo ha evolucionade des-
de entonces, buscando ajustar sus concepios y perfaccionar sus métodos de trabajo.
i sjos de ergirse como una metodologia monolitica y vetusta, la critica textual ha ravi-
sado permanentemenie sus postulados, a k& vez gue dentro de su seno ha genarado
acaloradas discusiones que, si bien en algin caso pudieron estar tenidas de cierto oelo
nacionalista, han significado avances concrelos en el modo de editar e interpretar los
iextos fterarios. .

La critica colncide en sefalar a jos Humanistas del siglo XV como los primeros en
aplicar criterios filoldgicos para la edicidn de textos. Admiradores de fa culura grecolati-
na antigua, buscaban recuperar su legada escrito prascindiendo de 1as copias o versio-
nes realizadas durante la BEdad Media, a las que consideraban imperfecias. Le cabe a
un aliano, Francisco Roborello {1516-1567), et primer ratado tediico de critica textual,
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De arte sive ralione corrigendi antiquorum libros dispuiatio {1557), en ef cual distinguia
los digtintos $ipos de eror que requerian de la emendatio y exponia la metodologia para
ta restitucion de los texins, consistente en la enmienda de los pasajes coruptos con el
auxitio de otros codices autorizados (emendatio ope codicum) o por medio de i conje-
tura det editor {emendatio ope ingenii).

Si nos detenemos en este detalie histérico es para advertir como, ya a principios del
sigho XV3, estaban sentadas las bases metodoidgicas de esta viefa disciplina y como,
er jos siglos subsiguientes, se discutirig Iz forma de sumar chjsfividad v criterics cada
VT MAs FGUrosns.

Durante los Bitimos dos siglos, han coexistide bésicamenie dos posturas en la aritica
textual: 1) reconstruccion dal original o arquetipo a través del cotejo con otros testimo-
nios de la fradicion (postura defendida mayormente por {as escuglas alermnana, fancesa
-8n sus Inicios- e taliana); v 2) elogio de la variante, compatible con fa edicion de uno
de los testimonios, congiderado el mejor o el mas antiguo (posicion a la gque ha adherido
en lineas generales la escusia francesa del siglo XX y parcialments el mundo anglo-
sajén). En el &mbito hispanico, las posturas fueron un fanto ectécticas y en cisrto modo
tardia la adhesién a alguna de tas dos vertientes, |o cual no obsio para fa realizacion de
excelentes ediciones cientificas, sobre todo a partir def magisterio de Ramdn Menéndez
Pidat desde ¢l Ceniro de Estudios Histéricos de Madrid, £n nuestro pals, ef Seminario de
Edician y Critica Textual, fundada por Garman Orduna en 1978, privilegio los postulados
da ta escuela italiena de corte neolachmanniano, aungue al momenic de proponer una
meatodologia insista en que sera el editor, guiado por su buen juicio, quien elija la meto-
dologia seqin el texto a editar, ya que “cada caso es Unico y particudar” (Orduna 2,

Serd en of marco de la clencia positivista del sigio XIX donde la critica textual infciara
un camino tendiante a eliminar todo criterio subjetivo, con el ebjeto de ofrecer la edicion
de un texio fo Mas fguroso posible mediante la reconstruccion del arquetipo. Esta idea
de reconstruccidn de ka obra leraria es consecuente con el ciima cultural.de Ja época
y con la reconsiruccion del indoeuropes en el campo finglistico. Al respecto, ko @8
una coincidencia que en este momento la finglistica comparada tendiera a establecer
genealoglas para filier las distintas lenguas europeas {equivalentes al stemma codicurm
de las fildiogos) wiizando procedimientos similares a los de 1a crftica textual, come el
método comparativo.

Fue Kari Lachmann (1793-1851), filslogo alemén abocado sobre fodo a fa edicidn
de textos clésicos y neciestarmentarios, quien paso a la histeria como el padre de la
moderna critica texiual, Sir embarge, coma afima German Crdunas

Lachemann dio st nombre a uns Mmétodo que. en verdad, es abra de la labos reunida de sus anteceso-
res y de confemnpardnens y seguidores. El haberse concentrado en su nombie los resuitados da una
" tarea miiliple se debid a su dedicacion sxclusiva a a edkién de textos, a su habiidad pars formutar

prescripcionas metodoldglcas en forma sisterndtica, at tono oracular con gue exponia, 2 la atmbsfera
de veneracitn que se ored en su entora y a la exalfacion que de &l hicleron sus discipulos. (43}

En sy edlicién clel Nueve Testamente (1830, 1842) y de De natura rerum de Lucrecio
{1851), Lachmann presentd et método que, medianta un procedimisnto rguroso, per-
mitia reconstruir originales perdidos de los textos. La sdicion critica requerfa asf de tres
operaciones: 1} recensio, consistente en la recoleccion de testimonios, la comparacién
antre ellos mediants la colacion de variantes, v el trazado de un sfermma que, a través
de errores comunes entre los manuscritos, diera cuenta de sus relaciones de paren-
tesco; 2) emendsatio, la reconstruceitn def arquetipa ¢ texte fundador de toda la familia
mediante la enmienda de errores vy iz saleccion de variantes, siernpre a pariir de la filia-
cidn de los testimonios evidenciada en el stermma, v 3) originem detegere {establecer
& origen), cuya prefension consistia en llegar al texto del autor, establecer su identidad,
su época vy las fuentes por &l uillizadas,

En fa inclssion del primer paso, la recensio, radicaba la gran novedad lachranniana,
debida en parte, como recuerda el monumental sstudio de Timpanare (17-34, 49-62), a
fildlogos v tedlogos protestantes dal siglo XV ~los primeros en el intenta de aplicar un
stermma a textos clisicos y biblicos—, coma también a fitdlogos contemporaneos, contri-
buidores an los métodos para establecer la gensalogi de la tradicion manuscrita.

Como ya se hiciera referencia, los Humanistas ejercian la emendatio a ravés del co-
tejo con oftros cddices o apelando a la conjetura, pero serd a partir de Lachmann, con
la incorporacion de ia recensin vy la clasificacion genesalSgica de manuscritos, que se
extirpara cualquier tipo de interpretacion durante esta etapa (recensers sing interprela-
fione at possumus et.debemus). Se trata de juzgar £4lo con fa ayuda de los hechos y de
hallar reglas para evitar 1a intuicion, lo cuatl implicaba un avance frente a las ediciones
Impresionistas del siglo XVHiL

Sin ermbargo, y pese a su consolidacidn como metodo de edicion cientflica dentro v
fuera de Alemania, su metodologia 2ntrd en crisis, y @ principios del siglo XX ya cose-
chaba reacciones opuestas. La lingllstica comparada, disciplina en boga por enton-
¢es, imponfa criterios que evidenciaban cierta sirmplicidad en et mado de interpretar las
deturpaciones textuales, cuando estudios sobre el vulgarismo fonético —agimilable a las
corrupciones gréaficas— permitian establacer causas psicoldgicas en su origen. Por ofra
parte, el método de Lachmann se habiz lerminado aplicando rigidamente a todo tipo
de textos de problemética diversa, tanto clasicos comg medievales en lengua vulgar, y
trazaba en acasiones estemnas innecesarios con los que se pretendia brindar autoridad
afecciones gue el sentido comitn demosiraba que no podian ser auténticas, Asimismo,
frente a tradiciones compigjas (muy numercsas o complicadas por contaminaciones),
el método se volvia casl impracticable.

Joseph Badier (1864-1938) serd |a figura destacada que surgird en oposicion al mé-
todo lachmanniano. Conocia bien sus reglas v fundamentos, ya que en 1889 habfa
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publicado un antiguo poema francés, el Laf de 'Ombre de Jean Renart, sigulendo el
método de! fildlogo alemdan. Sin embargo, en 1928, y luego de analizar sus propias edi-
ciones asf como las de su maestro Gaston Paris y otras que utiizaban ef método tach-
manniano, descubrié con sorpresa que ia mayoria de los stemmala eran bifidos, ¥ qus
esta estructura hinaria sélo equivalia a unir 0 separar 12stimonios Ccon eeres Comunes,
pero hacta imposible decidir ef valor de una rama sobre oira, por lo que la decision
quedaba a juicio det fidloge, quizn debia privilagiar un testimonio por sobre los demés.
De esta manera, Bédier ponia en duda la validez del método macanico lachrmanniano,
y proponia ia edicion del bon manuscrit o codex optimus, al cual ef editor debia corragir
s6io en log errores mas evidentes. Si bien se propugnaba un retomo a la obijstividad
documentsl, 85 posible agvedir una vueita & la técnica de los antiguas humanistas.

Sus criticas, agudas y claramente enunciadas, eran legiimas en ciarto punto, y re-
presentaron una reaccién contya la aplicacion meramente mecénica del meétodo de
Lachrnann. Por una parte, sus afimnaciones se tiferon de un nacionalismo fialdgico
artigarmiane, tanto en Francia como en Belgica; por otra, no debe soslayarse que en
el escepiicisme bédieriano algunos enconiraran una excusa para su conformismo o su
pereza. Por todos estos motvos, Bédiar cosechd adhesiones inmediatas a su propues-
&, que en el fondo objetaba el conceptn de texto orffico tachmannianc, al que consi-
deraba un merc constructo, un praducto subjetivo derfvado del gusto combinatorio de
unt fildlogo moderne. Sin embangs, su lenfadora propuesta det bon manuscrit (Que de-
fendia ta edicién de un texio "real”} escondia un punto débil sobre =i cual se apoyarian
sus adversarios: Squé seguridad habia de estar ctorgande més credibiicad 2 un simple
copista antes que al verdadero autor de ta obra?

Corno podra advertirse, ambas metodologias (lachmanniana vy bédierista) reprasen-
tan distintas maneras de acercamiento al arte ecddlico, st bien ninguna tiene un valor
absolute ni puede aplicarse sin tener en cuenta la naturaieza del fexto a editar o su tradli-
citn hisidrica. De estas dos grandes corrientes de la critica texiual brotarén dos nuevos
retofios: por un lado, ia Nueva Fifologia, representada por estudioses italianos como
Barbi, Pasquall y Contini v, por olro, la propuesta nacida det provocador estudio de
Barnard Cerquiglini, Sloge de fa variante (1989), que tendria continuadores en Francia y
en FF UU. Mientras la primera se engia coma una reaccion antibédierista, ta segunda
anacerbaba sus postulados hasta log imites mas exiremos.

Orduna {4-5) distinguid acertadaments ambas posturas definiéndelas como "parme-
nidea” vy "heraclitea”. Los partidarios de la primera abogan pof la edicitn critica capaz
de Tijar un texto, misntras gue los segundos, imbuidos por fa idea de una obra que fluye
en el tiempa & raves de una serie de variaciones, postutan para el texto una existencia
virfual representada por la sumatoria de iodas tas reafizaciones diacrénicas.

Fsta Oitima Hinea de pensamisnto conid can la adhesion de ia Escusta de Lingilistas
Histéricos de Franaia, represeaiada por los estudios de Jean Roudit, quien en la Sum-
ma de los nueve lempos dea los pleitos de Jacobo de fa Junia proponiz la edicién sindp-
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tica expetimental, consistents en fa presentacion de todos ios testimonios conser/ados
mediare una estructura tabular, que permitisra comprobar claramente las diferencias
enire un testimonio v olro. $6lo se admitian notas palsogréficas, con ef objeto de que
o tector realizara una comparacién sisteméatica de los textos. En realidad, este tipo de
edicion vaiora el texto come testimonio de la lengua, por to qus resutta de gran utilidad

© alos linglistas (quienes frecuentements hacen o sus quefas por fas regularizaciones

grificas, reglas de acentuacion y puntuacion introducidas por s editores modenos,
que desfiguran las palabras inhabilitandolas corno objeto de su andlisis), paro se vielve
incomada (cuande no impracticable en caso de iexios exensos) para su utizacién en
ios estudios llerarics. Ha demostrado valor, sin embargo, para el caso de textos jurf-
dicos, como jos fueros medievales castellanos, que Por su misma condicidr, viven en
refundiciones y variantes maltiples.

Sin embargo, el exponenie mas exdramoe de [a postura “heracliea” sera Cerquigli-
M. Desde una ofientacion deconstruccionisia, v retormando & concepto de varance
o movilidad asufade por Zumthor como facter constitutivo esenciat de los texios me-
dievales, postula et hiperiexio como la solucion qus, desde la informatica, permite la
existencia virtual del texto en sus diferentes versiones v testimanios conservades (y ya
no i uno solo, como proponia Bédier).

A través de clertos postulados loucauttianos, busca desterrar las nociones de autor
y fexto, conceptos capitales del pansamiento decimonodnico francés, gue eran los que
intentaban restablecerse a través de la aplicacion mecdnica del métado de Lachmann.
Subtitule su libre cormo una “historia orftica de la filologla” {clencia gue justamente du-
rante el sigio XIX habfa buscado reconstruir el originat del autor), y sostiene que dsta,
al intentar fijar un fexdo, habia waicionado o falseado su naturaleza, consisiente en la
heterogeneidad o variacion. Por efo, fa edicién hipertextual niega todo intento de inter-
venacion en el texto, aun cuando estuviera respatdado por fa filologia o la histaria de fa
lengua, y deja en manos det lector la eleccidn de los testimonios en fa pantalia de ta
computadora, asi como toda olra inforrmacion anexa preparada por el edior.

St bien su propuesta resultaba seductora y su discurse provocativo (io que le valio
seguidores de uno y ofro lado del Alldntico), pecé de parcialidades y de algunas fal-
sas conceptualizacionas. En primer lugar, su historia de la filologia era absolutamen-
ie reduccionisia vy galocéntrica, terrminaba con Bédier y parecia desconocer todas las
discusiones de |a filologia taliana de corte nestachamanniano. Por otra parte, creaba
una "cultura de oS copistas” suplantando |a figura del autor, considerade un concepto
moderno ksuposicic&n errada, ya que en la Edad Media su definicion es absohstaments
pracisa, como se viera en Don Juan Manuel). Por Ultimo, st bien es cleno que ios textos
medievales viven an variantes, ne significa que esas transformaciones sean asenciales
a su naturaleza sino soio las huellas por el pase det tiempo. Esto quiers decir que el
texdo como variacion existe desde la construccion actual de ia critica, pero & impen-
sable que un lecior medieval dispusiera de todo el abanico diacronico del que hoy dig-
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ponemos. Lefa “el” texto desds "un” testimonio (a lo sumo y excepcionalmente podiia
disponer de dos), pero gjerciendo una lectura sincronica.

Tales smbates del bédierismeo v sus comiontes renovadoras podiian suponer un aco-
rralamiento u agonia def lachmannismo, Sin embargo, coma sostiene Chiarini (46), e
método de Lachmann ha estado y estd permaneniementa en crisls, transcurre en eta-
pas de relativa latencia o de explosion virulenta. A propdsita de esta tensidn teérica, v
al definir 2l carnino de evolucidn metodoldgica de muchos editores {que fue e suyo),
Contini declara; "para ser hoy lachmannianos, es indispensable haber atravesado un
aprendizaje antilachrannianc {es-deckr, Bédier} y una experiencia pestlachrmanniana
(es decir, 5i no oo en filologia ctésica, Pasquall}” (68).°

Y es gue justamente una de las primera,s y méas contundenias respuestas al bédieris-
mo provino de Glargic Pasquali (1885-1952} v de Michele Barbi (1867-1941}, represen-
tantes de iz escuela filologica italiana, que reorigntaran los postulados lachmannianos
sombinande el rigor esternatica con ka historia de Ia fradicién de cada texto y rescatan-
do et fudicium del editor alli donde-fuera necesario interpretar para enmendar.

Pasquali destaca la singuiaridad de cada tradicion manuscrita fomando los test-
monios individuales no come simples portadores de errores v varianies sino comao ¢
producto de deierminada configuracion cuftural de su época: se trata de considerar ef
texto como algo vive y dindmico gue es re-propuesto &n &l tiermnpo a través de la edi-
cidn oritica. Debido & esto, no puede existir una receta universal para fa misma, por o
cual et aditor critico debera sjercitar su juicio para gue su actividad ro sea mecédnica
sino metéoica. Tambiér: Barbi insistizd an ¢l reconocimiento y la individualizacién de los
problemas de cada texto, para 1o cual ef método deberd adaplarse a las necesidades
particulares antes que ejercer una mecanizacion absolutamente objetiva.

De este postulado surgird una de las mayores contribuciones de la escuela neota-
chranniana enunciada por Gianfranco Contini {1912-1980): la definicion de edicion
critica como "hipotesis de trabajo, la més satisfactona {0 sea, econdmica) gue redna en
un sisterna, los datos”, Limitarse a un Onico testimonio es, por ende, sdio una hipdtesis
posible (a mas conservadora criticamente, aungue tal vez no la mas econdmica). En

este sentido, puede resultar mas scondrica ia edicidn que tome en cuemta todos los

testimonios ¥ en la cual, gracias a la exhaustividad del sparato crliico, el fector esté en
condiciones de contraponer las variantas para verificar el trabajo del editor e incluse
discrapar con el. -

Al esceplicismo bédieriano, que de alguna manera habfa paralizado ta discusian
tedrica, Contini opone & optimisme metddice, plasmado en su feoria de fa difraceitn
como canon de reconsiruccian texiual, buscando contradecir la verdad presumamante

1. L& fraducckin es nuastra.
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organica det bon manuscnt. En una tradicidn plural, puede observarse durarie ta colfa-
fio que exigien iugares en donde las lecciones varian significativamente, dando lugar a
banalizaciones y malas lecturas. Cabe preguntarse por qué los testimonios innovaron
de ese modo v i Ia causa no sstaria en un obstéculo hallado an &f original, ya sea
por razones semdrnticas o por una dificuitad palecgrafica. e cabe entonces al editor
aiilizar su juicio critico para restituir la fectio difficilior originaria que dio ugar at abanico
de variantes por deserntendimiento det copista. S, segiin los postulados bédieristas, se
confia soio en el "mejor manuscrito”, no salamente se omite ¢l apone da los otros testi-
monios, Sind gue no existe forma de localizar las innovaciones mimetizadas en el texto
o aquelos pasajes en los cuales ef deteriore del original ha guedado coulio.

Lino de ios tittmos crfficos en contribuir al aflanzamiento neolachmanniano es Casa-
re Segre (n. 1928}, quien trabaja con fundamaentos dal estructuralismo v [a semidtica de
ta Escuela de Tartw, Siempre a parir de ta imporiancia de la historia de los textos, busca
recuperar fa dimensidn del fempo en la transmision textual, Las tras alementos con los
que trabaja et editor ~-manuscritos, vadantes y errores— forman unidades estruciurales
con un sisterna proplio gue se integran a un sistema mayor —ef texto—, en donde conflu-
yen dos sisternas: el del modelo gue debla capiarse {o el del autor), y el del testimonio
conservadio (o ol det copistal.

A partic det concepto de dizsistama utilizado en dialectologia (por al cual se definen
o sl suprasisterna al cual se remiten dog sistemas afines, ¢ el sisterna de compromiso
entre dos sisternas en contacio), concluye gue todo texdo consenvado en una copia se
conforma como un diasisiema en ef cual se contactan el sisterna del propio texio v
det modelo, Estos parémeirns tedricos hacen que los conceplos de variante, error y
leccidn equipolente se agrupen en e (exto £n dos sistemas complementanios: 2 de ias
lecciones conservadas (sisterna del fexto) y el de las lecciones innovadas (sistema del
testimonio o su modeld). Bajo este presupuesto, &l process de la copia no es entendi-
do como un acto deturpador sino como un fendmeno creador. £n gran medida, Segre
dirimia buena pane de a palémica entre bédieristas v lachmannianos:

A |os bédiedianos, que defienden 1o concreto v documental de cada manuscrito, se puede en
efacto mostrar que esta concrecidn esconde la coprasencia y & meanudo el antagonismo de dos
o més sistemas, los cualas deterioran tas refaciones astructurates del texto. Por ofra parte, e con-
ceplo de diasistema induce a considerar un pDGC; primitivo el concepto de reconstruccion, mas o
menog mecanica, det texdo. Es mejor suslituinto por el de inferprelacitn de sistemas vy diasistemnas:
Iz reconstiuccibn reatizada sélo alif donde ias canclusiones son incontrovertibles es un e;emucao
parcial y experdmental. En mi opinidn, ia enseflanza mas positiva de estas consideraciones es
fue la dialéctica entres los sisternas en contactn reproduce los momeantos de [a historiz de las
institucionas Meorafas, sdlo dertro de iz cual 1z Metoria de fa tradicidn textual vueive a encontrar Sy
espacic y su sentido. (62) )
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Mo obstante el valor de estas conceptualizaciones, la gran dificultad para & editor
consisie en poder defimitar las fronferas enfre uno vy otro sistema, sobre do an los
casos de coniaminaciaon o pérdida de testimonies en ia cadena texiual.

Para finalizar, fraemos a colacion un par de ejemplos que, por su Tiqueza y brevedad,
condensan lo expuesto hasta agui en referencia a ia tarea de edicién. & primero, estu-
diado por Darbord, Garcla y Pelien (301) analiza una leceidn det Libvo dfe fos galos, una
coleccidn de relatos ejermplares del siglo XV de marcada critica social, para adveriir
que el editor no debe limitarse a transeribir el manuscrito sine a enmendarlo para resti-
tuir &l sentido, dejando siempre constancia de su intervencién en ef aparato critico:

Manuscrito Gayangos (1860} Northrup {(1908) Ketfler {1958)
ay una ereza facen una hergjia ayunarn e rezait - ay una emeza

La mejor leccion es la segunda, avunan e rezan, confirmada por el iexio latino de
Cdo de Cheriton que sirve de fuente al texto castellano (ejunant}, como también por la
proximidad semédntica que esios dos vocablos guardan en 1a prosa homilética,

El priximo sjemplo presenta of fandmeno de "difraccidén” {Contind 101-102}, © sea,
una profiferacion de lecciores peregrinas, a simpia vista equivocadas, que impiden
glegir una en particular, haciendo gue el editor deba apelar a su propio iudicium. Se
trata de un verso del poema Clamscure {Copla ll, 273, una de las piezas lricas mas
representativas de Juan de Mena, divulgado a traves de cancioneros manuscritos del
siglo XV, de la versién impresa del Cancionero General de 1511 y de diversas ediciones
guinientistas:? “Ca bisn tengo Yo que nascl por penar /

reynantg Satumo en el cancra mismo} Lb Mo
reynards Saturno en el campo homizino} Gean
reynante Satrno en el caneo muy fined L1517 01522
raynants Saturno en el Cancreo fino] 01582

Ninguna de todas estas lecciones es la “comrecta”. Carla de Nigris (1986), aditora da
las poesias menores de Juan de Mena, ha padido conjeturar fa fectio difficifior origen de
todds ias variantes: “reynante Saturno en et Cancro, mi sing” (reinante Saturno en Cén-
cer, i signo). Errores de lectura de fos copistas o cajistas, adveriibles en cuestiones

2. Lag siglas comesponden a los siguisntes tes-  cionero Geng/al de Hemado def Castilla de 1511;
!h_‘_non‘ros: Lix; Cancionero de Herberay {Brifish Li- L1517 Labsadnto de iz edicldn savillanas de 1517,
brary, Add 33.383); Mo Cancionera de Mogena O1552: Obras de Ambeses de 1522, y 01582
{Bibtioteca Nazionale Estense: aR.8.9); Gen: Can- (biras de Salamanca de 15582,
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paleograficas o tipograficas, habrian side los causantes de las absurdas interpretacio-
nes y distates semanticos.

£l derrotero de la oritica textual permite vislumbrar rutas anchas y senderos, picedas y
caminos, callecitas v huelias més o menoes andadas. Editar un texto es quizds una de fas
practicas profesionates mds exigentes pars un graduade en Letras, va que equivale a
poner en practica todos ios saberes adauiridos a lo large de la carrera universitaria (gra-
mética, sintaxis, histofia de la lengua, paleografis, inglistica, flologla, historia, eritica k-
teraria, flosaffa, lenguas clasicas y modemas) en un trabajo sobre el cual hay gue tomar
decisiones permar;entementa para resolver problemas puntuales que el texto presenta.
Porque va lo decia con justera el gran renovador da la critica texduat y consumado maes-
tro Michele Barbi (1938): it pitt s'brpara facendo” (sobre fodo, se aprende haciéndo]_

2. Resefia de dos casos ejemplares .

A continuacion, se resenan dos casos gque ilustran distintos modelos de acercamien-
10 erfico-rnetodoldgico a la disciplina, uno surgido en Europa y otro en America de! Sur
Asf como el Bbro de Blecua, por su mismo Hulo de “Manual®, iende fundamentaimente
hacta la préctica, et ibro de Orduna, mas abarcader por su inclusién de aspectos his-
toéricos, podia asimilarse a un "Compendio” v erigirse, como tal, en obra de consulta
general y particular a la vez, en tanto es también {como el de Blecua) o} rasuitado de su
propia practica ecdética.

2.1, Blecua, Alberio. Manual de critica textual. Madrid: Castalia, 1882,

Con iusticia puede afirmarse que fue of primer manual de critica texiual en lengua 5-
paficla y que a pesar de los mas de veinte afios transcumidos desde su aparicion conti-
ntia manteniendo na vigencia indiscutida. Blecua to presenta como una guia iniciat que
va "desde los drboles idealss del huerto ledrico a la selva confusa de 1a practica” (12);
define asl a la critica fextual come una disciplina con un fin eminentemente practico: el
de editar toxtos. A pesar de la conocida renuencia de la Escuela Filothgica Espariola a
adopiar la metodoiogia de Lachmann -seguremente por el peso v alcance da conoep-
tos como “radicionalidad”, “estado latente” o "vida en variantes de los iextos” forjados
an el marco del nectradicionalisma de Menéndez Pidal-, Blecua es de ios primeros en
el Ambito hispanico que claraments s¢ inscribe dentro de una linea neclacharmanniana
o translachmanniana, no sin anles reparar en gue "es el menos malo de los metodos
conocidos® (11). En este sentido, la apelacion al buen juicio del edifor se repite como
una constante a lo largo del libre v su propuesta s que se gdebe intentar llevar a cabo
“ta menos mala de las ediciones posibles” (106). Las afirmaciones antedichas matizan
una adhesidn ortodoxa e incondicional al método creado por ¢l fildloge alemén. Blecua
as consciente de la dificuitad de adaptar una teoria swgida de la préclica editorial de
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texios clasicos, que resulia 5 veces demasiado rigida o limitada para su apficacidn en
texios modemos ¢ escrios en lenguas romances. De alll el considerar fa edicion crifica
como ‘una hipdtesis de frabajo”, y a ja scdética como Una ciencia experimental que
ofrece una serio de consejos ganerales extraidos de una practica plurisecidar.

Parisnde del postulado qué indica gue critica textual & historia de ta transmisidn son
insaparables, Blecua divide et Bbro en dos partes complementarias ("Teorfa-Practica” y
"La transmisidn en fa histona") a las que les agrega Lna dlima seccidn eminenternents
practica consistente en ia reproduccidn de 94 igminas de textos marusceitos ¢ impre-
sos de los siglos XIV af XX, que resulian de gran uillidad para ejercitar 1a problematica
desarroliada a o largo del libre. Este fue un punto gue supo distinguinto de manuales
precedentes, como ios de Paul Maas (Texthritk, 1827) o Hermann Franket (Testo criico
& critica del tasto, 1968), que desarrollaban la materia en base a explicacionss magis-
frales, y que luego fue seguide como metodologia didactica en los manuales de Fra-
dejas Rueda (introduccion a fa edicidn de textos medisvales castellanos, 1991), Pérez
Priego {La edicidn de textos, 1897; Infroduccidn general a la edicidon del fexto lterario,
2001} y Sanchez-Prieto Borja (Cdme editar fas fexdos mediovales. Criferios para su pre-
sentacién gréfica, 1998).

Una de las caracteristicas de su exposicion consiste en ir definiende cuidadosamen-
te cada término para distinguir la nomenclatura especifica y evitar caer en confusiones
tedricas. Debido a que ia orftica textual tiens como fin presentar un texto depurado en
lo posible de todos aquellos elementos extrafics al autor (v et error 88 consustanaial
al acto de la copia), deberd atender a3 éstos en primer lugar, sobre todo porgue son
el elemanto fundarmental para fifiar los texdos vy poder #egar asl al arquetipo. Blecua
realizard una definician del error reconociends cuatro tipos difsrentes (adicidn, omisidn,
alteracion dei orden y sustitucion), para posteriormente —siguiendo los postulados de la
Nueva Filologla- distinguir enire “error comin conjurtivo” {el que dos copistas pueden
comeler independientementie) y “eror comin separaiivo” (8l que un copista no pusde
advertir o subsanar por corjetura o con s auxilic de olros manuscritos), concepios
imprescindibles para la etapa de & recensio.

En relacion con este terna, es importanie recordar que en muchos casos, of esto-
dic de variantes ha permitido desmentir aventuradas razones idesidgicas expuestas por
algunos comentadores comao explicacién a la divergencia de lecciones entre distintos
testimonios, cuands son alribuibles en realidad a causas mecanicas producio del mero
acio de la copia. £s et caso del Enxemplo XL del Conde {ucanor, donde se denuncia
la hipocresia de las beguinas; olros manuscriios reemplazan ests té&mmino por visiz o por
pefegrna. Un estudic pateografico revela que el carmbio sobrevino debido a la mala inter-
pretacion gue un copista hizo de una abreviatisa v a una lectio facifor {o trivializacidn) que
Io llevd a reguiarizar ¢ thrmine hacia la palabra menos extrana o mas conocida para &l

Biecua distingue dos fases metodoldgicas en el proceso de ia edicidn eritica: re-
censic (consistente en |z filacion o of establecimiento de relacicnes entre los distintos
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{estimonios en que e ha conservado una obra) y constitufio textus {presentasidn de
un texto criico acompafade por un aparsto de variandes y offos datos auxiliares Gtiles
para la comprensidn del lector). Cada una de estas fases es el resuitado de una serie
de pasos, a saber: durarie ia recensio, 8) fontes crificae, consistanta en la recoleccion y
andlisie histérico de fodos los testimonios fhace agui una distincidn entre una tradicion
eon un solo testimonio o con varios, y s es manuscrita o impresa); b) coffatio codicum,
ia colacitn o coteje de los testimonios conservados gue permita dar cuenta de indas
1as variantes {es quizas, por el fipo de trabajo, la fase mas ingrata y una de las mas de-
licadas del proceso editorial); ¢) examinatio v sefectio, por medio de fa cual la seleccion

de vanantes addguiere un matiz valorativo, ya que permitira filiar los lestimoenios a traviés .

del concepto de "arror comuan”, y d} constitulio stemmalis, etapa donde se traza el es-
tema © arbol genealdgico que explica las relacionss entre los distintos testimonios.

Por ofra parte, la constitutio fexius consta de a) examinalio y sefectio de variantes,
donde se distingue sntre refundiciones, redacciones y correcciones efectuadas an los
testimonios durante el proceso de fransmisidn, asl como también entre variantes de au-
tor y variantes de copista, by emendatio, donds se llevan a cabo las enmiendas, ya sea
ope codicwn u ope ingenii {en cuyo caso recomienda méxima prudencia), ©) dispositio
textus, plarteando cOMo se va & precantar el texdo orftico en lo referente, por eem-
pio, a problernas de grafias, divisidn de patabras, acentuacién y puntuacion, asl como
también las divisiones internas def texto, que se deberédn respetar 0 cambiar segin el
género al que ess texto pertenece, y por Glitimo, o) apparatus criticus, que consigna las
variantas dal rasto de los testimonios v, en oirg apartado, las notas de comentaria que
awpdlien al lector para una mejor comprensidn del texto. Al respecto, cabe destacar gue
Blecua insiste en sarcar qus asl como la critica textual tiende a ofrecer un texio fijado
{cardcter estética), el aparato eritico deberd rafiejar {en los errorss, en las innovaciones
y en las variantes graficas) la historia det texto en su transmision (caracter dinamico). En
esta cuatidad radica su valor documental para los estudios de lengua vy estilo.

Para Hustrar cada uno de esios pasos, Blecus se vale del Conde Lucanor, texto del
gue habia hecho un minucioso estudic sobre su transmision en 1880, y del Lbro de Buen
Amior, un texo difundide en fres manusCHtos pero que, sin embargo, presenta una red
e problemas textuales tan variados que e basta como modelo para sjemplificar préc-
ticarmente todo, y del que hard una edicidn orftica casi diez afios mas tarde. Se cumple,
asi, una de las premisas basicas ¢e la discipiina, consistente en nacer de una practica.

En la segunda parte el Hibro, estudia la ransmisién de textos medievales v de fos
sicos Xvi y XVII. De sstos Glimos, analiza la tradicion impresa, tante en formato lbro
como en pliegns sualios, v su problemdlica especifica {impresos perdidos, ediciones
preparadas por e autor o $in su intervencitn), como también la tradicidn manuscrita,
funcamentat para ef auge de la poesia cancionerit de aquelios sigios o como explicacion
para la escasez de teslimonios MANUSCIGS en el @énero teatral. Dedica ofro capituio
a los texdos del sigio XVIIi v & cierios problemas punfuales, como la difusién de fibelos

"7




politicos v las ediciones postumas, para finalizar con e estudio de la transmisidn du-
rante fos sigins XIX y XX, AqUi 12 prensa tiene una presencia fundamental, y se analizan
especialmante los nuevos tipos de arror cometidos por la finotipia o la fotocomposicidn,
Gue son diferentes a los que realizaban fos antiguos compenedores con “tipos moviles”.
Si bien Blecua presenta log problemas mas importantes para el editor, guizas el desa-
rrollo de esta difina etapa hoy nos resulte un tanto insuficiente, por o cual requeriria de
una ampliacion de conceptos v ejemplos, dadas las posibilidades que olrece trabajar
con suplementos literarios de los diarios, publicasionas periddicas o revistas cultirales,
repertorios que atescran verdaderas “perlas fiterarias”, olvidadas a veces hasta por los
mismos craadores que presiaran alguna vez la colaboracion de su pluma.

Por la exposicion clara v didéctica que hace de los problemas y etapas de edicién,
las cefiniciones de terminclogia especifica y ka ejempiificacidn abundante con taxios
lierarios de {odas las épocas, este manual se oma una verdadera herramienta de
consulta v es aconsejable como una de las priteras lecturas por parte de quien desee
incursionar en esie campo.

2.2, Orduna, German. fcddfica. Froblemética de la adicidn de fextos. Kassel Edi-
tion Reichenberger (Teatro del Sigio de Oro, Estudios Literarios 443, 2000,

Sa le debe a Germéan Crduna la insercidn de ka Argenting en una disciplina de la gue
estaba practicamente ausente, Cracias a su trabajo scddtico traducido en edicionas y
en refioxiones tedricas sobre el Area de estudio, & la fundacion, en f marco dei CONL-
CET, del Seminaric de Edicidn y Critica Textual, a la creacion de la revista fncipf, y a 1a
formacion de discipulos, Ingrd reconacimiento internacional. Alan Deyermond {ncipit
KUK 2000-2001: 322), uno de los grandes maestros del medievalismo en Inglaterra,
opina que por medio de la primacia otorgada a los aspectos codicoldgicos y de historia
de! texto come punto de parida metodoldgico ha sido quien mas ha influido, a princi-
pios del siglo XXi, en la investigacion sobre critica textual, io cual es verificable en los
trabajos de Pedro Cétedra en Espania, o de David Hook y Barry Taylor en Inglaterra.

Tal como se avisa en los Preliminares, este oro fue compuesta conlos boradores que
dejara Orduna al maorir en 1998, y son el fruto de sus bisquedes y reflexiones durants lar-
gos afios de edicidn vy magisterio. Planificado en siete capitulos, cornienza por revisar al-
gunes conceptos ecddticos basicos, para Iuego presentar una historia fundamentalmén-
ie critica de la disciplina (‘L2 transmisidn dal texte ¥ la critica textual”, “La critica textual
an & siglo X0, “La critica textual al margen de ka fradicion latinc-europea”), con interés
en los hallazgoes, conceptos Uiles y falencias de cada comente 0 acercamiento metodo-
15gico a lo iargo del tiempo, desds la Antigliedad al Posmodernismo. La Historla tiene
un lugar importante en este compendio porgque Orduna es coherants con los postulados
de su magisterio: "conocer ta historia propia del texto a editar” {(200) que era una de sus
regilas hésicas para la edicién eritica y 1a que sostenia la idea de "texdo en el lempo”.
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Un quinto caplitulo sobre codicologia demuestra que la matertalidad de los texdos era
otro aspecto atendible, importantisicro para su teoria de 1a coffafio extemna; reconacida
comp una de las apontacionas més originales en sf campo de la ecddtica, surgida a
partir de su edicidn de ta Crdnica def Rey don Pedra y del Rey don Enrique, sif hermano
de Pedro Lopeaz de Ayala. Bl andlisis de los aspectos externos del cbdics (o que lusgo
(Genetie denominaria parafexios) pennitia visualizar tas marcas que la transmisidn y la
recepcion habian dejado en los testimonios. Gracias a ella es posible la depuracién
y limpieza del texto a los fines ciiticos, como puede ser fa restitucion de la estructura
originad de un texio o la hipdtesis acerca de los primeros estadios de redad:ién. de los
que carecemos de testimonios,

La edicién de texios impresos de los siglos XVI v XV ocupa el sexto capitulo, & cargo
de Lilia Ferrario de Orduna, quien apora su axperiencia editorial en libros de caballerias
y Chras featrales del Siglo de Oro. Toda la problemitica referida s errores de los cajistas
o componedores, conjunio de prefiminares o paratexios, diferencias antre variantes de
edicidn, de emisidn y de estado, v censura gjercida sobre los gjermplares, abra como
preambuto para la comprensitn det fendmenc libresco. A paitir de Iz definicidn de
edicién critica, las Qtimas paginas aluden al caso concreto de 0§ impreses antiguos.
Se recogen casos puntuales sobre los que se dan algunas precisionss y sugerencias
utilisimas al mornento de aditar obras literarias de eslos siglos.

£ (fimo capituio resume las reflexiones de Orduna sobre la edicién critica. gue no
estd obligada a ofracer un astema si no es pertinente. Segin sU concepcion, éste no
cebe ser un corotario obligado sino un instrumento de trabajo al que & adiior recurre
para ajustar vatantes. El aspacto que verdaderamente califica a una edicién coma
“critica™ es, adernas da! texio oritico, su aparato de variantas.

Orduna entendia que si bien es ohvio que toda teorfa nace de una praxis, no siempre
se advierte que ia teoria no se aprende en et plano ledrico. Eso es 1o gque se muastra
claramente en este libro, que viens a ser la siniesis de su practica ecddtica.

3. Algunos ofros casos ejemplares

Entre la abundante bibliografia referida al tema, se seleccionan algunos casos que
gjernphfican distintos abordajes dentro del campo de la onitica textual 0 que se erigen
como herrgmientas instrumentales de probada eficacdia. i

3.1. Chartier, Roger. inscritir y borrar: cuitura esciita y lleratura (siglos XI-XUIH). Bue-
nos Aires: Katz, 2006.

Eetudio cenirado en las practicas de escritura y de lectura por parte de lectores euro-
peos de distintas épocas, con especial atencién a la pugna éntre escrifuras dwraderas
y efimeras, entre el temnor a la pérdida de textos del pasado v 1a amsnaza que supone
la proliferacion textual incontrolaile.
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3.2. Lots, Elida. Génesis de escritura y estudios culturales. Introduccion a fa ortica
gendtica. Buenos Aires: Edicial, 2001,

Una buena gula metodoldgica para acceder a los estudios sobre ciflica genética,
Se brindan los elemeantos para el andlisis e interpretacidn de ios papeles de rabajo de
un autor y el conjunto de pre-textos que dan cuenta de su proceso creativo. Los dos
aitimos capifulos, a fravés de estudios v ediciones sobre textos concrelos, abordan
gjempios de literatura argentina.

3.3 Lucia Megias, José Manuel. "Editar en Internet {che quanto’piace il mondc &
breve sogna)”. incipit XVl (1988): 1-40.

Articuio sobre el aprovechamiento de fa informética en el campo de la critica textual.
Se tratan distinios tipes de adiciones electrénicas accesibles en Internet, las posibifida-
des editoriales del hipertexto, las biblictecas telematicas (womo et Profect Guienberg)
v los proyecios de bibliotecas digitales universitarias, como un campo propicio para la
craacion de nusvos modelos de edicionas criticas.

2.4, Mackenzie, David, A Manual of Manuscript Transcription for the Dictionary of the
Ofd Spanish Language (with Spanish Transfation by José Lujs Moure). Madison; Hispa-
nic Seminary of Medieval Studies, 1084,

Este manual para la ranscripcidn de manuscritos, realizado segdn las normas es-
tandarizadas por €l Hispanic Seminary of Medieval Studies {Madison, EEULY, esta des-
tinado a respetar lo mas fielmeante posible cada testimonio (abreviaturas, tachaduras,
borrones, iniciales, ribricas, ete.). Por medio de una sarie de signos en caracteres AS-
CH, cada transcripeidn estd preparada para ser procesada informéticamente, lo cual
tiena como ventaias la generacion auiomética de concordancias basadas en el nlimerg
de folic v de linea del manuscrito, su conversion a una base de datos iéxica {que ha
pemmitido, por efemplo, la creacién del Diceicnaric de Espaniol Medieval), v un texio
estandarizado y fiel at testimonio conservado,

3.5. Montaner Fruids, Alherio. Prontuario de bibflogratia. Pautas para la realizacion
de descripciones, citas y reperiorios, Asturias: Ediciones Trea, 1899

Brinda las pautas para la descripeidn simiética o analftica da los testimonios a editay,
sean manuseriios o impresos. Imprescindible cuando se trabaja en bibfiotecas consul-
tando in situ os festimonios.
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3.8. Orduna, German. Fundamentos de critica textual. Madrid: ArcofLibros, 2005.

Libro pdstumo gue recopila Jos trabajos del fildlogo argentino sobre critica textuat pu-
blicados en medios nacionales y extranjeroe. Los mismos han sido agrupados en ¢inco
capitulos que articutan los aportes tedrico-metodoiégicos det avtor en esta disciplina.

3.7. Pérez Priego, Migusl Angel, introduccion gensral a fa edicién def texto iteraric.
Madrid; Universidad Nacional de Educacion a Distancla (Unidades Didacticas), 2001.

Desde una postura coincidents con 1a "Nueva Filologia®, hace sspecial hincapié en ef
proceso de edicidn det texto. Si bien brinda un panorama general, tanto da ia historia como
de las fases da fa critica textual, se detisne en ios aspectos de la presentacidn grafica, en
&l aparate crifico v en la anotacidn et texto para facilitar su comprension. Facsimiles de
manuscritos g impreses de diversas €pocas cieran &l libro & modo de ejemplificacion.

3.8. Rico, Frantisco (dir). Imprenta v critica texdual en ef Siglo de Oro. Valladolid.
Fundacion Santander Central Hispano-Centro para ia Fdicidn de los Clasicos Espafio-
iag, 2000.

Untexic ya cldsico que, por la calidad de sus contribuciones individuales, se ha con-
vertido casi en un manual de consulia sobre sf terna, Se estudian cuestiones referidas
a la imprenta manual, la preparacion de los originales de Imprenta para su edicién, las
correceiones de pruebas de imprenta, los pliegos suglios v ios probiemas de fa trans-
misidn impresa. Casi todos los articulos van acompanados por laminas liustrativas que
permiten documentar y confrontar {as ejemplificaciones. )

3.9. Romance Philology, XLV: 1 (1991).
Este ejemplar de la revisia editada por la Universidad de California esta dedicado
enteramente a problemas de critica texiual,

3.10. Rublo Tovar, Joaguin. La vigja diosa. De la Filologia a Ja posmodernidad. Alca-
14 de Henares: Centro de Estudios Cenvantinos, 2004.

Una historia critica de la Filologia, desde sus inicios como ciencia tedopoderosa sobie
ta cual se apoyaban fos estudios literarios en Occidente, hasta su escisidn, a fines del se-
gundo milenic, en una serie de disciplinas {linglistica, critica textual o historia de la lsngua)
y su enfrantamiento con las nuevas escuelas de la critica literaria. Entre st propusstas
mas ricas esta ia de enlazar aspectos de la filologia con ia hermendutica contermpordnea,
ta serpibtica v las estructuras simbdlicas del imaginaro, y €l corvacar a los fildlogos para
intervenir activamente en trabajos de edicion en los nuevos medios informaticos.
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2.11. Stussi, Alfredo. La crifica def iesfo. Bolonia: | Mutino {Strumenti di filotogia
romanza, 1985,

Uno de ios valores destacables de este manual radica en su cormpendiada y prova-
chosa introduceion y en e acierto de reproducir, a modo de antologia y en Fraduccion
italiana, tos textos clasicos de G. Pards, Rédier, Barbl, Roncaglia, Dain, Segre y Timpa-
naro, entre ofres.

4, Algunas de las principales revistas

Incipit

Boletin anual del Seminario de Edicién y Critica Textual (SECRIT-COMNICET). Creada
por Germén Orduna en 1981, es la Unica revista en lengua espanota dedicada entera-
mente a problemas y métodos de fa critica textual de obtas en espanol de la Peninsula
y de América, desde la Edad Media a nuestros dias. EI ltimo namerg (RXV-XRVY), co-
rrespondiente a ios 25 afos de edicidn ininterrurpida de la revista, contiene los indices
acumutativos v de materias de todoes los volimenes anterioras.

Diractor: José Luis Motre

188N 0326-0841
Weis: hitgy, /i, conicet.aoy. arfwebua/secil/publi.nimt

e-mail: secril@conicat gov.ar

Critica def festo

Revista cuatrimestrat del Departameanto de Estudias Romances de la Universidad de
Boma “La Sapienza”, aparecié por primera vez en 1998, Cada fasciculo esta dedicado
a un tema o disciplina en partioutar: el primero, a cuestiones de relevancia filologica,
historiografica v tedrica; un segundoe de cardcter misceldneo, y un i8rcero con irabafos

an curso vy resefias de todo lo publicado en ltalia el afio precedente. Si bien se aceptan -
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4, Literatura y artes

Ana Lia Gabrisioni

1. Dascripcién del campo .

La lsyenda atribuve el nacimienic de la pintura a ia joven hija de un alfarero que di-
bujé sobre un muro el contome del amado que estaba a punto de partin, La ausencia ha
formado parte de la naturaleza de l& imagen visual dasde stie origenes v su fuerza ha
residido, también desde sus orfgenes, en el poder de restaursr esa ausencia. Por oira
paste, es sabido que fteratura no surgld en sofitario, sino acompaiiada de la muasica y
la danza, es decir, junto con la manifestacidn mds abstracta y Ia expresion donde la pre-
sencia del suerpe instala una méxina maternialidad. Enire la suspension de lo tangible
y su domiinio absoluto, la fiteratura ha mantenido una relacion primaria con ias patabras
que, a su vez, ia ha puesto en relacidn con el resio de las arfes, dade que fa historia,
la teorfa y la orftica de cada una de las manifestaciones antfsticas encuentran su expre-
sién, precisamente, en fas palabras. Sin ambargo, ia leratura también experimenta una
ausencia gque anhsla subsanar. De la misrma manera que la imagen —fa figura hecha
texdo, para decirlo en los ¥nmminos de Louis Marin- es coexistente con la ausencia del
referente al que represents, el texio literario serd coexistente con la ausenacia visual de
tas imédgenes que describa. Wallace Stevens {171} afirmaba que la poesfa v la pintura,
como el resto de las artes, compensan o perdido en cada una. Por lo tanto, no resuita
sorprendente que la fiteratura haya ambicionado la capacidad de la pirtura Dara pro-
ducir imégenes, unas imagenes cuyas propledades fisicas (espacio, color, uz, textura)
nunca saldrdn naturaimente a su encuentre. Pero la literatura y la pintura no séio estan
unidas por las respectivas carencias. Ambas comparten el hecho de tener una sola
fuente de ejecucion: la mano det artista 0 &) escriior. Y ambas, a diferencia de la misica
y la danze, estén destinadas & fijarse de un rmodo semejants sobre un soporte material.
Quizé sean éstas las razones por las cuales ia vinculacién con la pirtura salte tan a la
vista en el mapa de las relaciones histdricas entre la literatura v las artes. Esta vincula-
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cion adauirié durante siglos la apariencia de una muralls inestable entre dos terriforios
ciistintos, caracterizada por los signos-de sucesivos derribos v reconstiucciones, por
la prasencia de innumerables pasadizos y puentes que ia atravesaban, por rotundas
frases grabadas sobre sus paredes, entre las que sobresals 1a que la definid: ut pictia
poesis. Semejante definicidn, que la pintura es come ta poesia, le imprimid sl carbcter
de ung comparacion, comparasidn que implicaba de por sf una jerarquia: la poesia
era aquelio a lo que la pintura debia aspiran La muwalla no separaba dos territorios
con iguales derechos. Para descubrir las causas de los crimenes cometidos conira
la imaginacin de los pinfores en nambre de ia retdrica cldsica, parece imponerse at
célabre adagio: cherchez la fernme! Y 1a femme seria, en esie caso, la poesia, esto ¢s,
la literatura. La suparicridad que se arrogaron tas palabras a lo targo de la historia de ia
refasiain enre 1a literatura v 1a pintura séio fue comparable en ocasiones con el grade
de servidumbre con fa gue Iz Jtima se somatid a la primera. Con todo, dicha historia se
constituyd tarmbién a través de fértiles cruces y préstamos, 3t como lo expresa el simd
de unos versos de Michael Fried ("Powers", 1938} “Our bodies are the closed eyes of a
single animal, | Cur states of mind so extrerne they are the same. [ Like the aris, we lend
each other new powers.” [Nuestros cuerpos son los ojos cerrados de un sdlo animal, /
Nuestros estados mentates tan extremnos son los mismos / Como ias ades, nos presta-
mos nuavos poderes].

Hallamos la primera evidencia de un préstamo semejanie en el canto XVili de 1a
Hadla de Homero. Se trata de la descripeion del escudo que Hefesto forid para Aguiles
a peticidn de Tatis. La narracidn de las miltiples escenas dispuestas como cuadros
concéntricos en ol escudo v ia policromia que tas raviste fransmiten un efecic pictorico,
Constatar este cruce entre jo verbal y o visual en un texto homérico deberia ser una ra-
zon mas que suficiente para llevarnos a considerar las relaciones entre la lteratura y las
artes visuales en el estudio de la histona de aiiteratura. Pero, ademas, existen olras tres
razones fundamentales de orden metodalogico. La primera, siguiendo a James Heffer-
nan ("Speaking for Pictutes; the rhetotic of art crilicism™), es que las descripciones de
objetos artisticos en la Reratura refleian los conceptos dominanies de representacion
de fa respectiva época. La segunda ha sido formulada por Wendy Steiner en The Colors
of Rhetoric (16) cuando sostiene que las comparacionas entre (a literatura y |a pintura
siempre terminan por revelar las normas estéticas de g época en cuyo mMarco se ob-
serven. Pierre Bourdieu (1092) desarrolld la tercera an Les régles de Fart af establecer
las bases de un método de andlisis socioldgicoe que serla adoptadn por la mayoria de
estudios litesarios sobre las relaciones interartisticas en el siglo XIX publicados duran-
te las Glimas décadas. Las alianzas entre los escritores y los pintores de la Francla
dectimondnica produjeron una estélica gue pretendia ser "pura” y, en consecugncia,
rompia su vinculo tradicional con la &tica, lo que permitié al campe literario alcanzar su
attonomia, leios de las esferas de la politica, ta religién v la economia. En sintesis, las
investigaciones sobre eratura no deberfan excluir a prord |a historia de fas relaciones
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entre ésta y la pintura, dado que dichas relaciones intervinieron de manera acliva en
& marco general de las configuraciones estéticas v las ideas especificas de mimagis
que alentaron 3 las mismas an diversos periodos, asf como en la formacidn det Ambito
donde confiuyen las practicas v las teorias literarias modermas.

Desde ef puntc de visia de |a historia de los texios, las descoripciones de escudos
contenidas en los poemas épicos de Homern (ffada, XVil, 478-808) y Virgilio (Eneida,
Vill, 626-731}, asi como Ja atribuida a Hesiodo (Hes. Scut. 139-317), constituyen las
primeras transposiciones verbales conocidas con caracter picidrico. Desde e punio
de vista de la. elaboracion conceptual, las relaciones entre la literatura v la pinfura en-
sontraron su primer intérprete en Simonides de Ceos {siglo Vi aC), segin el testimonio
de un apartadeo de De gloria Atheniensium (1, 346%) sobre 1a enargeia —término retdrico
que se rofiere precisarmenta al poder de representacidn visuat de lag palabras—, donde
Plutarco recoge la comparacian con la que el poeta lico fundé la tradicién tedrica de
mayor espesor sobre las correspondencias inferartisticas: la poesia es pintura parlante
y la pintura es poesia muda. Se ha afirmado que el use que Simdnides hacia del color
&n sus Propios versos apunta hacia la concepeion predominantemente visual que tenla
de la poesia. Sin embargo, en unc de los escasos libros publicados en castellano so-
bre &l origen de las analogias interartisticas, Neus Gall (Poesfa sifenciosa, pintura gue
habfa) demuestra que la comparacion da Simdnides hublese sido impensable en una
cultura orat donde la escrifura no otorgara a la palabra una visibliidad semejants a la de
fa pintura y, en consecuencia, fijara el poema a cierta distancia del autor para favorecer
refiendones como fa de Siménides sobre 1a poesia en relacion con la pintura, es deck,
donde fuesran posibles formulaciones propias de lo gque més tards se considerara teoria
literaria. Para ser exacios, fusson Platdn (Republica, cap. X) y Aristételes (Poética) gule-
nes efectuaron un prirner desarrollo tediico de la comparacién para legitdmar el caracter
secular v especificamente artistico de las obras literarias, separando de este modo la
poesfa v Ia pintura det resto de las fekhnal, 1o Que compotiaba asimismo separar et
fendmana astético de otros. Dicho desarrolio alcanzd su méxima expresion durante e
Renacimiento bajo el auspiclo del dictum emanado delverso 361 de la Epistola ad Piso-
nes de Horacio, qua compara la pintura con la poesia fuf pictura poasis]. Los milifiples
sentidos que se asociaron con ssta expresion le confirieron una historia independiente
de la fuente textual en fa que aparece, una historla que ha sido calificada de "abuso in-
terpretativo” (A. Garcia Berrio y T. Herndndez Fernandez 17, 20). Aigunos filélogos, tras
ohservar gue la Episiola ad Pisones, la famosa Ars poetica, carece de los marcadores
discursivos propios del ganero epistolar v presenta similitudes estillsticas con las Odas
del mismo Horacio, han sefialado que ia obra iransgrede en el planc practico da ia
ascrittra la pureza genérica en fa que insiste una v otra vez en el plano tedrico, fiel alos
preceptos aristotéiicos: Esta duda sobre la identidad genérica def texto invocado para
las émnparaciones entre las dos artes revela da forma elocuente ia intrincada retacian
qQue siempre unio la teorfa del ut piciura poesis con la teorfa de los géneros fiterarios
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y artisticos, razén por la cual Michael Fried (“Toward a Suprerme Fiction®} termina Ha-
mancolas "teorias hermanas®, en-clara alusion a fa expresion sajona “sister ans”, que
designa la possia v la pintura en el contexio de sus intercambics. Es necesario dejar
claro, sin extendernos al respacto, que el ascendente ejercido por ef diciurm horaciano
y Ia analogia aristotélica entre 1a tragedia v {a pintura {Poética 1448b, 14500} sobre el
sisterna de las antes del Renacimiento subording fa pintira tanto a os poderes miméeti-
cos v retdricos como a las funciones narrativas y moralmente edificantes de la poesfa
clasica, La logica de esta jerarquia entre las ares fue impuesta a los géneros pictéricos,
entre los que ef género histdrico gozaba de un estatldn supesrior. ’ '

Los ectudios més valiosos sobre este pericdoe perienecen a historadores dal ang,
entre los que cabe destacar el magnifico Glo#to and the Orafors de Michael Baxandall,
que explora las distintas formas en que e uso del fatin —cuyo vocabulario y gramdtica
oS humanistas se precCuparcn por reclpesar— incidiéy en 1a critica de los artistas entre
1350 v 1450. A parfir de la hipétesis de que ia disponibilidad ¢ fa carencia de expresio-
nes laiinas determinaban la apreciacién de los objetos arlisticos, Baxandall investiga
los efectos que la experiencia inglistica iLvo en la experiencia visual de fa pintura v [a
escultura humnanistas. Para 1os estudios literarios, destaca & minucioso trabajo filolé-
gico del capftuio dedicado a Peirarca. Se rata de un Pefrarca que los andlisis litararos
tradicionales esquivan, el Petrarca a quien se le atribuyen algunos dibujos sobre fos
margenes de sus textos, sensible & ia pintura de Sinone Martini y &l Giotto, y a quien el
humanismo debea una parte de su peculiar retdrica al hablar de arfe. La "febril acthvidad
comparativa® entre la poesia v la pintura que se dio durante el Trecento vy el Quattro-
cento italianos, actividad que ocupa al andlisie de Baxandall, deviene la “esiética del
présiamo” entre escritores y pintores caracteristica del pariodo 1550-1750, tema al que
Fensselaer W. Lee dedica un estudio seminal sobra 1a historia de las relacionss interar-
tisticas, “Ut Piciura Poesis: The Humamistic Theory of Painting”. Lee examinza con pro-
fundidad loe efectos de! paragone estabiecidc por Lecnarde Da Vinc al sostener qus
*si fa pintura es poasia muda, la poesia es pintura clega”, y concluye que se anticipd
en dos sigios y medlio a fa distincidn entre la poesia v fa pintura defendida por Gotihold
Ephraim Lassing, dado gue Leonardo ravirtid los téminos de la comparacion tal como
hasta entonces habia aparecico en los ratados de pintura.

La conclusion de Lee relativiza & supuasto, dominantz en ia critica, de que los tér-
minos de la analogia habrfan permanecido inalterables hasta la ieoria del Laocoonts
de lessing (1766) de acuerdo con o gue habia dictado la doclring humanista, que
olorgaba la superioridad a la poesfa. Y, sobre todo, invita a recordar que la pintura
fue aquel otro con una identidad ireductible, un otro frente al cual |z liferatura ganaria
conciencia sobre su propia especificidad v en tormo al cual articldanria una considerable
parte de 1535 discursos y las practicas que axtenderian o fimitarlan sus alcances. La
marcada disparidad con que los ¥rminos del ut pictura poesis se conjugaron durante
el sigio Xvill se pone de manifiesto si se considera que, mientras la critica de arte de
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Denig Diderct abrfa un nuavo espacio de wndaposicionss entre ta pintura v 1a literatura,
¢ jas compasiciones de James Thomson alcanzaban la intengidad visual exigida por fa
poéiica iconolbgica a la que se adscribian (refiejando asi —segun explica Harbert Read
{242)- las convenciones plasticas de los paisajes de Richard Wiison), Lessing decidia
parer fin a las comparacionss originadas por el precepte horaciano, v 1z fascinacion
que habfa engendrado en escritoras y pintores por 1a poesfa descriptiva v la alegoria
raspectivaments. Con et Laocconts, Lessing establece una distincién entre el igmiiorio
de o visible, donde el pintor articiia los cugrpos &n una sucesion espacial, v el territo-
rio mas vasto, visibie & invisible a ta vez, donde el poeta dispone las acciones en una
sucesion temposad. De esta forma, separa los medios expresivos de cada ars, as decir,
los diversos signos y las técnicas que les corresponden, ast como las esferas donde
deben emplearse: los cusrpos de |2 pintura coexisien en el espacio, las acciones de
log poetas transcuren en el terpo. Al desplazar el problema planteado por las compa-
raciorms interartisticas del plana tematico af plano formal de las obras de arte, Lessing
se convierte, segin Emst Gombrich (36), en el fundador de la estética modema. Esta
afirrnacién remite a nuestro comentario iniciat sobre of hecho de que conocer las vici-
situdes de la tradicion del ut pictura poesis permite ura major comprension del cuadro
genersat de los fendmenos literarios y artisticos de la época modema.

En tal sentido, resuita imprescindible constatar que la influencia de! Laocoonte a
io largo del sigic XX v parie del XX en ia teorfa y la ciitica literarias, asi como fa teo-
fa vy fa critica del arie, ha sido comparable a ta de la fradicion del vt pictura poesis
contra la que se pronuncid, tanto en importancia come eh permanencia. Durante e
sigio pasado, un sector de la critica literaria continud repitiendo con aguiescencia sus
postutacios, pese a que el romaniicismo habia embestido con dursza contra ellos, Uno
de los documentos mas etocuenies al respecto es el texto "Las pinturas" de August ¥
Caroline Schiege! {1799), gue redns los comentarios e un grups de parsonajes a partir
e las impresiones que experimentan al observar la coleccidn de cuadros dal museo
de Dresde. £l programa divisor de Lessing} encuenira agul su antagonista: se postisda
una disolucidn de los limites entre las artes, disolucidn que amasira consige los limites
entre los géneros distintivos de formas fiterarias o pictdricas, entre la poesta, a prosa
y la critica de arte, v entre el pocta, o artista y of aritico. Para un andlisis mas extenso
de esias transformaciongs me permito remitir al lector a mi rabajo "interpretaciones
tedricas v poélicas sobre las refaciones enire literatura y pinfura. Breve eshozo histdrico
del Renacimiento a la Modernidad".

Con el romarticismo, |a ibgica terrtorial de la Hustracién empieza a guebrarse, o
lrismno se libera del poema versiiicado y penetra la prosa, et color se libera de lalinea y
panetra |a pintura de paisajes, a la par que las magenes visuales penetran i literatura,
la vida psnstra en las ares v éstas, come lsfamos en los versos de Fried, se prestan
nuevos poderes enire si para airavesar con renovada creatividacd ias abolidas fronteras.
5610 tenemos que pensar sn ia prosa poética de Chatesubnand, los cuadros de Caspar
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Eriedrich v J. M. W. Turner, o el ambicioso proyecto operistico de Htchard Wagner, para
reconocer céma [0 anterior se Bevaba a cabo en la practica.

A mediados del siglo XX, los principios solre los que se arigla la distincion del Lao-
coonte —la dimensién temporal de la poesia y fa dimensién espacial de la pintura- fue-
ron diluyéndose por efecto de las conversiones serndnticas de las categorias de tiempo
y espacic derivadas de las practicas sociales modermas, tal como o explica David
Harvey {The Condition of Postmodernity, 1888) renovando los clasicos argumentos an
este sentido de Pierre Francaste! (Peinture at socletd, 1951) y Henri Lefdwre (La pro-
duction de Pespace, 1974). Asimisma, so reconocen diversos faclores qu.fe estimutaban
la atraccion entre esciitores y artistas, entre escritura y pintura: los avances de la ciencia
y la tecnologfa para comprender y explotar los mecanismos de visualidad humana; Ja
conformacion de un mercado literario y artistico de bisnes simbdlicos que otorgaba
algin grado de fibartad frente a los circuitos de consumo dela hurquesia; ¢ e declinar
de los salones de pintura oficiales, que favorecia la apertura de circuitos privados de
exposicion y convertia a los escritores més desiacados de fa época en criicos de arle.
Si hasta aquet momento habfan sido Jos pintores quienes ecudian a fa iiteratura para
axtraer temas y criterios compositives, fueron Jos poetas quienes acudieron a partir de
entonces a los cuadios para eleborar sus versos y criticas. En palabras de Jonathan
Crary (4), tvo lugar un proceso de exarien y desterritorializacion del senticio clasico
de Iz visién, cuyo estadio final fue la ernancipacion v democratizacion de la mirada, O,
para decia en las de Martin Jay (2). se produjo una “desnarrativizacion de lo ocudar”,
es decir, un debilitamisnto de! compromiso de o figural con fo texiual, La autonomia
alcanzada por ios artistas intervino en la redefinician del papal de los postas en el nuevo
rapa culiural de la modermidad: ios primeros, & medida que se independizaban del
poder instituido, necesitaban cada vez més de la critica de arie de los sequndos, y 1a
préctica de esta critica permitfa a sus autores ka posibiiidad de recuperar e ascendients
piblico que kablan perdido debido a la popularidad creciente del teatro y & novela en
perjuicia de la poesla.

ta compleja trama de aspiraciones ¥ frustraciones implicitas a la red de alianzas
tejiclas en et seno de esta "sociedad de artistas” nos permite comprender aparentas
paradajas come la que reprasenta ¢l case de Charles Baudelaire (131, 1423, quien in-
sistia en condenar ledncamente 108 intercambios entre la literatura, la pintura y el resto
de las arles asocidndolos con la decadencia de su tiempe, perc que $e enregaba en
la préctica sin reparos a provocarins, tal como lo revelan sus poemas sobre artistas v
cuadros, asi como & extraordinario conjunto de sus escritos estéticos. Para la historia
de la fiteratura y en el marco de los efectos de la tradicion comparaiiva con 12 pintura,
cobra méxima impodancia el género del poama en prosa, que Baudelaire canonizd an
1862 con st Spleen de Paris. Se trata de una forma literaria que cristalizt a traves de in-
tersecoiones con las artas visuales y por medio del lenguaja tan altamente permeabie a
la visualidad que dominaba la sequnda mitad del siglo XIX, para expresario en palabras

130

da Jay. Fs asombroso advertir gue apenas existen rabajos sobre el pooma en prosa
—en su mayoria, restringidos a ia génesis y evolucion del género-y son casi inexistentes
en castellane. La mayoria repara en lag filiaciones del género con las ares visuales,
aungue tiende a considerarias extrapoladas det contexio histtrico de la tradicion del 1
piciura poesis: Le Poéme en prose. De Baudelaire jusqu’d nos jours de Suzanne Ber
nard (1959); “Short Epiphanies: Two Contextual Approaches to thé Franch Prose Poem”
de Michael Boujour (1984}; Piciorfalistic Foetics de David Scott (1 984} "Baudelaire,
Phénakistiscopie, La peinture & te mot* de Jacques Grivel (1986); Lire /e poéme en
prose de Michel Sandras (1985); "Le podme en prose généré par Pimage (Baudelaire &t
Barwilie}* de Philippe Ortel (19986); y La poésie en prose frangaise du XVile siecle & nos
Jjours de Ghristian Leroy (2001}

Tat como ya hemos apuntado, en oposicidn a la convicaion con iz que el romanticis-
mo habla prefigurado ef frondoso mapa de fas relaciones interartisticas que acabamos
de describir con extrema brevedad -y que, de continuar, abarcaria ias vanguardias del
siglo pasado-, el Laocoonts contaria todavia con reaseguros. Nos referimos at libro The
New | aocoon de iiving Babbitt (1910} y al ensayo "Towards a Mew Laocoon” de Clement
Greenberg (1940}, B! primero quiso asestar un golpe contra el desborde de emaciones
propiciado por el romanticismo, ta “hipertrofia de la sensacion a costa de la atrofia de
ias ideas” que, segun este autor, originaba la confusién entre las artes y los génercs li-
1ararios. La teora contraria a las analogias interartisticas de Babbitt estaba al servicio de
relvindicar los ideales de una “culiura elevada” en contraposicion con los experimantos
vanguardistas, mientras que la de Greenberg convalidaba 2 emancipacion de ta pintura
det primer cuarto det siglo XX de su yugo neociésico, el modelo gsculidrico (predomi-
nante en Occidente desde que & arte bizantino ambiciond los pliegues y las profundi-
dades estatuarias), e inspiraba lo que él rismoe definia como una “apologia histonca del
arte abstracto”. Pocos anos después, Helmut Hatzfeld reafirmaba de nuevo las leyes

) del Laocoonte al sostenar que seguian siendo sulficientemnente validas y restrictivas con

respacto a las imitaciones v las transposiciones fiterarias inspiradas en las artes visuales.
£s preciso recordar que la obra de Hatzfeld, Literature through Art. A New Approach 10
French Literature (1952}, 88 una de las que ha conformado ¢l canon de los primercs eatu-
dios Hterarios con criferio metodolégico sobre las relaciones interartisticas, junto con The
Sister Arts. The Tradiion of Pictorialism and English Poetry from Dryden fo Gray de Jean
Hagstrum (1958) y Literature and the Visual Arts in Ninetsenth Century France de Jean
Seznec {1963). Los avances de los estudios comparatistas (la Agociacion intemacional
de Literaturas Comparadas se fundd en 1964 vy organizé su primer Congreso al ang
siguiente} constituyeron un estimulo para las analogias elaboradas por estos autores,
anaioglas que se organizan en términos de periadizacion y que, conganirandose en las
rmanifestacionas del Zeitgeist, atienden con exclusividad a las coincidencias cronolog-
cas entre movimientos, temas, cbras y artistas de fa lteralura y las artes viguaies.
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Sin embargo, &t esiudio fiteraric de las relaciones interartisticas empieza con anterio-
ricdad al avance daf comparatismo. La pregunta sobre en qué momento fa tradicion del
ut pictura poesis se convirtio en obijsto de investigacion literaria en ambitos académicos
nos remite a comienzos del siglo pasado. Ff concienzudo arlicule de Wiliam Howard
“jt pictura poesis”, publicado en 1909, comienza sabiamente por el principio: se propo-
ne raconstrur la “extensa y noble genealogia™ del Laocoonte de Lessing (desde Albert
hasta Du Fresnoy, pasando por Delee, Junius v Belior, entre otrog). Asimismo, plantea
uno de los interrogantes mas interesantes en relacion con |a historia de as "artes hee
manas”, pese alo cual no ha sido retomado suficientes veces desde entonces: 4en qus
tipo de poesia pensaban ios artistas-coriticos que la incluyeron en una comparacidn con
la pintura durante siglos? La necesidad de definir los términos implicitos en la analogia,
asi como la dinamica y los objetos de sus intercambios, y los procedimientos para ana-
lizaflos con una perspectiva literaria, produio algunas reflexiones excepcionales en la
dacada det 40: “The Paralielism between Literature and the Arts” de René Wellek (1042),
"Spatial Form In Modern Literature™ de Joseph Frank (1945), La carespondance das
Arts, Ererments d'esthétique comparde de Etienne Souriau {1947), "Method in the Study
of Literature and its Relation to Othar Fine Arts” de G. Giovannini {1949, y The Arls and
its interrefations de Thomas Munro (1949). La influencia del conjunto de ¢stos autores, a
excepeitn de Frank (por motivos que expondremos mas adelante), na Fascendic mdés
alla de la década de 1960 debido a la rrupcidn v despliegue de los estudios estructu-
ralistas y semioldgicos. La atencidn gue acapararon en genesal las obras pubiicada§
entre los afios 60 y 70 par Michet Foucault v Roland Barthes sobre ef problema de las
filaciones deseadas v forzadas entre fas palabras y las imagenes condend también al
olvido ia polémica entre Mnemosing: paralielo ira ia letferatura e e antl visive de Mario
Praz {1971} y “The Parallel of the Arts: Some Misgivings and & Faint Affirmation” de Ja-
mes Merriman {1972-1973). Debsmos at doble articuio de Merriman el aporte de pautas
para sistematizar la delimitacion del abjeto de estudio, asl como el planteamiznto de
hipétesis v ef desarrcllo de investigaciones que superaran la idea, predominante en
Praz y otrob autores precedentas, de que las analogias entra las artes responden ex-
clusivaments a las infitenciss muluas en el contexto de un periodo histérico sspecifico.
Merriman analiza de igual modo las probabilidades de que el lenguaje disponible para
una critica sobre las relaciones entre las arles pusda escapar a fa metdfora. Estas dos
oitimas aproximacionas, que abligan a cuestionar tanto la validez de ia aplicacion de un
mismo esquema de pericdizacidn & 1a historta de dos artes diferentes {premisa propia
de ios enfoquss basadcs en la ides de Zeilgeist) comno el caracter metatérico def voca-
bularic con el que describir y comprender los fendmenos que conforman la tradicion del
ut pictura poesis, han sido desarroliados de manera encomiable en. *Periods in the Arts:
Sketches and Specutations” de Lawrence Lipking (1970), “Perodization and Interart
Analogies” de Alastair Fowler (1872) v, més tarde, en “Shiiting Metaphors: interarts com-
parisons and angogy” de Leonard Diepeveen (1988). Antes de pasar a considerar los
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estudios que dan los primeros pasos en.direccidn contraria at método yuxtaposicional
© pericdicista, resulta necesario destacar gue Merriman fue elprimsro en enunciar un
interrogante tan simple como imprescindible al emprendsr cualquier estudio sobre las
relaciones entre literalura y arte: Zen qué tipo o tipos da refacidn estamos pensando?
Mo serd hasta mediados de la década det 80, conla obra de W. J. T. Mitchsll, gue se

. criticaré la incapacidad de la semidtica para dejar de creer que la imagen constituye

urt “signe natural” v se enfatizardn fas limitaciones de la comparacion historicista para
anadizar las relaciones entre las palabras y fas imagenes. Desde la perspectiva de
este academico de la Universidad de Chicago, gue dedicd su tesis doctoral a William
Blake, ef mencionado interrogante debe ser reformulado, puasto qus o importants,
mas que cuakyuier relacion interartistica en sf misma, consiste an descubrr a qué
intereses, poderes e ideolngias obedece. La hipStesis que predoming en sus ensayos
feonology (1986} v Picttre Theory (1984) es la de una lucha de lintes iconociastas en-
tre tos signos linglisticos y los signos pictéricog gue reproduce os antagonismos de
clase, raza y género —es dech, las estrategias de dominacion dat otro- irnplicitos en
ia respactiva cultura. Mitchett se propone redescribir ia compleia refacion entre taxto e
imagen comoe un “dominio especifico de nvestigacidn, cuyos principios fundamenta-
les y preblemas estan articulandose en la actualidad” {"Showing Seeing: a criticue of
visual culture” 179): los estudios visuales. Los estudios visuales se originarian en tomno
a o gite Mitchel ilama "giro pictdrica”, en contrapartica a la nocidn de "giro lingilistico”
con la que Richard Rony {The Linguistic Turm: Recent Essays in Philosophical Method,
1967) definid ta modemnidad filosdfica, caracterizada por la hegemonia de los pro-
blermas relacionados con el discurso verbat. El "giro picidrico” no se corresponderfa
exclusivamente con una época sino que seria U pos que se repite a lo largo de la
historia, en coincidencia con los momentos de “panico o euforia” que o visual provoca
en una cultura. Dos de los presupuestos principates de los estudios visvales son que
la mirada es Una construscién social ¥ quia la imagen no es un signo natural gue debe
ser percibido, sino un signo cultural gue debe ser reconocido (Bryson 85). En conse-
cuencia, asume que su objeto de estudic es tante ia construccion social de o visual
coma la construccion visual de o social, En terminos generales, los esiudios visuales
offecen un campo prodige para la consolidacidn {0 creacién) de nuevos métados v
procedimientos de andlisis de fas précticas que abran un husco para Io visual en &l
dominio verbal de 2 literatra, mas alld del nedro sobwe e! blanco que compene un
texto. Parafraseando fo gue Francis Haskelt llarma “sl impacto de la irmnagen &0 la ima-
ginacion histdrica”, pedemos afirmar que los estudios visuales proporcionan métodos
eriiicos para analizar, en ur contexto culiural especifice, el impacic de laimagenenla
Imaginacion literaria de autores y lectores,
Hasta hace poce mas de una década, Miichell {"Interdisciptinarity and Visual Culti-
re"} integraba fa fiteratura al campo tranediciplinar de log estudios visuales y, por esta”
razon, sorprende que la haya excluido del mismo en un articulo aparecido hace seis
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afios, donde explica que en la investigacion sobre la cultura visual confluyen ia histo-
fia def ane, la estética, 1a teorta sobre los medios audiovisuales y € cine, fa Tosofia,
la sermologia, of psicoanalisis, el amplio especiro de los estudios sobre 08 aspectos
orgénicos y mantales de la vision, la sociologha del espectaculo, la amropologia visual,

" elchtera {(“Showing Seeing: a critique of visual culiura” 167). La polémica que existe

entre los estudios visuales v la teorfa v fa historia del arte es comparable con la que los
extudios culturales insiaiaron en relacidon con los estudios literarios unos afos atras.
Los sstudios culturales v visuales asurnen una democratizacidn de los texios y ias Ema-
genes, rientras que lag disciplinas radicionses —los estudios de literatura, la teorfa
o historia del arte- pretendan resguardar la respectiva esencialidad Hiteraria o artistica
de 108 textos v las imagenes como cualidades intrinsecas de sus objetos de estudio.

Suprimir 1 lteratura del horizonte transdisciplinar de los estudios visuales ~del modo en

gre Mitchell 1o hace— sexfa una medida para evitar la remision de fos mismos a fos es-

wdios culiurales de los que se desprendieron y, en consecuencia, de 10s que tandrian

que mantenerse alejados para diferenciarse. B ditimo capituio de la primera parte de

ur Kbro muy reciente de Nelly Richard (2007) esclarece {2 legitimidad de los reclamos

qua ef "ante critico” (productor de imégenes que sa nisgan a ser absorbidas por ia coti-

dianeidad de iz giobalizacién capitaiiste) dirige a los estudios visuales y aleria sobre los

riesgos de que la “saludable” retativizacion de la rascendencia uriversal de lo estético
termine confinando las expresionss ariisticas a los lenguajes uniforres y daciies del di-
seno, la publicidad v los medios de comunicacion de masas. La investigacion sobre las
relaciones entre ka literatura v ef arte podria enconirar, frente a los estudios culturales v
visuales, una alternativa semejante en el comparatiso a fa gue argumenta Richard, es
decit, que aienda & la especificidad literaria {|a "iterariedad") de sus objetos de estudio.

En un trabajo que termina refiexdonando, precisamente, sobre los alcances v ios Hrmites
de la aplicacion de los estudios de lteratura comparada a |a fradicién del uf picfura poe-
sis, Maria Teresa Gramuglio {"Tres problemas para ef comparatismo” §) advierte con
ucidez que las sucesivas reformulaciones de dichos estudios, subordinadas en todos
jos casos a las corrientes oriticas dominantes, "se ven acechadas por la perdida de
ia espacificidad de lo literario v el desdibujamientio de sus limites, aunque en algunos
casos se o deplore v en otros se o calebre”, con los consiguientas rescuamores por ia
virtual indefinicién det objeto v los métodoes empleados. Pese al “marco incomodo” en
el que se inscribe, &l como destaca Gramuglio, et comparalismo permite reorfentar Iz
historia de la literatura en dos dimensiones, la interdisciplinaria y la fransnacional. Ahora
bien, s& advierien bastantes resistencias er los estudios literarios tradicionales hacia la
primerz v an los estudios interdisciplinarios sobre la fradicion det ut piciura poesis hacia
la segunda. Considersmos —de manera muy esgueméatica— an qué consistiria el estudio
de un fipo de relacidn interartistica que supere dichas resistencias. 31 se analizaran,
por ejemplo, 103 poemas de “Mi museo ideal” sobre los cuadros de Gustave Moreau
an Nieve de Julian det Casal, no séin habrfa que tener en cuenta los intercambios —en
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principio, epistolares— entre el posta v el arlista, SN también la relacion {"oconstititiva®,
- segfm Grarnuglio) de la literatura argentina con |a literatura europes ¢ insertatla en el
contexto de fa radicion comparativa con la pintura, més alla dal ambito !atinoémerica«
no. Antes de continuar, cabe sehalar que Uno de los aportes de mayor frascendencia
sobre la radicion del uf pictura possis desde el comparatismo ha sido sl de Leo Spitzer
{"The 'Ode on a Grecian L™ or content wis. Metagrammar'). La relevancia de este
articulo se debe a que proporciona la definicion de écirasis mas extendida hasta nues-
ros dias: “la descripcion de un objeto de arte por medio de palabras”, v en funcidn de
la cual fa nocion de échrasis ha dejado de ser un asunto exclusivo de la retérica para
incorpararse al vasto campo de |a teoria literaria (Gabrislon “chrasis“}.
Lo que hemos dicho demuestra que, a diferencia de lo que oourre con olros temas
propios de ia teora fieraria {como ef de representacién o el de los géneros, que Aris-
tieles aborda muy tempranamente en la Podiica), exisie un abismo temporal entre fas
practicas de los poetas que iniciaron 1a tracicidn del ut pictura poesis y las reflexiones
gue Tueren oforgando a las mismas algn grado de unidad a través de su interpretacién
tedrica. Dicho en ofras palabras, Ia tradicidn de estudios sobre a dilatada historia de
los fendmenos suscitados por ias analogias entre |a leratura v Ja pintura es muy breve
en relacion con esta misma historia. La progresiva unificacion tedrica que acabamos
de mencionar, en fa medida que ha avanzado satisfaciendo exigencias eplstamologi-
cas, gravita en la actualidad sobre practicas y obietos de estudio bien definidos. Tales
practicas v objetos configuran modalidades muy variadas de fiteratura pictdrica ~que
van desde el poema descriptivo 0 la interpretacién podtica de cuadros, esﬁios ¥ técni-
cas artisticas hasta la composicidn de textos visuates—, modalidades emira las cuales |a
écfrasis ocupa un lugar tan privilegiado como restringido a pequeios circulos de espe-
cialistas. Mitchell {Picture Theory 151-2}, Heffeman (Museum of Words 3) v Grant Scott
(307} proporciohan la definicidn més reciente v menos restrictiva de la nocion de écka-
sis; la representacion verbal de una representacion visual. Spitzer hizo célebrs la “Oda
on & Grecian Um” de John Keats come ejempio paradigmatico de scfrasis versificada.
Entre tas etfrasis en prosa, hallamos cualidades poéticas v visuates dificiimente supe-
rables an los fragmentos de John Ruskin sobre la pintura de paisaje de W. J. 8, Turner,
para citar a un awtor entre la plétora de los posibles. En relacién con otros objetos ©
practicas asocladas con la tradicion del wt picturs poesis ¥ susceptibles de estudio,
reviste una natural iImponancia la obra de escritoras-artistas o ariistas-escritores, cuva
ndmina abarcaria desde Miguel Ange! y Witliam Blake hasta Elsa van Freytag-Loringha-
ven y Mina Loy, pasando poy IVictor Hugo, Dante Gabriel Rossetli o Edgar Degas, entre
muchisimas ofros. También la revisten Ias innumerables colaboraciones e intercambios
entre escritores y artistas en la formacion de grupos que encarnan un movimierto,
coma 108 prominentes casos det surrealismo en Francia v et grupe de Bloamébury en
“Inglaterra. De tales alianzas resultd la publicacion de aobras midas, como la Proge du
transsibérien de Blaise Cendrars {1913} flustrada por Sonia Delaunéy o las novetas de



Virginia Woolf con tapas disefadas porsu hermang, la pintora Vanessa Beli. La lifera-
tia panegiica debida al interés de ios escrifores por determinadas obras vy arisias
abarca fendmenas extracrdinartos como las descripciones de obras imaginarias del
Cabinet de Monsieur de Scudéry (1646), asi como los retratos de artistas contempord-
neos de poetas, tal como o refiejan "A Goya" de Rubén Dario o las numerosas com-
posiciones que Paul Eluard y Louls Aragon dedicaron a Pablo Picasso, Marc Chagally
Famand Léger, entre otros, en la primera mitad del siglo pazadao. Asimismo, (os retratos
de artistas en tomo a los que se construyen ficciones fiterarias, entre los que ta critica
ha consagrade al Frenhofer de "Le Chef dosuvre inconnu” de Honoré de Balzac, et
Claude Lantier de L'CEuvre de Emile Zola v ¢l Kistir de A Ja recherche du temps perou
de Marcel Proust. La critica o prosa de arte, iniciada por Denis Diderot hacia la segunda
mitad del siglo XVIiE, entre cuyos exponentas latincamericanos sobresale Qctavio Paz,
constituye cira de fas practicas de interés. La misma trasiada los estudios sobre fas
ralaciones interartisticas a un ambito indante con & qus ocupan los estudios sobre
las trangformaciones det sistema de los génercs literarios. En este aspecio adquieren
relevancia comeo objeto de andlisis los efecios que las cualidades propias de las arles
plasticas, e espacio yia visualidad, tienen en los procedimientas constructivos de 1as
artes verbates. Por una parte, mas alla de la génesis y la evolucion del poema en prosa,
& ta que ya bemos aludido, se impone considerar la poesia visual. La misma invita a
recorrer una historia que va desde Simias de Rodas (c. 300 aC) y los carmina figurata
tatinos hasta los caligramas, coflages, tableaus-poémes v fa poesia concreta de nues-
troe dias, pasando por los emblemas, acrdsticos y laberintos, es decir, los artificios
visuales que, en parte, la Metamétrica de Juan Caramuel ordena y difunde durante el
Barroco. La historia de la poesia visual modema cuenta con autores tan diversos como
Stéphane Mallarmé, Guillaume Apoliinaire, Vicente Huidobro, Oliverio Girondo, Gerardo
Diego o Hens Michaux. Por atra parte, la construccion det espacio en la literatura 6ons-
tituye de por sf un tema merecedor de atencion —y uno de los mié&s arduos de estudiar
dada la dificii adecuacitn entre los medios légicos de interpretacion y fa elaboracién de
hipstesis vetificables- y alienta las investigaciones sobre las transposiciones formales
desde 1a pintura a fa fteratura que se desprenden, por ejempio, del impresionismo.
Nos ocuparemos més adsiante de fa espacialidad feraria e intentaremos resumir a
sontinuacion atgunos aportes en tomo al Wiimo tema mencionado, of impresionismo en
la Bteratura. La condicién sindpdica con fa que el espacio se inscribe 2n ias novelas de
Alphonse Daudet ~en quien “se mezclan el esaritor y &l pintor*- condujo a Ferdinand
Brunetigre (83) a esiablecer, no sin reticendias, las primeras analogias enire |a literatura
y &f impresionismo pictérico. Las ideas que secundarian estas tempranas consideracio-
nes provinieron del nieto del pintor prerrafaelista Ford Madox Brown, el novelista Ford
Madox Forg, quien elabord en “On impressionism” (1914) una "guia” del impresionis-

mo como método literario, donda sugiere a los escrifores empléar “todos los recursos ™

propics de una prostituta” para mantener viva ta atencion del lecion. BEnire dichos recur-
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sos se destaca el use de impresiones e imagenes que sugieran un episcdio en lugar
de la narracidn directa del mismo. Ciro posta v critico inglés, Arthur Symons {343),
también insistio en demostrar que el impresionismo iteraro requerfa la "unidn de mid-
tiples cualidades”, entre las que distinguia mirar con un ojo que todo o vea, como 3i
la dnica ocupacion det escriter fusra ver, Con todo, en ‘I impressionisme littéraire'
une révision”, Bernard Vouilloux {66) recusrda que las interpretaciones orfticas de las
fransposicionas impresionistas en fa lteratura estuvieron subordinadas a las categorias
descriptivas concebidas por la primera recepcidn del impresionismo pictdrico alrede-
dor de 1874, antes gue fas mismas fusran relativizadas y teformuladas por la historia
del arte contemporaneo. En consecuencia, sugiere no desdenar ta impartancia gue la
ruptura impresionista con of espacio euclidiano clgsioo adaquird sobre ia espontaneidad
ded “ojo inocente”, ruptura ponderada por |as primeras reflexiones criticas. En ef marco
que proparciona esta Interpretacion del impresionismo pictérico, el impresionismo lite-
rario no equivaldria a rigueza y abundancia de descripsiones visuales, sino que estaria
constituido por of “efecto de espacio” resuitante de fa "simultaneidad tetrica” de los
co‘mponentes textuales (Johnson 3), una simulianeidad semsjante a los puntos de vista
moltiples que desplazan &l punto de vista Gnico_de la perspectiva clidsica en la pintusa
posterior a I2 segunda mitad del sigla XiX.
Sin embargo, cabe preguntarse cudles son fos mecanismos por los cuales un escri-
tor construye al escribir y un lector recenstruye al leer un efecto de espacio semejante.
.Responder esta cuestidn exige atendar al fendmero de la imaginerla visual, un objsto
c‘ie estudio fronterizo entre diversas disciplinas, que abordan sus aspectos fizicos, poé-
ticos, comunicativos y psicologicos (Mitchell, icanology 10}, Los psicoldgicos son, con

teda probabilidad, los mas frecuentados por los especialistas en educacidny l0s menos |

frecuentados por los especialistas en literatura, motivo por & que cabe desiacar ia exis-
tencia de estudios donde la teosia fiteraria y la psicologla cognitiva conrfluyen para tratar
de explicar c6mo la iInformacion espacial contenida en las iméagenes se representa en ia
mente en ausencia de cualquier otra percepeion vieual que no ses ia de las meras letras
dispuestas en frases sobre una pagina. The Poetics of the Mind’s Eve. Literatire and the
Psychology of imagination de Christopher Coling {1591} es un ensayo que desarrolia las
hipatesis forrmuladas por Stephen Kosslyn en fmage and Mind (1980} v propone explorar
las relaciones entre o lenguaje, ta imaginacidn mental v la parcepcion visual con el fin
de elaborar una "teorfa podtica de la visualizacion”. Ee particularmente inieresante ¢
capitulo gue examina Jas equivalencias entra el "ofo de fa vista” v el "ojo de ia mante”, se
deck, entre ver e imaginar. Ellen Esrock, por su parte, ha publicade Aeader's Fye: Visual
imaging as Reader Response {1994}, donde offece una reconstuccion de los avatares
exparimentados por la imagen visual en la teorfa literaria y ia psicologia cognitiva duran-
12 la segunda mitad de! siglo XX. Esreck consigue formular argumentos comvincentes
sobre las imitaciones que preserdan los rnadelos tradicionales de andalisis literario, cuya
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oriertacidn es exclusivaments linglifstica, frente a 1os textos donde abundan las iméage-
nes y que, en consecuancia, exigen ser analizados desde una perspectiva visual.

En comparacion con los estudios de 1z historta del arte, los estudios de historia, te0-
ria y critica literarias parecen tener por lo general tan poca predisposicion a adoptar di-
cha perspectiva como interés hacia la iradicién del ut pictura poesis y su influencia. £sta
siluacion se acentia todavia més en el Ambito hispancamericano, Hay que senalar gue
ta gran mayoria de los trabajos de investigadores argentinos publicados en los Ultimos
diez afios que han explorado los intercambios, |as apropiaciones ¥ tas fransposicioness
entre |a literatura y el arle © entre escritores y pintares con una perspeactiva interdisciph-
naria de andlisis v orftica cultural pertenacen a historiadores del are. La notoriedad que
ha ganada por su erudicidn y rigurosidad vuelve casi innecesario insistir en los aportes
de Josa Emilio Buructa para consolidar un espacio de investigacion y transrision de
marcos tedricos v heramientas metodologicas més alld de los limites tradicionales de
ta historia del arte y los que imponen las manidfastaciones artisticas conternpordneas a
nivet iogal, v abordar asl el casi inabarcable horzonte de entrecruzarmienios dei arte con
14 teratura, ka musica y 1a ciencia en el curso de la historia fatinoameticana y europea
maderma. Ello representa Una preocupacién mayor en ta obra en dos volirmenes Nueva
historia argentina. Arte, sociedad y pofitica, dingida por Buructia (1999). Las uniones
entre cuadros v texios, v entre artistas y escritores, que Laura Malossdtti Costa analiza
an esta abra en tormo 8l centenario de la Repriblica Argentina son presentadas mas ex-
tersaments por la misma aulora en la posterior Los primeros modemos. Artey anciedad
en Buenos Aires a fines del siglo XX (2002}, Asimismo, su colaboracion incluida en un
numero-de ia Revista de corftica fteraria latinocarnericana (2002) pone de manifiesio, an
ol dossier Lo visible v lo legible. Imégenes ¥ texios como problemas” contenido en fa
publicacion, la carestia de astudios literarios latincamericanos sobre temas gue remitan
a la tradicién del uf pictura poesis en comparacidn con los suministrados desde la his-
toria del arte. Este conjunic de trabajos, a los que podriamos surnar "Arturo y elios. Dia-
logos entre la poesia de Arturo Carrera y Iz pintura. contemporanea en la posdictadura
argentina” de Viviana Usubiaga (2005), penetraen el universo de la cultura atendiendo
a la doble naturalera verbal y visual de sus manifestacionss por la via que abrid en su
momento Ia iconagrafia de Aby Warburg v la iconoiogia de Erwin Panoishy.

Lz escasez de wabajos relacionados con ia tradicitn del ut piciura puesis en inves-
figaciones lierarias de ambitos argentines es pasmosa. Hasta donde tenemos cono-
cirniento, ta primera jornada en la que investigadores del campo de |a literatura y.et
arte se reunieron con poetas v artistas con la exclusiva intercidn de intercambiar sus
visiones sobre el tema fue el Seminario abierto “Ut pictura poesis” que tuvo tugar en el
Centre Cuitural Parque de Espafia de Rosario en novierhbre del 2008 en el marco de 2
cetebracidn del 20° aniversatio del Diaro de Poesia. La publicacion de los trabajos allf
compartidos (Diario de Poesta, 34, rmayo-julia de 2007) se SUMS a una serie muy exigua
de publicaciones Herarias anteriores sobre algin aspecto de las relaciones entre ia
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lterabsra y fa pintura. En dicha serie, destacan los estudios de Héctor Clocchini (1980),
donde 1a “razén aurea” de la poesia de Gdngora se inserta en el seno de la tradicidn
emblemnalica vy la imaginerfa de Quevedo se compara con la del Bosco. Asimismo,
constituyen un caso excepcional los ejernplares 6 vy 7 de la revista cordobesa Esorita
(1984, 1985) dedicados por entaro a traduccionss en su mayoria inéditas de extos de
escritores sohre cuadros vy artistas que van desde Mallarmé vy Hugo von Kigist hasta
René Char, Jean Genet y Lezama Lima, entre oros. Con participacion argenting, aun-
que dentro de una publicacion de &mbito hispanico mucho més extenso, en |a revista
electrénica de literatura v traduccién Saltana (2004, 2008) —creada por sug actuales
directores Albert Freixa y Juan Gabriel Lopez Guix-, sobresale una ambiciosa ¥ rigurosa
recopiacion de més de doscientos textos literarios y criticos en edicién bilingle que
abarcan desde los griegos hasta la poesta conternporénea francesa, inglesa y alema-
na, en la gue parliciparon destacados raductores aportanco versiones inéditas. Mas
recientemente, ia lectura de Miguel Dalmaroni (Otra parte, Revista de letras v antes 10,
2006-07) de |la prosa de Juan José Saer exarina el universo arifstico en el que gravita
la obra y la hiograffa de este novelista, tal coma ko sugieren con fuerza las pinturas que
abren y clerran como motivos La grande {2005}, En las "Notas de un profano en pintura
{a propésito de La grande de Saer)", Dalmaroni invita a corsiderar qus, en realidad,
toda la obra iiteraria de Saer franscurre entre estas Gltimas pinturas contenitas en su
Oitima novela v el cuadro que aparece eh uno de sus primeros relatos, “Transgresion”
{En fa zona, 1960}, .

En un ensayo sobre el pintor Fernando Espino, Saer {44) aseguraba que 1o que
clorgaba singularidad & una obra no era "al ciloula padante y laborioso, sinc &l gesto
intransferible que cada artista ejecuta aun sin proponérselo, v hasta a pesear suyo, con
fa totalidad de su ser”. Cuando este gesio lleva a un escritor hacia la pintura, deberfa
existir la voluntad de interpretario en el condexdo histdrico v tedrico de la tradicidn de los

intarcambios interartisticos para superar g1 gesto pedanie y taboriose de interpretarlo
exclusivamenrde en t&rminos literarios.

2. Resefia de dos casos ejemplares

Se han seleccionada dos trabajos publicados con ¢inco afos de diferencia que, en
muchos aspectos, resultan seminales para of estudio de las relaciones entre leratura y
artes. Uno de ellos, escrito por un historiadaor del arte, fue el primero en analizer con una
perspactiva bistdrica las causas vy las consecuencias de las asociaciones entre la pog-
sfa v la pintura relagionadas con la preeminencia de ia iradicion del wt pictura poesis en
ia estética clasicista. Kl otro, escriio por un tedrico y critico Hterarlo, explora el potencial
simbdlico y visual de una parte de la eratura de fines desl siglo XIX y principios del XX -
con &l fin de demostrar que £sta adouiers caracleristicas espaciales v, en congsacuen-
cia, no adopta la fliacidn exclusiva con el liempo que habia establecido Lessing.
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2.1. Lee, Rensselaer W. "L Pictura Poesis. Tha Hurmanistic Theory of Painting™. The
Arf Budletin. 22/4 F1940): 197-269. (Edicion en casteflano: Ut pictura poesis. La teoria hiu-
manistica de la pintura, taduccion de Consuelo Luca de Tena, Madrid: Cétedra, 1982).

En 1240, Renssataer W Lee, un discipulo de Erwin Panofsky y Walter Friediander,
dedico un extenso irabajo a "esbozar ef desanolio de la teoria hurmanista de la pintura
en la critica europea dg los sighos XVl y XVH, y observar como fue estimuiada por la
comparacion directa o implicita ertre la pintura y la poesia”. El trabajo en cuestion, Ut
Pictura Possis: The Humanistic Theory of Painfing”, sa public por primera vez en The
Art Bullstin, fue reeditado coma lbro por la edilorial Norton en 1867 y traducido con
postertoridad al francés, el italiano y el castellanc. Antes de la publicacion dsl trabajo
de Leé, la fradicién criginada a partic del Jocus horaciano apenas cantaba con estu-
dios en el mundo académico sajén, salvo excepciones como “Lit pictura poesis” de
Wiliarn Howard {PMLA, 1900}, El libro constituye tn estudio imprescindible sobra el
arte del Renacimiento v se articuta en tomo a tres hipdtesis principales. La primera,
que los fratados de pintura que aparecieron en ltalia, Francia & Inglaterra entre 1550
y 1750 carecian de una tradicidn de textos artiguas sobre arte a los cuales recurmir en
busca de fuentes autorizadas sobre la materia. La segunda, que lo anterior condujo a
ios artistas-oriicos que elaboraron dichos tratados (desde Lodovica Doloe v Giovanni
Bellori, pasands por Roger de Piles, hasta Joshua Reynoids) & adoptar los principios
fundamentales de la Podtica de Aristételes y el Arte poélica de Horacio, sin cuestionar
la validez del procedimiento consistente en imponer a un arte visual una teorfa que, an
realidad, era sobre literatura, Y la tercera, qus tat adopeidn comport la aparicidn en los
mismos tratados de innumerables comparacionss entre k3 pintura y #a posesta, asi comoe
entre Ios pintores v los poetas, los colores y ias palabras, © los cuadros v [0s poemas,
aue subordinaban |a pintura a la retdrica cidsica. Bl valor gue la obra ha adquirido en la
historiograffa de ias relaciones entre la Hleratura y la pintura se debe a que se adsianid
an definir y analizar, por un lado, los componenies de la tradicidn del of pictura Doesis
que se desprenden de |a tradicidn clésica ~cuyo otigen mas lejanc es la comparacion
de Simonides recogida por Plutarso—y, por el otro, ires aspectos constitutivos 2 los que

loe especialistas volvieron una v olfa vez con posterioridad a Lee. Entre tales compo-
nentes de ia radicion clasica, hallames e de fa imitacion, fa invencion relativa al tema
y la composicién de las obras, la expresion prevaleciente en ias figuras del género his-
térico, el decoro, fa finalidad pedagtgica del arte que busca provocar placer y |a figura
de! pintor enudifo que remite a la del doctus posta de la Antigiedad. En cuanto a los
aspectos constitutivos de ia tradicién del uf pictura poesis en si, el primere tiene ver con
el hecho de que el principio aristotélico de que todas las artes persiguen un misme fin
mimético propicié el paragone; el segundo, con e hecha de que la aproplacién de la
méxima horaciana a la que candujo o anterior se produio en términds muy distintos a
los que ef posta lating habla querido expresar a ravés de elia; y el tercero, con el hecho
de que tas comparaciones en cuestién, pese a resuitar perjudiciales para la libertad
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craativa de los artistas, le ctorgaron & ia pintura un estaluto semejante af que gorzaba
fa poesia, elovandola a la categorfa de un ante liberal. El acierto del conjunto-de los
mencicnados apodes determind la permanencia de esta obra a través del tiernpo v la
convigrten en una harramienta de consuhia obligatoria para los espesiatistas asi como
en una muy recomendabie introduccidn al tema de las relaciones interaristicas para
los no especialisias. '

2.2. Frank, Joseph. “Spatial Form in Modermn Literature”, The Sweanee Review 7/
{1946): 221-40. Part |, 7/2 (1945); 433-56. Part ll; 7/4 {1945): 643-653. Fart Bi.
En 1845, ¢l posta norteamericano John Peale Bishop {"Poetry and Painting”) destacd

- gue era mas dificil discermir el componente ternporal de una pintura que descubrir "por

qué los poetas nunca fueron capaces de despranderse del concepto de espacio® La
congtatacidn de este fendmeno en 1as obwas de Guslave Flaubert, Marcef Prousi, James
Joyee y Diuna Barngs inspiraron a Joseph Frank las ideas reunidas en “Spatial Form in
Modern Literature”. £l ensayo se publicd en res paries —a segunda de dllas junic con et
texto de Bishop- en la Sweanee Review, revista ata que T. 5. Efiot otorgaria un “valor ins-
titucional” en &l mundo de 1a critica iteraria de la &poca, ¥ ILVO LINa temprana recepsion
en al mundo hispanico: en &l mismo afic de su aparicién, se publicd una tfraduccion al
castellano en La revista beiga (2/9, Sep. 1945, 1-12}, Frank, actuaiments profesor emérito
de ta Universidad de Stanford y autor de una célebre biografia en res volimenes sobre
Fador Dostolevski, proponia en el ensayo que ia evolucion de iz “forma” en la poesia y
la novela modernas estaba determinada por la aspiracidn de ios escritores a crear una
ikssion de espacio semejante a la de las artes visuales, Una iiteratura semejants, rica en
imagenes como epifanias ~tal como el circulo de Pound ias pensaba, en términos de
“‘complejo entramado intelectual y emocional en un instante de tlempo”—, parscia exigl,
segin Frank, lectores que prescindieran de la narracién tradicional y oriticos cuyas in-
terpretaciones trascendieran los fimites que ef Laccoonte habia impuessto a ia fiteratura
al enajenarie &l espacio. Concebido en ef marco de la tecria formalista del historiador
del arte Wilhalm Worringer siguiendo la interpretacion Gue habia realizado de la misma
el poata imagista 7, £, Hulme, el ensayo de Frank represent® la primera formulacion
contemporanea de una teoria hetercdoxa opuesta a la doctrina divisora de Lessing.
Pero éste no fue 8l tnico motive que determing |a inclusidn de “Spatial Form in Modern
Literature” en el canon de fa teoria fiteraria. Tras ser ampliado por ef autor v resditado en
s6is ocasiones entre 1948 y 1991, suscitd una extensa polemica que puede seguirse en
The Spatial Form in Literature (con edicion a cargo de Jeffrgy Smitteny y Ann Daghistany,
1881}, a la cual Frank respondi¢ desde la célebre revista de ia Universidad de Chicago
Critical Engtiry por medio de log artfculos “Spatial Form: An Answer 1o Critics™ {1977} v
"Spatial Form: Some Further Reflections” (1978). Entre los criticos mds destacados cue
inervirieron en dicha polémica estuvieron Frank Kermode y W. J. T, Mitchell. Kermode
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escrinit The Sense of an Ending (1965} para advertir sobre el riesgo de gue la “forma
aspacial” hubiera provocado en 10s reltos modermnos un "vaclo sin iempo ni realidad”
an &l que se habrfan instalado los discursos miticos y ahistéricos de los sistemas de
poder totafitarios, con ios que Pound y algunos otros escritores habfan mantenido una
alarmante proximidad durante la primera mitad del sigle Y. Mitchefl, en "Spatial Form
in Literature: Joward a General Theory” (1880}, se preguntd a su vez si era posible que
un texio careciera de espacialidad, dado que |a forma espacial sarig un aspacto nses-
tayable tanto de la produccion como de larecepcian de la literatura en lodas las &pocas
y las culturas. Con el propdsito de superar las negativas connotaciones idecitgicas con
tas que Kermods abordaba la “forma espacial” de Frank, Mitchell susthuyd el concepto
nor & de “forma tectdnica”. Con él aspiraba a representar el principie constructivo de ta
narrativa literaria modermna, donde los episadios, més que existit a través dal tiempo, pa-
‘recen coexisti dispuestos en una dimension espacial. Esta caracteristica serfa, segin
Gérard Genstte {Figures 1966), una prerrogativa det lenguaje literario y e activaria en
ese “intervaio variable, con frecuencla impesceplible pere slempre activo, entre 1a lelra
y el espiritu, que fa retdrica llamaba figura”.

3. Algunos otros casos efemplares

La preserie seleccién busca ofrecer un repertoric de trabajos gue transmita, en al-
guna medida, la variedad tanto de temas como de punios de vista a los que se abre =
estudio de 1as relaciones entre fa literatura y o arte. Sin pretensiones de exhaustividad,
fos autores y obras reunidos a continuacion complemantan fa bibliografia citada en log
apartados anteriores.

3.1. Cassagne, Albert, “L'art pour I'art et tes arts plastiques”. La théotie de Fart pour
Yart en France chez les damiers romantiques et les premiers réafistes. Saeysel Champ
Valion, 1827.

Un libro anticipatorio e injustamente olvidado que se publict en 1806 y no fue reedi-
tado hasta casi un siglo despuds, al que Pierre Bourdieu califica de "magnifico” en su
obra Les régles de I'art {1992).

2.2, Bartsch, Shadi vy Jas Eisner, editores. Classical Philslogy 102 {2007): 1-109.

Una recopiiacién de ocho ensayos realizados por prestigioses clasicistas donde se
aborda con nueves snfoques fa écfrasis en &l mundo anliguo v la tradicién ciésica.
Proporciona una excetents bibliograﬁa sobre el tema
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'3:.3. Huizinga, Johan, “La imagen y la palabra, 1%, “La imagen v 1a palabea, ", £
otofio de Iz Edad Media, version de José Gaos, Madid: Aliarza, 2004,
LIn trabajo de valor inestimable publicado por primera vez en 1927 vy traducido &

cfastellano en 18930, que explora en los capitulos 20 v 21 las analogias enire las expre-
siones literarias y picitricas del siglo XV

34 Krieger, Murray. “The Ekphrastic Principle and the St Movement of Poetry: ar
Laok.oon_ Renisited”. The Play and Place of Crificism. Baltimore: John Hopkins Prass, 1967,
Si Spitzer transpuso en ios afios 50 sl trmino &clrasis dal teritoro de 1a retdrica al

mas vasto de fa critica, Krieger o introdujo definitivamente con este articulo en el de la
teorfa literaria.

3.5. Monegal, Antonlo, editor. Literatura v pintura, Wadrid: Arco Libros, 2000,

Una coleccion de textos tedrico-oriticos sobre ta tradicion del ur piciura poesis que abar
ca destacados altores como M. Krieger, M. Riffaterrs, W. L T, Mitchell, W. Steiner v Kibedi-
Varga, entrs otras. Para muchos texdos, es la lnica traduccidn casteflana disponible.

3.6. Mc. Clatchy, J. D., editor. Poefs on Painters. Essays on the At of Painting by Pver-
tieti-Century Poets. Berkeley, Los Angeles, etc.: University of Califormia Press, 1988.
hTextos de k. Pound, W. C. Willlams, M. Moore, W. Stevens, W. M. Auden, E. E. Curn-
mings, Ch. Tomlimsan y J. Hollander, sntre oros escritores, cuyas reflexiones estéticas
compiementan sus podticas. -

‘ 3.7. Molas, Joaquim y Enric Mou. La crisi de la paraula. Antologia de la poesia
viseral RBarceiona: Edicions 82, 2003,

Una muy completa antologia muliingie, ordenada histdricamente, que comienza
con las formas griegas y cristianas, sigus con la renovacién formal det bavroco v dedica
una gran atencién a las vanguardias. Dastaca la introduccidn v 1a cuidada edicién de
ias reproduccionss. '

3.8. Pichols, Claude. Abum Baudelaire, iconagraphie réunie et commentée par
Claude Pichols. Paris: Gatlimard, 1974,

El mundo de las imagenes por el que transité Charles Baudslaine, reconstruido v
comentade por uno de los maycres especiaiistas en el poeta francés. £l Hbro pusda
complementarse con dos obras publicadas conjuntamente con Jean-Paul Avice, Les
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dessins de Baudslaie (Paris; Textuel, 2008) y Passion Baudelaire: Liresss des Images
{Paris: Texiual, 2003). -

3.9. Redriguez de la Floy, Fernando, Leciuras og /2 imagen simbtlica. Madrid:
Afianza, 1995,

Un rigurcso estudio con criteno histaricista sobrs las alianzas entre los sistemas de
signos (la "logoiconosfera™, segln este caxedréhco de la Universidad de Salamanca)
subyacentes a la Emblemata MHispanica entre los siglos XV y XVIIL

3.10. Wagner, Peter, editor. Joons. Texis. lconotexts. Essays on Ekphrasis and Iriter-
mediafity. Berlin and New York: D. Gruyter, 1998, .

Wagner desarrolla tas nocicnes de "iconotexio” e "intermedialidad”, y reline trabajos
de reconocidos especialistas que estudian dichos fendmenos en los siglos Xvill y XIX.

4. Algunas de tas principales revistas

Estudios visuales

hitp: A, estudiosvisuales netirevistadindex. nim
CENDEAC. Ceniro dg dowmerﬁactén y estudios avanzados de arte contemporaneo

Murcia, Espaia).

image f&] Narative. Online Magazr’ne of the Visual Narrative
imageandnarrati AN
Universidad Catélica de Lavaina (Béigica).

Images re\vues
htio, i Lorafindes ph
INHA. instituto Nacional de Historia del Arte (Parls, Francig}.

Inferactions. IAWISIAIERTI Assoclation Bulletin

i/ favew.iawis orgf )

Asociacion intemacional de estudios sobre [as relaciones entre la palabra y la imagen
{Paris, Hamburgo y Michigan}.

Jouma! of the Warburg and Courtauld Instifute

http:fAvarburg sas, rri
Instituto Warburg. Universidad de Londres {ingtalerra}

T44

Textimage. Revue d'élude du diafogue texte-image
htp: revye-textimae. com/ntrel hm
Universidad Jean Moulin Lyon 3 {(Francia).

Word & image Journal

Dsrector John Dnmn Hunt
Taylor & Francie Group {Londres, Inglaterra).
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5. Literatura y testimonio

Rossana Nofal

1. Descripeian del campo

Los analistas culturales reconocen una expliosion de la memoria en sl mundo ocoi-
dental contempordnec. Un conjunto de nociones tedricas construidas por Pierre Nora,
Tzvetan Todorov, Giorgio Agamben, Michel Pollak aportan valioses insitumentos de
andlisis para pensar e exterminio nazi y los campos de concentracion de la Alemania
Oriental. Esta cultura de memoriosos, esté delimitada tedrcamente en Argentina por los
irabajos de Elizabeth Jelin, Susana Kaufman, Ludrmila da Silva Catela, Pilar Calveiro v
Algjandra Oberti entre olros. La relacion con la literatura de testimonio ha sido trabajada
por Ana Maria Amar Sanchez, Rossana Nofat, Ana Longoni y Beatriz Sarlo.

En la corformacion del campo es significative ef concepto de marcos soclates de 1a
memoria de Maurice Halbwachs. B autor sefiaia la existencia de una memoria cotecti-
va y de marcos sociales que operan en su construcsion. En la meadida en gue nuastro
pensamiento individual se reubica en astos marcos tiene la capacidad de recordarn
Estas estructuras incluven los recuerdos individuales de muchos miembros de una
misma sociedad. No son simples formas vacias donde recusrdos variados y distantes
encajan UNos con offos coma piezas de un rompecabezas. Se trata de instrumentos
para reconstruit "una imagen del pasado acorde con cada épacay en sintonfa con log
pensamieﬁtos dorminantes de la sociedad” {Halbwachs 10). En este sentido, los refa-
tos testimoniales constriuyen los enunciados desde los que se organizan las memorias
de |a represion.

Las fronteras maviles de kas disciplinas que integran el campo de esiudio de las
memorias en conflicto v sus temas en pugha exponen las dificultades del trabajo de
reconstryccidn del pasado reciente. Su abordaje compromets tanto 2 lectura de tes-
timonios v narrativas personales sobre la viclencia poliiica y la represion como las in-
vestigaciones tedricas y criticas acerca de ssas practicas, Hablamos de un territorio
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an et qua un estudic de Pilar Calveiro o un testimonio de Alicia Partnoy operan omo
trabajos narrativos en tanto configuraciones discursivas que dan forma a las experien-
cias trauméaticas del pasado. La mamoria es un deber, una necesidad jurldica, moral
¥ poiitica; el testinonio es su modo narrativo. En tas fronteras del genero se pueden
pensar cierias narrativas de las militancias de los afios setenta consideradas como
“literatura de las vidudes”, sin fisuras posibies.! En ezte fipo de relatos los hechos 8¢
evaldan en términos de cerezas absolutas. Los tonos herpicos vy grandilocuentes no
permiten considerar una reflexion critica sobre Ia lucha armada, Sin embarge, en tanto
aparato literaric, ¢l testimonic no puede encerrarse en ung repeticion esterectipada de
verdades consagradas.

El relato maestro del campe es Poder y desaparicién de Piiar Calveiro, Ellibro posiula
la complefidad de esta materia mignfras constriye un testimonio sobre sU superviven-
cia en los campos de cancentracién en la Argerntina y organiza sus protocolos de lec-
tura, Bl informante clave, ¢l entrevistador y e analista conviven en una misma escritura.
£ centro awtorial es polfonico; esta atravesado por fas contradicciones de la culpayla
verglenza y la fantasmagoria de ias zonas grises. La materiafidad del relato y las claves
para uha operacion oritica sobre &l coexisten en un mismo territorio. Esta misma clave
paradojal Humina |z lectura del fibro de Prisno Levi, Los hundidos v fos saivados. Ante gt
beflc v desgaitador relato acontece la misma pregunta: destamos ante ¢l orden de o
testimonial 0.estamos hablando de una reflexidn critica sobre la voluntad de dar testi-
monio? La diferencia entre uno y otro texto esta marcada por g usos de las personas
grarmaticates: misntras Calveiro s desdibuja en 1a fercera persong, Levi toma los ries-
gos de la primera persona. Amboes inscriben grandes gestos tedricos de hdole moral,

Al mornento de pensar en i€rminos de un trayecto critico, e género testimenial se
presehta como un modo discursivo para ingcribir tas memorias traumaticas. Con una
ratérica propia, la figura del testigo se instala en el centro de la escena literasia. La per-
cona de la crénica real de los hechos se convierts en personaje de un relata testimantal.
E! discurse de la memoria convartido en testimonio adopta formas romanticas o rea-
listas para fortalecer ia credibilidad del narsador v la veracidad de su historia. Desde [a
primacia del detalle se construye un refate fusrtermente centrada y con pretensionss de
iotalidad. Es Pomo Levi quien habia del “deber de memoria®, Ef sobreviviente acila por
delegacitn; sdla puede contar el cuento de la muerte quien esta de vuelta en ¢l mundo
de los vives. Nadis ha vuelto de |2 camara de gas ¢ de un "vueio de la muerie”, se frata
de refatos diferidos y mediados, palabras sin pruebas que se convierten en documern-
tos ante ta ausencia de papeles "oficiales”. :

1. "Una narrativa sustentada en la preponderancia fwye o dificults) ios andlisls sobre el movimienio
de los mésitos individuales de los quenilleios —sus  como ogarizacion supraindividuat dotads de ca-
virtudes élicas y a veces estélicas— inhibe [susti-  racteristicas propias.” {Gatto 378).
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Los relatos testimoniales no pertenecen al canon lterario; sin embargoe disputan un
espacio particular dentro def sisterna. En este sentido, una linea de investigaciones of-
ticas en este campo debe interesarsa no por ¢f discurso institucional scbre la jiteratura
¥ sus formaciones sino por sus limites. B festimonio nace de las experiencias en los
margenes de la literatura. Este nicleo tedrico se vincula con las dimensiones intemas
del genere. El desarrolio inusitade det discurso testimonial en Amétlca Latina a pantir de
ia década del sesenta estimula la preocupacion intelectual por diferenciar su estatuto.
Se han ocupado de iz cuestion René Jara vy Hernan Vidal. Desde la corriente arftica ge
fos estudios subatternos han determinado la condicidn *representativa® de los estimo-

nics centroamericanos. Dasde otra posicién epistemoldgica, Eizbieta Skiodowska {24) .

ha sefialado la gravitacién del concepto de “diferencia” de Lyotard en la conatitucion
dei génerc. Ninguna de las dos posiciones se ha ocupado de definir las caracter(sticas
del género cuando sl informante de los hechos no es un sujsto analfabeto ¥ 88 en aste
punto en ef que se ubica mi aporie a la cuestion.

2. Protocoios def testimonio .

& actual protocolo del género tastimoniat explora formas de representacién que sean
capaces de producl una discontinuidad en & presente, sin siiuar f pasado eh una
época definitivamente cerrada. Esta pluralidad vuelve utdpica ta posibliidad de una me-
moria unificada. Las experiencias del pasado evidencian una fragmentacién provocada
por ia dingmica misma de la vida y su transcurtir. £ conflicto puede estar dentro de un
mismo sujelo, habitade per recusrdos plurales o en lucha con su propia representacitn
de héraes fracasados. En el debate fterario, &l género testimonial privilegia el contenido
sobre ta forma. Sin embarge, al construir una forma para e experiencia del pasado, la
escrifura testimonial pone en evidencia Io que es propio de toda narrativa: &l hecho de
ser siempre una perspectiva sabre |0 ocurride. La reconstruccion det pasado &8 incon-
clusa, ambigua v sélo algunas zonas del isxdo pueden reproducir una instantanea de ta
verdad. La investigacion sobre la escritura testimonial supone una reconsideracion de
los Jimit_es de la supuesta autonomia del campo literario y un debate hacia €l interior de
una critica literaria en congtante oposicion a los estudios culturales.

Ef niiciec de la escritura testimeonial es la memoria. La voz de los testigos de los
hechos se erige contra un olvido obligatorio impuesto (Lotman 74). Fxprasa ia volun
tad de regisirar Ia experiencia de aisiamiento de grupos marginales y negados por e
sistema central. La memoria como trabajo, definida como un mecanismo cultural que
fortalece el sentido de pertenencia, tiene un papel importante en este dinerario critico.
En un sentido politico, los debates acerca de periodos represives y de violencla politica
se plantean con refacion a la necesidad de consinuir ordenes democraticos. Las Juchas
por definir y nombrar io que tuvo lugar durante los perfodos de guera, violancia politica
© tesrorismo de estado, asi comoe los intentos de honrar v homenajear .a las victimas
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e identificar a los responsables, son vistos como pasos necasarios en la snunciacion
testirnonial {Jalin, Los frebajos 11). - i -

Bl testimonio expone, 8n su construccion, una zona jundamental de pasaje & in-
terseccion de lo textual v 1o real. Pussto que la verdad es ia de un sujsto, se plantea
siempre en estos textos una perspactiva politica: & relato testimoniat se incluye enuna
tradicién que deja de lado ta creencia de que la objetividad es posible. Esic implicauna
rransformacion en la idea de verdad, ¥ es aquf an donde se encugniran los elementos
que constituyen Ja identidad def género,

£l sflencio mas importante es e que se tiende sobre la lucha armada y sobre la
posibilidad de matar. La sospecha aparece frente a la aparents "rransparencia” de log
testimonios. B informante” as mas active que el recorie estratégico del editor. La dis-
tancia entre el entrevistado v su audiencia permite ensayar la construccién de una res-
puesta gue los ofros det testimonio estan dispuestos a escuchar. Las vooes canénicas
del género son Rigobenta Menchi) y Domitila Sarros, 1a tipologia discursiva se organiza
de acuardo a dos conpus texilales: el testimonio candnico y ef lestimonic letrado {Nofal
47}, Ei primero se caracteriza por un sisterna desigual de negociacién de la palabra
ascrita va que o informanie es, en general, llerado; necesita de la escritura de un
intelectual, compilador de sus recuerdes, para acceder af espacio de la memoria. Den-
tro det corpus testimonial lefrado pueden establecerse dos grupos textuales: aguellos
destinadog a enaltecer la memotia de una épica militanie v aquellos producidos para
relatar fa experiencia de ia tortura. Pertenecen ai primer grupo fos testimonios enlos que
¢l personaje central es un héroe gue representa los atributos ileales de su partido y
cae como victima inmolada en un campo de batafla. Los testimonios sobre las torturas
ocultan las acciones politicas v militarés de las victimas y se detienen en un relato so-
bra el dolor y la mutiiacién de los cuerpos. La condicidn de to humano se privilegia por
sobre a kentidad de los militantes y sus razones. En ambos casos Ja voz del testigo es
hegemdnica ¥ ocupa Ia fofalidad del espacio narrativo del autor.

Para mostrar los problemas propios de investigaciones como éstas, seleccionamos
ur contexto vy uUn cofpus particutar: el de las narrativas argentinas de la posdictadura,
Uno de los problemas méas inferesanies del campo es la organizacién del corpus v la
posibiidad de pensar clasificaciones v lipologlas discursivas, Los primeros narradores
testimantales participan de la hipdtesis del "famiismo™? con ef que Jelin caracterza al
moviriento de derechos humanos en Argenting. Los escritores se debaten, de manera
paracojal, enire la pertenencia al grupo da victimas directas y la voluntad politica de

2. "Bl "farnfismo” v e "maternalismo” son oriterios  raovirniento de derechos humanos ulifearon ta ma-
centrales de la akibucién de legifimidad de 1z pala- iz familiar peda inferpreter su Jugar en la confronta-
bia piiblica en ka Argenting posdictatorial. Duranie  ¢ion polifica. ("Victimas, familiares y chidadanosfas:
fa dictadura {1976-1683), tanto los mifitares comeo of  1as luchas por la legitimidad de fa patabra”, 2007).
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asumir sus causas. En tanto protagonistas de ia historia y de su relato, estan expuesios
a mitiples sospechas y constantenents tienen que explicar los mMotivos de ta escritura
y sus moviles, sobre tade si el relato RO s¢ inicia con la férmula “yo estuve ght”. Enlos
primeros testimonias publicados en Argeniina desde 1983 v hasta 1989, ia figura det de-
saparecido es ia de un querstiante que se ve despojadio de los medios para argumentar
su defensa v por slio se conviene en viclima de una sirazdn; el enunciado de fa épica
se construve desda un hérog torturado que sobrevive al mal y kicha en su contra.

Et relato hegemdnico es sin duda el libro de Migusl Bonasso, Recuerdo de fa muarte.
Se frata del primer libre gue nombra los centios clandestinos de fa Esma y Funes vy
construye los testimonios de Ios sobrevivientes, incluso antes de sus patebras directas.
Bonasso funda un género particular de la literatura argerdina: la novela testimonial, for-
mula en la gue conviven ia ficcion y el testimonio con gestos dudogos v contradiciorios.
& libro ilumina ademas la figura del militante monionaro ¥ sus memorias ocupan ia to--
talidad del campo escriturario. En cuanto a su estética, sigue los lineamientos clasicos
de la novela realicta decimondnica y construye un narrador omniscignte en tercera per
sona. Fl personaje principat Jaime Dri, modelado segdn ias virtudes del militante ideal,
se construye con enunciados proximos al ugar de alon Benasso se representa comao
un personaje secundario, testigo privilegiado de los rincones secretos de la trama.

Escrito en otra lengua v en olro territorio, un relato significativo y potente de ios
primeros anos de la democracia es o libro de Alicia Partnoy, The fitle school, Tafes of
disappearance & survival publicado niclalmenta en inglés en Estados Unidos en 1985
vy reedilado por primera vez en castellano, en Busnos Alres en of 2006 con el nombre
La escusiita. Refatos testimoniales. Frente al tono grandilocuents v a la pretension de
totalidad de Bonasso, 6l testimonic de Partnoy apuesta a la escritura de o minimo,
al cruce subjetivo v 2 fas claves del género. No hay juicios de valor sobre la moral
del sobroviviente y queda expuesta, de manera absoluta, la arbitrariedad con fa que
administra la muerte el aparato desaparecedor del estado. La historia aconece como
una cancién infantil; la tortura se dice con los fragmenios entrecortados del Sapito Glo
Gilo Glo de José Sebastian Talién; la muerte juega en Ja ronda del Aoz con feche: con
este si, con este no. Alicia s la memeoriosa del absurdo; con [os ¢jos vendados va
juntando los restos v los olores de 105 que estan junto a elia en et cautiverio. Registra
cuidadosamente tas marcas de una identidad violada. 3uma a una consiruccion poé-
tica del pasada dos anexcs documentales con a voluniad de restituir los nombres y las
edades de las victirmas al momento de la desaparnicion y los scbrenombres y caracter
isticas fisicas de sus victimarios.

ios dos elemplos llevan al estudioso de fa literatura testimonial a plantarse pregun-
tas vinculadas a los cruces de género dentro det campo, Parinoy juega con un arte de
lo menos v apela a los diminutivos para potenciar el miedo; con enunciados de humar
lo algja v se reserva el espacio privado del pensamiento propio. Bonasso enuncia el
testimonio en términos de un discurse masculing, mayor y heroico. Las memorias
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exponsan las posiciones de la enunciacion en determinadas figuraciones masculinas y
femeninas de s diferencia. Si Bonasso construye |a figura del raidor para hablar de la
delacién bajo tortura, Partnoy abre la puerta para ir a jugar-se en la imposibilidad de
juzgar a los sobrevivientes. De manera fragmentatia, sin tonos épicos ni relvindicacio-
nes miltantas poetiza ta condicidn de lo humana frente a lo innombrable y 1o absurdo
de laiocura del torturador.

A partir def 2003 es posible pensar ofra serie de testimonios: 05 parfes de guera.
Hérpes o iraidores, los personajes 1o son desaparecidos o victimas absolitas, son fun-
damentalmente “soldados”. Parte de guerra, en sentido fiteral un escrito breve gue s
envia para dar un aviso o una noticia wrgente. Comparte un concepto inicial de! género
tastimonial definido por Rend Jara y Heman Vidat en Testimonio y literaiura {1986} como
una "naracién de urgencia”. Se suma a esta denominacion ia complejidad de la palabra
guerra que supona el enfrentamiento de ejércitos y que ha sido ampliamente debatida por
fos organismos de derachos humanos para dar cuenta de |2 milltancia de tas victimas.

La incomoracion de las narrativas de la guerra y at delite de estado permite incluir en
et género libros como £ fren ge iz victora de Cristina Zuker, La buena historia de José
Amotin v Fuimoes soldados de Mascelo Larragquy. Los autores, nuevos usticieros y he-
raderos de la palabra heroica, escriben en nombre de ios soldados musrios, para que
puedan, nuevamente, hablar por si mismos. 1.os relatos de Zuker y Amorin, por caminos
distintos, vuelven 2 un lugar ambiguo para niciar fag memorias: la infancia. Ambos
safialan este tiernpo como i punto limite para 14 eleccion de la militancia, Ef recuerdo
del por qué tiena gue ver con experiencias de injusticias vividas que se recuerdan como
una marca que los compromete con la palabra, con la idea de justicia v de verdad. La
infancia enlendida como una dimensidn histdrica trascendental da 1na respuesta a los
interrogantes de los memonosos. Desde ahl se explican los motivos y razones dé un
presente combativo.? La construccidn heroica del yo vuelve a la nocidn de experiencia.
Amorin apusesta a un registro autobiografice, desde su propia expenencia polemiza con
ios que dieron una version equivocada de 108 hechos: los que no estvieron dentro. La
buena historla es fa dal schreviviente, 1a que deshace los errorss que cometia & histo-
riadlor en ol registro desde fuera. Para dar cusnta da su experiencia en la lucha armada
nventa un cusnto, "un texio literario basado en hechos vy personajes pero reconstruido
a partir de ia imaginacion” {Amorin 56} v en la fundacidn de este espacio fiterario, con

fronteras imprecisas, se otorga et derecho de decirto todo. La legitimidad de la palabra
esta dada por fas vivencias infantiles de los juegos de guerra frente a una mala memorie.
escrita y pensada por quienes no pueden entender las contradiccionas del peronismo
porque estan fuera de esa ldgica.

Eltexdo de Amorin permite la emergencia de fas figuras que determinan el imaginario
setentista: ef heroe y ef guerrilero. Constituye un ejemplo acabado de una lheratura de
las virtudes. Los rituales de ta guerra tiener lugar an un escenario de condicién ideal en
el que todos ios hombres estdn espontdneamente unidos, ias actividades son compar-
tidas y no recieren una direccion artificial. La situacién de opresion justfiica la accion
de un hombre usto y vifluoso que intentara disolverlas.

Fuimos soldados de Marcelo Lamaguy incluye la retérica del pans de guerra en el
género pero en una clave estilizada del modelo originat, Crea un parsonaje ambiguo,

- real ¢ inexistente a la vez, al que llama Lazarte. Se lo sospecha traidor y héros al mismo

tiempo, et awtor arma un itineranio para seguirio en un relato de frustraciones. B gran
golpe nunca llega; si para ia conduccidn montonera esta hipdtesie era posibie, para las
voces desterradas de Larraguy sl fracaso ac omnipreserde. El libro se escribe desde un
narrador inclusivo que se define come un "nosotros™; los que no éramos scidades. B
narrador de Larragquy historiza, explora voces enfrentadas, desnuda polémicas silencia-
das. “Lazarte no es un desaparecide. Para los fines de este libro su desting es 1o menos
importante. Lo que desaparecié fue su memeria, la memoria de ios combatientes, Gus
es lo que yo gueria rescatar” (Larraquy 233).

St el parte de guerra del setenta es una ficcidn panfietaria, el pante de guera 'N6
es una constatacidn del fracaso. Se escribe ademés desde los de abajo, desde los
soldados. Es fragmentario y su tono estd expuesto a la manipulacion; ro es un libro de
héroes ni de victimas sino de acciones armadas que marcan &l final frégico de la utopfa

3. “La infancia, & experiencia trascendental de ia
diferancia entre lengua vy habla, is abre por pri-
mera vez & la hislora su espacio. Bn este senti-
do, experimentar significa voiver & scceder a la

patria rascendantal de la historia {..) por eso 2

hisloria no puede sar el progress cominuo de la

humanidad hablanie a o iargo del temps heal,
sing que s esencialmeante intervaly, discondinug-
dad, epokhé. Lo que tiene Su patria originaria en
iz infancia dabe seguir vigjando hacia ka irfancia
v a ravés de la infancia” (Agamben, fancia
higtoria T4}.

4. "Sivia Talchinsky fue lberada tras permanecer
dos afios desaparecicla en el campo de concen-
fracion que funcicnaba trag log murcs de Campo
de Mayo illarmade 'El campite’. Su declaracién
constituye la columna vertebral de la causa 6350
que leva adelante f juez federal Claudic Bonadio
para dilucidar el secusstro v la desaparicidn de
digciocho milifantes monioneros, entre ellos M-
cardo Zuker. El testimonio de Tolchinsky tuve un
sfectn revulsivo para los famiares. Por un fado,
alia era la Gnica que pudia ecercarlos a la vida
ofra vez. Las habia visto en cautiverio, les habla
hablado. Con edla sus mueres escapaban del
vacio. Alcanzaban un lugar fisico posibie. Tenian

responsabies mas dirgctos. {Pero por qué habia
demotado tanio tiempeo an fransemitir lo que habia
sucedida? 4Py qué habia sido |a tnica sobrevi-
vignte, la Unica exchuida del tote de fusilados? ¥
algo mas personal: ipor qué desde el mornerto
et que qusdd en ibertad decitid vivir con ung
de sus captores? No habfa respusstas sancillas
para tantas preguntas. Tolchinsky habla perdide
a sus seres quetidos, fambién habla padecido
ef infiemo y fambién era pare de olic mundo, un
mundo de emociones contradicionias, eon raglas
diterentes, un lads més oscUr, donde la viclima
¥ su verdugo, o su saiador, podian encontrarse v
también amarse.” {arraquy 215).
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del Che Guevara. Como attor oculta también sus zonas de participacién en el escena-
rio violerio; o es un protagonista sino un comentador de voces difusas.

Larracuy al igual que Zuker se instatan en una Zona gris & franscribir y escuchar el
testirmonio de Silvia Tolchinsky® Esta es quizds la voz més sospechosa, © 2l menos |a
mas cuestionada por los organismos de derechos humanos. Supane la emergencia,
en el escenarnio plbtico, de ia voz de una detenida que convive con su captol. Miles de
preguntas se empecinan en buscar respuestas, es una palabra demorada, sinuosa,
que expone la conflictividad del tarror v sus bordes mas alejados de los discursos
heroicos. "No sobrevivi para contar” [...] "sobrevivi porgue elios quisieron que sobrevi-
viera" (Zuker 237}, Cuestiona también et lugar del testigo v 1a moral del sobreviviente.
Su discurso anuncia la descomposicidn det protocolo testimonial v suspende las cer-
fidumbres ante la inposibilidad de contario todo. Esta namacian fracilura las represen-
taciones gue la identifican con el mundo de los detenidos desaparecidos y nos obliga
a esperar un nuevo pacto entre los escritores del testimonio y sus informantes. Su voz,
construida, inventada o impuesta se suma al archivo de la memeria y desde allf cues-
dona su fanjasmagoria.

El desaparecido no es una incognita. Las distintas representaciones de las victimas
como siluetas vacias, militantes vy soldados suponen la emergencia de preguntas v
palabras husvas para explicar la represidn. Nuestra sociedad, adaptandose a nuevos
tiempos v a nuevos libretos representa ¢ pasado de diversas maneras. Cada una de
sslas formas de nombrar a sus protagonistas responde a varios sisternas de conven-
ciones e infenwetaciones. Cuande nuestras ficciones cambian, SOMOS NOSOOs guie-
nes las modificamos. Los hechos viclentos son progresivamente reeonocidos y narra-
cos; a medida gque nos alejamos del binarismo inicial de 1a teorfa de los dos demonios
se orea ung sensacion de realidad, punto de parida de nuevas poliicas de memorias.
Esta nueva literalura tesiimonial sale a buscar los condlictos y tensiones silenciados.
Busca una “escucha” diferante, requiers de otros mas extraios s

En esta hipdtesis de tipologia para 8l corpus de testimonios argentinos prod&cados
desde 1983, ef lugar del autor es el Jugar det familiar. Loz libros se ssoripen *del fado de
aqui” v los laros de sangre legitiman 1a posicion del reclamo de justicia. La necesidad
de expicrar una verdad compromete a un nosoitros conocido. Profagonistas, compa-
fiarns, companeras, hermanos, hermanas, madres v padres ocupan los lugares del
festigo de los hechos a Iz vez que gjecutan el mandaic de hablar por los muertos, Si
bien han cambiado las preguntas v fos personajes: que congiruyen log testimonias, el
saber sigue fuenemente ligado a un poder que lo aulotiza. No puedes desvincularse de
ios protocolos iniciales v de su expresividad potenciada por la cercania. Son entonces

5, En aste sentido ver Jelin, "La narrativa personat”,
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tas modulaciones del fracaso, 105 partes de guerrs, ta incorporacion de los relatos de
matices grises los que abren el protocolo det género a la bisqueda de proposiciones
sin resolucion, visias del pasado gue ne impliquen valoraciones dogméticas, gque saan,
paradoiaimente, verdaderas v falsas. B! lector abre una puerta mas plural en ef espesor
de |2 Hteratura testimonial. Ajeno at régimen canonizado de una representacitn en clave
de virkud o monstruosidad corta el circuito de tas repeticiones. Sdio la presencia de un
lector extrafio a ko familiar del testimonio tensa al méximo las representacionas heroicas
dominantes. Su lugar es politicarmente manos tranquilizador y puede sostener lo con-
irario a los presupuesios det lugar de autor.

2. Reseha de dos casos ejemplares

2.1. Flizabeth Jelin. Los fabajos de la memonia. Madrid y Busnos Alres, Siglo XXl de
Espaiia Editoras y Siglo XXi de Argentina Editores, 2002 {Edicién ravisada en ingiés, State
repression and the labors of memory. Minneapalis: University of Minnesota Press, 2003).

Elizabeth Jalin analiza |as presencias y sentidos del pasado,; su escritura indaga os
procesos sociales cormprometidos en los actos de rememorar y de olvidar. Cuestiona
al conceplo de “memoria colectiva”, mostrando la existencia de consrucciones supst-
puestas, con desajustes constititives, encuadradas en marcos sociales y en relaciones
de poder. Indica la existencia de un complejo tefido en el que conviven narrativas con-
trastantes y suturas homogensizadoras qus intentan imponer lechuras armanicas dal
pasado y desplazar los relaios discordantes.

Cuando se torna a 'a memora como abjeto de estudio, ta relacion entre historla y memoria cobra
otso sentido, espetialmente cuands incomora la dimension de lo traumélico. Los acontacimientos
trauméticos son aquellos gue por su Intensidad generan en el sujeto una incapacidad de raspon-
der, provocando irastamos diversos en su funcionamiento social. {65)

En e libro organiza un campo de estudios particutar para las memorias de dictadu-
ras en Amética Latina, revisa la tradicién critica, particutarments la francesa y repone
Ing cuerpos v las subjetividades del cono sur. Relee una abundanie literatura sobre las
victimas del nazismo y ios avatares de sus namativas y testimonios personales. El resul-
tado as un aparato citico en movimiento, un poderoso generador de preguntas capaz
de fundar un auevo lenguaie oritico pensade v sentide desde un aqui. Jelin excede fa
delimitacion disciplinaria y plantea tas fronteras moviles del conceapto de mamorias y su
cruce con la histora. Cuestiona los discursos centrados y repone la idea de conflicto y
disputas para pensar ias legitimidades de las patabras de los memoriosos.
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Vivimos en una era de coleccionistas, Registramos v guardamos todo: tas fotos de infancia v os
- recumrdos de la abueta an &l plano privado-familiar, las colecciones de digrios y revistas (o recores)
reforidos a femas o periodos que nos inferesan, fos archivos oficiales y privados de todo tipo. (8}

La autora abre el debate delimitando ios alcances de una cultwra de lamamotia a la
vez gue presenta una puesta a punto de la biblicgrafia sobre € tema. Jelin habla de la
consiruecion de memorias dialogicas y repene dos notas centrales en este concepto:
"Primero, el pasado cobra sentido en su enlace con el presente en &l acto de rememo-
rarfolvidar, Segundo, esta interrogacion sobre el pasado 85 un proceso subjetivo; es
siempra active v construide socialmente en didlogo e interaceion” (27}, Los cruces del
pasado v el presenie y ios procesos de negaociacidn, ia fension entre lo que se puede
decir y 1o que no se permite, antre las palabras piblicas Y las voces privadas explicitan
las rugosicades del concepto. Las propuestas mas desafiantes estén relacionadas con
Iz definicidn de la memoria como un frabajo creativo v el Bamadce a fa exploracidn da los
huecos fraumdticos v los silencios deliberados.

Jelin pone especial atencitn en iz accion de log emprendedores de memorias. £3-
fos nuevos sujetos se piensan como generadores de proyectos, ideas v expresiones
diferentes a la voluntad memorialistica de la repsdician rituglizada, A diferencia de los
militantes, son capaces de producir quigbres en Jos lenguajes simbdlicos. Desde los
distintos espacios y clases sociales quiebran las meras reiteraciones de los hechos
trauméficos. Para la attora, st "informants” es muche mas activo de lo que el entrevis-
tador imagina. Su discurso es apelativo en 1ano llama a sostener las paradojas de os
testirmonios, a no sienciarios o domesticarios en funcidn de un proyecio escrifurario.
Los tonos grises combinan el pasadoe y el presente, permiten dizlogos y ta emengencia
de discursos descentrados.

Después de rahscurtir por sus posiciones criticas es ingenuo pensar en la exisien-
cia ¢ una memoria Gnlca y totalizadora. Jelin apuesta at fragmento, a ias disidencias
¥ & 188 voces erﬁefgentes, La significacién de los acontecimientos, a construccién de
sus sentidos no se establece de una vez y para slempre, las varlas memorias estan
slempre en movimiento y expuestas a cruces midltiples. Jeiin habia de resignificaciones
y de una dindmica de tensiones y rupiuras, Su tono més apelative esta comprometido
corn la voluntad de "histosizar las memorias” {89). Los cambios en escenarios politicos
v la enfrada de nuevos aclores sociales implican transformaciones de los sentidos del
pasado. Jelin pone énfasis en los movimientos de seleccion de cierias dimensiones o
aspacios del pasado que distintos asiores rescatan y privilagian.

El libro aporta una mirada particular sobre la cuestidn del género en las memorias.
Para 3 escritora la imagen de las mujeres domina la escena "humana” de las dictadu-
ras: Las Madres de Plaza de Mayo, Familiares, Abuelas, Viudas, reclamando y buscando
a sus hijos, a sus marides o companerss, a sus nieios, Del ofro lado, los militares exhi-
biendo todes fos emblemas de ta masculinidad vy la doble condicidn de victimas de las
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mujeres expuestas a una alta dosis da violencia sexual. Jelin pone especial atencién
an los cuerpos de las victimas v en sus tratamientos, cuestiona las variables de un-
Enaginaro extremadamenta polarizado entre o masaulinoffernenino, activo/pasivo v 1a
naturalizacion de las miradas oriticas que intertan deconstralr of modelo intarpratativo.

El intento de encarar esle tama estd basado en la comviceitn de que, como enmuchos ofos campos
de traiva)o, @ Menos Jue s realice Ui esfuezo consciente y focalizado para plantesr praguntas ana-
liticas desde una perspectiva de género, el resultado pusde rernitir a 1a vision esterectipadia segin
la cuiat lag mujeres sufren v ips militares dominan, o —una ver mas— ograr gque &l génsro se torme
invisthle v desaparezea. (100}

Un eje central es el rabajo con los proceses de ansmisidn, herencia vy aprendi-
zaies. Jelin propone incorporar la dimension subjetiva en la bisqueda de lenguajes
apropiados para contar “los cuentos” de las memorias en conflicto. Senala ia necesi-
dad de la construccion de un didlogo intergeneracional v apeta a sus miitiples formas
para conjurar fos fantasmas del pasado. lumina el papet del lector, .capaz de superar
log sifencios de log libros de memoria de los sobrevivientes judios escritos en yiddsh.
La autora propone praguntas inguiatantes y abre las puertas a un modelo posible. La
trabajosa escritura de las memonias es también una apasionada invitacidn al didlogo v
& la polémica.

2.2, Baatriz Sarlo. Tiernpo pasado. Cullura de la memoria y givo subjetive. Una dis-
cusidn, Buenos Alres: Siglo XX, 2005,

Barto habla oira vez de las conflictivas relaciones entre et pasado v &l presente v su
voluntad de leerlas. introduce una idea altamente productiva & momenio de pensar en
drminos menos regulados: las "vistas del pasado” son construcciones y esta condi-
<ién las expone a distintos cruces ideclégicos.

Precisamenta porgue ef Sampa del pasado es ineliminatde, un perseguidor que esdlaviza o Hoera, su
irmupcién en el preserde es comprensible en la medida en que se lo grganice mediante s procadi-
mientos de ta nartacidny, por elles, de unaideologia que ponga de manifizsto un continuum significa-
ivo e interpretable de tiempo [...] e recusrda, e nara o se remite al pasado a través de untipo de
elato, de personajes, de relaciin entre sus acclones voluntarias ¢ involurtarias, ablertas y secrelas,
definidas por objetivos o inconscientes; ios personajes articulan grupos que pusden presentarse
comao mas o menos favorables a la independencia respecto de factores externos a st dominio. (13}

Las vistas del pasado estan relacionadas con grupos que buscan posicionas de do-

miniey e imprimen una tonalidad; las “vistas” son espacios de disputa. Sarlo intreduce

la fensidn, contextual, entre las narraciones hisidricas de circulacion masiva y tas reglas
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del métado de la disciplina histdrica incluidas sus disputas académicas. Estos ojos
rmiitiples supervisan lOs modos de reconstruccion del pasado. Afirma que en el caso
particular de los relatos de memoria el use de ia primera persona convierts al testimo-
nic en un icono de verdad y ocilfta [a perepectiva ideoldgica, Por lo fanta, propone leer
tos testimonios como “vistas del pasado”, interpretaciones subjetivas, atravesadas por
L ideologia v, por o tanto, imposibles de ser consideradas verdades imevocables. La
infroduccitn de lo subjelivo e permite buscar ef detalle excepcional, el rastro de b que
se resiste a la normalizacion.
Con la franqueza severa que 30 condician de victima volvi audible, Primo Levi sostuvo que &l
campo de concentracidn no ennoblece a sus victimas; podria agregarse que tampoco af horor pa-
dedido les permite conooena mejor. Para conocer, is imaginacion nacesifa ese recommido gue 2 eva
fuera de si misma, v la vuelve reflexiva; en su vigje, aprende que Ia historia nunca podré contarse
deltodo y nunca tendra un ciere, porque iodas las posicionss no pueden ser reconidas v lampoco
a5 acumulacidn resulta en ung totalidad. {54)

Ei ensayo historiza |8 emergencia de nuevos sujetos, los principios de rebeldia y los
principios de canservacion de la identidad: "La impureza del testimenic es una fuente
inagotable de vitalidad polémica” (80). Sarlo cuestinna la fefichizacidn del testimonio y
sus usos piblicos y descontia de la confianza en la inmeadiatez de la voz v del cuerpo
que lo caracterizan. La aulora revisa las matrices tedricas v erfticas que contribuyeran
a cristalizar esta idea de verdad absoluta en e testimonio v apela a las diversas for-
mas de una ruptura. El género testimonial ge l2e, entonces, como un anafacto literarfo
dentre de una nueva serie donde "z imaginacion sale de visita” (83). Descoloca los
postiiados primigenios vinculados con el testimonio antropolégico v judicial; aligera la
pesada carga de ser la dnica fuente de denuncia de una sinrazon y explora, siguiendo
los mandatos de Susan Sontang, la “intangibilidad de ciertos discursos sobre gl pasa-
da" {26). La explicacion del cima generacional tiene un fuerte componente letrado. Esa
lectura es muy provecativa y sumamente productiva al momenio de leer 10s imaginarios
revolucionarios de las colecciones testimonialss.

El imaginaric de la revalucion era Boresco v esto se manifestaba en Iz insistencia
sobre |la formacidn tedrica de los militantes; las discusiones entre organizaciones =8
alimentaban de citas {por supuesto, recortadas v repetidas) de algunos taxtos fundado-
res a los que habia que conocer. {...] la voluntad revolucionaria tenia algan libro en sy
origen, como tenia lambién a algln pals socialista (Cuba, Vietnam, China). {86).

A pertir de g lectura de Sarlo, ef género testimenial se infegra a los modos escritura-
rios ce iz cudad letrada de Angei Hama. Perienece s0lo a quienes tienen el poder de
manejar los signos e iluminar desde allil & guienes se ubican en os anillos marginales
de iz ciudad. £l libro se cierra con un clamor, pide precaucion frente a una historia de
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excesos pero es, sin duda, uha maguina de guerra: “La lileratura, por supuesio, no
disuelve todos los problemas planteados, ni puede explicarias, pero en elia un narrador
siempre piensa desde afuera de la experiencia, como §f los humanos pudieran apode-
rarse de la pesadilia y no sdlo padeceria” (166}

3. Algunos otros casos ejemplares

3.1. Ana Mavia Amar Sanchez. £ refato de fos hechos. Rodolfo Walsh: testimonio y
escritura. Rosario: Beatiiz Viterbo, 1952,

Difirnita et campo problernatics de un génaero de no ficcidn, sus limites enfre o realy
lo ficticio y entra 1a literatura y el testimonio. Amar Sanchez trabaja con los emergentes
més idertitariaos del relato testimonial: Elena Pondatowska, Vicente Lefere y Jorge Sem-
pran. Se detiens particularmente en Radolfo Walsh, una tectura demorada del Caso
Satanowsky y de Operacién Masacre. Organiza el canon del género, su vinculacién con
o} policial v la cuestion, polémica, de una retdrica de la verdad.

3.2. René Jara y Heman Vidal. Testimonio y Literatura, Minnesoia: Institute for the
Study of idenlogies and litearturs, 1586,

En &l prétogo Rend Jara propone una primera definicién del género como “narracion
de urgencia”. La coleccidn de rabajos organiza io que he Hamada testimonio candnico
caracierizado por un sisterna desigual de negociacién de 1a palabra escrita ya que et
informanta es, en general, ietrado y necasita de la eserlitura de un infelectual que actGa
como el compliador de sus recugrdos. Este sisterna de intercambio vy sus i6gicas come-
piajas permite el ingreso de los "sin voz” 8l espacio de la memaria escrita. Bl libro abre
\a discusion entre jo candnico v 10 que no pertenece & esta regia e fumina los debates
sobre el concepto de literatura desde el campo academico norteamericant.

3.3. Elzbieta, Skiodowska. Testimonio hispanoamearicano. Peter Lang: New York, 1992

Organiza la gensalogha del testimonio en América Latina y la continuidad del gesto
testimonial desde las escrituras coloniales hasta la modernidad. Hace una propuesta
fipoldgica para organizar dos tipos de discursos; indica en primer lugar los testimonios
inmediatos {directos): el testimonio legal, fa entrevisia, ka autobiograffa, el diarfo, las me-
rorias, las crénicas, que pueden servir de pre-iexios para los testimonios mediatos, En
segundo lugar sefala sl caso de los testimonios mediatos. organizacdos sienpre por un
editor que transcribe la historia de un informante. Skiodowska pone especial atencidn
en la escrifura de Migue! Barnat v las estrategias de validacion de los testimonios de los
afios sefenta a la vez que sefala la gravitacién del concepto de “diferencia” de Lyotard
en la constifucion del género.
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3.4. Carmen Perilii. Mistorfografia y ficcion en ja narativa hispancarnericana. Tucu-
man: Humanilag, 1997.

Periili organiza los textos y ios autores de un mapa latinoamericano fragmentado.
Parte de una hipdtesis politica: los hechos dolorosos de la historia sn América Latina se
escriben an fa literatura y no en la historia. Con fas claves de ta ficcin y con ef ejercicio
de la retafora 1a literatra cuenta lo que g historia oficial silencia.

3.5, Pilar Calveiro. Pofitica yio violencia. Una aproximacion a la gueriia de Ios anos
70. Buenos Aires: Norma, 2005.

ta aufora suma la retdrica del ensayo a esta voluntad de narrar *la verdad”. Calvairo
reprganiza una genealogia de la violencia en la Argenting y cuestiona la parta de res-
ponsahilidad gue le tooa a fas clpulas de tas organizaciones armadas (fundamental-
mente a Momoneros); por un lado invilia a la polemica, pere por oo exige respuestas
purtuales. Acusa a la dirigencia de una lectura empobrecida de la nocidn gramsciana
de “guerna de posiciones’, fundamentaimente politica, a la més rigida concepcion pru-
siana de "despliegue de armas en tlempa y espacio”. Este empobrecimiento de lo con-
ceplual liene gue ver con la tendencia a las formas de organizacién de un pensamiento
binaric. Calveiro vielve en este punto a la necesidad ¢e tender un puents entre esta
concepcidn v 1as lecturas aciuales; sin ese cambio de posicide iniclal “sus actos re-
sultan incompransibies o inclusc demenciales”. Juega con figuras mdviles para armar
las voras en situacién de lucha y preguntarse por lo no dicho, volver audibles silencios
sobre esa juventud y su provecio. Apela & la reprasentacion de tedas las consignas de
la. militancia y desde alli pisnsa la inscripcidn del disclrso de la derrota como un fracaso
real del proyecto revolucionario, Para "armar una escalera” apsla & dos movimientos
crificos: la necesidad de historizar la memoria v la convocatoria a un “auto escrache™.

2.6. Eiizabeth Jelin y Ana Longoni, editoras, £scrituras, imagenes, escenariog ante
fa represidn. Buenos Alres: Siglo XX, 2005,

Este volurmen centra su atencidn en el arte v en ef complejo problema de 1a “repre-
sertacion”, Presenia una sere de casos relevanies que abren el camino para una re-
flexion comparativa entre géneros artisticos, paises y cronologias diferentes. Los auto-
res indagan fos distinlos lenguajes que se piensan al mormanto de decir 8l horror; desde
las formas més literales hacia los velos metaféricos el libro abre 1a pregunta acerca de
ia capacidad "dicients” del arte frente a las memorias de represidn v dictaduras.

3.7. Ana Longoni. Traiciones. La figura daf traidor en los relatos de Jos sobrevivientes
de ia represion. Buenos Aires: Nomna, 2007.
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Propone una pregunta suspendida: qué sucede cuando el traidor foma la paiabra, A
partir de la identificacién de esta palabra incdmoda., Longoni relee los codigos éticos de
las organizaciones armadas de los afios sefenta y su persistencia posterior en los pard-
melros que se usaron para impugnar a los pocos que reaparecieron vivos luege de la
experiencia concentracionaria. Organiza st corpus de la literatura testimenial argentina,
desde of relato inaugural de Bonasso, y las astrategias narativas usadas pars consiruic
los refatos det aidor y Ia trafidora, personajes embleméticos en la literatura testimonial.

3.8. Alejandra Oberli, Roberto Piltaluga. Memorias en montaje. Esciituras de ks
mifitancia y pensamientas sobre /a historia. Buenos Aires: El cielo por asalio, 2006.

Los autores proponen un doble recormdo; las escrituras de las militancias con sus
distintog formatos v las escrifuras sobre 'as organizaciones armadas setentistas. Hay
Importantes lecturas de "ensayos testimoniales” y de “cine-memoria®. ta segunda par-
te det libre crganiza ¢! itinerario de las elaboraciones tedricas conocidas en e medio

argentine. Las presentaciones de los prosupusstos de Marx, Nietzsche, Benjamin, Ko- -

selieck, Ricoeur y Agamben articutan las relaciones entre los conceptos de memoria,
histaria, poltica, subjetividad y emancipacion, Se trata de incursiones en distintos pre-
blemas relativos a los modaos de “tratar con el pasado” v fa voluntad de Buminar nusstro
propic campo de wrabajo, Como fo sefalan sus propios autores, ef fibro puede leerse
en desorden ¢ se |o puede tomar por fragmentos. La matafora cortazariana defineg sus
posiciones frente a una definicidn de la memotia vy su trabaja,

3.9, Michael Pollak. Memoriz, olido, silencic, La produccion de identidades frente
a sftusciones fimite. Introduccidn Ludmila da Silva Catela. La Plata: Ediciones al mar-
gsan, 2008,

Para Pollak, toda experiencia limite s reveladora de las condiciones que, en situacio-
nes “normales”, guedan ocuttas bajo ef velo de In familiar De esta forrma, las experiencias
concentracionarias son enfocadas y analizadas come un poderoso revelador de las iden-
tidades de grupos e individuos. La memoria es un espacio de disputa donde cobra valor
to no-dicho. £} autor se detiene en of andlisis de los testimonios y en la particular situacién

. de produccidn de fos mismos. “Si la experiencia concentracionaria constilye Un caso

lkmite de toda experienecia humana, las experienclas testimoniales no lo son menos”.

3.10, Miguel Dalmaroni. La pafabra justa. Literatura, criica y memoria en fa Argeniina,
18680-2002. Sartiago de Chile: Meluzina; 2004,

Dalmaront propone leer las mermorias y las disputas por los sentidos del pasado en
clave literaria. Inferroga los vinculos entre la literatura v Ia experiencla histdrica an térrni-
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nos de un debate acerca de los modos de narrar el horror. Me parece allamente produc-
tiva s nueva iluminacion de la retdrica del realismo y su gravitacidn en el campo literario
argentino, parlicularmente esquivo al momento de dar cuenta da ta sinrazon dictatorial,

3.11. Primo Levi. Los hundidos v los salvados. Barcelona: Muchnik, 1988, Glorgio
Agamben. Lo que queda de Auschwitz. Valencia: Pre-texto, 2002.

El testimonio de Levi es magistral, belio v terdble a 1 vez. Su tesiimonic sobre Aus-
chwitz plantea las condiciones morales de una enunciacion exirema. Sus preguntas
viscerales giran en tomo al lugar de! testige v fa dificll posicidn de sobreviviente, la deli-
mitasion de los concepios de 1a Zona gris, de la culpay la verglienza. Yo era un musul-
mén”, la paradoja de Primo Levi releida por Agamben (173) plantea una nueva vuelia
de tuerca sobre la imposibilidad de ver la muerte y hablar de affa: "No sdlo el musuiman
es of tastigo integral, sino que ahofa habla y es tesligo en primera persona. A partir de
ese momento deberia estar clare en qué sentido esta formulacidn edrema Yo, ef que
habio, era un mustiman, es decir aque! que no puede hablar en pingdn caso~ no $6io
contradice la paradoja, sino que, incluso, ia verifica punfualmernte. Dejemos, por eso,
que zean elfos —los musuimanes— 108 gue tengan la Gliima patabra”. Es entoncess la
emergencia de la voz de los traidores en la serie ol gesto contrario a la tradicion testi-
monial. Los que han visio los ojos de la Gorgona y pusden contar su “cuento”.

4. Algunas de las principales revistas
Puentes

Comisién Provincial por la Memoria.
Rt comisionporlamemoria org

Polfticas de la Memoria

Anuario de investigacion det CeDinCi {Centro de Documentacidn e investigacion de la
Cultura de lzquierdas en la Argentina).

hitip;, inel.or

Lucha Armadia en la Argentina
giercitaramemonia?0@yahon.com.ar
£f Rodabaile. Revista de Poiftica y cudfura
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Funto de Vista

hitp:/Awww bazaramericana.comd. -
Entrapasados. Revista de Historia

htip:/fwww.entrepasados com.ay/

Cornfines
hitp /A ravandoloseonfines com.arfrevista hiral

4.1, Niimeros especiales

Revista theroamericana. Universidad de Pitisburg, Vol. LXIBX, Nro. 202. Enero-marzo
2002. Lawra Martin, editora.
e OitE eduf~ i il

Espacios de critica y produccién. Publicacién de la Faculiad de Filosofia y Letras,
UBA. Nro, 26. Ociubre-noviernbe 2000. Historia y Memoria del Holocausto.

felsio filo.ubsg. rfenidos/investigacionfinstitutos/init o ing.him

Esturfios. Revista def Centro de Estudios Averzados, Universidad Nacionat de Cordo-
ba, Nro. 16. Otofio 2005. Coordinadora del volumen: Ludmila da Siva Catela:
hitp:ffawwceg ame edu.ar

Telar. Revista def Instituto Interdisciplinario de Estudios Latinpamericancs (HELA} Fa-
cultad de Filosoffa y Letras, Uriversidad Nacionat de Tucuman, Nres. 2'y 3 2005. Coor-
dinadara del volumer: Rossana Nofal.

WALk AL ricentintifiisiafrevista t

4.2. Publicacion en linea

Historizar el pasado vive en Arérica Laling,
hitp:fistica.uvahurtadn.clhistorizarelpasadovive.
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6. Literatura y ensenanza

Analia Gerbaudo

1. Descripcitn del campo
Cartografiar o) mapa de los problemas que atraviesan la ensefianza de 13 literatura

&s una tarsa que, dada su amplitud, conduce a caracterizar las heas de investigacion

dominantes que es posible identificar en el campo de una didactica especifica junto
a un conjunto da “discusionss® y de “polémicas” (Panesi, "Pelemicas ocultas”) gue,
con su emergencia, confirman la consolidacion de este espacio de fuerte desarrolio
desde hace més de quince afios en Argantina. Circunscribir esta descripeion al espa-
cip "pacional” es una decisidn ligada al modo en qué se configura la zona de borde
disciplinar de la "didactica de la Beratura” en la que confluoyen los desarrollos tedricos
y los posicionamientos de! investigador sobre et abjeto de transferencia {feorfa lingiis-
figista, socioanatisis, materialismo cultural, psicocriica, hermenéutica, revisionismo,
desconstruccionismo, arquestosta de raigambre foucaultiana, estudios gueer, estudios
culturales), sobre o sujato {Piaget, Vigostky, Maturana, Gardner, Freud, Lacan), sobre
les construcciones didécticas Freire, Fenstermacher, Jackson, Burbules, Egan, Girous,
Goodson, Eisnes, Diaz Barriga, Mclaren, De Alba, Litwin, Caiman) y scbre el contex-
to (Pulggros, Cantero, Garay, Rodriguez, Achilli, Ferndndez, Gentill, Fainsod, Kaplan ¥
Linmovate, Castofing) qus irumpe y se impone egando a volver inditffes conglructos y
categorias pensados para ofros espacios. En un arliculo antoldgico Gustave Bombini
anota: “si bien as posible retomar algunas lineas de andlisis del contexto Internacional,
serd, a la vez, necesario consiulr sategortas que permiitan abordar las particularidades
locales” (Liferatura 13). En este sentide Juan Carlos Hidalgo sostiens que la investiga-
cién “transfiere nuevp conocimiento & la ensefianza, suparando fa vieja concepei6n de
aprendst de prestado” (49). Lejos de ignorar los desarrolios tedricos qus se realizan
an otfas latitudes subraya |a necesidad de que fa investigacion "responda & la realidad
socinecondmica de los pueblos” (49), a sus problemas. Para ello es necesario promo-

185

Ty

-

L




e e

ver la apropiacion de fas categorfas y constructos tedrcos en vistas de la generacion
de estudios que respondan a dichos problemas. Alendiendo a sstas razonas conviena
privilegiar ia descripcion de las lineas de investigacion desarrcliadas en Argentina enfa-
tizande el mado an que reinventamos las categorias que nos son tiles para desarrobar
proyvectos gue ayuden a analizar las preguntas gue nos impong nuestro contexio de
actugcidn y, cuando es factible, acercar respuestas. Situarse en esta posician supong
valorar la apropiacidn categoral y metodoidgica en contrasta con la apiicacitn (palabra
frecuente an los papeles de investigacién; sintoma de menospredio de la propia inter-
vencién —a la que se ke resta responsabilidad v singulasidad- que también se observa
en |as practicas de ensenanza y en las representaciones de maesiios ¥ profesores
sobre su propio trabajo: entre € docente que se sitia como audor def curdcufum y et
que sa ubica como onico que “aplica” formulaciones generadas por otros hay unE
diferencia de posicion con derivaciones para las practicas educativas).

Desde estos supuestos describo un conjunto de discusiones y de polémicas gue
atraviesan ¢! carmpe de la ensefanza de ia literatura en Argentina (para un detalle ex-
haustivo de ta relacidn entre las lineas de investigacion desarrolladas en el pais en el
contexto de fa produccidn internacional, ver Bombinl y Cuesta). Si bien el vartograiiado
no pretende ser otal, procuro dar cusnta de los proyectos m&s importantes Hievados
adelante desde agencias de investigacion vy desde universicades piiblicas {imporian-
cla “medida” a partir de Ia secuperacién por otros investigadores, por los debates que
generan, por las lineas de frabajo que inauguran).

Para iniciar esta descripcidn cito dos texios de Bombint cuya importancia esté dada
por los desarrolios que motiva. Desde 1891 sus articulos subrayan la existencia de una
"deuda”, de una cuanta pendients, de un resto a saldar a cargo de quienes trabajan en
el drea de teonra literaria. Praviniéndose tanto de los prejuicios de quienes sostienen qus
es posible una practica sin teoria comao de quienes creen que 1a solucién consiste en
“hajar' los saberes de 1a teorfa al campo de la engefianza mediante un frasvasamiento
mecanico” {Otras tramas 21), instala un problema en una zopa de borde discipfinar. En
1962 prepara una antologia tedrica que se ha convertido en referencia obligada para
los investigadores preocupados por la relacion entre literatura e institucion. En Lieratura
y echscacién acerca los arilculos que Philippe Sollers, Roland Barthes, Jorathan Cefler,
Gerard Genette, Pierre Kuentz, Wayne Booth, Bobert Young y Remo Ceserani presentan
en &l encuentio realizado en 1868 an Cerisy-la-Salle en tomo de la ensgfianza de ta lite-
ratura agregando una irtroduccién en la que afirma: "a “tentacién recurrente de (03 in-
telectuales latinoamericanos', mencionada por Emiic Terti Fanfani, de tomar & la teorfa
COMO UN ConOcimiento para ser ensafiado y NO coMo una herramienta para plantearse
interrogantes originales v proyecios de investigacion advierie sobre ia necesidad de
pensar en producir tedticamente sobre ta refacidn entra educacion y literatura” (14 En
1998 publica un artfoulo en Orbis Terfivs. Revista de teoria y orftica literaiia en el que vuel-
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ve sobre este problema, aunque desde un dnguio diferente. Con mayor pracision sefiala
un conjunto de lemas 2 indagar gestando, tal vez sin proponérselo, o que investigacio-
nes posteridres desarrolladas en distintos lugares del pals confirmardn: ¢l texto arma la
agenda de la didactica de la teratura para la Argentina de los diez afios siguientss. En
“Didactica de la fiteratura v tecria; apuntes sobre la historia de una deuda” delines las
zanas de vacancia sobre as que era necesario producin Las generalizaciones iniciales
en torno de is "deuda” se ajustan reconociendo que es e campo mismo de la didaciica
de la literatura el que esta involucrado desde su caracter de gestacién: “la consiniccion
de una didactica de |a literatura y el reconecimients de la productividad de 13 tearia lite-
raria en su proceso ha sido, en general, una farea postergada” (214). Con mas detalle
puntualiza los trabajos a realizar: “La carencia de infomiacion sobre el vasto y compleje
campo de la teorfa, la acumulacion de expertencias negativas en gus aplicaciones en ia
ensefianza o 0s prejuicios fundados en concepciones de la Heratura v de los sabares
sobre g ileraiura gque niegan esa productividad ha caracierizado clertas tendencias en
{a formacidn docente terciaria y uriversitaria” (215). Y agrega: "desde la Universidad, ia
efectiva tarea de ensefianza de |a teoria desarrollada en jos Glimos afos, no ha venido
acompafiada de un interés por ta tarea de divulgacion y fransposicion didéctica en rela-
GHon con olros &mbitos de ensefianza” {215). Para Bomibini la divuigacion es un trabajo
clave en la "construccion del conocirmiento escolar” en 2l que inienvienen las didacticas
especificas (217). Divulgacidn gue realiza un-proceso da reinvencion calegornaf situada
v de apropiacian atenta al Jocus de enunciacidn de quien la firna: es tamblsn la propla
historia de quien habla-sscribe la que se pone en juago cuando se cita una obra De-
mida, Agoras 17), cuando se pratende contagiar el entusiasme por una cleria forma
de leer la ieratura (hay stempre atli involucrada una declsién tormada respacto de una
teoria sobre fa Hieraiura que supone una posicion referida a la relacién de la Hteratra
con &l resto ds los discursos gue forman una culiura y respecto de ta forma de leer). Asi
auien habla-escribe, insciibe fambidn su propia historia junio a aquetlo gue "divulga”.

Desde 1996 hasta 1a actualidad las investigaciones generadas desde Argentina que
tratan problemas sobre la relacidn entre ikerahira v ensefianza dan cuenta de la con-
solidacién de la didactica de ia literatura como campo de investigacién controversial,
atravesado por dissusiones y polémicas que ponen de manifiesto la produo’lividad de
sus desarrclios. Si bien a los efectos de esta presentacidn los ordenamas un tanto
esguematicarmnente en cuatro grandes lineas, se podra observar que 1a taonomia no
pretende ser rigurosa {hay trabajos que parlicipan de méas de una). S pretende orientar
y ayudar al desarrolic de huiuras investigaciones dejanda entrever ias zonas incipiemes
o aquallas en las que se verifica mayor vacancia. Segdn el tipo de problemas de los gue
s& ocupan podemos establecer ios siquientes grupos:
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1.1. Narracidn de practicas propias

Recuperando la posicion que desde la antropologia subraya el ugar activo dal et
négraio en fa construccién de los datos de ia investigacion (Geeriz, La interprelacion;
£l antropdiogo; Marcus v Fischer), las reflexiones sobre la ensenfanza a partir de la
recuperacion de practicas propias {Jackson; Goodson, Ef cambio) v a corriente que
defienda ta importancia de la naracién de fa experiencia como “producto” {y no como
un "registro”} del investigador {Zeller), se verifica una crecients produccisn de articulos
que aportan andlisis y/o categorias a parlir del relafo de instancias da fransferencia
que tienen a quienes escriten gomo actores prncipales. En asta linea cabe destacar la
decisién fomada por los organizadores de los congresos mas importantes del campo:
el equipo de didéctica de ta Universidad de La Plata realiza cada dos afios una reunion
de carécter naciona junto a ofra universidad poblica. Los dos Gltimos congresos han
contibuido a colocar en la agenda de la didactica los avances producidos desde esta
perspectiva. Recordemaos que ol V Congreso Nacional de Didacticade la lenguay de la
literatura que Wuvo lugar en ta Universidad Nacional de General San Martn en noviern-
bre de 2005 ia instala entre sus ejes tematicos (*Précticas de escritura, escritura de las
priciicas™ y que el Gitmo congreso realizado en septiembre de 2007 en la Universidad
Nacional de Saita la retoma sosteniendo el desagregada de diferentes aspectos entre
o8 que dastaco ef que describo en este apantado. La convocaioria a ponencias refuer-
za —mediante et enunciado que cito- la inclusidn de este tipo de trabajos en el campo
de la didactica de la fiteratura contribuyendo a otorgarle estatuto tedrico y epistemnols-
gice al valorario-como un aporte a fa construccién del conocimiento, a fa composicion
de un saber sobre algo que se ignora: "La escritura de las practicas docentes como
nuevs Camino para fa produccion en ja didactica de a lengua y de |z literatira”. Bemar-
co det enunciado la palabra "nuevo”; senal del caracter emergents del reconocimiento
a esta forma de produccion de conocimiento en los campos de ies didacticas de la
iengua y de [a literatura. Senalamiento no fortuito: puede considerarse una controversia
del campo fa que se produce endre quienes, sin reconocerlo explicitarnente, niegan e
caracter de "conecimiento” a astos aportes. Por ajemplo, una compitacion de articulos
sobre lengua, literatlra y ensefianza realizada desde la Universidad Nacionat del L itoral
ubica en fa seccidn "Anexo” a las nvestigaciones realizadas a pariir de fa propia pract-
ca (cf. Tortl, Luquez vy Vifias) si bien incorpora junto & otras investigaciones la naracion
de "Una experiencia de lectura” {cf. Meyer). Es probable que el cardcter reciente de
gsta inclusion tedrica v epistemoldgica en un campo atravesado por las prescripciones
metodoldgicas que hacen foco en fa friangulacion de datos (Cohen v Manion), en las
investigacionas de campo escritas an tercera persona y en la tabulacidn de resultados
cuantitativos, motive astas tensiones.

Ales efectos de mostrars el cardcter incipiente de esta perspectiva y lambién su cre-
ciente y fructifera consolidacién, enumero parie de la produccion existente en relacion
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con los aportes al campo especifico de 1a didactica de fa literatura. Por ejermplo, en el
citado congreso desarraliado en ia Universidad Nacional de General San Mastin, en los
"Paneles de especialisias”, se inscriben en esta lhea las comunicaciones de Cecilia
Bajour, Alcira Bas, Ménica Bibbs, Bosana Bolling, Patricia Bustamants, Marina Congs ¥
Beariz Massing, Paula Labeur, Marta Megrin y [a propia. En el mismo encuentro, en las
comunicacionas en mesas y foros, los trabajos de Norma Acosta, Claudia Aguirre, An-
drés Alegroni, Marfa Coniglio, Marfa Laura Diccunde y Liza Batisttuzi, Juan Dominguez,
Sara Ferndndez y Maria Ester Mora, Alejgndra Huespe y Veronica Enrico, Estela Kallay,
Irene Klein, Carolina Marelll, Paulina Uvifia, Adriana Valentl y ofras y de Silvia Secane
se arman desde esie fugar, £n el IV Congreso Nacional de Didactica de la Lenguay de
la Literatura desarollade en Cérdoba en el ano 2001 las comunicaciones de Mdnica
Bibbdé, Liiana Peralta, Cristina Fajre y Andrés Allegroni parten de fa narracién de sus
practicas para construir propuestas didacticas en relacidn con problsmas puntuates.
£n el difimo congreso celabrado en Salta la cantidad de ponencias en esta direcoién
a5 una muestra de su tendencia crecients. Bn Lufd Coquette. Revista de didactica de
la fengua y de Ia literaiura los articulos de Carclina Cuesta, Liliana Peralia, German Rei-
mondo, Valeria Sardi, Elba Amado y Sergio Frugont ayudan a entender por qué estos
trabajos aportan a la construccidn det conocimiento en el campo de la ensefianza de
la literatura. En el marco de la Licenciatura en Ensefianza de la Lengua y de 1a Literatu-
ra de la Universidad Nacional del Litoral, Maria Eugenia Meyer v Angel Parra sostienen
las hipdiscic de sus Tesinas a padir def andlisis de sus practicas de ensefianza de
literatura e 2l nivel Polimodat: ia escritura de sus experiencias participa del campo de
ia diddctica de la lteratura en ia que intervienen discutiende el fugar del metalenguaje
en las clases {(Meyer, La puesia) y proponiendo formas de intersectar ¢l trabaio de
tectura v de escritura a partir de |a literatura cuestionande clerias rutinas gue alejan de
fa lectura (Parra), Rossana Nofal crea desde sl instituto interdisciplinario de Estudios
Latincameticanos de la Facultad de Filnsofia v Letras de 1a Universidad Nacional de
Tucuman el grupo Mandragora que desde 1995 orgardza talleres literarios y diferentes
prograras da lectura para niftos v jévenes en situacién de riesgo social. La comunica-
cién de su experiencia (Notal, “Literafura™ muestra io que la literatura puede (Derrida,
Demeure): Nofal centra su trabajo en la lecltura de 1a Beratura como forma de cons-
truccion de la memoria, La inclusidn de su historia personal en la reconstruccion de
sus decisiones como mediadora ayuda a entender la nattralera del proyecto (cdmo es
puesta a funcionar la literatura, qué concepto de literatura sostiena su trabajo; que ac-
tividades promueve y para qué). Cito un pasaje que permite descubrir as convicoiones
éticas y politicas que llevan a realizar esta practica y también a reconstiuina: “"Cuando
yo era chica, «f cartel de entrada a mi provincia inscribia un rnenéaie terrible; “Tucu-
man, cuna de la independencia y sepulcro de ta subversidn'™ {111). Cita gue ayuda a
explicar en qué doble sentido Nofa! busca intervenir: a partir de su trabajo docente vy a
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partir de fa narracidn de su practica. Desde Salta el squipo de invesiigadoras nuciea-
das en el proyecto *Abriendo mundos. Salta lee y escribe” apuestaa la narracion da la
experiencia como forma da socializar un modo de intervenir &n e GABMPo {Bustamarnte,
"La sscritura”; Rodriguez y Judrez, "La lectura™;, Camponovo, “Eormacion™; Fajre y
Campuzano, "Ni bugnas"),

Cabe sefialar que describo en este apartado formas de praduccian de una cottiente
incipiente en nuestro pafs. No iodos los trabajos listados han dado iugar a Investigacio-
nes sisternaticas. Tal como Silvia Secane plantea en relacion a las narraciones de prac-
ticas que recoge en su escrito: “comparten algo con el investigadar que mira desde la
stnografia; intentan desnaturalizar las préacticas y produci conogirmienio scbre la ense-
fianza" de la literatura (934). Cabe precisar, junto a Goodson y Walker, que fos estudios
etnograficos se caracterizan por ratar de examinar las razones subyacentes buscando
ir m&s alla de la "descripcidn de lo que sucede”: "hay excelentas refatos descripfivos
de ambientes educativos gque puaden o ho ser einografia®, aclaran. Y precisan: “la
stragrafia no es un informe” (263}, Es deci, para llegar a una "descripciton densa” se
requicre un fipo de andlisis que no se detiena en &l detalie de o gue se percibe en un
estado de situacidn. Cabe también remarcar que hay alin muchos prejuicios a desterrar
en relacion a esta linsa de investigacion qus rompe con el supuesto de la necesidad
de un "lenguaje 1cnico” & incluye como valor e atravesamiento de iz subjetividad de
quien fima. Recuperando algunas de esias discusiones desde la ironiz Goodson v
Walker afirman: “reclamamos parte de fa basura lingiiisiica de fas ciencias sociales: pa-
labras como nanative', ‘historias’, relrato’ e Imagenes’ son téaminos que nos resultan
atractivos” (263). Remarco —junta a Goodson— gue 1a investigacion educativa no es un
pracese “imparcial” sino que se “rata da una ermpresa que se origina en o social y (o
politico” {£F carnbio 45). Su apuesta a una “objetividad apasionacia” (45} s reveladora:
ol oximoron exhibe la interseccion que demanda para estos proyectos, Subrayo ade-
mids —con McEwan y Egan— que este "giro narrative” es importante porgue “vuelve a
colocar el centro de nuesira atencion en rasgos de ta vida hurmana que de algan modo
fueron negados en la investigacion educative” {19), atravesada por jos modeios de las
ciencias naturales y por la “retdrica de investigacidn radicional o positivista” (Zeller
295) que exige escritura en tercera persona, enfasis en la precision "asegurada” or
ia triangulacion de datos, reduccion de metaforas y de usos expresivos del lenguaje y
axclusion de elementos autobiograficos. Este viraje supone también un acortamiento
de la “brecha que se ha abierto entre la practica docente v Ja préactica de estudiar la do-
cencia" (MoFwan 238). Es Importante resaltar que ia historia que se narre debe "facHitar
ta defiricidn® del problarna (Goodson y Watker 263).
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1.2, Construcciones en zona de horde discipiinar

El concepto de zona de borde da cuenta de la conjuncion de disciplinas necesana
para abordar problenas de la estera educativa cuya complejidad impide que una sola
pretenda solucionarios o abrir nuevas preguntas en 10mo de su planteo, y demanda
ura confluencia tedrico-episternoigica gue se praduce en este espacio (Gerbaudo,
Derriga). Territorio o fantasia ¢ zona del deseo imaginada a partir de la lectura de Derri-
da. Clémens ("Entre”; “Préface”} v Glovannangel ("La chose™ subrayan que la escritu-
ra demidesana itera figuras que desafian los imites entre fo que parece estar claramente
circunserifo en un espacio v lo que queda fusra de & (por ejernplo, parergon es ia
calegoria que crea para problematizar los oritetios mas usuates en las déemarcaciones
entre obra vy iuera de obra, enife texto y coniexto, sntre pintura y marco, entre texto y

. paratexio; himen es otra figura que desrmaniela 1a frontera que pretende separa? interior

de exterion. Pero ademds Derrida produce texlos que deliberadamente sa sitan en el
“antre” de los géneros det discurso ya gue suUs escritos no perienacen axclusivamente
ni a 1a flosofia i a la critica fiteraria ni a la teoria sobre 1a literaiura si bien participan
de elias vfo retoman algunas de sus formulaciones, catagorias o procedimientos. Por
extensién 1amo zona de borde a los espacios de interseccidn que se crean en los -
mites de las discipfinas, sin incluirse de meodo completo 8n ninguna perc racuperando
aportes de todas las involucradas actuando la transdisciplinariedad (Bixio v Heredia)
toda vez que se entienda por glio la confluencia de categordas y formas de resolucion
aportadas por distintos campos disciplinares que se potencian para estudiar un proble-
ma o un conjunto de problemas que ne podria abordarse solo dasde alguno de elios
sin riesgos de banalizaro, )

£n esls zona de borde se sitGan los trabajus que realizan aponies a cugstiones det
campo de la didactica de |a lieralura sin pertenacer a &l {siguiendo la distincion derri-
deana entre perenencia y participacion ~Derrida, "La loi*-). Es positle diferenclar dos
grupos: por un lado, aguellos que consinuyen categorias gue ayudan a abordar proble-
rnas de ios gue $e ocupa la didactica; por el otro, irabajos de divulgacion.

£n el primer grupo se inscriben os textos de Maria Adelia Diaz Rénner {Cana y cruz;
" o literatura infantil: territorio™; "Setenta”; “Literatura infantil: practicas™; "los caminos”),
Maite Alvarado y Elena Masset ("El tesoro”), Marcela Arpes y Nora Ricaud {Literatura),
Agjandiina Arglielies ("Que sepa coser}, Marfa Cristina Rivero {"Esterectipos”), Gracie-
i Montes [La frontera; “Retirados”™). Patricla Rustamante (“La literatura juvenil'), Susana
Gémez (Fos infinitivos), Sonia Hidalgo Rosas (“Pensar y etegir”), Maria Terasa Andruetio
{"Eseribir”; “Libros™), Rossana Nofal ("Los domiciios", Maria Elena Leiza ("Graciela™).
German Prasperni ("Decir”, "Transformaciones”), Jorge Panesi {"Errigue”; "La caja"),
Danial Link {La chancha), Migus! Dalmaroni (Una republica; “Para una critica”) y Beatriz
Sario ("Los estudios culturales™).
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Cara y cruz de fa lteratura infantil {1988) es un escrito fundacicnal para ta lectura de
la literatura “para ninos y jovenes”™ dado el modo en que desarticula las Infrusiones que
la obstaculizan, que la “normalizan” (en términos de Foucaull, Vigian. Sus precisiones
sobre los efectos de las intromisiones de ia psicologia evolutiva, de la pedagogia vy
de la ética intertan desarticular “obstidcuios epistemoldgicos” {Bachelard; Camilioni:
Gerbaudo, “Obsticulos”) cristalizados en la lectura escolar de Ja literatura al poner g
fa vista las practicas gue abortan aquello mismo Que supuestaments promusven. Tat
como io pratends, Diaz Rénner compong una "tecria de 1a lectura de ios librog infan-
tiles” (11). Continuando esta linea Maite Alvarado y Clena Masset explican por gué “la
literatura infantd termind perdiendo el rumbo v desarraigéndose de ta serie lzeraria” ("El
tesore” 42), huscando sxplicaciones a parlir de dos “pistas™ por un lado, trabajan la
refacion entre la fiteratura infantil y la literatura de masas construyenda una analogia
entre los rasgos que Sario detecta en las "novelitas sentimentales” (& imperic) y las
que encuentran en los libros de lectura usados en los GIEmos afios de la escuels pri-
matia. Por & otro, analizan cémo la dimensidn pedagdgico-didactica inhibe ia funcién
estética. Cruce nocivo det gue responsabilizan tanto a la escuela como al mercado:
"B peso de la escuela es tal gue muchos textos se construyen espaciicamente con
elaula en Iz mira” {45). En continuidad con esta posicidn al andlisis de Marcela Arpes
y Nora Ricaud, enfocade desde el materiafismo cultural, describe las “formaciones”
(Williams} en tome & la literatura pars nifios en iz Argentina de os Oltimos freinta afios.
Los trabajos de Alejandrina Arglelles {*Que sepa coser™), Maria Elena Leiza ("Gra-
ciela"), Rossana Nofal ("Los domicilios™, Marla Cristina Rivero {"Estereolipes™), Maria

“Teresa Andruetto ("Escribir’; “Libros"), Gracieia Montes (La frontera; “Retirados™), Ger-

mén Présperi (*Decir; “Transformacionegs”} y Marfa Adselia Diaz Rénner ("La literatura
infantil: territorio”; “Setenta”; "Literatura infanti: practicas”; "Los caminos®), desde Iz
crifica literaria para nifios, abren nusvos modos de leciura de Ios textos de los que se
ccupan: si pensamos a la ortica como mediacidn (asf como seria posible pensar la
ensefianza como mediacidn, es dacir, como una transferencia, un envio, una forma de
contaglar un “ertusiasmo” —Panesi, “Enrigue” 8- que lleva a a lecilga de los texios que
el mediador acerca), encontramos que esios escrites la ejercen ya gue cooperan en la
desconsiruccién de obstaculos epistemoldgicos instalados en ias lecturas escolaras
de lteratura, atrapades en muchos casos shire el populismo patemalicta, ta morafina,
fa industria cuttural y la confusa circunscripeitn devenida de fa ditima reforma educativa
{el aula de literatura como espacio de construssién de conocirmiento es vaciada de su
funcién a partir de un uso tivial del concepte de placer y de juego ~Gerbauda, “Cbsta-
culos”; Diaz Stinico; Bustamante). Los trabajos de Ofelia Seppia, Fabiola Eichermaite,
Maria Dnarte y Maria Elena Lelza (Entre fbros) buscan promover leciuras a partir de un
conjunto de categorias para diferentes géneros (harracion, poesta, historista) tornande
distancia de las traslaciones aplicacionistas /o lingiisticistas. Un ejemplo claro de este
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tino de usos de la fitleratura esta dado por los manuales de Andrés Osoro (£ enfoque
comunicativo} y de Carlos $.omas {Ef enfogue cormunicativo; ©6mo ensefiar) de amplia
difusién enire los docentes (recordemos que & texto de Osoro y Lomas se uiilizd enlos
Disefios Jurisdiccionales de 1a Provincia de Santa Fe; cuestion gue motivo la consulia
de rmuchos profesores vy maestros, al menos de asta provineia), Para Gustavo Bormbini
el texic firmado por Martina Lépez Casanova y Adriana Femandez (Ensefar literalura)
agolece de este mismo problema epistemologice {"Investigar” 39); sobre este mismo
fibro prasenta un punto de vista diferente Nancy Sad (241},

Parricia Bustamante discute un conjunio de representaciones estareotipadas en tor-

no de la "lteratura juvenil” que impiden leer esa iiteratura como tat {'La Hteratura juve- -

ni"). Sonia Hidalge Rosas analiza algunos de los criterios que sostienen la seleccién
de texios en practicas de mediacién convocando a revisar las motivadas en "termas
sencillos” e historias iiicas ("Pensar y elegir”). En esta misma direccidn Susana Go-
mez {Los infinitivos) revisa cudles son los procesos identitarios que la ectura pone en
marcha en los jovenes con la convicoidn de que 88 necesario CONCGer SUs Procescs
para comprendar qué significa lesr para elios y para poder cooperar en una transferen-
cla que descarte las concepaiones de la lectura como "instruments para otras cosas”™
y coma “entranamiento” {10}, _

Los frabajos de Jorge Panesi ("Enrique”; “La cafa®), Miguel Dalmaroni {Una republi-
ca; "Para una cifiica”} y Banigl Link {La chancha) construyen categorias (tiles para las
investigaciones siluadas en una zona de borde entre la didactica de |a lteratura y ta
teoria y la critica Herarias. "La caja de heramientas o gué no hacer con la teorfa litera-
ria”, conferencia dada por Jorge Panesi en el marco del Primer'Congreso internacional
de Formacién de Profesores organizado en Santa Fe por Ta Universidad Nacionat dsl
Litorat en 1996, descoloca los fundamenios de la tendencia aplicacionista al retomar
las tesis mas importantes de su ensayo "Enrique Pezzoni, profesor de literatura”: sus
trabajos ponen a la teoria literaria en ef cenfro de las decisiones que ioma €l profesor
a la hora de componer ¢f ohisto gue disefia en su clase. Leios del apficacionisme, sus
conjeturas permiten sosiener el lugar de intervencién del docerte como autor del curr-
culum (Gerbaudo, A dioses 89) al remarcar ios habitus institucionales que apsla a leer
con ariterio critice considerando especialmente que se desarrollan en instifuciones de
formacién de formadores. Por su parte en La chancha con cadenas Daniel Link atribu-
ve & la critica sobre Ia fiteratura un “efecto de verdad” y un “caracter diferenciaimente
pedagdgice” (17): sefialamientos gue ayudan a sostenar fa hipdtesis de la critica corno
mediacion, Mediacidén que ejerce el crilico cuando trabaja como "ensayista” (Glorda-
no, Modos) tanto como cuando rabaja come profesor. Creo, junto a Link, que ias
classs son espacios en los que "se escenifican ias [...} experiencias estéticas gue nos
interpelan” {17} “a clase {Mmas que la citadra) es el lugar de todos los infercamizios.
{..] La clase es ol lugar experimental de la crifica. [...] Escucho mi voz como la voz de
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otroy la somato al descrddite” (18). La clase, las “configuraciones didacticas” fLitwin)
que un profesor inventa a partir de su propuesta de cdtedra, los articuios v ensayos
gue firma son mediaciones que contribuyen en la formacion de tradiciones, de cano-
nes, es dacir, de modos de leer y de escribir sobrs 1a literatura, especialiments cuando
estan dirigidas a futuros formadores. Como sostiene Daimarani: “escribimos critica
porqlue ensefiamos lteratura en las universidades”. Y remarca: "el modo principat en
que intervenimos es ese” (Una repuiblica 18). Si para los estudios culturales el “sujeto
subsiternc” estd configurado por las minorias que en los palses de procedencia son
“tos excluidos”, irdnicamente Dalmaroni llama la atencion sobre los exciuidos de Nues-
fro contexto. "Sujeto secundario”: asf nombra a ese conjunto social al que es necasario
prestar} atencién. Puntualmente, la forma de infervencidn que propone wolucra a la
comunidad unhfa;r\s\itaria completa: “si debernos atender a lo local, lo regional, etc,
nusstro problema aupa no son las minoras identitarias, sexuales o culturates n;estrc:
problema ne es ‘el sujeto subalterno’, sino o sujeto secundario, fas mayorias, social v
culturalmente excluidas, parte de las cuales serén esiudiantes de nusstros estudiantes
an las escuelas secundarias del Estado.” ("Para una criica” 174). Y subraya: “Sobre
eso, la bibliografia y los fetiches criticos més venerados de la crftica cultural radical no
han terido mucho para decirmaos.” (174). Esta lectura muestra también hasta que puntc
cada vez que en Un aula de literatura sdlo convalidamos los saberes con los que el
e_s-tudiante llega sk ponerlos en didlogo con los propios {para evitar, en muchas oca-
siones, fas resistencias, las demandas que los didlogos -en ef sentido de Freire v de
?urbutesm exigenj, no .estamos sino renunciando a ensefar conribuyendo, al mismo
tempo, a la reproduccidn w/o al sostenimiento del orden social existente. Atendamos a
astas pregumtas: *iPor qué algunos de los académicos mejor pages y mejor aeditadios
del mundo {que por supuesto han leido a Katka) se empefian an que los latincameri-
canas dejernos de hacerlo y dediquemos todos nuestios esfusrzos a los discursos de
Rigaberta Menchi? LPor qué suponen que su ‘agenda’ es poiticamente preferibic ala
auestra?" (173). En esta misma direccién Sarlo (*Los astudios” 23) alerta respecic de
s} qs__:e se plerde cuando se soslaya o que junto & Lukacs lamaramos la "gran litera-
tura” {o "la literatura”, a secas —"Realisma” 9-) y para slto svoca las persisiencias que
com.o lectores muestran los tedricos de la literatura que admira {en principio, lectores
de literatura cuya ensefianza Sarlo valora e interpela a no abandonar): "ML;ChOS de
nesotros venimos de Roland Barthes, de Walter Benjamin, asf como Hoggart liegaba
de la poesia de Auden y Williams no abandond nunca et campo de la literatura inglesa
Tenemos derecho a ambos mundos” (23). ‘
Er el segundo grupo, es deckr, entre los frabejos de divulgacién, ubico los que he
pf"c_ducido atendiendo a la dermanda planieada hace algunes anos por Gustave Bom-
t?sm cuandoe detecta of "escaso interds que la ensefianza de |a literatura ~hisioria, teo-
iz y praclica~ ha tenido para el campo de los estudios fiterarios” {Olras tfamas, 83y,
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cuanda remarea Ja existencia de una “deuda de 1a teoria literaria hacia la practica de &
ensefianza que demanda a aquella los saberes de referencia para la construcoién de
un nuevo conocimisnto escolar sobre fa literara” (PLa fiteraiura” 64). Para Bombini s
necesaric inventar “estrategias de divulgacion” para los desarrollos de la narratologla,
de la nueva retdnca, de los estudios culiurales, de fa sociocritica, de las lieraturas
compearadas, de las finsas de la filosofla que realizan aportes & {a lectura va que en-
tisnde que este rabajo permitifa democratizar saberes que permanecen rechuidas en
ta universidad (Otras tramas 21; “La literatura” 74}, Saber teora reraria ayuda al profe-
sof a elegir desde qué lugar componer el objeto “ergiura” que anma para cada aula
{permite decidir qué contenidos ensefiar, qué textas dar a leer, desde qué pregunias,
generando cudles actividades, efc., en funcidn del lugar tednco desde ¢t cual interroga
a la fiteratura v atendiendo 2 los "rasgos y contornos” de su contexto de actugeion y
4 las necesidades de sus alumnos). Supussto desde el que parl para procluciy dife-
rentes articulos que intentan coniribuir & la discusion respecto de los posicionzrien-
tog posibles a la hora de imaginar un aufa de lferatura atenta a las particutaridades
de cada situacion de transferencia {caracteristicas de la regidn, de la escuela, de los
estudiantes); también analicé los supuestos tedricos, politicos v axiolégicos puestos
en juego en diferentes decisiones recortadas desde ia taoria Hiteraria (cf. "Pluralisma”;
“_a revokicin estructuralista”; “La teoria”™; “La literatura®). Por otro lado, codperé en la
divulgacién de una rama de la filosofiz que ayuda a desmontar muchos de los obs-
taculos epistemoldgicos registrados en aulas de lieratura de EGRS3, Polimodal y de
educacion superior de Argentina (Derrida y la constiiccion). tarmbién contribu 2 ta di-
vulgacion de los apones de Bajlin para la lectura da 1a fiteraiura {"Bajtin®; "Sentido™).
Creo —juntc a Claudia Lopez (*Presentacion”)- que es NECESATo preguntamos en qué
medida "el metadiscurso de la linglistica y de la teoria literaria nos ayuds o no & evadir
algunas preguatas centrales como qué lengua ensefamos, gué cadencia de voces
nos orientan ¥ cudles nos paralizan” {18). Pensar a la teorta literaria COMO UN CONjUILC
de conceplos a ensefiar o a “aplicar” en la escuela media eclipsando medianie su
metalenguale a 1a fteralura es uno de los matentendidos generado por las instituciones
de formacion de maestros y profesores con los que discuten estas irvastigaciones gue
buscan contribuir al empoderamiento det docente, ala reinstalacién de su lugar inielec-
tugt {Randi y Cormo) poniendo en circulacidn el andlisis de algunas de las confusiones
generadas también desde st Estado (por ejermplo, con ta Glitima reforma educativa) en
cruce con ka variedad de posiciones desde las cuales construir un aula de fteratura.
Sélo una “mirada estrabica” (Sardi “La lingliistica aplicada”) sostendrda gue es posible
solucionar ios compleios problemas educativos a partir de las soliciones recetuales
de la linglistica apficada o de o que por traslacion famo "teorla literaria aplicada” {un
gjempia claro de asta forma de apficacionisma: 1a promovida por el texto de Castagnino
Et andlisis fiterario. Introduccién melodolégica a una estilisiica integral, recuperadc en
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muchas instituciongs de formacién de formadorss hasta madiados de los 90 -Gerbau-
do “Improrta”-y. Entlendo —con Carolina Cuesta y Gustavo Bomibink que ios saberes
requeridos en las practicas requieren de la intervencion de aportes de campos diversos
dasde una perspactiva necesariamente mutictisciplinarz.! En este sentido remarco otro
malentendido que esios trabajos buscan despejar no hay ninguna teorta ¢ "método”
que sea vafido para ensenar literatura en cuatquier situacidn de transferencia al mar-
gen de las condiciones de ensefanza y de aprendizaje. La teoria fiteraria es un saber
para ¢ profesor, no un "conocimiento escolar”. Por lo tante fas practicas demandan el
trabajo artesanal que cada profesor realiza en su awfa de literafira. No obstante para
poder decidir con autonomia cOdmo armar esos saberes escolares SOn necesanns los
conocimientos que le permitan al docente slegir desde ddnds hacerlo: e sentido de
ta diviigacion a la que apostamos e,sJ_a pugsta en circuacion de conocimienios que,
hasta hace algunos afos, sélo se ensefiaban en algunas universidades e instiiutos de
formacion docente del pals. Se intenta ayudar a promover, como indica Marta Negrin,
ur nueve iMmodo de relacion "entre los saberes construidos en &l campo de |a teoria v of
e la practica” ("Saberes” 311}

Vale subrayar gus si blen estos trabajos no surgsn det campo especifico de la didac-
tica da la literatura, contribuyen a su desarrolio al abordar problemas situados en una
zona de interseccion con los gue la otupan.

Finalmente, v desds un espacio que provisoriamente llamo “epistemotogla de la
didactica de la Iiteratura”, Elba Amado ("Hacia una didactica”), Beatriz Bixio ("Pasos”)
y Gustavo Bombini (Avatares”) polemizan con quienes ubican a las didacticas de la
lengua v de la literatura como un caso derivado de ta didactica generat (Bombird} v
proponen nuevas formas de constiuir ef anframado de saberes que entran en juega en
las investigaciones del campo (Amado; Bixio).

1. Me parece imporiante remitir a un pasale de
un articuio de Gustave Bombini v de Carolina
Cuesta en el que ordenar os diferentes campos
discipinaras e aporian a la construecién del
conoctmiento en las didacticas de s lengua y de
ia literabura: “Esta perspecliva Interdisciplinania se
diferencia de i clisica y por momentos exclu-
yente recurrencia a ka paicologia, en anio parte
de |z tarea de clrounscribir problermas v formedar
hipilesis para cuya comprensidn es necesario
apelar & uso de paradigmeas posicionados en la
reflexion pedagdpica, accioldgica, cullural e his-
torica. Asf 58 ha trabajado con pastulados de la
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pedagogia critica (Giroux, Mo Laren), e stnografia
de la educacion {Rockwel, Berterly Busguets), la
anfropologia interpratativa {Geerts), 1a teoria det
curtieulum {De Alba, Goadson), fa sociogénesis
de discipinas escolares {Alvarads, Barmbini, Pia-
catza, Sardh) vy ol paradigma de las précticas so-
chates {Foucault, Bourdieu, De Certeay, Chartiar),
en términes da Jerome Bruner Iz 'psicologia de la
cufiura’, entre ofros, para proponer la ensefianzay
et aprendizaje de la lengua v de 1a eratura cormo
practicas soclales histdricamente constifuidas y
en permanente confiicts (Borbini, Sardi, Bixio,
lturrioz, Cuesta)” (B),

1.3. Reconsirucciones hisidricas de la ensefianza de la literatura

tas investigacionas que tratan de reconstruir de que modo diferentes instituciones en
distintos cortes histdricos se han hecho cargo de la ensenanza de ta literatura y sus corr
ssclencias para la aciualidad muestran un crecients interés, especialmente después de
ta reinstalacion dermnocrdtica. Las Investigaciones de Gustave Bombini (Los arrabales).
Valeria Sardi {"Devenir Nacional™; Mistoria), Sergio Frugoni ("Los anarquistas”; imagina-
ciér), Pacta Placenza ("Ensenanza”; “Lectura”; “La esgena”, Jacobo Setton {"La litera-
tura®), German Prosperi (Ensefanza; “Literatura espanola”) y Daniela Conigho (Ensefiar)
estudian précticas de ensefianza de la literatura en el nivel primario, medio y superior

ah diferentes cortes histéricos en didlogo con formas de leciura realizadas fuera de las-

ingtituciones de aeducacidn formal. Los desamolios propios en asta linea ("Polémicas
interrurppidas”; “Erdradas”; “Discusiones™; "Recreacion”; "Traducciones tedricas”; "The
importation”) responden a una zona de vacancia detectada por Bombind: "Existe una
disciplina denominada teoria literaria v existe una historia adin no Indagada de fa reper
cusion de esta disciplina en ! campo de la ensefianza.” (Ofras tramas 76). El estudio de
tas operaciones de importacion de teorfas por parte de criticos que tarmbién rabajaron
como profesores universitarios a cargo de materias como "introduccion a ia leratura®,
“Literatura argentina®, “Teoria Literaria® {o denominaciones sirnitares) en diferentes cor-
fes histéricos (1960-1970; 1970-1983; posdictadura hasta la actualidad) intenta mos-
rar pracesos interrumpidos, lineas de Invastigacion abortadas, modos “clandestinos”
{Caisso y Rosa 261) de leer, Cuastionses que dejan sus marcas en las practicas actuales
desarralladas en otros riveles del sisterma educativo fecordernos gus an las carreras
de letras de fa universidad pablica se forman buena parte de los profesores en gjercicio)
v en &l mismo sistema universitario. £stos trabajos reconocen un antecedente iImportan-
t& en Professing Literature. An Institucional History de Gerald Graff: texio fundacionat en
ol andlisis histdrico del iugar de los estudios literasios en las universidades (infroducido
por os primeros papeles de investigacidn de Bombini).

Este tipe de indagacionas se apoya on fa recoleccldn de datos que permitan la re-
construccion historica: programas de catedra, planificaciones, cuadearmos de los alum-
nos (ademas de la legislacion existente, documentos oficiales, resoluciones Institusio-
nales), entrevistas a inforrantes clave (profescores, alumnes, bibliotecarios). ~

Es importante destacar el lugar creciente que cobran en nuesirc pals las investiga-
ciones histéricas que, sustentadas en fuentes orales y partiendo de las biografias de
ios profesores ¥ de ofros mediadores (MoBwan, Huberman), reconstruysn practicas 8
intervenciones en el campo de z ensefanza de la literatura que contribtyen al andlisis
critico de la “microfisica det poder” {Foucault) & partit del estudio de las micropofficas
nstitucionales qus $6 construyen an tormo y a partir de las micropoiticas de enserianza
{Plase). Remarco junto a Gudmunsdottir gua "quienss estudian o que los docenies
experimentacios saben acerca de la ensefianza y del mundo del aula se encuentran
inevitablemente en algin momento escuchands historias que los maestros cuentan”
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{61) para describir eso que saben, para explicar e desarolie de sus practicas, de sus
aciertos, de sus arrores, de los condicionamientos o de los estimulos gue operarcn en
sus intervenciones. Subrayo también qus “en Ia construccitn y el relato de una narrativa
hay siempre alguien gua as un intdrprete y que esta situado (...) entre nuestras expe-
riencias y nuestros esfuerzos por entenderlas y describirlas” (63). Anota Gudmunscio-
tir: “los relalos No son NUNCA meras copias def mundo, como imagenss fotogréficas.
son interpretaciones” (63). Sobre eslo, dos comentarios: por un lado, las notas deal
investigador, cabe resaltar, fampoco son reproducciones “fotograficas” desprovistas de
subletividad: el investigador es tambign un intéeprete, un narrador. Y la metéfora de la
fotogradia me ayudard a explicar esta cuestién: mas cerca de Zeller {312) que de Gud-
munsdotir en este aspacto, no creo que ninguna folografia pueda mostrar "ia verdad
pura ¥ desnuea” de un hecho, lo “real” (Lacan), sin las interferencias supuesias por las
decisiones de quien toma la foto: se elige un dngulo de enfoque, un Modo de enmarcar,
se gradGa la luz, se decide la distancia. La fotografia as un producto def fotégrato ast
como la investigacion es un producto del investigador y no un registro objetivo y distan-
te del dato {se opta por determinadas categorias tedricas para formular el problema del
que se recortan determinadios aspaclos, se prefiere estudiar una cuesiidn en particutar
soslayando otras; se escribe en primera @ en tercera persona, eic.). Por otro lado, en
relacién a los informantes, entiendo junto 2 Goodson y Walker que “el acceso que se e
conceds al investigador es sismpre acceso a un fragmento, y a veces, a un invento de
fa imaginacién® (270). inclulr estas variables como pattes del trabajo ¥ No como accl-
dentes ayuda a entender la naturaleza compleja de la investigacion sobre la ensenanza
de la literaiura desarrollada desde esta iinea.

1.4. Trabajos de diagnéstico y propuestas de intetvencién

Pusde sostenerse que la microhistoria (Ginzburg; Darnton) ha tenido un ugar impor-
tante en & reconstruccion de practicas de ensenanza que permiten produci sabeares
sobre diferentes problemas de la digéactica de |a Bteratura. En esta linea es posible si-
tar ks trabajos de investigacion de Cristina Fajre ("Rituales™) v de Betina Carmpuzano
("La lectura®}, de Maring Fittipatdi (“La lectura”), de Lorena Campenovo ("Los pergami-
nos"), de FPatricia Bustamante y de Maria tsabel Latronche ("Rescatando”), de Carclina
Cuesta {Discudiry, de Ménica Bibbd ("La teratura™), de Elba Amado {"2Camo leen...7"),
de Gusiavo Bombini (Reimventar), de Mirta Fermnéndez ("Bl problema®), de Marta Negrin
{"Saberes tedricos™) y los prépios {"La lteraturg”, "La ensefianza de lalengua y ds la
Eteratwra”; “Lectura™ “E£! trabajo”; "Qbstaculos v fertiidades”; "Los controles episte-
moldgicos"). Este tipo de sstudios se centra en ia descripcion de practicas puntales
desarrolladas an distintos lugares del pals que dan lugar al debate scbre modos de
intervencidm: dichas précticas motivan la operacitn de repreguntar, fa revision de res-
puestas dadas a problemas particulares ante la emergencia de nuevos conflictos, el
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reptanteo de formas de transferenciay de Ios saberes que se necesitan para realizarias
{Bombini, Reinventar 119).

Par otro lagdo, sustentadas en of andlisis de casos {Stake), es dech, en el esludio de
una situacian educativa particuiar que presenta rasgos gue permiten identificarla como
una emergencia singular dentro det contexto que $& gstudia, se sitan las invesfiga-
ciones de Cintia Camié, de Graciela Herrera de Bett, de Nora Altlsrman vy de Gustavo
Giménez. Esiudios respaldados en analisis de documentos, de clases y de maleriales
educativos que realizan sus aportes a un problema en particular a partir det caso que
analizan teniendo en cuenta vartables g las que han deridido atender por considerarlas
las mas representalivas, las que permiten una mejor descripeion de qué es lo que hace.
de una situacién paricuiar un "caso”. Cabe remarcar gue aste tipa de indagaciones se
caracterizan pof COMPONST examenes intensives de una ciiestion o de una faceta da
una cuestion (Goodson v Walker 263).

Vale subrayar que lo interesante da! tipo de investigaciones de muestras represen-
tativas, de andlisis de casos v de rabajos en microhistorias estd dado por su expliciia
distancia de las "explicaciones totalizantes” (Edelstein v Aguiar 26). Posicionamienio
epistamoidgico que no obstruye de ning(in moda fa construccién de categorias de anéd-
lisis para & campe siempre que s opie, Como o hacen Goodson Y Walke,_r, por privie
fegiar & "descripcion densa” (en términos de Geenz, La interprefacién) antes que &
desarrollc de pretencioscs andlisis abarcatives: hay en jueno agul una opcidn que No
involucra sola cuestiones "tecnicas o metodolégicas” sino que Incluye en esas decisio-
nes posicionamiantos poliicos y &licos. £l investigador define agut ef tipo de relacion
que establece con los aclores involucrados ¥ fija su punto de vista respecto de chmao
progducir congcimiento en el carmpe {crmo escribiy, para quidhnes y para U,

Se recomienda nue en investigaciones de este tipo se efectis Un cantrol episternaoid-
gico fuerte de las variables a observar £n CrUGe Con Un cuidado en los modos de reco-
leccitn de ios dalos y con las categorias que se seleccionan para abordar & problema ya
gue la atenclon a varios factores {necesarios para al estudia de practicas que se lgenen
&l senc dat tefido sociall demandia luBgo su recuperacién en si momento del analisis.

Por Gitime cabe Harnar 1a atenclén respecio de algunos aspecios elacionados con &
ascritura de los resultados de tas investigaciones educativas sobre lileratura. Para efio
recuNo @ una caracterizacion de John Berger retomada por Goodson y Walker. En 1978,
an una conferencia dirigida a ia Asosiacion Sociologica BritAnica, John Berger distingue

el uso privado det use puiblico de la iotografia. Entlende que e primera “crea una conti-
nuidad semejante 2 la continuidad de la que fue originaimente tomada” mientras que el
segundo, por 1o general, supone pongrsa en contacto con “lo desconocide” o, en el me-
jor de los casos, con “cosas que s6lo conocemos a través de olras fotografias”. Berger
anota: “La fotografia publica ha sido cercenada de fa vida cuando se iatomd; y permane-
cg como una irnagen aislada, separada de nuesira experiencia” (266). Goodson y Walker
traen esta diferenciacion para construir una analogia can 108 ascriios de investigadores
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que estudian problemas educativos. Encuendran que esos frabajos, con frecuencia, se
parecen bastante a lo que Berger lama “fotografia plblica”. Obsarvan: "las declaragio-
rnes esidn congeladas, separadas de su secuencia ¥ pegadas al text” (267). Y agregar:
‘“ei contexto gue Qa sentido & |a ¢ita no surge en princinio de los dafoé, nJ siquiera de |y
interaccion del investigador con el medio v e! suieto sino casi integramé"ﬁie de la culfura
det investigador. Se provee un contexto, pero afienado del munde del stjeto” (267).
Stinvestigar es producir informacion sobre alge que no se sabe, &8 Tmportante ana-
lizar en el momento de la escrilura de los resultades, como producir en funcidn de que
Sjaa mejor aprovechada por fos destinatarios. No estd sélo aqul en juego una cuestidn
tecnica de protocolos acadsmicos sino también una cuestidn politica, éfica vy estética
vinculada al modo en que creemos debe escribirsa o) conosimignio que producimos.,
Finaimante una Glima “recomendacion”. &n analogla con 1o que detectan Gocdson
y Walker en su contexto, es frecuents encontrar en fas investigaciones educativas sobre
‘la ensefanza de ta fterafura escritas desds Argentina una auiofiguracion det investiga-
dor como “la persona mé4s perspicaz e inteligente de todas y como fa finica no vuine-
rabie a fa falsa canciencia” (270} También en el polo opuesto se aciia desde el mismo
excese, igualiments desfavorabie para la investigacion: ia “confraternizacion” que ler-
mina haciendo Jugar a una "fuga de la responsabifidad” Y a uha “fuga de |a identidad”
{271) del investigador. Este dilerna de orden ideoidgice, étice v politico, tal vez pueda
resolverse desde una posicién qus re-sittie qué significa investigar en ef campo de la
enselianza de la fiteratura: Lodmo generar saberes o @ ofros, Nuestros colegas, a
partir de nuestras preguntas mas genuinas sobre los temas que nos intarpelan, sobre
los problemas que requieren intervencian? “Conocimiento profundo significa interés
profundo”, decla Labov. Tal vez esa sea la premisa de partida: interés por f otro gracias
a quien podemos reallzar nuesiro trabajo vy a quien esperamos poder aportarle algo a
través de sus resultados 2 -

2. Resefa de dos casos ejermplares
‘ 2.1. Bombini, Gustavo. Los armabales de Ja fteratura, La historia de {a ensefianza ftera-
#la en la escuela secundania angenting (1860-1 860} Buenos Alres: Mifio y Davila, 2064.
‘ Esta invesfigacién merece ser destacada por su rigor metodoldgico v por las con-
tribuciones que realiza al campo de Ia didictica de la fiteratura at colaborar en fa des-
construccion de las dicotomias teoria / practica, conocimients universitario / otros mo-

S 2 Agradgmo & Gustavo Bombini, a Eba Amado e envio de materiales v le generosa cooperacion
ya Gjiaudm Lrjpez_al fierapo inverlide en lz leclura  en la jormutacion de nuavas preguntas, notas, su-
de diferentes versionas do esta frabajo asi como  gerencias v comentarios, )
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dos de produci sabsres, y porque sienta tas bases para una discusion respecto de qué
querernos decir con fa exprasion "saber Hteratura” cuando nos referimos a este obijeto
en &t contexdo de praciicas de enssianza. Aporta datos puntuates sobre practicas inno-
vadoras desaolladas e la escuela media argentina en & periado estudiado a pariir de
un relevamiento exhaustivo de datos que cruza et anséisis de las polfticas de Estado con
e estudio te propuestas especificas desarrolladas en la educacion formal v no formal
que pueden considerarse, a su ver, claros estudios de “casos™.

Cabe destacsr las disciplinas que pone en interseccién para producir su andlisis:
“Con algo de fildlogo, de historiador, de bibliotecario, de genatista, con algo de critico
Hierano v también de pedagogo me introduje en los fascihantes e intrincados caminos.
de recanstruir g historia de una disciplina escolar” (22). Su problemna de investigacion,
st necesidad de recuperar dalos de la hisioria para incorporarios at estudio de situa-
ciones didacticas actuales, es generado a partir de su frabajo como profeser de nivel
madio y como profesor universitario: son esas praciicas ias que le muestran la necest-
cact de indagar las situaciones de ensefianza en €l marcs de un horizonie que incluya et
andlisiz histérico (22). Finalments, los ahjetivos que lo orentan dicen bastante respecto
ded modo en gue Bombini piensa la practica inteleciual; "Acaso también me atravesabs
le fantasia de incidir: dar-a conocer las practicas de ta ensefianza de a literatura en fa
historia ie brindaria a los profesores contemporaneos, a mis colegas, pistas cerferas,
un espejo 8n profundidad en donde mirarse y desde alif reconocer una genealogia de
sus propias practicas, de sus proplos modos de hacer” (23).

Bormbint explicita que aporta conodimisnto en un espacio de vacancia cuando en el
capitulo que llama “Plantes det problama” subraya “1a casi total ingxistencia de rabajos
gue aborden aspectos vinculados con ia relacidn entre educacion y literatura” (25}, Y
desagrega los lugeares de falta que detecta: "Ya se frate de la consideracion sobre ef
lugar gue el sisterna educativo esiatel reserva a esta practica cultural, ya det anéfisis da
las condiciones de circulacidn de la literatura en contexios escolares, va de 1os aspec-
tos didacticos espacificos observables en tas sifuaciones de ensedianza, en general el
oruca entre fiteratira y educacién se presenta como escasamente estudiado” {25).

Con un conjunta de categorias basicas, necesarias para et desarrolic del probiema,
la irvestigacidn abarca res dimensionas fundameantates: f andlisis de documentos; &
esiudio de "lo efectivarnente acurrido” en las clases de fteratura del periodo del que

se ocupa caracierizando “cierfas trayeciorias individuales o experiencias colectivas e

institucionales” en las que es posible detectar préciicas alternativas a las prescriplas;
el cruce con oiras practicas Hterarfas y culturales extraescolares en vistas a construir
*sisternas de relaciones entra practicas pedagdgicas y practicas literarias y culturales
de ensefianza en oiros niveles y subsistemnas del sisterna educativo™ (29).

Para esto a investigacion trabaja sobre maieriales impresos oficiales {planes de estu-

" dioy programas; manuales, colecciones escolares y antologias) y a partir de fuentes ora-

les y escritas que posibiitan ia reconstruccion de préciicas efectivamente realizadas. Por
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ofro lado, v tal como pramete en sus inicios, logra cruzar esta inforrmacion con el anAlisis
de hitos en las précticas de formacién de profesores de literatura y con o gque acontece
an otras scferas de la cultura, por ejemplo, en espacios de educacian no formal.

Recursivaments incomora en su escrito su punto de vista respecto de lo que ha
implicado investigar determinados temas relacionados con la educacion en clerios mo-
mentos puntuales de nuestra historia més reciente (19).

2.2, Présperi, German. Ensefanza de ia literalura espaficla en la Universidad. Deri-
vaciones didacticas en ja configuracion oel contenigo. Senta Fe: Universidad Nacional
del Litoral, 2003.

Esta investigacion, producida come Tesis de Maestria en Didacticas Especiiicas (Fa-
cultad de Hurmnanidades y Ciencias de la Universidad Macionat del Litoral), aborda e
modo en que sa ha ensefiado [teratura espafola en ka formacién supetior universitaria
en Argentina. Del trabajo destace fundamentaiments tres aspeactos. Por un {ado, el cui-
dado en la articutacion interna: su Hitulo, a modo de promesa, precisa f oje sobre et que
se cenira demarcando un ohjets v luege, un aspecto puniual gque se estudia desde un
astratégicn cruce de datos. El problerna del canon se intersecta con 1a descripoidn de
la organizacion del “seber acerca de ta fiteratura espafiola en fa universidad” (132} y fo-
calizan el andlisis de la configuracion del contenido en los programas de cétedra en los
que Prosperi detecta tres modos de organizacion de! saber: "El primerc de eilos tiena
gue ver can un criterio temporatl, el segundo con el privitegio de temaficas emergentes
y el tercere con propuestas centradas en derivaciones dela teoria que impactan direc-
tarmente en los modos de organizacion del contenido” {132). Finaimente cabe subrayar
ia cuidadosa recuperacién de todas las investigasiones previas producidas sobre el
tema recortado que se ponen en didlogo con decisiones tomadas desde el campo de
la teorfa iieraria en funcidn de construir aportes a la didéactica de la Bteratura.

3. Alguncs otros casos ejemplares '

3.1. Cartls, Cintia, Proyectos educativos “altemativos™ al Sistema Educativo Olicial
tensiones entre programéticas y operatividad en alfgunas propuestas de fa Provincia de
Sanfa Fe. Santa Fe: Universidad Nacional del Litoral, 2004,

Esta Tesina de Licenciatura en Lefras (Facultad de Humanidades y Clencias de la,

Universidad Nacional del Litoral} se realizd con ef subsidio de una Beca Naclonat que s
Fundacion Antorchas otorgé a “estudiantes destacados” para conchur sus estudios de
grado en 2003 v fue prermiada por la CREFAL (México) en 2007. La investigacién me-
rece destacarse por vanias razones. Metodoldgicamente 8s importante ef modo en que
trabaja con ios estudios de caso: & criterio de seleccién cbedece a las caracteristicas
de la poblacidn que concurrs a los establecimientos educativos {"caso 1 poblacion de
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menores en riesgo”; "caso 2: poblacion bilingle aborigen”, "caso 3: poblacidn con filo-
aofia de vida minoritaria™). También cabe subrayar 1a precisa gleccion de las categorias
de anélisis v su ariiculacion con el trabajo de camnpo que, gracias & una cuidadosa se-
lecaidn de vanables, logra extraer Iog datos que necesita para el abordaje det prablema
QUE $& DIOPONe ¥ QUE $e iransparenta an ot tftuln. Finalments fa deteccitn de informan-
tes clave (a quienss se realiza entrevistas en profundiciad) v ot andlisis de documentos
{Proyectos Educativos institucionales de las escuelas seleccionadas, programas de
cétedra, planificaciones y guiones de clases de los docentes, carpetasl:de os alumnos)
conduce a una precica descripeion de la forma en que los contenidos del érea de len-
gua y de literatura sen abordados en lag escusias, 10 que permite analizar criticamente -
hasta qué punic los objetivas “progresistas” denunciados en ios Proyectos Educativos
Institucionales logran traducirse en propuestas didacticas concretas.

3.2. Piacenza, Paola. Canon escolary ensefianza de la literatura en la escuela media
argeniina {1966-1376). Tesis de Masstria en Ensefianza de la Lengua y de la Literatura.
Rosario; Universidad Nacional de Rosario, 2001,

Los resultados de esta Tesis, realizada parcialmente gracias a una BDeca del Fondo
Nacional de las Artes {18999), fueron comunicados en diferemniss presentaciones ("En-
cafianza™ “tectura’). Esta investigacion merece destacarse por oo intersecta datos
que toma del andfisis “del discurso pedagigico y editorial en fa Argentina entre 1968
y 19768" {"Lectura™ 152) en e marco de los procesos sociohisidricos para estudiar el
canon escolar del perioda recortado. Cabe tesaltar 1a inteligente recuperacién de las
discusiones tedricas y criticas en cruce con las representaciones sobre of “adolescen-
te” construidas en “un estado del discurso sockal” (152).

3.3. Herrera de Bett, Graciela, Alierman, Nora y Giménez, Gustavo. "Formacion
docente v produccion aditorial, Condiciones de accesibifidad y consumo de iexios” an
Edslstein, Gloria v Liliana Aguiar, Formacion docente ¥ Reforrna. Lin andlisis de-caso en
la Jufisdiccién Cordoba, Cordoba: Brujas, 2004, 185-249.

Esta investigacion se centra en el estudic de ta influsncia de! mercade editorial en
fos procesos de formacion de los docentes. Se cirgunscribg a lo acontecido en la Juris-
diccion Cordoba tuego de la Reforma educativa. E trabajo es valioso por los datos que
aporta y se destaca por-su claridad metodoldgica: se presentan ias preguntas iniciales
que digron lugarala investigacidn, as hipdtesis clave y las subsidiarias, las relaciones
entre las categarias elegidas para abordar ol problema v los tres ejes sobre los qQue s&
centa &l andlisis; se desarrolian los argumerics y se cierra ia cornunicacion de los re-
sultados con un apartado denominade “reflexiones finales" que recupera Jos lazos que
se han desplegado enire los datos.
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4, Algunas de las principales revistas
Lufd Coquette. Revista Oe didéctica de la lengua y la iteratura
Director: Gustavo Bombini. Impresa, Publicacién especifica de fos campos de las

didécticas de ia lengua v de la literatura, E-mail: ulicoquetieP001 @vahoo. com.ar

Educacitn, lenguaje v sociedad

Publicacién det Instituto para ) Estudio de la Educacién, of Lenguaje v Ia Sociedad en
ia que se presentan resultados de investigaciones sobre diferentes problemas educati-
vos ¥ campos diversos. Universidad Nagional de La Pampa. mpresa y digital en Ja base
de datos de Fuents Académica de EBSCChost. E-mail: islas@hurngp.unipam.edu ar

Papeles def Propale B
Publicacion espacialmente dedicada a Literatra para ninos v jovenes. Universidad
Nacional de Cérdoha. hitp; ¥

Imaginarta
Revista quincenat especialmente dedicada a Literatura para nifios y jdvenes.
Webr: http:/Avwwavimadginaria com.ar

Propuesta educativa
Publicacién de FLAGSO en la que se presentan resultados de investigacionas sobre

diferentes problemas educativos y campos diversos. Impresa y digitat (en forma par-
cialy. Wab: FtipAww o

Lectura y vida. Revista fatincamericana de lectura

Publicacidn de | internacionat Readmg Association en la que se presentan resulta-
dos de investigacionss sobre diferentes problemas educativos relacionados con la fec-
tra; frecuentemente los antfeulos retornan gscenas de trabajc con la literatura. Impresa
y digital en ia base de datos de Fuenie Académica de EBSCOhost.

Web: hitp-Mlecttrayvida.org.ar '

Propuestas. De la problemética del aula a las propuestas concretas

Publicacién def Centro de Linglifstica Aplicada de la Facultad de Hurnanidades y Ar
tes de la Universidad Nacional de Bosario en ia que con fracuencia aparecen articulos
sobre ensefianza de la literatura. Impresa.

Fratiques, Revue de recherche en dfdaélr‘que du frangais :
Fublicacion que retorma resultados de Investigaciones de didéctica de la lenguay de
didactica de Ia lteratura. Versidn i impresa y digital (en forma parcial).

Web: hitp/www.pratiques-cresef com
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Educational Theory

Lintversity of llinois. Publicacion en ia gque se presentan resuliados de investigacio-
nes de pedagogia, sociclogla v filosofia de la educacion. Impresa y digital en |a base de
datos de Academic Search Premier de EBSCChost. E4nall: Edihecrv@nic.edy

Joumal of Education )

Boston University. Publicacién en la que se presentan resultados de lnvestigaciones
de pedagogia, sociologha y filosofia de ja educacion. Impresa v digital en la base de
datos de Academic Search Premier de EBSCOhost. E-mail: EdThepny@uic.edy

Perspectivas. Revista trimestral de Educacion Comparadia

Pubiicacion que presenta resultados de investigaciones sobre diferentes problemas
educativos y campos diversos. Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Edu-
cacién, fa Ciencia y la Cultura. Webs: hitp:/Awww 08l ec/oryi6.him

Revisia Brasileira de Educatao _
Fublicacion de la ANPEd {Associagao Nacional de PSs-Graduagao e Pesguisa em
educagag) en fa que se presentan resultados de investigaciones sobre diferenies pro-

blemas educativos y campos diversos. Web: hitp./mww.anped.org.brfibelibesbe him

Fducacio e Pesquisa

Publicacién de la Facuidade de Educagio da Universidade ds 58 Paulo en la que
se presentan resultados de investigaciones sobre diferentes problemas educativos v
campos diversos. Cacda nimero ademas centra parte de sus articuios en un eje EmMat-
co, Disponible en internet (desde el n® 25 hasta los actuales): www.scieio bi/scielo.nhp
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Libros sobre
investigacion
y géneros académicos

Miguel Dalmaroni

La bibliogratia general disponible sobre |a elaboracién de un proyecto de investiga-
cion no es mily abundante, vy es muy escasa la que se refiere a la slaboracion de un
proyecto sobre problemas culturales v literarios.

Bin embargo, la bibliografia con titlos sobre temas més o menos emparemados con
los de este libre perc sin un recorte especifico, es deck referida af campo de las cien-
ias socigles o de la investigacion universitaria en general, es extremadamente copiosa,
y muy variada tanto en el recorte y el enfoque como en calidad, utiidad real y profun-
didad en &l fratarmiento de los temas. Por oira parte, a juzgar por la bibliografia editada
entre fines de kos 80 y 2007, es notable el desarrollo, tanto tedrico como aplicado a la
ensefiahza, de las investigacionas de enfoque linglistico sobre comunicacidn clentifica
y géneras académicos {hay, para que se tenga una idea, especialistas en descripciény
tipologizacion hasta def género “resumen” o “abstract” de articuls de revista cientifica).
Ha habido ademés una prolifica produccion de manuales de adiestramiento académi-
co para estudiantes daf ciclo inicial o de! grade, alguncs de calidad vy referidos & temas
de escritura e investigacion pero, naturalmente, ya inapropiados para graduados que
aspiren a planificar una tesis de posgrado o una beca de investigacion.

Para atenemos d enfoque practice y acotado de estas paginas, comencemos por
recordar que el ibro de Eco, Como se hace una fesis, se vendié v sigue vendiéndose
mucho por tres razones: 1a primera es que Umberto Eco es una marca de autor desde
librog suyos de gran impacto come Apocalipticos & infegrados; la segunda razodn es
que Cémo se hace una tesis estd repleio de cbservaciones, sugstencias v advensncias
muy Otiles, sensatas v probadas; la tercera razon, acaso la principal, es que se Hia
"como se hace una tesis®, y que el sumaric del ibro mantiene esa gramdtica v la asocia
al teno de la franqueza préciica (“Qué es una tesls v para qué sirve®, "Cudnio tiempo

se requigre”, “COmMo evitar ser explotado por of director”, ete.). £l libro sigue siendo una
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herramienta Ctil, sungue tuvo imitaciones espanolas, francesas y americanas {por o
menos) de diverso tenor & lo largo de log anos, algunas de las cuales exorbitaron hasta
de manera inescrupulosa el fono de fa avfoyuday de o inespecifico !

En resumen, la bibliografia més abundante y que se haita frecuentemsnte en diver
sos idiomas e ncluso en traducciones es del fipo de Coma se hace una tesls: promete
resotver el problema de 1a planificacidn y redaccién de la wvestigacion a factores de tas
mas diversas discipfinas, tanto que en muchos casos 58 dirige a la vez al estudiante de
ciencias socigles v humanas y al de naturales y exactas.

Diado que &l destinatario de este libro no &s un matoddlogo ni un socidiogo delain-
vestigacion, sino un principiante en 1z investigacidn lteraria que busca instrumentos (o
un docenite de talleres de elabaracién del proyecio de tesis, y no el profesor de ungurso
g epistemologia), presentamos a continuacion una antologia muy salgcliva, en fa que
procuramos incluir ibros que, & ta vez, hayan resultado Uliles & pares Y pradecesores
del lector de este libro {es decit g otros becarios y tesistas) y gue reprasenten cada uno
urt tipo de obra de tas que circutan sobre estos temas. Los separamos, como se ve,
en fres grandes clases de trabajos —aungue varios entrarian en mas de una clase-, ¥
agregamas un breve comentario orientador en algunos titutos:

1. Sobre el oficio y las practicas

Dei, H. Daniel. La tesis. Como orientarse en stf elaboraciin. Buenos Alres: Promateo
Libros, 2008.

Eco, Umberto. Como se hace una tesis. Técnicasy procedimientos de investigacian,
estudio y escrilura. Barcelona: Gedisa, 1 agt.

Fragridre, Jean-Pigrre. Asf sg gscribe una menografia. Buenos Alres: Fonde de Cul-
turg Econémica, 1996, ’

Més adecuado para tesinas de licencialura o manografias finales de grado, sirve
o obstante coma introduccion practica general a 1as tareas de planificar y emprender
investigaciones.

1. Por supuesto, esa s debe en paite 8 decisio-  Yico facsimil mecanografiado, cormo en ia primeras
nes ediioriales, entre las que se cuentan hasla ediciones, pere muchisimos afios despues de 2
desvergorzadas Teimpresionss det g de Ece masificacitn def uso de compraadoras y procesa:
con fa pants "L La redaccion defiitva” en idén-  dores de texios,
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Kieir, irene, coordinadora. Ef tafler def escrilor universitaric. Buenos Alres: Prometeo
Libros, 2007. .

Destinado principalmente a estudianies de grado. Ademés de caraclerizar los e
reros académicos en términos tipoldgicos y pragrmdticos, inciuye algunas distincicnes
y concepltos necesarios (vg. “exponer, explicar, argumertar”) v varios caphulos vy seg-
menios de utlidad para las tareas de bisqueda bibliogréfica, fichaje, planfficacion.

Lagmanovich, David. Libro de estilo para universitarios. Tucuman: INSIL, Facultad de
Filosofta y Letras, UNT, 1397,

Lagmanavich, David. Oficio crilico. Notas de introduccion & la fiteratura hispanoame-
ricana. Washington: OEA-Inferamer, 1984,

Mancuso, Hugo . Metodologia de la investigacion en clencias sociafes. Lineamien-
fos tedricos y practicos de semicepisiemologla. Buenos Aires: Paidds, 1988.

Se quenta entre los mejores ranuales gengrales prOXIMOS a NUesto campo discipl-
nar. En et marce de una exposicion epistemol6gica general que no es necesario adop-
tar para aprovechar como material de reflexién y construccion de parspectivas propias,
ol libro prodiga sugerencias précticas de real ufilidad. igual que el de Eco, incluye una
buena gula para aprender a fichar v a clasificar v organizar ias fichas. Comg muchos
escritos do este género, es a veces innecesariamenta refterativo, Fue reimpreso por
tercera vez en 2006,

Trami{plas de la comunicacién y fa cultura |, 17 {sept. 2003).

Numero dedicada al terma “Tesis. Una elaccion académica™ de esta revista de la
sacultad de Periodismo v Comunicacién Social de la UNLE Incluye articulos sobre o
pan de tesis, la eleccion del tama y otros problemas de metodo; la orientacién s ¢o-
municoldgics ¥ sociolégica.

Vézquez, Graciela, coordinadora. Guia diddctica del discurso académico escrte.
LComo se escribe una monograffia? Madnid: Edinumen, 2007,

Basado en un andlisis linglistico e intercultural det discurso académico, destinado
Iniciaimente a estudiantes suropeos cuya fengua materna no es el espaiiol. incluye sog-
menios de utiidad practica para pianificar la escrifura de textos académicos, para es-
tructurar argumentaciones, y otros recursos linglilsticos. discursivos y redaccionales.

2. Sobre génercs académicos y tipologias discursivas

Ciapuscio, G. Textos especializados y terminclogia, Barcelona: instifuio Universitario
de Lingiistica Aplicada, 2003.
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Narvaja de Arnoux, Ehvira, M. Di Stéfanc y C. Pereira. Lectura y estrfiura en la Univer
sidfad. Buenos Aires: Eudeba, 2002,

Swales, John. Genre Analysis. Engilish in academic and research seftings. Cambrid-

ge: Cambridge University Press, 1920.

Vazquez, Graciela, ceordinadora. Espariof con fines académices: de la comprensicn
a la produccidn de textos. Madrid. Edinumen, 2005.

3. Los duefos de ia ciencia y otros clésicos

Si el lector gusta, puede tomar el subtitule precedente como ol uso autoparddico v
f4cil de un tiuto de David Vifias, Como sea, hay vasias razones que wuelven aconsejable
que ios investigadoras en temas de arte, literaiura o cultura conozeamos algunos libros
en los que los dueftos de la clencia la definen v caracterizan, Habrfa una primera razén
de, digamos, curiosidad y cultura clentffica general (que buena parte de los astrofisicos
ignoren climpicaments 1a feorfa de Hobsbawmn sobre las “radiciones inventadas” no
vuelve preferible que los historiadores de ka culiura apenas sepamos que existe un obiste
de investigacion llamado “guanta”). Hay una segunda razén practica, y es que en cieros
aspectos de la profesion, Ia experiencia de fos investigadores de cualkquier disciplina
puede ser valida para los de cualguier olra {que buena parte de los mateméticos e infor-
méticos desconczean El officio de sociblogo, el clasico de Pierre Bourdia, noaelve pre-
ferible que los clentistas sociales desaprovechemos fa amena e instructiva lectura de &
offcia de investigadior det matemético Claude Brezinski), Hay una lercera razon, vinculada
con la politica ¥ con 1a subsistencia profesional y iaboral, y que podifamos llamar la razon
del resentido o det paranoico que, no obstante, en verdad es perseguido: en algunos
palses como la Argenting, & desarmolio de las cienclas soclalas, humanas y culturaies de-
pende de decisiones omadas mayontariamente por personas ajenas a asas disciplinas,
entre las que se cuentan, ademas de algunos burdcratas y acdlitos politicos del goblerno
nacional o universitario de turno, aigunos tecnologes € investigadores en clenclas naksa-
les, exactas, ds la Tierra o de |2 salud, ste. Muchos de estos Ultimos, por supuesto, hacen
st farea convencidos de que estén sapacitados para lograr buenos resultados y con ias
mejores intenciones, pers a hacen remedizblamente desde una coONCEPCIoN & veces
exremadarmente sesgada y discutible del conocimiento, de a clencia y de o que pueda
rgitimamente ser lamado “investigacidn®. Por eso, para saber qué tienen en mente algu-
nos de guienes o evalden, nuncea estard de més gue un investigador en temas da literaty-
ra o arte recorra alguna vez ias paginas de fibros del tipo de La frvestigaciin en clencias
expenmeniafes de De Asta, Delfing y otros (especialments capiiulos como “Acerca de la

cisncia” o "La redaccién y evaluacion de proyectos v trabajos cientificos™).

pitl)]

Finalmente, incluimos aqui dos libros tipicos del campo det que, como advertimos al
prinGipio, este libro pretendic expresaments apartarse, es decir los que tratan 1a lema-
tica propia de los curses universitarios de metodologia v de epistemologla de las cien-
cias sociales, como o son el de Schuster y el de Samaja. Esa temética no deberia ser
ajena a la enciclopedia de un investigador cuaiquiera, aUNGUe Para 880 no es necesario
confundiria con ta adquisicién de destrezas practicas ni con &l conocimiente de normas
y codigos del oficio en diversos campas de trabajo.

Bourdieu, Pierre, Jean-Claude Chamboredon, Jean-Claude Passeron. £/ oficio de
socidlogo. Madrid: Siglo XX, 1875.

De Astia, Miguel, J. M. Daffing, F L, Gonzélez Flecha, S. B. Kaufman, J P F C. Rossi,
R. C. Rossl. La investigacitn en ciencias experimentales. Una aproximacion préctica.
Buenos Alras: Eudeba, 2008.

Brezinski, Claude. & oficio de ivestigador Madrid: Sigio XX, 1993,

Samaja, Juan. Epistemologta y maetodologia. Elernentos para una tecria de la investi-
gacion cientfica. Buenos Aires: Eudeba, 1339, 37 ed.

Schuster, Féilx Gustavo. Ef mélodo en Jas clencias soclales. Buenos Aires: Editores
de América Latina, 2004.
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