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Introduccién

a situacion de la mujer hispano-édrabe, la mujer musul-
mana de al-Andalus, era la de la alienacién del velo y
el harén que tan bien ha definido Germaine Tillion al ha-
blar de la musulmana norteafricana: Podemos constatar
hoy que la distribucion geogrdfica del velo y el enclaustra-
miento corresponde mds o menos a la observancia cordni-
ca en materia de la herencia femenina. Bajo la apariencia
de una sumision devota, mds bien parece una proteccion,
una tltima barrera, levantada contra los dafios operados
en el patrimonio de las familias endégamas por la obedien-
cia religiosa; sin embargo no corresponde al mdximo de
alienacion. El mdximo de alienacion se encuentra en las
poblaciones mutantes, es decir destribalizadas por una se-
dentarizacién o una urbanizacion recientes. !

Este es el caso de al-Andalus, la Hispania musulma-
na, sociedad arabizada e islamizada, pero en un acela-
rado proceso de destribalizacién y urbanizacién. Es el
caso de las mujeres de las clases superiores de al-Anda-

1. Germaine Tillion: Le harem et les cousins, Paris, 1966, p. 178.
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Bﬂ INTRODUCCION

lus?, sefioras de las familias principales, recluidas en sus
alcdzares, que se enamoran de ofdas de sus parientes va-
rones, segln Ibn Hazm?® y que sélo se liberan de velo y
enclaustramiento cuando son hijas nicas o sin hermanos
varones, y permanecen solteras, como las poetisas Walla-
da la Omeya y Hafsa ar-Rakiiniyya, hijas dnicas y solte-
ras, que asi se libran de desaparecer literalmente tras un
velo®, al contraer matrimonio.

Esta alienacién indudable parece contrastar con la li-
bertad de movimientos de la que gozan determinadas mu-
jeres en la historia de al-Andalus y que ha hecho suponer
a muchos que su status era diferente a la de la musulmana
oriental y magrebi.

Aparte de una posible tradicién hispénica indoeuro-
pea de linea matriarcal® y, curiosamente, otra del mis-
mo sentido, que se produce entre los beréberes®, cree-
mos que esta relativa libertad femenina estuvo fundada
en la no-existencia de la causa directa del enclaustra-
miento: la carencia de una problemadtica patrimonial fa-
miliar, bien por la ausencia de hermanos varones o sim-
plemente por la falta de una herencia a repartir. Hay
mujeres sin patrimonio familiar, que han de ayudar a la
economia doméstica, y las esclavas, es decir, las muje-

2. Manuela Marin: *‘Las mujeres de las clases sociales superiores. Al-An-
dalus, desde la conquista hasta finales del Califato de Cérdoba™. La mujer
en al-Andalus. Reflejos histricos de su actividad y categorias sociales. Actas
de las Quintas Jornadas de Investigacion Interdisciplinaria: 1. al-Andalus,
Madrid-Sevilla. 1989, pp. 105-127.

3. ‘El collar de la paloma’, traduccién de Emilio Garcia Gomez, Madrid,
1967, p. 118.

4. Marin: op. cit. supra, p. 125.

5. Marfa Jestis Rubiera: “*El vinculo cognético en al-Andalus”. Actas del
I Congreso de Historia de Andalucia (1976), Cérdoba, 1978. 1, 124.

6. H.T. Norris: The Berbers in Arabic Literature, Londres-Nueva York,
1982, pp. 10-11.
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res integradas en el sistema de produccién y no sélo de-
reproduccién’.

Son seguramente estas mujeres, sin herencia o sin va-
rén, las que pululan por las ciudades andalusies.como Se-
villa y pasean a orilla del Guadalquivir o en barca por sus
aguas, escuchan a los contadores de cuentos o a los que
dicen la buenaventura en sus tiendas, acuden solas a los
cementerios de forma que éstos se convierten en lugares
de lenocinio, lavan la ropa en el rfo o en los huertos, y
practican diversos oficios ademds del mds antiguo del
mundo?, algunos de los cuales suponen trato con las gen-
tes y callejeo, lo que permite su uso en tercerias, oficios
femeninos que enumera Ibn Hazm: médico, sangradora,
vendedora de hierbas, peinadora, plaiiidera, cantora, adi-
vinadora, maestra, mandadera, hilandera y tejedorag.

Estos oficios femeninos perduraron a lo largo de los
siglos ya que en su mayoria fueron también ejercidos por
las moriscas (S. Xv-xvI)!’, con otros no mencionados por
Ibn Hazm ya que no eran suceptibles de ser doblados en
tercerias: comadrona y amortajadora.También hubo mu-
jeres en al-Andalus, doctoras de la ley o alfaquies, y pen-
dolistas'!, aunque dada la frecuencia con la que las muje-
res ilustradas hispano-drabes se dedicaban a copiar cora-
nes , parece una ocupacién de ocio de gran dama, ya que
la costura y el bordado son oficios dentro del sistema de

7. Maria Jestis Rubiera Mata: “Oficios nobles, oficios serviles™. La mujer
en al-Andalus, op. cit. supra, pp. 71-76.

8. Emilio Garcia Gémez y E. Lévi-Provengal: Sevilla a comienzos del
siglo xn. El tratado de Ibn Abdiin, Sevilla, 1981 (2. edic.).

9. El collar, op. cit. supra, p. 144 y Tawq al-hammama ed. Saldh ad-Din
al-Qasimi, Tudnez, 1988 p. 97.

10. Jacqueline Fournel-Guérin: “La femme morisque en Aragon™. Les -
morisques et leur temps, Paris, 1983, pp. 525-538.

11. Maria Luis Avila: “Las mujeres sabias de al-Andalus”. La mujer en
al-Andalus, op. cit. supra, p. 148.
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producci6n y, por tanto, en manos masculinas en su ma-
yoria, aunque Ibn Quzman menciona a mujeres sastras 12

Esta diversidad de oficios implica la adquisicién previa
de unos conocimientos: las mujeres en al-Andalus reci-
bian al menos una educacién elemental semejante al de
los varones; aprendian a leer, a escribir, el Corédn y algo
de poesia, aunque no acudian a las escuelas como los chi-
cos sino que recibian la ensefianza en casa, bien de sus
familiares o de una maestra'?; igualmente podian acceder
a la ensefianza superior pero ésta casi indefectiblemente
la recibian de sus familiares mas allegados, especialmente
de sus padres, y si acudian a las mezquitas, donde en al-
Andalus se recibia la ensefianza superior, eran acompafia-
das de algiin pariente masculino'®.

Posiblemente esta educacidn sélo se daba en las clases
acomodadas, pero no es seguro que no pasase 1o mismo
en el caso de los varones, pues, a pesar de la gran cultura
de al-Andalus, es imposible pensar en la inexistencia de
un gran nimero de analfabetos entre la poblacién mascu-
lina: incluso tenemos noticia de poetas drabes analfabetos
(una de nuestras poetisas lo es) lo que es posible dada la
oralidad de la transmisién cultural drabe —eso explica
también la existencia de prolificos autores ciegos'>— y las
especiales relaciones entre la voz, la lectura y la escritura
en la Edad Media’®.

12. Emilio Garcia G6émez: Todo Ben Quzman, Madrid, 1972, 3 vols. I,
zéjel 24, 1, 133-134.

13. Rafael Valencia: “Tres maestras sevillanas de la época del Califato
Omeya”. La mujer en al-Andalus, op. cit. supra, pp. 185-190.

14. Avila: op. cit. supra.

15. Henri Perés: Esplendor de al-Andalus, trad. espafiola de M. Garcia
Arenal, Madrid, 1983, p. 64.

16. Paul Zumthor. La letra y la voz de la literatura medieval, Madrid,
1989.
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En al-Andalus, se ensefiaba a los nifios primero las re-
glas elementales de la lengua, y poemas, antes de iniciar
el estudio del Coran con el que comenzaba el aprendizaje
en otros pafses musulmanes'’. Este temprano conoci-
miento de la poesia drabe explica la proliferacion de poe-
tas en la Hispania musulmana, a pesar de que la lengua de
la expresion poética fuese una koiné —un supralengua-
je—y no la lengua drabe dialectal que utilizaban los anda-
lusies.

Resulta por tanto sorprendente el escaso nimero de
poetisas, dado que como hemos visto, podian acceder al
conocimiento de la poesia lo mismo que los varones. La
razén podria estar en que les estaban vedados los lugares
donde la poesia se difundia: en términos anacrénicos, po-
dian escribir poesia pero no podian acceder a las editoria-
les. Estos lugares eran, en primer lugar, las recepciones
palaciegas con motivo de actos oficiales: pascuas musul-
manas, alardes de los ejércitos, etc., que era el momento
en que los poetas entonaban sus panegiricos. Existen sin
duda penegiricos dedicados a los principes por algunas de
nuestras poetisas, pero ninguno fue seguramente entona-
do piblicamente: unos fueron enviados por escrito; otros
como el de Hassina at-Tamimiya, recitados en una au-
diencia privada, a la que fue introducida por una de las
mujeres de al-Hakam I'%; y el caso de una mujer de Silves
que arrojo sus peticiones en verso sobre la alfombrilla so-
bre la que debia rezar el califa almohade Abt Yisuf Ya-
‘qiib al-Mansirr (1184-1199)". El otro lugar donde se di-

17. Julidn Ribera: **La ensefanza entre los musulmanes espafioles”. Di-
sertaciones y opiisculos, Madrid. 1928, pp. 229-359.

18. Elias Téres: “El poeta Abii-I-Majst y Hassdna la Tamimiyya™, Al-
Andalus, 26 (1961), pp. 229-244.

19. Teresa Garulo: Diwan de las poetisas de al-Andalus, Madrid, 1986,
pp. 125-126.
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fundfa la poesia era la tertulia, donde se recitaba poesia
—a veces componiéndola en ese mismo momento—, s€
escuchaba musica, se bebia, y se hacia el amor, tradicién
inmersa en la cultura drabe desde la beduinidad pre-isla-
mica con el samar®, palabra que ha dado la nuestra zam-
bra, y donde las mujeres estaban excluidas con excepcion
de las esclavas.

Asi, si las mujeres de al-Andalus componian poemas,
éstos solo eran conocidos por sus familiares, y de hecho
son los parientes masculinos de las poetisas los que han

transmitido sus poemas, versos de hijas, de tias o de abue--

las, que habian quedado en la memoria de los literatos
andalusies. Resulta significativo que las dos poetisas de
las que tenemos mds versos sean precisamente Wallada y
Hafsa ar-Rakiiniyya, cuyas vidas y obras poéticas estuvie-
ron ligadas a las de dos poetas masculinos de importancia,
Ibn Zaydiin de Cérdoba®! y Abi Ya* far ibn Sa* id*, sien-
- do el caso de este tltimo revelador: su familia preparo,
durante generaciones, una gran antologia poética de al-
Andalus® y toda la poesia de la que tenian noticia debia
pasar al archivo familiar. Como consecuencia es la pro-
duccién poética de Hafsa la mds extensa que conocemos.

Asi pues el conocimiento de la poesia drabe de las mu-
jeres de al-Andalus viene condicionado por sus relaciones
con el mundo de los hombres y no por su condicién social,
ya que un mayor status de clase llevaba aparejado una

20. Regis Blachére: Histoire de la littérature arabe, Paris, 1952, 1964 y
1966, 3 vols., 1, 34-35.

21. Vicente Cantarino: Casidas de amor profano y mistico. Ibn Zaydun.
1bn Arabi, Méjico, 1977.

22. Celia del Moral Molina: Un poeta granadino del s. xi1, Abii Ya* far
ibn Sa‘id, Granada, 1987.

23. E. Garcia Gomez: El libro de las banderas de los campeones de Ibn
Sa‘id al-Magribi, Madrid, 1978 (2).
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mayor carga de herencia econémica y de linaje, y traia:
aparejado un mayor enclaustramiento.

La relacién con el mundo de los hombres, en el caso de
las mujeres libres, viene dada por una trayectoria indivi-
dual. El caso de la libertad de accién de Wallada y su
produccién poética, por ejemplo, no se puede extrapolar
a las demas mujeres de sangre real: de sus dos contempo-
raneas tan principescas y poetas como ella, Butayna Bint
‘Abbad de Sevilla y Umm al-Kiram Bint Sumadih de Al-
meria, apenas conocemos sino uno o dos poemas, porque
sus vidas transcurrieron en el harén. El tinico poema de la
sevillana nos ha llegado porque salié del enclaustramiento
real a la fuerza, al ser hecha cautiva y convertida en escla-
va, y los de la almeriense, por su timido intento de ejercer
la libertad de amar, y eso, a pesar de pertenecer ambas a
unas familias cuyos miembros varones eran casi todos
poetas.

La dependencia historiografica de la poesia de las mu-
jeres de al-Andalus llega a su extremo cuando sus poemas
se encuentran, casi al desgaire, en las biografias de los
poetas masculinos, como es el caso de Nazhiin Bint al-Qa-
1a‘ 1, hébil improvisadora de respuestas satiricas a los poe-
mas masculinos®,y de la que es dificil encontrar poemas
independientes de alguna entidad. No deja de ser signifi-
cativo que haya dos poetisas de origen beréber y que una
de ellas Hafsa Bint al-Hayy ar-Rakuniyya sea la mejor
poetisa de al-Andalus, dado que, en proporcién, los poe-
tas varones de esta etnia son mucho més escasos. Podria
deberse a la tradicién matriarcal conservada adn hoy ac-
tualmente en algunos grupos beréberes beduinos —por
ejemplo los tuareg— que permitia a la mujer participar en
las zambras poéticas. Durante la dominacién de al-Anda-

24. Teresa Garulo: Diwan, op. cit. supra, pp. 110-120.
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lus por la dinastias beréberes, almoravides y almohades
(finales del X1 a mediados del XI11), las poetisas parecen
tener mayor libertad de movimientos. No hay que olvi-
dar, por ejemplo, que algunos principes almoravides eran
conocidos con el nombre de sus madres: Banii ‘A’isa,
Bani Ganya, etc., dato que nos permite sospechar cierta
tendencia matrilineal en el linaje.

Ahora bien, las tnicas mujeres que tenian acceso a las
tertulias donde se creaba y difundia la poesia eran las es-
clavas, porque —como dice Manuela Marin— mantienen
un nivel de contactos con el mundo masculino mucho més
rico y variado que el de las esposas legales®, es decir, que
las libres. Su alienacién viene de la esclavitud, status que
comparten con los hombres, pero curiosamente estdn li-
beradas del velo y el enclaustramiento, al menos que se
transformen en concubinas y entren en el harén. En una
famosisima anécdota que cuenta Ibn Hazm en El collar de
la paloma sobre el enamoramiento del poeta ar-Rama-
di*®, se nos muestra a una joven de buena familia que
para poder caminar libremente por Cérdoba y chafardear
en la Puerta de los Drogueros, que era donde se reunian
las mujeres, se hacia pasar por esclava, y el contexto pare-
ce indicar que iba desvelada.

Junto a la libertad de movimientos que le era permitida
a la esclava no concubina, hay que anadir una libertad
sentimental inconcebible en una mujer libre y que se ex-
plica porque, en una gran civilizacién como la drabe me-
dieval, el amor, o mejor, el enamoramiento, era un acto
cultural, un arte y un juego, que tenian unas reglas fijas,
como nos muestra El collar de la paloma. En este arte

25. Marin: op. cit. supra, p. 119.
26. ‘El collar de la paloma’, op. cit. supra, pp. 121-122 y Apéndice, IV, a.
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lidico amatorio es necesario que el amado tenga libertad
para otorgar el galardén final, libertad vedada en la insti-
tucién canénica para la procreacion, es decir, el matrimo-
nio, donde no existe el noviazgo y que se contrae por ra-
zones que no tienen que ver con el amor . Son los esclavos
de uno y otro sexo, dado el componente homoerético de
la civilizacién drabe medieval, los que pueden jugar en el
juego amatorio y mostrarse esquivos; complacientes, tira-
nicos, rendidos, segiin su papel, que no sélo es literario
sino real: la mayor parte de las historias de amor de al--
Andalus tienen como protagonistas a los esclavos, con-
vertidos en sefiores de sus amantes, uno de los tépicos de
la poesia cortés drabe, aunque, a veces, la realidad se im-
ponga con brutalidad, como el caso de la esclava que paga
con horrorosa muerte el haberle puesto mala cara a su
duefio, el Califa Abderrahman II1.%

Dentro de las esclavas de al-Andalus, las més relacio-
nadas con el ambiente literario eran las cantoras, las gi-
yan, que recibian una esmerada educacién, ya que su fun-
cién era realmente la de ser cultivadas hetairas, capaces
de satisfacer al hombre fisica y estéticamente a modo de
las gheisas japonesas. Habia gentes especializados en su
educacién como Muhammad ibn al-Kattani (m. 1009) que
se jactaba. “Soy capaz de despertar la inteligencia de las
piedras y, con mds razén, la de las personas por muy za-
fias e ignorantes que sean. Prueba de esto es que tengo en
mi poder ahora cuatro cristianas que eran ayer ignorantes y
hoy son sabias y letradas en ldgica, filosofia, geometria,
musica, astrolabios, astronomia, gramdtica, prosodia, lite-
ratura y caligrafia™®®, esfuerzo que serfa recompensado ya

27. Marin: op. cit. supra, p. 125.
28. M.J. Rubiera Mata: “Nueva aproximacién al estudio literario de las
jarchas™. Sharq al-Andalus, 5 (1988). p. 92. :

15
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que estas muchachas eran vendidas a precios astronémi-
cos. Ibn al-Kattani vendié una de estas esclavas por tres
mil dinares de oro al rey de Albarracin, y sus conocimien-
tos eran como los de la doncella sabihonda Teodor, la del
cuento de “Las mil y una noches” que ha pasado a la lite-
ratura espafiola: Nadie vio, en su época, mujer con aspecto
mds gracioso, de movimientos mds dgiles, de silueta tan
fina, de voz mds dulce, sabiendo cantar mejor, mds desta-
cada en el arte de escribir, en la caligrafia, de cultura mds
refinada, de diccion mds pura; no cometia ninguna falta
dialectal en lo que escribia o cantaba, tantos eran sus cono-
cimientos de morfologia, lexicografia y métrica; incluso sa-
bia de medicina, historia natural y anatomia y otras cien-
cias en las que los sabios de la época se hubieran revelado
inferiores. Sobresalia en el juego de las armas, en el volteo
con escudos de oro, en los juegos malabares con sables,
lanzas y afilados puiiales: en todo ello no tenia pareja,
igual ni equivalente.”

Habia mas doncellas Teodor que superaban las pruebas
de erudicién a las que les sometian sus orgullosos amos™’,
pero el talento mds apreciado era el musical, es decir,
cantar los poemas drabes y tocar instrumentos musicales,
especialmente el laid. Para ello las cantoras se sabian
centenares de versos y eran capaces de repentizar, bien
con estos poemas aprendidos, o bien incluso con improvi-
saciones propias.-Como, frente a las mujeres libres, sus
actuaciones tenian lugar delante de los hombres y no sélo
de sus amos, sino de los amigos de éstos y en las tertulias
poéticas, aunque estuviesen detras de un velo®', tenemos
noticia de muchas de las actuaciones de las cantoras en

29. Perés: op. cit. supra, p. 387.
30. Avila: op. cit. supra, p. 159.
31. Marin: op. cit. supra, p. 125.
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al-Andalus, e incluso de algunas de sus improvisaciones,
aunque éstas no fuesen mds que uno o dos versos que
completaban un poema masculino.

El hecho es interesante de por si, ya que prueba la pre-
sencia de las esclavas cantoras en los ambientes poéticos
masculinos y su libertad de movimientos. Asi por ejem-
plo, la anécdota que nos habla de una cantora, llamada
Hind, esclava de Abit Muhammad ‘Abd Allah ibn Masla-
ma de Jétiva, que recibe un billete en verso de un poeta
de Jativa, Abii ‘Amir ibn Yanniq, invitdndola a tocar el
ladd en su casa, y la esclava acepta, contestando en verso
en el dorso del billete.*?

Por otro lado hay algunas de estas anécdotas de escla-
vas que son simples creaciones literarias, como la de Uns
al- quliib® o la historia del tinico verso de la esclava mds
famosa de al-Andalus, Rumaykiyya. Recordemos la
anécdota: el rey al-Mu‘tamid de Sevilla se encontraba
junto al Guadalquivir en un lugar llamado la Pradera de
Plata, con su amigo y también poeta, Ibn ‘Ammar. Al ver
la plateada superficie de las aguas, rizada por el viento,
al-Mu‘ tamid improvisa:

La brisa ha convertido el agua en cota de mallas.
Segin la costumbre Ibn ‘Ammar debia continuar el
poema en el mismo metro y rima, pero en aquel momento

no le llegé la inspiracién y una voz femenina recit6:

iQué loriga para el combate,
si se solidificase

32. Garulo; op. cit. supra, pp. 95-96.
33. Garulo: op. cit. supra, pp. 138-140.
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Sorprendido, al-Mu" tamid buscé a la autora del verso 'y
se encontrd con una bellisima lavandera. Era la esclava
Rumaykiyya a la que desposaria convirtiéndola en su fa-
vorita. La bellisima historia es pura creacion literaria. Los
dos versos son obra de dos poetas contemporéneos a los
hechos, Ibn Wahbiin de Murcia e Ibn Hamdis de Siracu-
sa, que, en efecto, lo recitaron en la Pradera de la Plata en
Sevilla. Ademads, al-Mu‘tamid y Rumaikiyya se conocie-
ron en Silves.Y si es cierto que era una esclava de infima
categoria, acemilera seglin parece, no COMpuso un verso
en su vida, a pesar de estar en una familia de poetas y en
la capital de la poesia del siglo XI, Sevilla. La razén puede
ser doble: no tuvo una educacién de cantora, ya que era
una simple sirviente, y como esposa real estuvo enclaus-
trada en el harén.*

La musica drabe —la nacida en el siglo VIII en la Penin-
sula Ardbiga tras la melopea beduina y que desarrollé
Bagdad®— llegé a al-Andalus durante el reinado de
al-Hakam I (796-822) por medio de musicos y esclavas
cantoras que este emir, lo mismo que su hijo Abdarrah-
mén II (822-886), hicieron traer de Oriente. Fueron fa-
mosas las esclavas cantoras de la escuela medinesa, Fadi,
Qalam y ‘Alam que tenian un pabellén palaciego para
ellas solas®, y, cémo no, el famoso miisico Ziryab, drbi-
tro de la elegancia en la Cérdoba del siglo 1X¥, que tenia
su orquesta propia de esclavas cantoras.

Pronto los andalusies no necesitaron hacer venir a los
muisicos y cantores orientales, pues habian aprendido de

34, Maria Jesiis Rubiera Mata: al-Mu'tamid ibn ‘Abbad. Poesias, Ma-
drid, 1982, pp. 39-41.

35. Julidn Ribera: La muisica drabe y su influencia en la espaiiola, Ma-
drid, 1985 (2).

36. Avila: op. cit. supra, p. 156.

37. Ribera: La nuisica, op. cit. supra, pp. 102-110.
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ellos lo suficiente para crear escuelas de canto y formar
sus propias orquestas.® Parece que, entre las esclavas an-
dalusies, las més dotadas para el aprendizaje y dominio de
la misica eran de origen cristiano, las llamadas eslavas o
Saqgaliba, es decir, las cautivas procedentes de los paises
europeos especialmente de Calabria, Lombardia, la Sep-
timania franca y de los reinos cristianos hispénicos, que
era donde més facilmente podian capturar esclavos los
ejércitos o los corsarios de al-Andalus.® Atin en el siglo
IX, Qamar, una de las esclavas cantoras de la escuela me-
dinesa, era una vasca enviada a Oriente para su aprendi-
zaje.

Como es sobradamente conocido, en al-Andalus nacié
un género poético en drabe que tenia caracteristicas muy
diferentes a la casida, el poema arabe cldsico por excelen-
cia, monorrimo. y con métrica cuantitativa como la greco-
latina, con sucesiones de silabas largas y breves. Este gé-
nero poético que inventaron los andalusies, por el contra-
rio, era un poema con estrofas con la misma rima —vuel-
tas— y otras con distinta rima —mudanzas—, y sus versos
con el mismo nimero de silabas —isosilabicos— frente a
la diversidad de silabas de la casida. Este poema se llamé
moaxaja, y una de sus variantes, zéjel.

Pero tal vez lo mas interesante de este género poético
andalusi es que se formaba como una glosa poética en
arabe de una cancioncilla, una copla popular preexisten-
te, en lengua romance o en lengua 4rabe vulgar.* Esta
copla originaria quedaba al final de la moaxaja y por ello
recibfa el nombre drabe de salida”, esto es, jarcha.

38. Pérés: op. cir. supra, pp. 386-387.

39. Mujtér al-Abbadi: Los eslavos en Espaiia, Madrid, 1953.

40. La bibliografia sobre este tema es inmensa. Véase M.J. Rubiera
Mata: Bibliografia de la literatura hispano-drabe, Alicante, 1988, n® 66-274.
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Como las jarchas estaban escritas con las letras del alfabe-
to 4rabe o el hebreo, ya que también los poetas judios de
al-Andalus escribieron moaxajas, se tardé mucho tiempo
en descifrar esta misteriosa estrofa final, porque los alfa-
betos semiticos no escriben las vocales, hecho que compli-
ca la interpretacion de un texto cuando estd escrito en una
lengua indoeuropea. Pero finalmente se descubri6 que los
tratadistas arabes medievales tenfan razén en sus afirma-
ciones: las jarchas o estrofas finales de las moaxajas esta-
ban en lengua romance o lengua 4rabe dialectal. Atn
més, su temdtica era la de las canciones de mujer, las
frauenlieder, la poesia marginal femenina europea de
cuya existencia hay ecos durante toda la Edad Media, liri-
ca en la que la mujer expresa su deseo amoroso, su propio
deseo con referencia a su cuerpo y no travestido por el
punto de vista masculino, y lo grita a su amante, a si mis-
ma y a los demas.

Esta poesia pertenece a una tradicion cultural muy anti-
gua. Elvira Gangutia*', al encontrar poemas de mujer en
la poesia griega arcaica semejantes a las jarchas, a las can-
tigas de amigo, a las albas provenzales, los relaciona con
el culto mesopotdmico de Inanna/Istar/Astarté, nombres
de la misma divinidad femenina segin las diversas cultu-
ras, transfigurada finalmente en Afrodita. Esta poesia ya
en el periodo griego clasico de cultura masculina quedé
marginada, pero los fragmentos conservados ofrecen un
paralelismo sorprendente con las jarchas, pues incluso se
trata de poemas estréficos.

Sus huellas en la lirica roménica parecen probar que los
ritos y su expresion poética pasaron a Roma, seguramente
relacionados con la celebracién de la llegada de la prima-

41, “Poesia griega de amigo y poesia ardbigo-espafiola.” Emerita 40
(1972). pp. 329-396.
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vera en honor a Venus, y perduraron durante toda la
Edad Media. Hay huellas de ello, por ejemplo en algiin
poema de los Carmina Burana (s. XII): doncellas juegan
bellamente sobre las hierbas con cantos nuevos que resue-
nan con hermosa voz* y también en la Hispania musul-
mana: el poeta Ibn al-Labbana (m. 1114) nos describe una
fiesta de Nayriz (Equinoccio de la primavera ) en Mallor-
ca: Si aun tuviese el vigor de mis arios mozos, no dejaria
pasar el dia de Nayriiz sin beber al amanecer; es un dia
suave, que tiene lugar sobre alcores y valles; en él juegan
todas las muchachas, que se mueven como ramas bajo el
soplo de la brisa® e Ibn Quzman (s. XII) personifica a
mayo en una mujer prorrumpiendo en arbébolas.** La
Iglesia, ante estas celebraciones y canticos femeninos,
reaccioné con acres censuras —Cesario de Arlés (m. 542)
dice por ejemplo: jCudntos rusticos y rusticas cantan de
viva voz las canciones de mujeres, diabédlicas, erdticas y
obscenas!*—, ya que estas canciones y celebraciones fe-
meninas no soélo eran una huella del paganismo sino que
expresaban el deseo femenino, vetado en la civilizacion
judeocristiana, representante también de la represién de
la mujer.

Pero esta cultura femenina, marginada como los cultos
a Artemisa-Diana convertidos en brujeria*®, pervivié
bajo una aparente cristianizacién —como nuestras Cruces

42. Ludunt super gramina virgines decore/Quarum nova carmina dulci
sonant ore. Antonio Sanchez Romeralo: El Villancico, Madrid, 1969,
pp. 369.

43. Maria Jests Rubiera: “El poeta Ibn al-Labbana en Mallorca™. Bole-
tin de la Sociedad Arqueoldgica Luliana, 39 (1983), p: 506.

44. Todo Ben Quzman: op. cit. supra, 11, zéjel 137, p. 681.

45. Quam multi rustici, quam multae rusticae mulieres, cantica diabolica,
amatoria et turpia ore decantant. Sdnchez Romeralo, op. cit. supra, p. 364.

46. Julio Caro Baroja: Las brujas y su mundo, Madrid, 1966 (2).
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de Mayo— y sus canciones fueron recogidas por la poesia
culta romdnica, segin la tesis de Gaston Paris*’, general-
mente con un sentido humoristico, propio del tratamiento
de la literatura masculina hacia este tipo de manifestacio-
nes, como habia sucedido en época romana donde las alu-
siones a las canciones femeninas se encuentran en las co-
medias burlescas.

De la misma forma esta poesia entra en la literatura
arabe, porque la moaxaja es un género muyin, es decir,
descarado, desvergonzado, obsceno. Ibn Sana‘ al-Mulk ,
autor de una preceptiva egipcia de la moaxaja, como tal

define a la jarcha.*® Sélo asf se explica su utilizacién en-

una poética masculina donde se rechaza explicitamente la
voz femenina. La opmlon de Ibn Rasgiq (1000-1070), otro
preceptista drabe, asi lo expresa: Entre los drabes es cos-
tumbre que sea el poeta el que galantee [a las mujeres] y se
finja muerto de amor [por ellas], mientras que entre los no
drabes la costumbre es que hagan a la mujer solicitar y
desear con sus declaraciones [a su amante], diferencia que
constituye un indicio de la noble condzczon de los drabes y
del celo con que guardan a sus mujeres.* :
Existen otras razones literarias: dado el cardcter homo-
erético de una gran parte de la poesia drabe medieval, a
partir del modernismo, movimiento que se inicia en el s.
1x 3, la mayor parte de las moaxajas estdn dedicadas a
efebos y la utilizacién final de la voz femenina, solicitando
de amores a su amante, corresponde plenamente al con-

47. Sanchez Romeralo: op. cit. supra, pp. 369-371. . o

48. Emilio Garcia Gomez: “Estudio de Dar at-Tirdz, preceptiva egipcia
de la muwasSaha”, Al-Andalus, 27 (1962). p. 44.

49. Angel Ramirez Calvente: “Jarchas, moaxajas. zéjeles (1I1)”, Al-An-
dalus, 41 (1976), pp. 403-404. ) )

50. Maria Jestis Rubiera Mata: Introduccié a la literatura hispano-drab,
Alicante, 1989, p. 26.
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texto. En segundo lugar, dentro del amor cortés arabe, la
utilizacion de la voz femenina podria implicar un grado
mds de sometimiento y humillacién, al que se somete el
amante. :

La voz femenina es recogida por la poesia drabe y sélo
nos falta saber quiénes fueron sus transmisores, pues sus
autores son anénimos y, al ser poesia de tipo tradicional,
se va recreando a cada transmisién. Es evidente que el
toque final para incluir la copla dentro de la moaxaja, la
realizaria el poeta culto y varén, el autor de las moaxajas
y de los zéjeles.

Como ya hemos visto, es posible que en el propio al-
Andalus, se conservase la lirica femenina ancestral ligada
a los ritos del nacimiento de la primavera y que algunas de
estas canciones fuesen recogidas, por los autores de moa-
xajas, de los propios miembros femeninos de sus familias,
especialmente si eran muladies, es decir musulmanes de
origen hispanico. Habria de descartar, de una vez por to-
das, que la fuente de estas canciones fuesen las doncellas
mozérabes, las muchachas de la comunidad cristiana de
al-Andalus: si las jovenes musulmanas, como hemos vis-
to, no frecuentaban los ambientes literarios de los poetas
arabes, mucho menos lo iban a hacer las muchachas cris-
tianas, cuya virginidad era tan celosamente guardada o
mads, por sus familiares, incluso posiblemente, por su ma-
dre, complice, por el contrario, en las jarchas. Al conde-
nar las autoridades religiosas cristianas estas canciones
por paganas y obscenas, seguramente fue en la minoria
cristiana de al-Andalus, como minoria més celosa de su
identidad religiosa, donde desapareceria antes la tradi-
cién de la lirica femenina, “didbolica, erética y obscena”.

En cambio, hay tres hechos que nos inclinan a pensar
que las esclavas cantoras fueron quienes transmitieron a
los poetas drabes estas canciones.
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Fl primer hecho es que las canciones romanicas no se
encuentran todas ellas en la misma lengua romance: hay
jarchas en lengua occitana y seguramente en lengua galle-
ga’'. Fueron, por tanto, importadas a al-Andalus. )

El segundo hecho es que, tanto la moaxaja como el zé-
jel son géneros musicales, como ha demostrado J.T.
Monroe’, y la intervencién de las esclavas cantoras en la
combinacién de la musica drabe y la cristiana —esa com-
binaci6n se produce desde el punto de vista poético y lin-
giifstico en la moaxaja y el zéjel— fue documentada hac’e
mucho tiempo por Emilio Garcia Gémez respecto 'c}l z€-
jel’>: Tbn Bajya de Zaragoza, miisico, poeta y filosofo
(m. 1138) se encerré durante algunos anos con escla\{as
diestras, consiguié mezclar el canto de los cristianos € in-
vent? el estilo de los zéjeles de al-Andalus.

Mucho antes tenemos documentado un intento del mis-
mo tipo: Salim, un liberto del principe omeya al-Mugira
en el reinado de al-Hakam I (796-822), tras aprender la
musica cristiana de unos embajadores de Carlomagno,
aprendié el canto iraqui con una cantora de esta proce-
dencia y mezcl6 los dos estilos.™

En uno y otro caso las esclavas cantoras colaboran.con
los musicos-poetas. Creemos que las esclavas de origen
cristiano, las mds preciadas como vimos, ademads de su
conocimiento de la poesia y la misica rabes, recordarian
las canciones de mujeres escuchadas en su infancia o tal

51. Maria Jests Rubiera Mata: “La lengua romance de las jarchas (Una
jarcha en lengua occitana)™, Al-Qantara, 8 (1987). pp. %19-329. )

52. “The tune or the words? (Singing hispano-arabic strophic poetry).
Al-Qantara, 8 (1987). pp. 265-317. )

53. Emilio Garcia Gomez: Todo Ben Quzman, op. cit. supra 11, 35.

54. Maria Jestis Rubiera Mata: ““Elementos literarios extraandalusies de
las jarchas™. Actas del 111 Congreso de la Asociacién Hispdnica de Literatura
Medieval, 3-6 octubre 1989 (en prensa).
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vez aprendidas de sus compaifieras de cautiverio en las ho-
ras que compartian en las escuelas de cantoras o en las
casas de sus amos, y pudieron transmitirlas a los poetas
que buscaban estas canciones y, también, componer esas
jarchas en drabe dialectal, idénticas a las romdnicas en su
sentido, de tal forma que en la traduccién espafiola que
presentamos de todas ellas, es dificil de distinguir su len-
gua originaria. :

El tercer hecho es que el lenguaje atrevido de las jar-
chas, solo lo permitirfa una sociedad ardbigo-musulmana
de tan noble indole que guarda con celo a la mujer, en
palabras de Ibn Rasiq citadas anteriormente, en labios de
esas hetairas de lujo que fueron las esclavas cantoras. Mu-
cho més que por los breves poemas cldsicos que se les
atribuye, mucho mas que las mujeres libres de al-Anda-
lus, las esclavas cantoras merecen el nombre de poetisas
hispano-drabes, porque supieron transmitir y recrear la
lirica ancestral del suelo hispano, comiin con el europeo,
y hacernos llegar nuestra méas antigua voz femenina, aun-
que no conozcamos sus nombres y solo los de los poetas
masculinos que recogieron de sus labios estas antiguas co-
plas y las glosaron en sus moaxajas y zéjeles.

No todas las jarchas de al-Andalus son canciones de
mujeres: los poetas que las glosaron en las moaxajas ago-
taron el venero de tipo tradicional en lengua romance o
en drabe dialectal e inventaron jarchas o las tomaron de
otro tipo de tradicién poética. Con muy pocas excepcio-
nes, ya a partir del siglo XIlil, las jarchas de las moaxajas
andalusies corresponden a la poética arabe. Diferenciar
unas y otras no es tarea muy dificil: muchas veces el pro-
pio poeta drabe pone sus versos finales en voz de una mu-
jer, con diversos artificios literarios: es la amada la que
habla o es una muchacha que expresa los mismos senti-
mientos que ha querido reflejar el poeta en la moaxaja,
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procedimiento habitual en los poemas dedic'aflos a gfebos.
Adfin en las moaxajas en las que no se explicita quien ha-
bla, la propia jarcha nos revela, con sus referenmas 'al
cuerpo femenino, que es una cancion .de mujer. El leiv-
motiv de las jarchas es el deseo femenino que, como he-
mos visto, rechaza explicitamente la poesia drabe, que
convierte a la mujer en objeto y no sujeto del deseo_. La
mujer hace referencia a su propio cuerpo, y a las caricias
(bésame la boca, aprietame los pechos) e incluso a la pos-
tura sexual que prefiere (junta ajorca con arracada), y
protesta ante la poca delicadeza de su amante (me ha roto
el pecho, me ha herido mis lab.ios y me ha deshecho el
collar). También hace referencia al cuerpo de} amado,
pero curiosamente solo al rostro, la boca especxa.lmente,
frente a la frecuencia con que aparecen referencias a.las
partes pudendas masculinas en las satiras de las poetisas
cultas. Y un detalle significativo: aparece un amigo rubio
(bajo la guedejita rubita, el cuello albg) lo que va contra la
estética arabe, ya que la famosa alusién de Ibn Hazm a la
preferencia de los Omeyas y de él mismo por las mujeres
rubias, se presenta como una rareza, dentro de la nor-
ma. o
El amante rubio nos sitiia de nuevo en una poética dis-
tinta de la drabe. La mujer canta su deseo a su amante y
més generalmente a un tercero, que generalm’ente es lq
madre, complice de sus amores, COmo en las mas ant.lguas
canciones femeninas, antes que las sociedades patriarca-
les celasen la virtud femenina, aunque en alguna jarcha ya
aparece la madre-guardadora. Tamb}én cabria preguntar-
se si esta madre de las jarchas es siempre la blol.oglca 0
podria ser el tratamiento afectivo a la alcahueta, singular-
mente ausente en estas canciones, pues recordemos o de

55. El collar: op. cit. supra, pp- 130-131.
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“la madre Celestina”, la mas famosa tercera de nuestra
literatura. Porque la madre de las jarchas es a veces men-
sajera, en varias ocasiones, de los deseos de la amante,
con palabras que parecen arrancadas de los labios de Me-
libea (Madre, dile a Jacob que la cordura de las mujeres es
poca, que no pase la noche lejos de mi).

Hemos mencionado a la madre-celestina porque estas
canciones de mujer, siguiendo las técnicas de la transmi-
si6n de la poesia de tipo tradicional, se han adaptado al
contexto socioldgico donde fueron recreadas: se han lle-
nado de cultemas y férmulas arabes, lo que sucede tam-
bién en otras poesias. Eugenio Asensio’” sefiala que el rey
Alfonso el Sabio asocia la fecundidad de mayo con la gue-
rra de los moros y a la Virgen Maria con la Maya de las
fiestas paganas. La mujer de las jarchas es la hispano-4ra-
be: se adorna con ajorcas y arracadas, se viste con zara-
giielles, habla del velo de la alcoba, vive en una ciudad
musulmana®, jura por Ald y Mahoma, y se defiende del
gran enemigo de los amantes, el ragib, el espia de mil
0jos, en una sociedad donde ademds de los espias familia-
res, padre, hermanos, marido —éste sale explicitamente
con el nombre galorroménico del marido burlado: el ge-
I6s°° —existian los vigilantes profesionales: los eunucos
guardadores del harén.

Un caso singular son las albas, también uno de los te-
mas ancestrales de las canciones de amigo, que ya se en-
cuentra en la poesia femenina griega. En las canciones
hispano-arabes se encuentran las dos tradiciones liricas de

56. Gangutia: op. cit. supra.

57. Eugenio Asensio: Poética y realidad en el cancionero peninsular de la
Edad Media, Madrid. 1970 (2), p. 35.

58. Mikel de Epalza: “La mujer en el espacio urbano musulman”. La
mujer en al-Andalus, op. cit. supra, pp. 53-60. -

59. Rubiera: “Una jarcha...”, op. cit. supra.
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las albas: la que podemos llamar hispdnica pues se en-
cuentra en las canciones gallego portuguesas y las caste-
llanas con el encuentro de los amantes al amanecer, y la
provenzal, despedida de los amantes al alba.®’ Las que
corresponden a la tradicion hispanica son todas romanicas
y la de tipo provenzal estd en arabe dialectal. Esto nos ha
llevado a pensar que, tal vez, el encuentro de los amantes
al alba corresponde al medio rural: los enemigos de los
amantes, padre, marido y demds parientes, parten antes
del amanecer a realizar las faenas del campo y dejan sola
a la mujer, que puede recibir a su amante a la luz del alba.
Esta version de la albada seria autéctona de las tierras
gallegas e importada a al-Andalus por las esclavas norte-
fas. La despedida de los amantes al amanecer, cuando el
centinela  avisa de la presencia de la aurora, como en la
poesia provenzal, corresponderia a un ambiente urbano y
esta version acabaria, en la urbanizada al-Andalus, des-
plazando a la rural y galaica albada de encuentro.

Las canciones de cuna o nanas son uno de los temas
mas interesantes de las canciones de mujer andalusies. La
utilizacién del lenguaje maternal como erético ya fue se-
fialado por Monroe®' como uno de los elementos liricos
de las jarchas, que entroncan con 1a tradicién de los ritos
paganos femeninos, aunque pueden explicarse simple-
mente como un recurso afectivo. Aunque hay algunas que
utilizan formulas maternales para llamar al amante (hijito
ajeno), hay dos jarchas, en drabe vulgar o dialectal, que
son dos nanas completas, usadas por los autores de moa-
xajas, una en un contexto erético ( ;No vienes, nifio mio,

60. Asensio: op. cit. supra, pp. 27-28.
61. James T. Monroe: “Estudios sobre las jaryas: las jarjas y la poesia
amorosa popular norafricana”™. Nueva Revista de Filologia Hispdnica 25

(1976), p. 13.
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conmigo?), mientras que la otra (Mi pequeiin que no
duerm_e y me llora) se encuentraen una moaxajz; mistica
es decir una nana usada a lo divino.® Al estar fechada;
(siglo XI%), podemos decir que son las primeras canciones
de este tipo que se documentan en la Peninsula Ibérica
De§pués de lo visto més arriba, es decir, la existencia ae
una fiesta femenina de primavera en la Hispania musul-
mana, decepciona, en cierta medida, no encontrar unas
posibles canciones de mayo o de primavera, pero posible-
mente las haya habido y no se han encont’rado. Las jar-
chas, las coplas hispano-drabes, son todavia, y lo serdn
durante mucho tiempo, una investigacién inacabada, en
donde seguramente no se podra decir nunca la ﬁltima’ a-
labra. P

Frente al anonimato de las poetisas de la lirica tradicio-
nal f«?menina, conocemos los nombres de las autoras de la
poesia clés?ca hispano-drabe, transmitida, como vimos
por sus parientes o sus amantes. Su voz es s6lo un eco de;
la voz _masculina —tan s6lo el poema III de Hafsa Bint
Hamdpn de Guadalajara parece ser el eco de una cancién
de mujer con el tema de la ausencia en la noche— y llegan
a tomar de tal modo el punto de vista del varén que can-
tan la bglleza femenina ajena, simulando un amor safico
que no tiene ningun viso de ser extraliterario, como en el
caso de las hermanas Banat Ziyad de Guadix’.

Dentro de este contexto no resulta extrafio que aparez-
can los tépicos del amor cortés, que pertenece a la poesia
culta Iflascuﬁna, como es el caso de la analfabeta de Vé-
lez-Malaga y de Zaynab de Almeria, aunque de ambas

tengamos tan pocos datos que no sabemos si realmente
existieron.

62. Emilio Garcia Gémez: “Tres interes
0 Gi : antes poemas andal -
vados por Hilli”, Al-Andalus 25 (1960), pp. 287—?31. e Comer
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Las poetisas siguen las lineas y evolucion de la plcze.sm
srabe de al-Andalus® y utilizan la forma poetica clasica
4rabe: la casida, el poema moONOIIimo de métrica cuan:il—
tativa, pues aun cuando l}ay noticias de que glgupas n;:
ellas compusieron moaxajas, no nos ha llegado ningu

Tes. o
;c;npi'lrsnlel:;);g)oesia 4rabe que resuena en tierras hlspzin};cas
es la clésica o pre-isldmica, cuya vigencia se extendio a:is—
ta finales del siglo VIIL: es la casida beduina que hablal1 e
la vida del desierto, con camellos, pglanqmnes para las
bellas, aguadas y sol abrasafior. Hassana At-TaI.rcllléngrlyaiz
compone este ‘c(iip(g4 de poesfa, aunque haya naci

anada™. »
VeEgi deel (s}i;lo IX surge el quernismo, -escueladpoet‘;ca
bagdadi que abandona los téplcos, qel desierto y descut ;z
las posibilidades de la imagen poética: cada comparamta_

o cada imagen enriquece cada objeto con nuevas conno
ciones, y ya no es importante.}a rosa por si misma 3{1;3

porque es semejante a una mejilla. El movimiento p‘%f,:
co dividi6 la casida en pequefios poemas que se‘ad.scn fan
a géneros tematicos: el floral o ]ardmerc,), especializado Zn
la descripcién de la naturaleza; el ga’za.l, o poema de
amor, impregnado de ideologia neoplatonica o cortés y de
homoerotismo; el baquico, con 1{1 descnpc;on del vino y
su libacién, a pesar de la prohjbiglén cordnica figl ml'smo,
la satira, con alusiones pornogréﬁcas y escato%oglcas, eg:l.
Esta poesia de tipo modernista que ’.fue cultlygc}a pro1 -
samente en al-Andalus, hace una timida aparicion en las
poetisas: Hafsa Bint Hamdiin de Gl}adglaJ ara (s. X) u.t1h~
za un gdzal con una comparacion baqul'ca;s.u compat’not.a
Umm al-*Ala’ dos brevisimos poemas jardinero y baqui-

63. Rubiera: Introduccid, op. cit. supra.
64. Terés: op. cit. supra.
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co. Pero el resto de los poemas de tipo modernista son
gazales o poemas de amor, o sitiras, a las que nuestras
poetisas parecian muy aficionadas.

El sentimiento del que hablan las poetisas es el tdpico
de la poesia drabe: el amor-pasién, casi enfermedad de
amor, que produce ldgrimas y languidez; el amado no es
descrito fisicamente, en contraste con las jarchas y la poe-
sia homoerdtica, con la excepcién de la saficas hermanas
de Guadix, que describen a una muchacha, y Hafsa Bint
Hamdiin, que describe a un efebo.

En contraste, hay en nuestras poetisas cierto grado de
narcisismo, una cierta tendencia a autorretratarse, que es tal
vez el rasgo més auténticamente femenino de sus poemas.
Hafsa ar-Rakiiniyya se describe a si misma con los tGpicos
de la descripcién de la mujer en la poesia modernista, con
cuello de gacela, mirada embrujada, mejillas de rosa y dien-
tes como perlas. También Maryam de Silves se describe a si
misma, ya vieja, tan fragil como una tela de arana y ren-
queante con su bastén. Nazhiin se imagina a si misma como
una gacela en brazos de un ledn, y también asi se ve, como
gacela o cierva, Qasmiina, mientras ‘A’i$a Bint Ahmad pre-
fiere verse como leona en su fiera idependencia.

De distinto cariz son los autoelogios de algunas poeti-
sas, tema cldsico en la poesia drabe desde época pre-isla-
mica: las princesas Wallada y Umm al-Kiram se comparan
a la luna que esté en los cielos, por su altura, ya que se
refieren a su alto linaje y no a la belleza lunar, simbolo
por otra parte de la belleza masculina; Safiyya se gloria de
su caligrafia, mientras Hafsa ar-Rakiniyya se cubre de
falsa modestia sobre su letra y Umm al-Hasan se gloria de
su ciencia, en un poema que tal vez, a su modo, sea femi-

nista, ya que rechaza ocuparse de su caligrafia, menester,

como creemos, propio de los ocios de damas acomodadas
e ilustradas.
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El locus amenus del amor de los poemas de amor mo-
dernistas de nuestras poetisas es también el topico: el jar-
din fragante, con drboles y arroyo riente, acompafiados
de palomas que zurean, De nuevo, Hafsa invierte los
términos y transfigura a los aliados en los enemigos de los
amantes: envidiosos, murmuradores y espias, figuras lite-
rarias arabes, de las que ya hemos hablado®.

La satira surge con cierta frecuencia en la produccién
literaria de nuestras poetisas sin que ofrezca mayor inte-
rés porque es semejante a la de los poetas masculinos:
alusiones obscenas y escatoldgicas, que muchas veces no
son sino una retahila de palabras malsonantes. B

Frente al modernismo surgi6 en la literatura drabe otro
movimiento poético: el neoclasicismo, que recuperaba la
integridad de la casida y fue el cuadro poético que utiliza-
ron los panegiristas medievales drabes a partir del siglo
1X. Las poetisas de al-Andalus también compusieron casi-
das de este estilo, aunque s6lo nos han llegado fragmentos
de ellas: ‘A’ia Bint Ahmad escribié un panegirico a al-
Muzaffar, hijo y sucesor de Almanzor (1002-1009), con
los elogios hiperbdlicos tipicos del género; unos breves
fragmentos de poemas de este género se encuentran entre
los poemas de Umm al-’Ala’ de Guadalajara, con destina-
tario desconocido, de Hafsa ar-Rakiiniyya en honor del
gobernador almohade de Granada y de Umm al-tHasan en
honor del ministro granadino Ridwan.

El mas interesante, literariamente hablando, de los pa-
negiricos neo-cldsicos de nuestras poetisas, es el de al-
Gassaniyya de Almeria, ya que €s una réplica que preten-
de emular una casida de uno de los mas importantes poe-

65. Sobre los enemigos de los amantes se puede ver, ademds de El collar
de la paloma, el articulo de Soledad Gibert: *“Un tratadito de Ibn Jatima
sobre los enemigos de los amantes™. Al-Andalus, 18 (1953), pp. 1-16.
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tas neocldsicos de al-Andalus: Ibn Darra§ al-Qastalli®®
poema que escribiera este poeta en honor de J ayrﬁn se:
fior de Al.meria (m. 1028). El fragmento del poemz’i de
a}-Gassémyya que nos ha llegado —en el mismo metro y
rima que el de Ibn Darra§— corresponde al nasib o prélo-
g0 amoroso con el que se iniciaban estos poemas, a imita-
cién de los pre-isldmicos. La poetisa toma el punto de
vista m.ascuh'no y nos habla de la partida de la caravana de
las mujeres, pero con las figuras modernistas incorpora-
das por Igs neoclésicos a la casida pre-islamica, con la
compar/ac'lo’n del placer perdido a un jardin perfu;nado.
.Por ultimo aparecen en la produccién de las poetisas
diversos poemas-epistola, billetes que se intercambiaban
lc?s poetas de al-Andalus en verso, obligando al destinata-
rio a contestar en los mismos metro y rima, género muy
adecuado para estas mujeres enclaustradas. Alguno hay
del. tema que los preceptistas drabes llaman [jwaniyyat
amistosos o fraternales, como el de la maestra Maryan;
Bint Abi Ya‘qub a un antiguo discipulo. Pero hay otros
temas: la carta de Butayna a su padre pidiendo permiso
para casarse; billetes con los que se cita al amado como
los de Wallada y Hafsa: de agradecimiento por un regalo
como el de la descarada Muhya; etc. ’
) Lg voz de las mujeres de al-Andalus, con lenguaje au-
téntico femenino o tomado prestado de los hombres, es la
primera que nos ha llegado de las muchas que resonaron
en la Peninsula Ibérica. Fue expresada en lenguas que hoy
han desparecido de nuestro suelo, pero, tal vez,traducida
al espafol, no resulte tan antigua ni tan ajena.

MARIA JESUS RUBIERA MATA

66. Garulo: op. cit. supra, p. 67.
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Bibliografia

a al-Maqgari de Tremecen (m. 1639), el historiador érabe,
Y compilador de la cultura de al-Andalus en su obra Nafh
at-Tib, que ocupa 8 volumenes en su ultima edicis’)n (EI Cairo,
1968), mostré interés por las mujeres poetas de la Hispania musu!~
mana y les dedicd un capitulo en su monumental obra. }ista Tecopi-
lacién motivé un interés temprano por la poesia femenina entre los
arabistas, de forma que Luis Gonzalvo y Paris present6 una tesis
doctoral en la Universidad Central de Madrid a primeros de este
siglo, bajo el tema “Avance para un estudio de las poetisas .musu1~
manas en Espafia”. El resumen de su tesis se public6, como tlradz} a
parte, en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, Madrid,
1905, 43 pp.

Desde esta fecha las poetisas de al-Andalus merecieron algunos
articulos monogréficos ( L. de Giacomo “Una poétesse granadine
du temps des almohades, Hafsa bint ar-Rakiniyya” Hespéris, 10
(1949), pp. 9-110 y E. Terés: “El poeta Abu-I-Majst y Ha:vsdna la
Tamimiyya”, Al- Andalus, 26 (1961), pp. 229-244) o aparecieron en
las antologias de la poesia hispano-arabe. Sélo en nuestros dias han
aparecido dos estudios-antologia, los de de Mahmud Subh y de Te-
resa Garulo, que mencionaremos mas adelante. Respecto a la poe-
sfa fernenina de tipo tradicional, las jarchas, en la enorme bibliogr.a~
fia que hay sobre el tema (vedse Maria Jesiis Rubiera Mfita, Biblzq—
grafia de la literatura hispano-drabe, Universidad de Alicante, Ali-
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cante, 1988, pp. 19-36), no se ha considerado especificamente a las
mismas como poesia femenina y no hay un estudio monogrifico
desde este punto de vista.

Garcia Gémez, Emilio: El libro de las banderas de los campeones,
de Ibn Sa‘id al-Magribi, Barcelona, Seix Barral, 2.* edicién, con
un nuevo prélogo respecto a la primera de Madrid, 1942. Es una
de las mds importantes antologias de la poesia hispano-drabe,
editada y traducida de forma magistral. En ella aparecen algunas
de las poetisas andalusies en drabe clésico.

Garcia G6émez, Emilio: Las jarchas romances de la serie drabe en su
marco. Edicion en caracteres latinos, versién espariola en calco
ritmico y estudio de 43 moaxajas andaluzas, Madrid, Sociedad de
Estudios y Publicaciones, 1965. A pesar de que el autor ha nega-
do siempre la identificacién de las jarchas con una posible poesia
femenina, su libro constituye el corpus mds importante de la poe-
sia femenina hispano-drabe de tipo tradicional.

Garulo, Teresa: Diwan de las poetisas de al-Andalus Hiperion, Ma-
drid, 1986. Estudio exhaustivo desde el punto de vista historio-
gréfico sobre las mujeres poetas de al-Andalus, con una traduc-
cién de la produccidn poética de las mismas, ordenada por orden
alfabético.Como la propia autora reconoce, no todas las que alli
aparecen podrian considerarse poetisas y algunas son un invento
literario.

Pérés, Henri: Esplendor de al-Andalus. Traduccién espaiiola de La
poésie andalouse en arabe classique au Xle siécle. Ses aspects gé-
néraux, ses principaux thémes et sa valeur documentaire, Pa-
ris, 1937, por Mercedes Garcia Arenal,Madrid, Hiperi6n,1983.
Con sus defectos —el autor creyé hechos reales lo que eran inclu-
so tépicos literarios— y su antigiiedad, sigue siendo la mejor
obra sobre la creacién literaria andalusi y la funcién de las escla-
vas cantoras en esta creacion.

Rubiera Mata, Maria Jests: Introduccié a la literatura hispano-
arab. Coleccié Xarq al-Andalus. Universitat d’Alacant, Alican-
te, 1989. Mencionamos esta obra aqui como referencia 1itil para
tener una visién global del desarrollo de la literatura hispano-
drabe.
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Sobh, Mahmud, Poetisas ardbigo-andaluzas. Diputacién Provincial
de Granada, sin fecha. Estudio y bella traduccién de las poetisas
de al-Andalus, que no todas son andaluzas como sugiere el titulo.
La condicién de poeta drabe del autor le hace acercarse al tema
desde un punto de vista un tanto roméntico.

Viguera, Marfa J.(ed.) La mujer en al-Andalus. Reflejos historicos
de su actividad y categorias sociales. Actas de las Quintas Jorna-
das de Investigacién Interdisciplinaria I. Al-Andalus, Sevilla,
Universidad Auténoma de Madrid y Editoriales Andaluzas Uni-
das, 1989. Esta obra es de gran importancia ya que es el primer
trabajo monogréfico sobre la mujer hispano-drabe, con las mds
recientes € interesantes aportaciones sobre el tema, como mues-
tra su indice: “Estudio preliminar” de M.J. Viguera, con impor-
tante bibliografia; “La mujer y el trabajo en el Cordn y el Hadiz”
de Isabel Fierro; “La mujer en el espacio urbano musulmén” de
Mikel de Epalza; “The image and Social Status of Urban Labour
in al-Andalus” de Maya Shatzmiller; “Oficios nobles, oficios vi-
les” de Maria Jestis Rubiera; “Acerca de la mujer musulmana en
las épocas almoréavide y almohade: elegias de tema femenino” de
José Maria Forneas; “Las mujeres de las clases sociales superio-
res de al-Andalus, desde la conquista hasta finales del califato de
Cérdoba” de Manuela Marin; “Presencia de la mujer en la corte
de al-Mu‘amid de Sevilla” y “Tres maestras sevillanas de la época
del Califato Omeya” de Rafael Valencia; “Las mujeres sabias en
al-Andalus” de Marfa Luisa Avila; “Sobre las poetisas de al-An-
dalus” de Teresa Garulo; “Mujeres, campesinas, mudéjares” de
Carmen Barceld, y “La mujer morisca: sus actividades” de Ana
Labarta.
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sta no es exactamente la edicién de las obras de las poetisas

hispano-arabes, sino una versién en espafiol de las mismas.

Los poemas de nuestras autoras estdn originariamente en drabe cla-

sico, en 4rabe dialectal o en un obscuro romance, escrito igualmen-

te en alfabeto drabe, y nuestra labor ha sido hacer su traduccion al
castellano de los textos editados en sus lenguas originales.

Los textos de poesia cldsica se encuentran en las siguientes obras:
Al-Magqari (s. Xvi1) Nafh atib min gusn al-Andalus ar-ratib, edita-
do por Ihsin Abbas, Beirut,1968, IV; Ibn Sa‘ld al-Magribi
(s. xum), Al-Mugrib fi hula al- Magrib, ed. Sawqi Dayf, El Cairo, II,
s.d. y ad-Dabbi (s. x11) Kitab bugyat al-multamis fi tarij riyal ahl
al-Andalus, edicién F, Codera y J. Ribera, Madrid, 1865.

La mayor parte de los poemas habian sido traducidos al castella-
no por diversos autores y hemos preferido dar nuestra propia ver-
sién. »

Los textos originales de las jarchas son méds complejos porque no
hay una edicién completa. Hemos utilizado la edicién de Emilio
Garcia Gémez, Las jarchas romances de la serie drabe en su marco,
Madrid, 1965, “Métrica de la moaxaja y métrica espafiola”, al-An-
dalus 39 (1974),1-256, que es, entre otras muchas cosas, una edicién
de jarchas en drabe dialectal del mss Yays at-tawsih de Ibn al-Jatib y
Todo Ben Quzman, Madrid, 1972, 3 vols. Igualmente hemos uti-
lizado la edicion de S. Gazi, Diwdn al-muwasSahot al-andulu-
siyat, Alejandria, 1979, 2 vols y de Soledad Gibert, El Diwan
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de Ibn Jatima de Almeria (poesfa ardbigo-andaluza del siglo x1v),
Barcelona, 1975.

A pesar de las excelentes versiones en castellano de Emilio Gar-
cia Gémez, hemos preferido utilizar nuestra propia traduccién o
versién de las jarchas, bien porque diferimos ligeramente de las del
maestro de arabistas, o bien porque sus versiones en calco ritmico,
admirable ejercicio, utilisimo en sus estudios de métrica, no nos
parecia el mds adecuado para esta antologia.

Por otro lado hemos prescindido de algunas jarchas muy intere-
santes, pero de dificil interpretacién aun hoy dia. Aunque parte de
las jarchas estdn en romance, la antigiiedad y diversidad del mismo
la hace ininteligible hoy, por lo que he unificado todas las jarchas,
dandoles una versién espaiiola. El resultado es sorprendente por-
que la unidad de su temética resulta més evidente y las caracteriza
como auténtica poesia femenina.
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Canciones de requerimiento

emos agrupado aqui las jarchas en las que la mujer se

dirige directamente a su amado, requiriéndole de
amores. En ellas se manifiesta claramente el deseo femeni-
no, a veces imperioso, por la caricia o el acto sexual, cuya
expresion seria dificilmente permitida en otra civilizacion
que la ardbigo-isldimica.



POESIA HISPANOARABE @

Si os vais, joh sefior!,
antes quiero besaros la boca roja,
bermeja como ciircuma.

I
Mi sefior Ibrahim,
joh dulce nombre!,
vente a mi
de noche.
Sino quieres,
ireme a ti,
dime a dénde,
a verte.

11

No te amaré
si no es con la condicién
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que unas mis aj orcas ‘~ te daré los bucles y las trenzas
con mis arracadas. de mi pelo.
v VIII
Si me quieres como bueno, o
bésame este collar de perlas, Deja mi ajorca, i
boquita de cerezas. i y coge mi cinturon,

mi amigo Ahmad,
sube conmigo a la cama,
A4 | vidita mia,

‘ acuéstate desnudo.
Amiguito, decidete,
ven a tomarme,

bésame la boca, IX

apriétame los pechos; {

junta ajorca y arracada. I Dulce morenito.

Mi marido estd ocupado. iQué suerte la del amante

i que duerma contigo!
| VI

| iMerced, oh mi amigo, X
abandonada no me dejes!
Bien besa mi boquita.
;Yo sé que no te irés!

Bogquita de perlas en collar,
dulce como la miel,

ven, bésame, amigo,

ven junto a mi...

Vil

Si de noche vienes, XTI
cuando te he citado, :
(Por qué, amigo mio,

1 Alusion a una postura en el acto sexual. La férmula elocutiva procede de has dejado de visitarme
la poesia drabe y se repite con frecuencia. con tus o ] os hechiceros?
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XII

‘Encanto, encanto, entrad aqui,
cuando el marido sea herido.?

XIII

Ahmad, amado mio,
ipor el profetal,
vendrds, ven a mi,
ipor Dios!,

ven amigo, ven.

X1v

iDulce saliva!
iDéjame, por el profeta!,
jdéjame besarle!

Las canciones ndmero I, IT, III, IV, VI, X y XII corresponden a la edicién
de E. Garcia Gémez, Las jarchas romances de la serie drabe en su marco,
Madrid, 1963, respectivamente, nimeros XX, I, IX, X1, XIIIy ITI. Las VII,
VIIL, IX, X1, X1II corresponden a la edicién de S. Gazi. Diwan al-muwas-
sahat al-andalusiyya, Alejandria, 1979, pp. I, 396; I, 229;11,49; 11,92y 1,
83, respectivamente. La V se encuentra en la moaxaja nim. 196 de la anto-
logia de Yays at-tawsth de Ibn al-Jatib (ms). La XIV es una jarcha de los
zéjeles de Ben Quzman, niim. 54, dela edicién de E. Garcia Gémez, Todo
Ibn Quzman, 1, 277.

2 El argumento de esta copla, que es originariamente una cangon de gilos
occitana, se explica en la moaxaja donde se halla como una amenaza de una
mujer a su amante ante su aficién a ir a batallar. Su ausencia motivard la
infidelidad.
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Canciones de queja

L as canciones de este apartado manifiestan la protesta
por los malos tratos del amante, fisicos o morales,
pero siempre relacionados con la corporeidad. A veces la
mujer se queja de que ha sucedido lo que pedian en las
canciones de requerimiento, para regocijo de los que ha-
blan de la inconsecuencia femenina. La referencia al cuer-
po desde el punto de vista femenino —esa alusion ademds
reiterada a las cuentas desgranadas del collar— incluyen
estas jarchas en la tradicion poética femenina.
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I
De improviso, besé mi boca,
se lo diré a mi madre.
IT
iPor Dios!, me desahogué gritando,
me ha roto mi pecho,

me ha herido mis labios
y me ha deshecho el collar!

I

iQuieto, quieto, para, no seas agresivo;
me rompes el aderezo y esparces las cuentas del collar!

v

No me toques, amigo,
no, no quiero al que hace dafio;
el corpifio es fragil. {A todo me rehiso!

By
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\ v j(
iMerced, merced! {Oh hermoso, di!
iPor qué me quieres, por Dios, matar?
VI

;Cémo, pobre de mi, me ha dejado!
iMi vestido dejé alborotado y el peinado!

Las canciones I, I y III corresponden a la edicién de S. Gaz, pp. I1, 95; 1, Canciones de confidente
64 y 1, 554 respectivamente. En las mimero IV, V, he seguido la edicion y
lectura de E. Garcia Gémez en Las jarchas, mimeros XXIIy V. La VI se
encuentra en un zéjel de Ibn Quzmain, edicién y traduccidn de E. Garcia
Gémez, Todo Ben Quzman, 11, 639.

emos agrupado aqui las canciones en que la mujer se
dirige a un tercero para manifestarle sus cuitas de
amor. La confidente mds importante es la madre, que apa-
rece como favorable e incluso haciendo labor de tercerias,
en paralelismo con las cantigas de amigo galaico-portugue-
sas, y muy raramente como censora o guardadora, como
en las canciones femeninas francesas. Junto a la madre
aparecen otros personajes femeninos: hermanas, una adi-
vina. Con estas interlocutoras de su mismo sexo, la mujer
parece ser mds cauta en sus expresiones de deseo que en
otras canciones, y solo vuelve a ser explicita en una cancion
dirigida a un indeterminado mensajero.
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I

(Qué haré yo, mama,
mi amigo ya se va;

yo le quiero quieto.
iSi tanto no lo amase!

II
jMama4, qué amigo!,
bajo la guedejita rubita,
el cuello blanco
y la boquita rojita!

I
Este chico, madre,

déjame ir a verlo,
por ¢l barrio.
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v

Mamai, este doncel serd todo mio
por las buenas o por las malas.

v

Decidme joh gentes!

;qué os parece?

jPor Dios! C6mo mi sefior
su medicina no me da.

VI

jAy, mamd, mi amigo se va
y no volvera mas;

dime qué haré yo, oh mama,
ni un besito me dejard.

Vi
Mamaé, me enamora este joven,
y no sé por que,
y no soy capaz de decir no.

VIII
Ay mama, si no cesa esta locura,

- ay cuitada morir€, :

traeme vino del tabernero,

asi sanaré.
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IX

jDime antes de que te mate!
¢(Quién soltd tus zaragiielles?
No fue el amigo nuevo, madre,
fue el antiguo.

X

(Por qué sufro, joh madre!, de esta manera
cuando mi amado vive en nuestra vecindad?
Si muero de amor, joh gentes!,
preguntad a mi madre. ‘

XI

¢Qué haré yo, mama?
mi amigo estd a la puerta.

XII

El vendedor de collares, mama4,
no quiere prestarme joyas.

El cuello albo vera mi sefor,
no verd adornos.

XIII

Decid, oh hermanillas,
c6mo contener mi mal,
sin el amigo no viviré yo.
(A ddnde iré a buscarlo?
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@ CANCIONES DE CONFIDENTE

X1V

iDime, si sois adivina

y si adivinéis de verdad,
dime cudndo a mi vendr4,
mi amigo Isaacq.

XV

Mama, dile a Jacob

que la cordura de las mujeres es poca,
que pase la noche lejos de mi;

mi amor es para el que se queda.

XV1

Enamorada estoy, joh mama!, (
de este vecino, Ali el moreno.

XV
Este desvergonzado, madre,

este charran, me toma a la fuerza,
y no veo el final.

XVIII

No se queda, ni quiere decir palabra; Manuscrilt:o rabe ilustrado con figuras humanas.
no sé con el pecho abrasado dormir, mama. ofo cortesfa de Ed. Lunwerg.
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XIX

Se marché mi amigo

y mi pena es grande, mama4.
¢(Cudl es mi culpa?

(No serd suya por dejarme, sola?

XX

Por Dios, mensajero, di al amigo

. cémo dormira conmigo: le daré mi cabello
tras las cortinas del lecho, a pesar del dafio,
y afiadiré mi pecho.

XX1
Mi amigo se oculta de mi en su casa.

{Qué te parece?,
(preguntaré a su vecino o qué haré?

Interior del patacio de la Aljaferfa de Zaragoza. ]

Foto cortesia de Ed. Lunwerg. ¢ Las canciones nim. II, V, VI, VIII, XI, XII, XIII, XTIV, XVII y XVIII
corresponden a la edicién de E. Garcia Gémez en Las jarchas, X1V,
XXXVII, XXa, b, XXXa, b, 14.11.4, 2, 22 (serie hebrea), X y XV respecti-
vamente. La IV, IX, X y XIX corresponden a las moaxajas mim. 124, 80, 72
y 139. La III, VII y XX corresponden a la edicién de S. Gazi, II, 637; I, 113
y I, 402; La I (hebrea) corresponde a la edicién de J. Sold Solé Corpus de
poesia mozdrabe, Barcelona, 1973, LVIIL. La XVI1y la XXI corresponden a
zéjeles, de Ben Quzman: E. Garcia Gémez, Todo Ben Quzman, ndm. 76, 1,
378 y niim. 142, II, 706.

U UNNNELEE———
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Canciones de ausencia

En este apartado hemos incluido las canciones en las
que el tema fundamental es la ausencia del amante,
que se expresa como soliloquio o bien como reproche al
ausente, ya que aquéllas en que la mujer se queja al confi-
dente de esta ausencia se han incluido en el apartado ante-
rior. Estas canciones son las mds asexuadas de todas y al
mismo tiempo las mds universales, de forma que algunas
encuentran un paralelismo sorprendente en coplas de tipo
tradicional de la lirica espariola.
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I

A buena mafana,

di de dénde vienes;

ya s€ que a mi no me amas
y amas a otro.

II

¢Qué haré o que serd de mi amigo?
| iNo te vayas de mi!

III

o Se me fue mi amigo.
¢Cuéndo nos reuniremos?

v

(Doénde y a quién preguntar
j aquél cuyo amigo se fue de €1?
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ng CANCIONES DE AUSENCIA

Vv

Dime cémo llevar esta ausencia.

iNo tanto!

jAy de los ojos de la enamorada,

si no estas!

VI

Larga es la noche,

nadie estd conmigo.
jCorazén en quien pienso!
(No te ablandarés?

Vil

Mi amigo se retrasa.
(Quién oculté la luna,
para que se perdiera
y errase el camino?

VIII

Di qué haré yo.
A este amigo eSpero
y por él muero.

IX

Vase mi corazén de mi jSefor!
(Cuéndo volvera?
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jTanto me duele por el amigo!
Enfermo esta.
{Cuéndo sanari?

X

Donde esté el amigo?
Ve aél; '

ha cruzado los mares,
Dios con él.

Péjaro volador,
respondeme

-;dénde estuviste hoy?

La noche pasaron insomnes
mis péarpados,
sin probar el suefio.

XII

Mi amado, eres mi vecino,
tu casa estd junto a mi casa
y ¢me abandonas?

X1

jOh moreno! joh encanto de los ojos!
(Quién podra soportar la ausencia, amigo mio?
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Dg CANCIONES DE AUSENCIA
' XIv

(Hasta cudndo te apartards de mi?
Si en mi corazén vives, ;,cOmo no he de amarte?

Las canciones I, 11, V, VIII, IX y XTIiI estan realizadas sobre la edicién de e.
Garcia Gémez Las jarchas, mimeros 17, XXXV, 11, 15, 9 y 20 respectiva- -
mente; la TII y la IV sobre la edicién del mismo autor en “Estudio del Dar
at-Tiraz. Preceptiva egipcia de la muwassha”. Al-Andalus 27 (1962), pp- ]
1-20, ndmeros 10 y 2; las IV, X, X1 y XII corresponden a la edicién de S,
Gaz, pp- 1, 333; 11, 624; 1, 50y 11,583 LalX corresponde al ms. de Yays
at-tawsih niim. 50 y la XIV es la edicion y versién de S. Gibert, El Diwan de
Ibn Jatima de Almeria, Barcelona, 1975, nim. 16 de moaxajas.

j Las ql@as también pertenecen a la tradicion de la lirica

erdtica femenina y aparecen en todas las literaturas
medievales. En las jarchas se hallan representadas las dos
formas de estos poemas: la hispdnica, con el encuentro de
los amantes al amanecer, y la ultrapirenaica de la despedi-
l da de los amantes a la hora del alba.
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Ven, hechicero;
alba que esta con tan bello fulgor,
cuando viene pide amor.

) II

jAlba de mi ardor!

| jAlba de mi alegria!

No estando el guardador’
esta noche quiero amor.

III

No dormiré, mama,
al rayar el alba,

3 Es el vigilante, el espia, uno de los enemigos de los amantes en la litera-
tura 4rabe medieval. Puede corresponder al padre, al marido, al encargado
del harén, y como figura literaria aparece también en la poesia provenzal: €l
guardador.

67




@ . ALBAS

viene Abii-1-Qasim
con faz de aurora.

v

Partié mi amigo al alba

y no me despedi de él.. )
iQué soledad la de mi corazon
en la noche al recordarle!

icién de E. Garcia Gomez en
i 1, I y I corresponden a 1a edicién
Iijzi* }::rrgll:z): eriﬁms. ;,a, b; IV y XVII respectivamente. La V corresponde a la

edicién de S. Gazi I, 459.

68

Canciones de cuna

E stas canciones son originariamente canciones de cuna
0 nanas, pero estdn reempleadas de forma erética, bien
como eco de ritos paganos antiquisimos en que el amante
se confunde con el hijo, o bien por una simple transposi-
cion psicolégica, muy conocida en todas las literaturas, por
la que se utiliza en el didlogo amoroso expresiones mater-
no-filiales. La voz femenina es evidente y tienen ademds el
interés de ser las primeras canciones de cuna hispdnicas
conservadas, aiin dentro de su reelaboracién erética.
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I

Mi pequeiin, que no duerme y me llora, clama;
tiene hambre el pobre y me grita: jSefiora mama!

II

¢(No vienes, nifio mio, conmigo?
Hoy desayunarés,

te daré mi hermosura y mi pecho,
y no seré yo parca.

I

Como hijito ajeno,
ya no duermes en mi seno.

VI

Que adamé hijito ajeno y él a mi;
quiérelo de mi vedarlo su guardador.

Lalesla versién de E. Garcia Gomez “Tres interesantes poemas andaluces
conservados por Hilli”. Al-Andalus, 25 (1960), pp. 307-309; La H est4 edita-

da por S. Gaz, 1, 102 y las IIl y IV por E. Garcia Gémez, Las jarchas,
nimeros XVIII y XXVIIa, b respectivamente.
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Hassana At-Tamimiyya Bint Abii-I-Magi
(siglos VIIL-IX)

acio en la provincia de Granada —entonces llamada

Elvira— a finales del siglo VIII y es por tanto la pri-
mera poetisa drabe de al-Andalus. Su abuelo fue un sirio
damasceno que se instalé en El Jau (Santafé de Granada) y
su padre, Abi-l-Majsi, fue un poeta panegirista del emir
Abderrahmdn I y seguramente también el primer poeta
drabe nacido en tierras hispdnicas. Tuvo la desgracia de
despertar las iras del principe Hisam —luego emir Hisam
I— que ordené cortarle la lengua a causa de unos versos en
los que se creia satirizado. Cuentan las crénicas que, inso-
litamente, la lengua le volvié a crecer en parte. De todas
formas, Abi-I-Maj$i fue compensado por la familia omeya
de esta mutilacion, recibiendo una pension o unas propie-
dades, cuyos derechos van a ser el tema de la poesia de su
hija.

Hassdna debié aprender a hacer poesia con su padre y,
como él, escribié poemas al estilo antiguo o beduino, pa-
negiricos en honor de los emires al-Hakam I (796-822) y
Abderrahmdn II (822-852), para conseguir la proteccion
del primero como huérfana y soltera, y del segundo, como
viuda con hijos.
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A AL-HAKAM I CON MOTIVO DE LA MUERTE

DE SU PADRE ABUL-I-MAJSI.

A ti vengo joh al-Hakam!
doliente por Abii-l-Majsi.
jDios riegue su tumba

de lluvia perenne!*

Yo vivia en la abundancia,
amparada en su bondad,
hoy me refugio en la tuya
joh al-Hakam!

Tt eres el guia

al que toda la gente sigue
y al que todas las naciones
dieron las llaves del poder.
Nada temo si tii eres el escudo
en el que me protejo;

4 Férmula finebre que aparece en epitafios y trenos drabes, semejante a la
latina: “la tierra te sea leve” o a nuestro R.L.P., que procede de un rito
pre-isldmico en el que se arrojaba agua sobre la tumba.
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@ HASSANA AT-TAMIMIYYA BINT ABU-I-MASI

ningtin mal podra afligirme.
{Continta cubierto de una gloria
que hace someterse a 4rabes y no arabes!

I

AL EMIR ABDERRAHMAN 11 PIDIENDOLE PROTECCION
CONTRA YABIR, GOBERNADOR DE ELVIRA

Hacia el de la generosidad y 1a gloria
fueron mis cabalgaduras, desde lejos,
abrasadas por el fuego del mediodia,
para que repare mis quebrantos,

pues es el mejor reparador,

y para que me proteja

Jel sefior de la injusticia, Yabir’.

Mis hijos sin padre y yo

estamos en sus manos,

como pajaros en las garras de un aguila.
Mucho merezco que de mi se diga

que estoy aterrada por la muerte de al-Hakam
que era mi valedor;

jcaiga sobre €l la Tluvia!

Si viviese,

el destino feroz no me hubiese entregado
a la ferocidad de un poderoso.
;Conseguird Yabir borrar

lo que la mano de al-Hakam escribié?
Entonces la mayor maldad

se cometera con lo que poseo.

5 El nombre del gobernador de Elvira, Yabir, significa reparador, ¥ Hassa-
na hace este juego paranomdsico.
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I

A ABDERRAHMAN II, AGRADECIENDOLE EL HABERLE
ATENDIDO A SU PETICION

iOh hijo de los dos Higam!®,
el mé§ generoso de los hombres,
el mejor pasto para quien lo anda buscando’
jCuando entra en el combate '
blandiendo su lanza, ’
tifie su extremo de purisimo rojo!
Decidle: jOh el de més preclaro linaje
de todos los humanos,
_ de nqble estirpe por sus padres y abuelos!
Has sido generoso conmigo .
y no has consentido en mi injusticia:
por ello has de ser siempre alabado.
Si acampo, me cubres con tus dones,
y si parto, me das el vidtico para el camino.

Los textos se encuentran e il i
Ty n el Nafh at-Tib de al-Maqqari, ed. 1. ‘Abbas,

6 Sobrenombre genealdgico del emir Abderrahman I1.

7 Las imdgenes de la vi i
ida beduina caracterizan ¢! i i
: sta poesi iguo:
aguadas, pastos, desiertos, cabalgaduras. pocsta de tipo antiguo:
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Hafsa Bint Hamdin de Guadalajara
(siglo X)

o

¢ So’lo conocemos el nombre de esta poetisa y el de su lu-

gar de origen. La referencia en uno de sus poemas a
sus esclavos nos hace suponer que estaba en buena posi-
cion. Sus poemas son de estilo “modernista”.
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Cree el hermoso

que la vida es hermosa,

que el fluir de sus favores

abarca a todo el mundo;

pues €l tiene un caricter

como el vino tras ser mezclado,

y una belleza que no la hay mas dulce
en toda la creacién;

su rostro es como el sol

que atrae a los ojos de su hermosura
y los ciega con el exceso de su fuerza.

II

Tengo una amigo :

que no se inclina ante los reproches,
y cuando le dejé,

se llen6 de despecho y me dijo:
¢has conocido a alguién
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m HAFSA BINT HAMDfJN DE GUADALAJARA
que se me parezca?

y yo le dije también:
.Y tu, has visto a alguien como yo?

I

{Qué soledad sin mis amigos!
jQué soledad constante !'

;Oh noche de su despedida!
;Oh noche terrible!

‘A’ia Bint Ahmad Ibn Muhammad
Ibn Qadim de Cérdoba

v ra de familia ilustre y adinerada, con algunos parientes

literatos. Seguramente hija tnica, dispuso de toda la
herencia paterna y dedicé toda su vida a las letras, perma-
neciendo soltera, lo que es realmente extranio en una socie-
dad como la musulmana. Fue admirada por su erudicion y
su buen hacer literario, asi como por su buena caligrafia,
que empleaba en copiar coranes. Escribié panegiricos
como un poeta masculino y también debié tener corres-
pondencia con otros literatos. Su estilo ya es plenamente
neocldsico, como corresponde a su época en la que ya esta-
ba vigente el modelo de al-Mutanabbi, el gran poeta neo-
cldsico oriental.

;Oh sefior, mis esclavos me tienen sobre ascuas!
No hay entre ellos ni uno bueno;

son ignorantes, Necios, €n0josos,

o tan listos, que en su astucia, no responden.

Nafh at-Tib, TV, 285-286.
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PANEGIRICO A AL-MUZAFFAR, HIJO DE ALMANZOR,
SUCESOR SUYO EN EL PODER SOBRE
AL-ANDALUS (1002-1009).

jQue Dios te muestre lo que deseas

y no cesen de aumentar tus altos hechos!

Los signos de su rostro y su horéscopo

muestran lo que puedes esperar de €l;

los corceles le ansian, las espadas le anhelan

y relucen por él los estandartes;

te parecerd luna en lo més alto del cielo

y sus estrellas son los ejércitos.

{Acaso podria ser de otra manera un cachorro
que engendraron para la gloria leones sementales?
Sois, los Amiries®, el mas noble linaje;

vuestros vastagos y vuestros antepasados, intachables;
vuestros jévenes son prudentes como ancianos;
vuestros ancianos valientes como jovenes.

8 Apellido de la familia de Almanzor.
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&j ‘A’ISA BINT AHMAD IBN MUHAMMAD...

I

POEMA QUE ESCRIBIO A UN POETA QUE NO LE
AGRADABA.

Leona soy, pero no me agradaron jamas
los cubiles de los otros;

pero si hubiese de elegir alguno,

no escucharia a un perro,

cuando he hecho oidos sordos a los leones. . Maryam Bint Abi Ya qﬁb Al-Faysuli Al-Ansari
. ' de Silves (siglo XI)

Nafh at-Tib, 1V, 290.

Su familia era originaria de Silves, pero vivié en Sevilla,
donde se dedicé a la enserianza. Hizo la peregrinacion
a La Meca y es la unica de nuestras poetisas de la que
/ consta el cumplimiento-de esta obligacion musulmana.
Tuvo fama de mujer virtuosa.
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POEMA QUE ESCRIBIO COMO RESPUESTA A OTRO QUE
LE ENVIO EL POETA AL-MUHANNAD, ANTIGUO ALUMNO
SUYO, EN LA QUE LA COMPARABA EN VIRTUD A LA
VIRGEN MARIA Y COMO POETISA A AL-JANSA’, UNA
MITICA POETISA PRE-ISLAMICA.

(Quién puede disputar contigo en palabras y obras?
Te apresuras a ser generoso, sin que se te pida.
Mas, c6mo no mostrar mi agradecimiento

cuando has puesto en mi cuello, collar de perlas,

de gratitud por el pasado?

Me has adornado con alhajas

y aparezco resplandeciente

por encima de las que no se adornan con joyas.
Dios te ha concedido un noble caricter,

dulce como el agua del Fufrates y un poema de amor.
Tu poesia estd llena de imédgenes retdricas

y aparece como el més bello ejemplo.

Quien tiene como padre a la afilada espada,

no puede engendrar sino sables y lanzas.
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@ MARYAM BINT ABI YA‘QUB AL-FAYSULI

I
LA VEJEZ
;Qué se puede esperar de una mujer de setenta y siete afos,
que es tan fragil como la delicada tela de arafia?
y gatea como un nifio, buscando el baston,

y camina como el cautivo, cargado de cadenas.

Nafh ag—be, 1V, 291.
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Safiyya Bint ‘Abd Allah de Malaga
(siglo X1)

No sabemos de ella mds que se murié en el ario 1029,
cuando aiin no tenia treinta arios. Debia ser de fami-
lia acomodada, pues su orgullo era tener buena letra y la
caligrafia ocupaba, en nuestra opinién, el lugar del borda-
do en las ocupaciones de las damas musulmanas.
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I

Ella me ha puesto faltas a mi caligrafia

y le he dicho: jBasta!,

te mostraré las perlas del collar de mis lineas;
le he pedido a mi mano

que escriba las mejores letras,

he buscado mis ¢dlamos,

mis hojas y mi tintero;

he escrito estos tres versos

que he compuesto para mostrarle mi escritura
y he dicho: jMira!

Ad-Dabbi Bugya, niim. 1586.
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Al-Gassaniyya de Pechina (Almeria)
(siglo X1) '

Poco se sabe de ella: sélo que era poetisa y que compo-
nia panegiricos. De este tipo de casidas es el fragmen-
to de su poesia que se ha conservado: un panegirico dedi-
cado a Jayran, rey de Almeria en época de las taifas (m.
1028), en el que intentaba emular una casida de Ibn Darray
de Cazalla (Jaén), el mds famoso panegirista de. Almanzor
Yy perfecto poeta neocldsico.
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{Te entristece que digan:

han partido los palanquines de las mujeres?
(Coémo podrés soportarlo, ay de ti,

cuando se vayan?

No hay més que muerte a su partida,

y si no, una resignacion

como acfbar y tristeza;

la vida era dulce

bajo la sombra de su presencia,

y el jardin de la unién amorosa

el més fragante perfume;

jQué felices noches en las que no temia a los reproches
por la pasion, :
ni me asustaba que hubiese huida

a nuestra unién!

jOjala supiera, ahora en la separacién,

si todo serd después como fue antes!

Nafh at-Tib, IV, 170-171 y Mugrib de Ibn Sa‘id ed. Sawqi Dayf, El Cairo,
s. d 11, 192.
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Wallada la Omeya
(siglo x1)

Durante el primer cuarto del siglo xI la ciudad de Cér-
doba busca entre los principes omeyas un califa que
le haga recuperar su pasado esplendor, con sucesivas pro-
clamaciones que terminan tragicamente cuando los efime-
ros califas no dan la talla que los duros tiempos exigen:
uno de ellos fue Muhammad I1I al-Mustakfi, proclamado
califa como Claudio emperador, al encontrarlo escondido
en palacio. Ignorante, grosero y cobarde, fue califa menos
de dos afios (1024-1025), huyé de Cérdoba disfrazado de
cantora y fue asesinado en Uclés. Dejé en la ciudad a una
hija, Wallada, que era su opuesto respecto a la cultura y el
coraje: salié del harén de las virgenes de buena familia,
puso salon literario, hizo poesia y tuvo amantes notorios,
entre ellos el poeta Ibn Zaydun que inmortalizé sus amo-
rios con algunos de los poemas mads bellos de la literatura
hispano-drabe, a pesar de las aguzadas sdtiras que le dedi-
case Wallada. Arruinada y tal vez enamorada realmente
del visir Ibn Abdis, quien motivara los celos de Ibn Zay-
din, cerrd el salon literario, la vida escandalosa y vivié a la
sombra de Ibn Abdiis, aunque nunca se casé con él ni con
ningtn otro. Frente a su amante Ibn Zaydiin, supo expre-
sar mejor que el amor el odio, con sus punzantes sdtiras.
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; I

POEMA QUE WALLADA HIZO BORDAR EN ORO
SOBRE SU VESTIDO

Yo jpor Dios! merezco la grandeza

.y sigo orgullosa mi camino.
Doy gustosa mi mejilla a mi enamorado
y doy mis besos a quien los quiera.

II

ESCRIBIO EN UN BILLETE PARA CITAR A
IBN ZAYDUN

Cuando las tinieblas se espesen, espera mi visita,
pues creo que la noche

es la mejor guardadora de secretos;

lo que siento por ti, al sol impedira brillar,

a la luna salir y a las estrellas correr.
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@ WALLADA LA OMEYA

I
POEMA A IBN ZAYDUN QUEJANDOSE DE SU AUSENCIA

;Habr4 solucién para nosotros de este distanciamiento?
iTodos los enamorados se quejan de lo mismo!

He pasado las horas de las citas durante el invierno,
ardiendo en las ascuas de la pasion.

i'Y como, si estoy de ti separada

y el destino ha sido rapido en traer lo que temia!

Pasan las noches, no veo que la separacién termine,

y no tengo entereza para librarme de la esclavitud de la
pasion;

iDios riegue la tierra que sea para ti morada

con abundantes y perennes lluvias!®.

IIX

A IBN ZAYDUN, REPROCHANDOLE SU DESVIO Y SU
INCLINACION POR UNA ESCLAVA NEGRA

Si hubieses sido justo en el amor que hay entre nosotros,
no amarias, ni hubieses preferido, a una esclava mia.
Has dejado la rama que fructifica en belleza

y has cogido rama que no da frutos.

Sabes que soy la luna de los cielos,

pero has elegido, para mi desgracia, sombrio planeta.

9 Wallada utiliza la férmula funeraria que ya hemos mencionado. Tal vezle
desea la muerte.
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Caja de madera, chapada en plata dorada, de al-Hakam, I (961-976) cate-
dral de Gerona. Foto cortesia de Ed. Lunwerg.
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IV .
i
SATIRA DEL SEIS, CONTRA IBN ZAYDUN

Te apodas El seis

y este mote no te dejara mientras vivas:
pues eres marica, puto y fornicador,
cornudo, cabrén y ladrén. ‘

\'%
OTRA SATIRA CONTRA IBN ZAYDUN

A pesar de sus méritos,

Ibn Zaydiin ama las vergas de los zaragiielles;
si hubiese visto falo en las palmeras,
se habria convertido en pdjaro carpintero.

Nafh at-Tib, 1V, 205-206.

Bafios 4rabes. Granada. Foto cortesia de Ed. Lunwerg.
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Muhya (siglo X1)

N o sabemos en qué circunstancias, Muhja, hija de un
vendedor de higos cordobés, conocié a la princesa
Wallada, que segiin las crénicas se prendé de ella y cuidé
de su educacion hasta que se convirtié en poetisa. Se ha
supuesto una relacion lesbiana entre ellas, pero no hay una
razon evidente que lo pruebe. Los principes omeyas del
siglo X1 jugaban a menudo a un casticismo semejante al de
nuestros nobles y principes del x1x. El descaro de Muhya
debié encantar a la caprichosa princesa Wallada, aunque
luego se volviese contra ella, por motivos que desconoce-
mos, tal vez por rivalidad ante un amante masculino, pues
Muhya era muy bella.
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Wallada ha parido y no tiene marido;

se ha desvelado el secreto:

se parece a Maria, A

pero la palmera que ella sacude es un pene recto’®.

I

Defiende la linea de sus labios de los que los desean,

! como se defiende la linea de la frontera de los atacantes;
| a una la defienden los sables y las lanza,

‘, a la otra la defiende la magia de la mirada.

10 Wallada significa “‘gran paridora”™ y la poetisa juega con el sentido del
nombre, sin que esto suponga que la princesa tuviese hijos. La Virgen Ma-
ria, segin el Cordn, XIX, 23-25, al sentir los dolores del parto se acercé a
una palmera y la sacudi6.
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Dg MUHYA
11
A UN ENAMORADO QUE LE REGALO MELOTOCONES.
;Oh ti que regalas melocotones a tus amigos!
iBienvenido sea lo que refresca los corazones!
Su redondez se asemeja a los pechos de las doncellas,

pero hace avergonzar a las cabezas de los penes.

Nafh at-Tib, 1V, 293.
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Butayna Bint Al-Mu‘tamid
(siglo X1)

Hija del famoso rey de Sevilla al-Mu‘tamid ibn ‘Abbad
Y de su esposa favorita Rumaykiyya. Nacida y creci-
da en el palacio de Sevilla donde todo era poesia, no es
extrarnio que compusiese versos como el resto de su nume-
rosa familia, pero sélo.se ha conservado un poema, escrito
en circunstancias dramdticas. Tras la conquista de Sevilla
por los almordvides (1091) y el destronamiento de su pa-
dre, Butayna fue hecha prisionera como botin de los con-
quistadores y vendida como esclava. Su amo la destiné a
concubina de su hijo, pero Butayna se negé a entregarse a
él sin haber contraido matrimonio y haber pedido permiso
a su padre, tras revelar su linaje. El poema conservado es
la peticion de Butayna al rey Al-Mu‘tamid, desterrado y
cautivo en Agmat, cerca de Marraqués, para contraer ma-
trimonio. El rey acept el matrimonio con un verso: «Hiji-
ta mia, sé piadosa esposa con él: las circunstancias han
decretado que le aceptes». El poeta'y dramaturgo egipcio
contempordneo Ahmad Sawqi hizo una obra de teatro con
la historia de Butayna, titulada «La princesa de al-Anda-
lus».
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I

iEscucha y atiende mis palabras,

pues €sta es la actitud de los nobles!

Sabréis que fui hecha cautiva,

yo que era hija de un rey de los Banii ‘Abbad,

un gran rey en una época ya lejana,

pues el tiempo conduce siempre a la ruina.
Cuando Dios quiso separarnos

y nos hizo probar el sabor de la tristeza,

se alz6 la hipocresia contra mi padre en su reino

y la separacion, que nadie queria, se hizo presente.
Salf huyendo y se apoderé de mi un hombre

que no fue justo en sus actos, pues me vendié como esclava,
aunque a alquien que de todo me protege

excepto de la adversidad

Y quiere casarme con un hijo suyo,

casto, adornado de las bellas cualidades de los nobles
¥y que ha ido a ti a pedirte si estds de acuerdo:

ya ves que actud correctamente.

Ojala, padre mio,

me hagas conocer si esperar puedo mi amor,

y ojala Rumaykiyya, la real, con su favor,

pida para nosotros la felicidad y la dicha.

Nafh at-Tib, 1V, 284.

113




Umm al-Kiram Bint al-Mu‘tasim ibn Sumadih
de Almeria (siglo XI1)

mm al-Kiram es otra princesa-poeta, como Butayna,

de la familia de los Banu Sumddih de Almeria, donde
también todos eran poetas. Ademds de poesia cldsica, di-
cen que componia moaxajas, pero no se ha conservado
ninguna. La princesa se enamoré de un paje llamado As-
Samar (El Moreno), amotes que corté su padre al-Mu'
tasim, celoso de su linaje aristocrdtico drabe y que despre-
ciaba incluso a los reyes de Denia por ser de origen servil.
El amado de la princesa debia ser, ademds de un esclavo o
un liberto, de color negro, pero no eunuco como se ha
supuesto —no todos los esclavos se castraban— ya que esta
condicién habria hecho absurdo el amor de Umm al-Ki-
ram y la célera de su padre.
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iOh gentes!, maravillaos

de lo que logra la enfermedad de amor,

a hacer descender a la luna

de la obscura noche desde los cielos a la tierra.
Amo de tal manera que si él se separase de mi,
mi corazén le seguiria.

II

;Ojala supiera encontrar el medio para estar solos,
. y apartar de nosotros los oidos del espia!

;Oh maravilla!

| Amo estar a solas con quien viene,

cuando mora en mis entrafias y en mi pecho!

Mugrib, 11, 202-203.
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Umm al-‘Ala’ Bint Yisuf de Guadalajara
(siglo X1)

Era de origen beréber y apenas se sabe mds de ella. Su
origen étnico pudo influir para que pudiese frecuentar
libremente las tertulias poéticas, como podrian indicar sus
poemas bdquicos, ya que entre algunos grupos tribales be-
réberes la tradicion de un matriarcado ancestral, permitia
una mayor libertad a las mujeres, como ir sin velo y fre-
cuentar las tertulias del medio beduino.
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1
PANEGIRICO

Todo lo que viene de vos es bueno
y vuestra gloria adorna al tiempo;
los ojos inclinan a miraros

y vuestra mencién endulza los oidos;
quien vive sin vos, vive engafiado

si espera conseguir sus deseos.

II
A UN HOMBRE CANOSO QUE SE ENAMORO DE ELLA
Las canas no engaiian con tretas al amor,
escucha mi consejo:

no te hagas més tonto de lo que eres,
viviendo en la ignorancia como aparentas.
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@ UMM AL-ALA’ BINT YUSUF DE GUADALAJARA

II

iPor Dios! en mi jardin

cuando se agitan las cafias llenas de rocio
parece como si las manos de los vientos
tremolasen banderas.

v
Si no fuera porque €l vino
es rival del amor y el canto,
juntaria sus copas y reuniria
todas las causas del deseo.

Nafh at-Tib, IV, 169, Mugrib, 11, 38.
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La de Vélez

o sabemos su nombre, sino solo que era de Vélez (de

Malaga o Vélez Rubio o Vélez Blanco). Era analfa-
beta por lo que debié aprender a hacer poesia de forma
oral. S6lo se conserva un poema que compuso cuando era
soltera y estaba en casa de su padre.
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La mejilla de mi amado es como una rosa
por la belleza de su blancura;

Cuando estd entre la gente es irritable,
pero, a solas, es amable.

¢(Cudndo se hara justicia al oprimido,
cuando el injusto es el juez?

Ad-Dabbi Bugiat num. 1586.
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Nazhiin Bint Al-Qlai de Granada (siglo XII)

No hay datos biogrdficos que permitan adscribirla a un
estrato social determinado. Vivié en la primera mitad
del siglo X1, en época almordvide, y lo que sabemos de ella
son las aceradas sdtiras que cruzé con varios poetas de su
época de sus mismas caracteristicas, como al-Majziimi o el
famoso Ibm Quzman al que llamé “vaca de los israelitas” .
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I

jQué maravillosas son las noches,

qué hermositas son!

Y la més bonita seria la noche del domingo,

si estuvieses conmigo,

con la mirada del espia descuidada

y sin que nos viese nadie.

Verias al sol de mediodia en brazos de la luna,
mejor a una gacela en brazos de un leén.

II

A UN PRETENDIENTE FEO QUE LA PEDIA EN
MATRIMONIO.

¢Quién me defender4 de este amante antipatico,
que no entiende los gestos y los deseos?

Quiere unirse a alguien que no le daria

ni siquiera una bofetada;

con una cabeza necesitada de un cauterio

y un rostro necesitado de un velo.

Nafh ar-Tib, 1V, 298, Bugyat, nim. 1588.
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Umm Al-Hanna’ de Granada
(siglo x11)

Era hija del cadi Abii Muhammad ‘Abd al-Haqq ibn
‘Atiya de Granada que fue maestro suyo, transmitién-
dole su ciencia, de tal forma que Umm al-Hana@ escribi6
un libro sobre enterramientos. Sélo se conserva una poesia
suya, que recito a su padre un dia que la encontré llorosa,
al ser nombrado cadi de Almeria, y pensé que sus lagrimas
eran debidas a la tristeza que le causaba marcharse de su
patria. En realidad Umm al-Hand’ lloraba de alegria por
haber recibido una carta de su amado.
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I

Ha llegado carta de mi amado

en la que dice que vendré a visitarme

y mis parpados han desprendido ldgrimas;

la alegria me ha invadido de tal modo

que el exceso de mi contento me ha hecho llorar.
iOh ojos que siempre lloriis,

unas veces de alegria, otras de tristeza!
jHaced que esté alegre el dia del encuentro

y dejad las ldgrimas para la noche de la separacién!

Nafh at-Tib, TV, 292.
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Las hermanas Banat Ziyad de Guadix

Se llamaban Hamda y Zaynab y los autores drabes me-
dievales difieren en atribuir a una o a otra los poemas
que se conservan, aunque parece ser que Hamda fue la mds
famosa. Como el resto de las mujeres de al-Andalus no
pertenecientes a la aristocracia, fueron poetisas gracias al
ambiente literario que se respiraba en sus hogares pater-
nos. La poesia de ambas corresponde al periodo del pre-
ciosismo andalusi y su expresion es idéntica a la de los poe-
tas varones, usan el punto de vista masculino, incluso dedi-
cando poemas a otras mujeres. No creemos que se trate de
lesbianismo sino de la asimilacion total de los esteriotipos
de la poesia drabe culta.
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POEMA, QUE COMPUSO HAMDA CUANDO FUE AL RIiO
CON UNA JOVEN, Y CUANDO ESTA SE DESNUDO
COMPLETAMENTE DIJO:

Las lagrimas revelan mis secretos en un rio
donde hay tantas senales de belleza:

es un rio que rodea jardines,

y jardines que bordean al rio;

entre las gacelas hay una humana

que posee mi alma y tiene mi corazén;
cuando entorna los ojos por alguna razoén,
esa razén me impide a mi dormir;

cuando suelta sus bucles sobre el rostro,
parece la luna en las tinieblas de la noche;
es como si a la aurora se le hubiese muerto un hermano
y de tristeza se hubiese vestido de luto.
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I

Cuando los calumniadores no querian

sino nuestra separacion,

sin que ni td ni yo pudiésemos rebelarnos;
cuando se lanzaron al asalto de nuestra fama,
silenciando a los que nos protegian y ayudaban,
les combati-desde tus ojos, con mis lagrimas

y mi alma que son: espada, torrente y fuego.

Nafh at-Tib, 1V, 287-88.

138

Hafsa Bint al-Hayy Ar-Rakﬁﬂijya de Granada
(1135-1191)

s la mds importante de las mujeres poetas de al-Anda-
lus por la calidad y cantidad de sus poemas. Su origen
beréber, aunque nacié en Granada, no nos parece ajeno a
esta importancia, como ya hemos mencionado. Su padre
pudo llegar a al-Andalus con la dinastia almordvide que
era beréber, pues Hafsa aparece en los circulos aristocrdti-
cos de la Granada almordvide. Tuvo una esmerada educa-
cién y una libertad de movimientos que indican esta situa-
cién privilegiada. Su poesia asimila los tépicos de la poesia
drabe y les da un tinte nuevo, al que no es ajena su sensibi-
lidad femenina, pues jamds usa del travestismo poético de
sus contempordneas. La mayor parte de su poesia tiene
como motivo sus apasionados amores con el también poeta
y aristécrata granadino, Abii Ya‘far ibn Sa‘id de Alcald la
Real, con el que intercambiaba poemas amorosos “‘igual
que zurean entre si las palomas”, segiin uno de sus bidgra-
fos medievales. Tras la muerte violenta de su amante,
Hafsa le guardé fidelidad y luto, abandonando la poesia.
Murié en Marraquex como preceptora de las hijas del cali-
fa almohade en 1191.
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A UNA BOCA

Elogio una boca porque sé lo que digo,

por ciencia y experiencia;

le hago justicia, por Dios que no miento,

he bebido de ella saliva més dulce que el vino''.

11

A UNA DAMA QUE LE PIDIO UN ESCRITO DE SUPUNO Y ‘
LETRA.

;Oh bella sefiora y més atin noble sefiora!,

aparta tus ojos de las lineas que trazé mi cdlamo

si no es para mirarlas con amor,

sin prestar atencion a sus defectos de escritura y estilo.

11 Hafsa no fue considerada una poetisa obscena como Nahziin, ni siquie-
ra atrevida. Estos versos son absolutamente tGpicos y se consideran un ejer-
cicio retérico de su edad juvenil.
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DEJ HAFSA BINT AL-HAYY AR-RAKUNIYYA DE GRANADA

IiI

RESPUESTA A UN POEMA DE ABU YAFAR IBN SA‘ID EN
EL QUE PEDIA UNA CITA Y EN EL QUE LE RESPONDE
VELADAMENTE, MEDIANTE LA ALUSION A LOS CALICES
DE LAS FLORES, QUE ERA EL NOMBRE DE UN PABELLON
DE LOS JARDINES DEL POETA.

{Oh td que te proclamas el més amado

y deseado por las mujeres!

Ha llegado tu poema,

pero no me agrada su estilo.

(Acaso el que se dice enamorado

puede sujetar las riendas de la desesperacion?
Has cometido toda clase de errores

y tu alta posicién no te sirve de nada;

te has creido seguro de triunfar en esta lid,
hasta que has tropezado y sientes vergiienza,
al confesar tu fracaso.

iPor Dios, en todo tiempo,

las nubes hacen caer la lluvia

y las flores siempre abren sus célices.

Si entendieses mis palabras,

harias callar a tu lengua mordaz.

v
A ABU YA'FAR.
(Vienes ti a mi o voy yo a tu lado?,
pues mi corazén se inclina a lo que ti deseas;
mis labios son aguada dulce y transparente

y mis bucles ramas que dan sombra;
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pues espero que estés sediento y ardiente

cuando llegue junto a mi la hora de la siesta;
Contéstame rdpidamente,

pues no esté bien que rechaces a Butayna joh Yamil!'%.

A%

SATIRA QUE ESCRIBIO HAFSA AL ALIMON CON ABU YA:.
FAR AL ENTERARSE QUE EL DESVERGONZADO POETA
AL-KUTANDI (EL DE CUTANDA), QUE LES ESTABA
IMPORTUNANDO, SE HABIA CAIDO A UNA CLOACA.

Dile a ése del que nos ha librado

su caida en la mierda:

vuelve a la cloaca

de donde saliste

joh hijo de la mierda!

Y si un dia vuelves a importunarnos
cuando estamos juntos,

verds, joh el més vil y bajo de los hombres,
sin ninguna duda!

que ésta es la suerte que te espera,

si andas como dormido.

jOh barba amante de la mierda

y que odia el dmbar!

jDios no permita que nadie se te acerque
hasta que estés en la tumbal!

12 Frente a otras poetisas contemporédneas suyas, Haf§a expresa el deseo
femenino y aplica los tépicos de la descripcion de la mujer en poesia drabe,
a sf misma. Butayna y Yamil son dos amantes famosos de la epoca omeya
(siglos vi-viil) en Oriente.
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VI |

HAFSA Y ABU YAFAR SE ENCONTRARON EN UN JARDIN
LLAMADO LA ALAMEDA DE AL-MU’ AMMAL EN
GRANADA Y AL DESPEDIRSE ABU YA‘FAR COMPUSO UN
POEMA, DICIENDO QUE EL JARDIN SE ALEGRABA CON
SU AMOR, SEGUN EL TOPICO POETICO ARABE, A LO QUE
HAFSA REPUSO.

iPor tu vidal, el jardin no se alegraba con nuestro amor,
antes bien parecia lleno de celos y envidia; '
el rio no batia palmas alborozado por nuestra presencia,
y la tértola no gritaba sino sus penas;

y no creo que el cielo mostrase sus estrellas

si no era para espiarnos.

VII

A ABU YA'FAR REPROCHANDOLE SUS AMORES CON UNA
ESCLAVA NEGRAP.

jOh tii que eras el hombre més fino del mundo
antes que el destino te hiciera caer!

Estas enamorado de una negra como la noche,
donde se ocultan los encantos de la belleza;
donde no se ve la hermosura del rostro,

ni, desde luego, el rubor de sus mejillas. La Alhambra de Granada. Foto cedida por Ed. Lunwerg.
iDime td que sabes tanto de amar a las formas bellas!
;Quién puede amar un jardin que no tienes flores?

13 Posiblemente estos amores no existieron y se trata de un tdpico literario:
el mismo tema motivé unos versos de Wallada a Ibn Zaydiin.

144




POESIA HISPANGARABE

VIII

POEMA CON EL QUE FELICITO A ABU YAR'FAR POR
HABER SIDO NOMBRADO SECRETARIO DEL
GOBERNADOR ALMOHADE DE GRANADA, ABU SA‘ID.

Has llegado a la cima, '
mientras tus enemigos, con.su maldad,
y sabiendo lo que significa,

dicen: ;Por qué?

Pero ;es posible negar

| que domine a sus contemporaneos,

| alguien que corre hacia la gloria

y s6lo le detiene la villania?

IX

PANEGIRICO AL GOBERNADOR ALMOHADE CON
MOTIVO DE LA CELEBRACION SOLEMNE DE UNA PASCUA
MUSULMANA.

{ jOh glorioso hijo del Califa y Guia escogido!
Te felicita una fiesta que trae el cumplimiento de las
[aspiraciones;
a ti llega quien ti amas, uniendo ceremonia y satisfaccién
[personal
de recuperar los placeres que se fueron y pasaron.

La Alhambra de Granada. Foto cedida por Ed. Lunwerg.
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X | aunque de verlo mis ojos estan privados.
. No credis que vuestra ausencia me hace olvidaros,
A ABU YATFAR. ‘ eso jpor Dios! no sucedera jamis.
Siento celos de mis ojos y de mi misma,
de ti, de tu tiempo; XIIL
aunque te encerrase en mis ojos hasta el dia del juicio, B
no estaria satisfecha. Si no fuera un astro, mis ojos estarian en tinieblas,

| al estar €l lejos, sin su luz;
el saludo de una afligida llegue a aquellas cosas bellas,

_ X1 felicidad y alegria que se fueron con él.
BILLETE ENVIADO A ABU YA'FAR ANUNCIANDOLE SU .
VISITA. XIV
Un visitante llega a tu casa, | Preguntad al palpitante reldmpago en noche serena,
cuyo cuel'lo es de gacela, si me ha hecho recordar mis amores a medianoche;
luna creciente sobre la noche; pues ha vuelta hacer palpitar a mi corazén

su mirada tiene el embrujo de Babilonia,
y la saliva de su boca es mejor
que la de las hijas de la parra;

y me ha dado la lluvia que cae por mis mejillas.

sus mejillas afrentan a las rosas XV

y sus dientes confunden a las perlas, B

;puede pasar, con tu permiso, L ABU YA'FAR ES EJECUTADO POR LOS ALMOHADES Y

o ha de irse por alguna circunstancia? HAFSA SE PONE DE LUTO A PESAR DE LAS AMENAZAS.
Por vestirme de luto me amenazan,

XTI ; por mi amado que a hierro mataron;
iDios sea clemente con las lagrimas generosas
ABU YA‘FAR SE HABIA REBELADO CONTRA LOS y los llantos por el que mataron sus enemigos!
ALMOHADES Y SE AUSENTA DE GRANADA. HAFSA iLas nubes del crepisculo rieguen su tumba,
LLORA SU AUSENCIA. alli donde se halle,

. con la misma generosidad que tenian sus manos!
Envio un saludo, que los calices de las flores abre

y ha(?e zurear a las I?alomas de las ran’%as’ _ Edicién de Louis di Giacomo “Una poétesse grenadine du temps des almo-
a quien ausente esta, pero mora en mis entranas, hades, Hafsa Bint al-Hajj”, Hespéris, X (1949), 1-101.
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Qasmina hija de Ismael el judio
(siglo XII)

Su padre era poeta; alguna fuente le hace descendiente de
Ibn Nagrella, el célebre ministro y poeta en hebreo del
rey Badis de Granada en el siglo XI, y le enserio su arte.
Hacia moaxajas: su padre decia un verso y ella componia
otro. Los poemas que se conservan de ella, aunque son
plenamente drabes, tienen alguna resonancia biblica, como
les sucedia a los poetas hebreos de al-Andalus.
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QASMUDA SE MIRO EN UN ESPEJO Y, AL VERSE
HERMOSA Y AUN SIN CASAR, DICE:

Veo un jardin que se encuentra en la sazon,
pero no veo al jardinero que recoja sus frutos;
se pierde la juventud inttilmente,
y queda sélo lo que no quiero nombrar.
II

A UNA GACELA QUE TENIA:
jOh gacela!, paces en mi jardin siempre,
a mi te pareces en soledad y en 0jos negros;
solas estamos las dos, sin dueiio.

iSoportemos con paciencia el decreto del destino!

Nafh at-Tib, 111, 530
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Sa‘duna Umm As-Sa‘d Bint ‘Isam al-Himyari
de Cérdoba (siglo XIII)

De nuevo es una poetisa que pertenece a una familia de
intelectuales y literatos, sin que tenga hermanos varo-
nes, por lo que tanto ella como su hermana Muhya, de la
que se conservan poesias, se constituyen en herederas y
transmisoras de la herencia cultural familiar. Es la tinica
poetisa de la que se conserva un poema religioso, cuyo
tema es la devocién a Mahoma, prdctica religiosa que co-
mienza a desarrollarse plenamente en al-Andalus en el si-
glo x1iI y que culmina con la introduccién del Mawlid o
fiesta del Nacimiento del Profeta.
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GLOSA AL VERSO DE SU TIO AMIR: BUSCO LA IMAGEN
DE LAS SANDALIAS DEL PROFETA, PUES NO HE
HALLADO FORMA DE BESAR LAS AUTENTICAS:

Quizé puede besarlas en el jardin del Paraiso,
el lugar del descanso del mediodia,

a la sombra bienventurada, pacifica y segura,
bebiendo las copas del rio Salsabil'*

con el que lavaré la languidez de mi corazén

y calmaré la ardiente sed que lo devora.
iSiempre los enamorados buscan su curacién
en los restos del campamento de sus amados!'

14 Nombre de un rio del Paraiso musulman.
i 15 En la poesia pre-isldmica la poesia amorosa comenzaba siempre con el
! canto elegiaco de las ruinas del campamento de la amada.
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@ SA‘DUNA UMM AS-SA‘D BINT ‘ISAM AL-HIMYARI

II

GLOSA DE UN REFRAN ARABE “LOS PARIENTES SON
ESCORPIONES”(16), POEMA TRANSMITIDO POR EL NIETO
DE SA‘DUNA.

Hermaénate con los extrafios

y no te aproximes a los proximos;
los parientes son como escorpiones
0 peor que escorpiones.

Zaynab de Almeria

Nafh at-Tib IV, 166-167. : ' 5 (siglo XI111)

o existe dato alguno de esta poetisa sino su origen al-

meriense; tal vez su carencia de genealogia nos indi-
que que era una esclava. Por razones historiogrdficas, no
aparece mencionada en las antologias poéticas que se com-
pusieron en el X1l y si en un autor que murio a comienzos
del x1v. La suponemos de finales del siglo x11l. Sélo se
conserva un poema que incluimos porque tal vez sea el
iltimo poema femenino en que se dibuja un sentimiento
semejante al del amor cortés —sometimiento al amante— y
una posible critica a la actitud masculina hacia el amor.

16 El refrin estd basado en la proximidad fonética de la palabra “parien- ,
tes” y “escorpiones”: Aqarib, ‘aqarib. i
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| jOh ti que cabalgas
en busca de la satisfaccién de tus deseos!
} iDeténte un instante
‘ para que te diga lo que yo siento!
Los hombres no se preocupan del amor que sienten,
aunque mi pasion estd por encima de la suya:
me basta con que mi amante esté satisfecho y feliz,
y por su amor me esforzaré hasta el final de los dias.

) Nafhh at-Tib, 1V, 686.
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Umm al-Hasan Bint Abi Ya‘far at-Tanjali
de Malaga (siglo XIV)

De una linajuda familia de cadies —su padre, su herma-
no y posiblemente su abuelo materno pertenecieron a
la magistratura musulmana del Reino de Granada—, reci-
bié una completa educacion en la que no faltaron los estu-
dios de medicina, ciencia que llegé a enseriar y posible-
mente a practicar. Su poesia es la tipica de su época: un
ejercicio retdrico sin inspiracion. Pero tiene el interés de ser
la tinica muestra de poesia femenina del reino de Granada.
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PANEGIRICO A RIDWAN"

Si preguntan quién es entre la gente

quien posee virtud, gloria y grandeza legitimamente,
diré que es Ridwan, dnico en su tiempo,

cuando el tiempo es avaro en hombres como él.

I

La buena letra no es til para la ciencia:

es s6lo un adorno del papel;

el estudio es mi meta y no aspiro a nada mis,

pues la ciencia permite al joven elevarse sobre la gente!8

Ihdta de Tbn al-Jatib. Ed. *Inan, El Cairo, 1973, 1, 380-381.

17 Ministro de los reyes de Granada Yisuf Iy Muhammad V. Era de origen
cristiano y fue asesinado en el afio 1359.

18 Umm al-Hasan parece ya responder a la imagen del médico con mala
letra y tal vez el rechazo de una ocupacién femenina por dedicarse a algo
mds serio que la caligrafia. A este poema un desvergonzado le contestd con
otro en el que le decia que la mucha ciencia llevaba a la miseria y que
mejorase su letra para bien de la gente.
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