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persona, transmutando la experiencia intima en legado de vali-
dez universal. Y una literatura que aspira a ser alimento y
esperanza, porque sin ella, sin la buena literatura —nos dice

Rosa Chacel en Acrépolis— «no hay nutricién posible, no hay
mas que anemia y esclerosis».
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LAS MUJERES EN LA FILOSOFIA ESPANOLA

Chantal Maillard

Introduccién
1. La racionalidad «femenina»

La exclusién de las mujeres de la filosoffa como tarea pro-
piamente masculina es un presupuesto que se asienta sobre un
error de base: confundir la filosoffa con los modos de raciona-
lidad. Lo que se ha desarrollado en Occidente, desde los grie-
gos hasta el fin de la modernidad, no ha sido «la filosoffa»
sino una forma filoséfica, un estilo; y a ese modo de hacer se
le ha dado el nombre de «Filosoffa».

Las mujeres han sido excluidas de este quehacer como lo
han sido, a lo largo de la historia, del sistema universal de las
ciencias o del saber y de toda tarea que requiriese una dedica-
cién distinta de aquella que les habia sido asignada.

No es aqui lugar para tratar de un tema tan extenso y con-
trovertido como el de la definicién de la filosofia. No obstante,
dificilmente puede analizarse el hecho de la ausencia de las
mujeres en ella, hasta el presente siglo, si no tenemos claro el
campo en el que dicha ausencia se ha dado, por lo que me
aventuro a delimitarlo minimamente.

La filosoffa puede entenderse en general como un esforza-
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do y lento recorrido del pensamiento en busca de respuestas a
ciertas preguntas. Aparte de una vocacién, es esfuerzo y dedi-
cacién, como lo es toda ciencia, y en ello se diferencia del
simple pensar: el pensamiento brota, surge, y a veces acierta a
instalarse en los horizontes de la conciencia; el quehacer filo-
séfico es la tarea de la voluntad que conmsiste en procurarle
asiento para que dichos horizontes se ensanchen y se hagan
transitables.

La filosoffa podria definirse —entre otras muchisimas ma-
neras de hacerlo— como una actividad mental tendente a la
progresiva clarificacién de conceptos que utilizamos para la
vida; actividad que requiere una especial actitud o disposicién
de la mente y del 4nimo para este fin. O bien como una forma
de aproximarse, mediante una determinada utilizacién del len-
guaje, a la comprensién del sentido de la existencia, tanto en
sus fines dltimos como en su facticidad.

La primera definicién llevarfa a indagar acerca de esa «espe-
cial actitud o disposicién». En efecto, la labor de clarificacién
conceptual requiere un apaciguamiento de la voluntad de proyec-
cién externa, una interiorizacién de la sensibilidad para su ade-
cuacién al dmbito de la representacién, y una calma que permita
el engarce l6gico y/o simbdlico de los datos que se presentan. Y
aqui, entonces, la pregunta: ¢no es acaso capaz la mujer de tal
actitud? ¢No ha sido capaz de ello en épocas pasadas?

Pero el planteamiento que sugiere la segunda definicién es
mas interesante pues Ba\ce referencia a una determinada utili-
zacién del lenguaje, y probablemente sea aqui donde pueda
hallarse razén de la diferencia de «estilos» o modos de la ra-
cionalidad dentro de:la filosoffa.

Los stmbolos utilizados hasta ahora para la investigacién
filoséfica han sido los de la abstraccién formal del nimero, la
légica binaria de raigambre parmenidea, base de los sistemas
de doble entrada, la formalizacién del 4rbol de Porfirio. Nues-
tra civilizacién se ha erigido sobre este tipo de lenguaje; nues-
tra econonfla, nuestras formas de gobierno, nuestras creencias
se han configurado a partir de la disyuntiva propuesta por el
sistema numérico: lo par frente a lo impar, el sf frente al no,
lo-que-es frente a lo-que-no-es, excluyendo por supuesto, siem-
pre excluyendo a lo «otro» y fortaleciendo lo uno. Nuestras
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vidas, regidas incluso por horarios que el sistema econémico
exige, siguen el orden del dualismo formal y excluyente. ¢Po-
drfa no ser asf? Dificilmente lograremos modificar en algo este
estado de cosas si no nos damos cuenta, las que hoy en dia
nos dedicamos a la tarea filoséfica, de que probablemente lo
hagamos dentro de unos parametros racionales inadecua-dos,
los que hemos adoptado de una recién aprendida racionalidad
«masculina», la cual contribuimos a asentar, dentro y fuera de
su marco, al aplicarla.

Existen otras formas de lenguaje; aquella, por ejemplo, en
que los simbolos son imégenes, no un punto frente a otro pun-
to, sino sistemas de puntos interactuantes, ni puntos siquiera,
trayectorias, unidades energéticas, cuerdas luminicas. Su actua-
cién es ludica, no responde a leyes establecidas por induccién
de las especies al género, sino a reglas de juego, reglas que el
propio proceso determina de acuerdo con la constitucién de los
elementos. Las imagenes tienen la particularidad de ser, a dife-
rencia de los ntimeros, cambiantes; se modifican segtin el ritmo
que les imprime a los demés cada uno de los puntos que las
configuran. Las imagenes son configuraciones cinéticas que se
fluidifican en la memoria flexibilizando la reflexién segtin un
orden siempre nuevo, aunque nunca casual, pues los elementos
se requieren mutuamente. Frente al arbol de Porfirio obtene-
mos, siguiendo la terminologfa deleuziana, un rizoma, una red
de elementos que se autoconstituyen y se destruyen siguiendo
el ritmo vital del organismo que configuran, un organismo vivo
que le debe la vida a la comunicacién perpetua de sus partes.

Este tipo de lenguaje capaz de jugar en la multiplicidad
interactuante y viva del universo, capaz de combinar los diver-
sos planos de la conciencia, lo real y lo onirico, lo real y lo
posible, capaz, sobre todo, de tener en cuenta eso: lo posible,
esta forma de lenguaje serfa el mas adecuado a lo que puede
denominarse, hoy en difa, una racionalidad «femenina».

2. Hacia una racionalidad equilibrada

La racionalidad «masculina», sin embargo, no es exclusivi-
dad de los hombres, como tampoco la racionalidad «femeni-
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na» lo es de las mujeres. Serfa un error grave considerarlo de
esta manera, pues nos llevarfa a cavar una zanja donde es me-
hester construir un puente. Ha sido tan necesario el que las
mujeres desarrollaran su «masculinidad» (capacidad de abs-
traccién, rigor, andlisis) como es ahora perentorio que los
hombres desarrollen su «feminidad» racional (intuicién, sensi-
bilidad, sintesis, porosidad).

Si fuésemos capaces de considerar la teoria de la comple-
mentariedad de las fuerzas en el universo como modelo de lo
humano, podriamos distinguir las diferencias sin otorgarles
valores que hayan de ordenarse jerdrquicamente. Ciertamente
la tradicién biblica, que nos acompafia lo queramos o no, h:;
querido entender lo femenino como débil, lo débil como infe-
ri.or, y lo inferior como pernicioso. Pero no asi en otras tradi-
ciones con las que nos unen igualmente ciertos lazos, al me-
nos lingtifsticos, como la védica. El supremo brahman es neu-
tro, de «Ello» nada puede decirse, pero en cuanto se personifi-
ca, adopta formas masculinas y femeninas, y normalmente los
arquetipos funcionan en parejas. El femenino es principio de
manifestacién; el surgi-rrﬁento del universo depende de la fuer-
za femenina. M4s atin, en el Sivaismo, la Sakti es el Poder
divino, es decir, la propia esencia de Siva, sin la cual Siva no
es nada. \

Pero en la antigua China es donde podemos hallar mejor
expresada la complementariedad de los opuestos. La teorfa de
las mutaciones, que influy6 tanto en el ideal de vida confucia-
no como en el taoista, propone una visién del universo como
un proceso en permanente transformacién. Dos principios:
uno débil (o flexible):y otro fuerte (o duro) se suceden, trans-
formdndose el uno eh%i otro —lo-débil se convierte en fuerte
por concentracién y lo fuerte en débil por expansiéh— cuando
se extreman. Asf, lo débil es potencialmente fuerte y lo fuerte
potencialmente-débil de manera que cada uno contiene al otro
en germen y lo propicia. Posteriormente al asentamiento del
patriarcado .n China, esta formulacién del universo fue por
supuesto interpretada segtin el orden jerarquico de los valores
que se establecieron, pero’esta desviacién no es relevante para
lo que aqui quiero sugerir. '

El cardcter negativo que algunos autores han aplicado a la
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«razén débil» propuesta por Vattimo, ha sido relacionado con
lo femenino. Como razén piadosa, se ha tenido en cuenta su
caricter fragmentario y su impotencia para otra accién que no
fuera la de una contemplacién doliente. Como razén estética
se ha querido ver en ella la claudicacién ante las presiones de
los deseos pasionales. Creo, sin embargo, que el modelo de la
razén débil puede muy bien aplicarse a la racionalidad feme-
nina, pero siempre y cuando se salve lo femenino del oprobio
del tratamiento de inferioridad, y lo débil no se entienda como
sinénimo de disminuido, incapaz, secundario, reducido, es de-
cir, como carencia (de masculinidad). Una «razén débil», si-
guiendo los pardmetros del I King, no ha de considerarse ra-
z6n disminuida, como tampoco una razén estética ha de ser
entendida como claudicante, ni mucho menos como delirante.
Una «razén débils es una razén vulnerable —de principios no
rigidos— cuya fuerza estriba precisamente en su vulnerabili-
dad. Lo débil es fuerte en su porosidad, en su maleabilidad, en
su flexibilidad, como lo es lo fuerte en su resistencia, en su
rigidez. Un principio no ha de someterse al otro. Son comple-
mentarios, y como tales, mutuamente indispensables.
Ciertamente, las formas masculinizantes de la racionalidad
han dado lugar a ideales éticos y estéticos que debian cumpli-
mentarse mediante el esfuerzo aplicado a la linealidad y a la
continua eleccién arbérica, para lo cual se requerfa una acti-
tud de extrema seriedad. Tales ideales (Ia moral deéntica, las
leyes de la proporcién y la simetrfa) no podfan dejar lugar a
las pulsiones, al cuerpo, al devenir, a la inseguridad, al desor-
den, a la angustia de lo imprevisible. Por ello, por ejemplo,
frente a lo que denomina las formas compulsivas del deber,
Esperanza Guisin propone, en ética, el cumplimiento estético
del deseo. «Conservar cada cual la vida es un deseo, y un de-
ber hacer de esta-conservacién una obra de arte» serfa, dice, la
réplica femenina a la exigencia kantiana de conservar la vida
por deber.! El ideal ético femenino habria de estar de acuerdo
con el sentir, y no con un deber que el sentir no justifique.
Y ciertamente era y es necesario que la filosoffa integrara

1. E. Guisan, <Immanuel Kant: una visién masculina de la ética», en Esplendor y
miseria de la ética kantiana, Barcelona, Anthropos, 1988, pp. 181.
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estos fragmentos de lo humano —ese lado oscuro— que Pla-
tén habfa desechado. Los vitalistas, desde Nietzsche, se die-
ron cuenta de ello. Era la propia razén, su propia pofesis, el
propio hacer desde lo humano lo que clamaba el dolor de la
incompletud. El ser humano no era incompleto metafisica-
mente, sino fisicamente. Pensar sin pasién no podia tener

sino el destino tragico que le otorgaron los pensadores «se-

rios». Pues de seriedad y de ironfa se trata. Una razén «otra»
ha de ser la irénica, la que sea capaz de contemplar su propia
émanacién y al tiempo reirse del resultado. Refrse, porque
relativiza y porque contempla el escenario donde tiene lugar
la eterna representacién de lo mismo en sus muiltiples varian-
tes: lo humano no tiene tantas definiciones posibles, aunque
sf muchas formas de decirse. Reirse, porque la risa deja libres
a las cosas, mientras que la seriedad las coarta, las carga de
importancia y las deja listas para su repeticién, la repeticién
de lo mismo: su identidad. Y una vez identificadas, las cosas
han de morir. Lo que contemplamos, a partir de entonces, es
Su imagen en nuestra memoria. Pues las cosas, para seguir
estando vivas, han de seguir comunicandose con otras, trans-
formandose con otras, credndose con otras. La risa traza la
red, como la savia, y la ironia es la forma de la inteligencia
cuando contempla el viejo rito de las transformaciones, el vie-
Jjo rito de la creacién. : o
Pero la razén estética no ha de entenderse como razén
pasional o como razén sentimental, sino como razén creado-
ra. Y la racionalidad-«femenina» es estética por cuanto que es
capaz de enfrentarse a la ley del caos, a lo indefinido al deve-
nir, con afin creador. La racionalidad «femeninas tiene como
cometido informar: «materializar» las formas que habran de
configurar un mundo habitable, adecuado a las necesidades
de estos cuerpos éspirituados, o espiritus corpéreos que so-
mos cada uno-d entre todos, y todos en cada uno. Y en fin,
dicha racionalidad) sers capaz de parir, en presente y son-
riendo, lo que fue engendrado con el dolor de Ia historia y el
ansia de pervenir. " ‘
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Maria Zambrano: los inicios de la nueva racionalidad

[...] he de explicar que esto de’: decir «e'ldau-
tor» es algo enteramente espontaneo, debido a
que este «autor» se me aparece corr}o :ﬁa}ltro y
no como masculino. Neutro por mas ala y no
por més ac de la diferenciacién ex1-stente entre
hombre y mugjer, ya que de pens.,armen.to se t:;
ta. Y al pensar se olvidan las diferencias, es

y algunas otras.
M. ZaMBRANO, prélogo a sus Obras reunidas

Resumir una obra es dar por concluida una vida. tAlrigdc;e(;lle
io ti ta actividad que, aun prete -
mortuorio tiene, por tanto, es retendies
' i ibuye no obstante a co
do todo lo contrario, contri > Ja
ausencia definitiva de alguien. Dos docenas de volumeri11es fg]
s n
i bre, familiar y sonoro, se apila
mados con el mismo nombre; S jan en
i j 5 en los que he buceado,
mi mesa de trabajo, volimenes buceado, oin
i fi do ella, la persona, atn viva, p
miedo, durante afios, cuan , fin viva, poca
i i critos. El estar vivo del au
dar y daba testimonio de sus es it ' - le
da ayla obra cierta aura de ambigiiedad, c1e;r:to tono de 1::(111;1}
lidad, cierta esperanza de renovacion tamb‘;en, O]j de cor:wemu
i6n 1 ea demasiado peligroso -
cién incluso, que hace que no s : aventa
itura: ivos se les puede interpr
rarse en su escritura: a los viv perpretzy S
bra porque la palabra
temor a la venganza de su som Ja palbra do 100
i toma los matices del aire q
vivos es una llama voluble que - e
de un muerto, en cambio, aun ‘
soporta. La palabra : o o
i i de resonancia, arde en
labra viva, ella si, cargada : o e
i sramos que la circundan
domina con su ardor los pdram Jmiténcer
ié juro, pues, a las sombras y p
la y expandiéndola al par. CoP]ur : ©
cle)r,ne)g::ia: andar en alma ajena no puede hacerse impun
mente. ' ) ]
Marfa Zambrano nace en Vélez-Malaga en 1.90,4. Sde tra§l(;1e
da a Madrid a los cuatro afios y de alli a Segovia donhe r}e151ta
hasta 1924. En Madrid permanece desde esta fecha afl
1936, afio en que viaja por primera V?% a (Pl:hnlg c.og suV ?::11\;1@ 0_;
fa si brado secretario de Embajada. e
que habfa sido nom A,
fi fo sigui labora en defensa de P
Espaiia al afio siguiente y col e ; | -
Enpenero de 1939 inicia el largo exilio: Paitns, luego La Hal:;xlll i
y México, paises en cuyas universidades imparte cursos y
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ferencias, Roma después (1953), y por tltimo el Jura francés y
Suiza, donde permanecerfa hasta 1984, afio en que regresa a
Madrid después de cuarenta y cinco aiios de exilio, y donde
fallece €l 6 de febrero de 1991.

En 1981 le fue otorgado el premio Principe de Asturias y
en 1988 se le concedi6 el Premio Cervantes de Literatura,

De entre sus numerosos escritos es preciso destacar: La
agonia de Europa (Sudamericana, 1945, y Mondadori, 1988),
El hombre y lo divino (Fondo de Cultura Econémica, 1955,
1973 y), El suefio creador (Turner, 1986, y en Obras Reunidas,
Aguilar, 1971), Filosofia y poesia (en Obras Reunidas, 1971, y
Fondo de Cultura Econémica, 1987), Claros del bosque (Seix
Barral, 1977, 1987), Persona ¥ democracia (Depto. de Instr.
Pdblica, Puerto Rico, 1958, y Anthropos, 1988), Notas de un
método (Mondadori, 1989), De la aurora (Turner, 1986), Los
bienaventurados (Siruela, 1990), Los suefios y el tiempo (Sirue-
Ia, 1992).

Las formas necesarias

Hay formas de pensamiento que resultan, si no histérica-
mente necesarias, al menos profundamente significativas den-
tro de una cultura. Y al decir «formass» quiero decir «estilo,
modo de hacer, pues si bien es cierto que las ideas constituyen
un motor para la evolucién de una sociedad, no son las ideas
las que propician los saltos histéricos, sino esas «formas ac-
tuantes», esto es, IQS_ modos de ver, el estilo con que el hombre
se enfrenta a una realidad que puede ser estructurada y com-
prendida de multiples maneras.

El pensar, pues, més que el pensamiento, de Marfa Zambra-
no aporta algo, una forma particular de integrar los elementos
de la realidad, esa realidad que ante todo se nos presenta como
constitutiva del ser humiano que somos. Una forma que le debe
su peculiafidad a esta hibridez de la. expresién en la que el
carécter puramente filoséfico de la exposicién se ensancha con
la musicalidad'y el ritmo propios de la imaginacién «poéticas:
haccdqra, creadora. En su escritura, en efecto, la palabra se
encarna en la imagen y la razén fertiliza en el stmbolo para asf
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lograr la finalidad anhelada: engendrar en los inferos y dar.a
luz en la conciencia para elevarse a-los lugares de creacién
donde ser, plenamente, sea posible. Empresa, por lo tanto, fe-
menina entre todas, puesto que se trata de dar a luz un cuerpo
—cuerpo tedrico: cuerpo especular, pues la theoria era esto en
su origen: ver, asistir al espectdculo— y asistirle en su creci-
miento hacia niveles mas altos de ser hasta la consecucién de
su plenitud. Alimentar a ese cuerpo en principio ciego, indefen-
so, desde su opacidad hasta la transparencia, educarlo: condu-
cirlo, este oficio de la visién es el de la maternidad, pues no
solamente le compete a la madre €] dar a luz sino también el
seguir guiando hacia la luz. Y si el acunar, la induccién al sue-
fio, es funcién de madre, también lo es el acto de despertar, de
levantar al cuerpo de su suefio y devolverlo al humano transitar
que es lucha por ser sobreviviendo, viviendo sobre si mismo, de
pie sobre su propio ser. Y la conduccién hacia la luz, la alimen-
tacién de ese cuerpo en su vida, no podra realizarse en la ari-
dez de la razén patriarcal que aun encauzando y enderezando,
pues tal es la funcién que se le atribuye, no basta para que
hasta ese cuerpo llegue la savia que le hara crecer. La razén
patriarcal, como estricto procedimiento conceptual, necesita de
un medio maleable que evite que el cuerpo, a su entrada, se
vuelva rigido y quebradizo; el juicio debe crecer sobre el agua,
como los lotos, pues cuando crece sobre roca permanece por
siempre ciego, como en su nacimiento, y el cuerpo tedrico se
vuelve entonces, peligrosamente, cuerpo normativo. o

La razén-poética, ese estilo zambraniano a la vez operado y
propuesto expresamente por ella como camino de realizacién
personal, era necesario, y lo es atin, en una época en que la
rigidez del racionalismo torna quebradizo el espiritu y oculta
las dimensiones enigmaticas de la vida bajo falsas.considera-
ciones que se constituyen en mérgenes de seguridad y que im-
permeabilizan la razén.

Las influencias

Discipula entusiasta, aunque algo herética, de Ortega y
Gasset, y también de Zubiri y de Garcfa Morente en los afios
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1924-1927, puede decirse que Maria Zambrano acrisola la tra-
dicién filoséfica occidental recibida por boca de estos maes-
tros del pensamiento y la palabra. Zambrano, filoséficamente
hablando, es hija de su época, y en absoluto ajena a las incli-
naciones del momento: la filosoffa existencial, fenomenolégica
y vitalista sobre todo, aunque sus preferencias fuesen marca-
damente hacia los griegos, hacia Plotino y hacia Spinoza, cuyo
pensamiento a la vez ético y metafisico se hallaba mas acorde
con su propia forma de sentir. Pero no sélo a los filésofos les
debe la consecucién de su particular forma de pensar, sino
también a autores que pertenecen al 4mbito de la psicologfa,
de la mistica y de la antropologfa de la religién.

En cuanto a lo primero, es deudora, sobre todo, del psicoa-
nélisis jungiano. Le debe a Jung no pocas consideraciones que
intervienen en su fenomenologia de los suefios y la arquitectu-
ra de la persona. Sin embargo, tales consideraciones no ha-
brfan cumplido su cometido de no haber sido tamizadas por el
universo mitico de ciertas tradiciones que iban dirigidas a una
espiritualizacién del individuo, a una comprensién mas radical
de la realidad propia-y universal, a una trascendencia en fin,
para decirlo en una palabra. Y si bien la lectura de los grandes
misticos occidentales, sobre todo de los espafioles (Juan de la
Cruz y Miguel de Molinos més que otros) le ofrecieron sfmbo-
los que respondian al universo que ella pretendia expresar, fue
no obstante por otra via por la que el campo de lo simbélico
se le ofrecié sin reservas como telar para lo que se proponfa.
Esta via le fue proporcionada por exegetas de la «Tradicién
Unédnime» o «Filosoffa Perenne», como M. Eliade, H. Corbin,
Massignon o R. Guénon. (a pesar de la antipatfa de éste hacia
Jung),? autores cuya labor de sintesis es inapreciable para todo
aquel que se dedique al estudio del sentimiento religioso como
fenémeno bésico de lo humano.

¢Podrfa considerarse a Zambrano como una autora «tradi-

cional»? y si asi fuese ¢en qué medida? Para responder a esto,
~ ‘

2. Guénon calificaba a Jﬁn_g poéo menos que de «sat4nico». Habla de «peligrosa

subversién» con respecto al 'cqnéépto junguiano de inconsciente colectivo, y le repro-

cha haber malinterpretado la ‘Tradicién rebajando lo divino al nivel de lo humano.

Jung no pretendia otra cosa, desde mi punto de vista, que creo compartir con Zam-
brano, que ele% al hombre a su propio corazén. :
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pienso que serfa menester tener en cuenta dos cosas. Lz'z pri-
mera: las caracteristicas definitorias de la c_len.ormnada «ﬁlos:l)-
fia perenne» que podrian resumirse en lo 31gul.ente, de aczller o
con Huxley:3 se trata de un tipo de pc?nsarm/e?to —y de un
proceso— a la vez metaffsico, psicolégico.vy. ético; metaﬁsmc?
por su reconocimiento de una «realidad divina» en las f:ctsas,
psicolégico, por su descubrimiento de una «realidad .chx.rma»
en el alma humana; y ético porque se dirige al conocm’uent?
del fundamento de todo ser. Conocimiento y ser se dafn. a.l uni-
sono como consecuencia de la accién, una accion dirigida al
i mplimiento. o
proifsceuguﬁdo a tener en cuenta es que e’sta «real’idad dld\irlna»
requiere, para ser aprehendida, de un método. Sé6lo me an(';e
un método es posible despertar el poder latente en el fon.do. le
la naturaleza humana y, en su caso, expresarlo. La sabiduria
«tradicional», en efecto, se ensefia de dos maneras: una es la
via del saber tedrico y otra es la préctica. No suele darse lo
uno sin lo otro, puesto que lo que se pretende es lograr la
transformacién interior, experiencial del sujeto, Segin la}s-’Fra-
diciones, se hard mas hincapié en lo tedrico .o en lo practico,
pero ninguna de ellas prescindird de cualquiera de estas dos
vertgi;lrllfis&erar a Zambrano como autora «tradi.cional» debe
hacerse con mucha precaucién. No hay constancia ’de que ega
siguiese algun tipo de préctica espec1al,' aunque st la hayﬁde
que se consideraba profundamente ——entlendas.e: en su Zen 1o
original— cristiana. No cabe duda de que’h_ublese estado p. g—
namente de acuerdo con los principios tedricos de la filosofia
tradicional, tal como los hemos expuesto, siempre y czuando
esa «realidad divina» fuese entendida como «principlo que
hace ser en unidad». Pero, a diferencia de los au,tores ,d.e la
«Tradicién», Zambrano, excepto en sus .text.os més poegcols,
sigui6 fiel a la razén indagadora, y c%ubl_tatlva 1nF1u§f), e la
filosoffa occidental heredada de los griegos. 'E]la sigui6 un cai
mino aprendido sélo en parte, y cuya Rréctlca consistfa en ;
propio caminar con la conciencia despierta, atenta al sonido

de sus pasos.

3. CE A. Huxley, Filosofia perenne, Barcelona, Edhasa, 1977.
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No todos los caminos tienen por qué recorrerse sobre hue-
llas consagradas; muy al contrario. Como ella bien dijo, hay
‘caminos que son sendas que se abren en el bosque y que se
vuelven a cerrar apenas hemos pasado, Estas sendas casi
siempre llevan a ninguna parte, se pierden en el bosque. Pero,
a veces, desembocan en algtin claro; entonces, ahi, la persona
puede ser festigo del juego de la luz en el dmbito de la visibili-
dad. Ver, y luego describir la visién. Ser testigo. La filosoffa
toda ella ¢acaso es otra cosa que la historia de un testimonio?

Marfa Zambrano anduvo un camino personal; no puede
decirse que ella lo inaugurara, pero sf que lo quiso convertir
en método y proponerlo como tal, quiso describirlo mientras
lo recorrfa. Ese camino es el de la razén-poética; su forma: la
metéafora; su posibilidad: Ia disposicién del espiritu; su materia
prima: los simbolos. Y en esto dltimo si que se mueve Zam-
brano en terreno tradicional.

Los autores sefialados, incluido Jung, dirfan que si los sfm-
bolos nos abren alguna perspectiva es porque ellos conforman,
a modo de arquetipos, una parte ancestral de nuestro ser y
que, mas que descubrirlos, los reconocemos, como por andm-
nesis reconoceriamos las Ideas seglin Platén, sélo que como
Imagenes, no como conceptos. Su utilizacién no serfa coinci-
dencia nunca, sino recuperacién; volverfamos a trazar una y
otra vez, en difcrentesv épocas, mapas marcados con los mis-
mos nombres y las mismas figuras, y al andar con el mapa en
la mano se nos presentarian los mismos obstéculos, y obten-
drfamos los mismos resultados que aquellos que otros ya ha-
bfan relatado. Y no ‘es que exista de por si esta geograffa «m4-
gica» o. «sagrada» ‘independiente de nosotros —algunos asf lo
creen— sino que son, digamos, sefiales del trabajo de la imagj-
nacién creadora. Una Imagen es un instrumento de conoci-
miento personal, 1in instrumento de trabajo interior, por ello
es un error, demasiado frecuente por cierto, convertirla en
«verdad» o darle un cuerpo concreto. Una Imagen debe que-
dar disponéble siempre para su descubrimiento.

Henri Corbin, en su Historia de la filosofta isldinica, sefiala
la importancia del felatd' simbélico para la realizacién espiri-
tual, y la diferencia: entre simbolo y alegoria, siendo producto
esta tltima de la degradacién de lo imaginativo en imaginario
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(ficticio). El valor de sintesis de la imaginacién hs. 51;:\11? Zejsa;ltil;
do por muchos y muy diferentes autores de I n ad o
filosoffa de la luz de Sohravardi,* las es-cue}?s téntricas E ”
dismo tibetano o las técnicas de visuah%a}cmn de1‘ Yoga;, fas 0:
pongamos por caso, el pensamiento critico kantlarlljo, a Znh
menologfa de autores como Dufrenne y M'e'rleau- onty, 2 e;l
filosoffa del ensuefio de Bachelard. Ya se utilice como gtul e
la evolucién mistica o como instrumento de conoc1r£111en c; el -
sonal, la imaginacién activa se prefenta como I;’lull;l o e1ne rl;zlo_
sensible y lo inteligible, capaz, segtn Ibn Arabi® ( ;ZoniSine
gia de la experiencia estética, ) o Merleau-Pon’Fy ( lv o tuy
lo-invisible) de espiritualizar el cuerpo y corporeizar i: espiritu.
Este valor de sintesis de la imaginac.lon corre a adpar c<::on
su valor noético. Al configurar sus propios sgnbolosl, ice (;;:
bin, el autor de este tipo de escritura da sentido a «los ixcon :
cimientos de su alma» y redescubre entonces, en otro plano, €
drama de su historia personal. Y no otra cosa es ‘lo que preten-
de hacer Marfa Zambrano. Su relacién con la «f]lo§o;flla I?erez:
ne» seria, por tanto, doble: por un lac’lo.su pronunciada snzito
tia por pensadores 6rficos y neo'plat,ox‘ucos, cuyo. 1()1§r{%anléuan-
ha sido aceptado como la base filoséfica de 13: tra icién uan-
do ésta se occidentalizé y, por otro lado, la 1.1U.lxzac1on meta
rica de muchos de los grandes simbolos trachcu')nale.s. ,
Claros del bosque y De la aurora son e'l mejor ejemplo .qliz
pueda aportarse a este respecto. Cualquiera 'de SES' Cllpaglrtl) s
presenta una delicada exégesis, apenas preter}dlda, -Lula y e
llisimamente realizada, de alguno de estos 81mb<')los. (fdcen
y el corazén, la fuente, el verbo, la palabra'. perdida, e ezlperi
tar, el velo, la aurora, la caverna y el .labermto, y sob(r; 'io oi;:_
ser, cuya afirmacién como centro sutil de la pe:rsona1 is an(;1 -
ria a la alumna de su maestro Ortega. Ul:l efect'o’, € seri p :
Ortega, no era ninguna realidad sino una .mvencmn con a: (19[1;e
el hombre pretendia aduefiarse de la realidad que com(;1 auier
le impone. La realidad es anterior al ser y anterior a cus 1?1« ©
concepto que se tenga de ella. El c,:oncepto de «ser»l - 51'10:
segtin Ortega, cuando los griegos dejaron de creer en lo

4. H. Corbin, Histoire de la Philosophie Islamigue, Paris, Gallimard, 1986.
5. Ref. en H. Corbin, op. cit.
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ses. Zambrano, en cambio, le devuelve a la nocién de ser su
caracter esencial y oculto, su disposicién mistérica, no sin con-
cederle sin embargo al maestro Ortega la aplicacién a ese ser
del reto histérico de lo humano: el ser es centro germinal, pero
ha de hacerse proyectandose en Ia accién: existiendo.

No serfa correcto dar mayor importancia a las influencias

exteriores que recibié Zambrano con mucha posterioridad a
su formacién inicial, Ortega no solamente Imprimi6 a su espi-
ritu el sello de autenticidad del verdadero fil6sofo en el discur-
S0, sino también doté su pensamiento de un horizonte y un
paisaje, de un contenido. No son pocas las nociones y los te-
mas que ella, habiéndolos asimilado, reproduce, al parecer sin.
darse cuenta. La «razén vital» indudablemente subyace en su
«razén poética», la cual se presenta como método de escritura
y de pensamiento a partir de los presupuestos orteguianos de
la critica al racionalismo, la incorporacién al pensar de la vida
como realidad que se impone, y del perspectivismo. Cuando
Zambrano insiste en la reforma del entendimiento,® practica-
mente reproduce el modelo propuesto por Ortega.

La razén vital de Qrtega quiso superar, aunndolos, el ra-
cionalismo y el vitalismo. A partir de la evidencia de que el
hombre no podfa considerarse independiente de sus circuns-
tancias y de que la vida era en sf Ia Unica realidad radical, la
razoén habria de dejar de construir en el aire. Todo conoci-
miento parte de la vida, v la razén es parte de ella, es razén
viviente, por cuanto que vivir, para el hombre, implica en acto
de dotar de sentido-su existencia. La razén, pues, no podia ser
un constructo abstracto sino un modo de ser del hombre en su
vida: en su historia; ‘

Estos presupuestos, asumidos por Zambrano, fueron’ con-.
dicién de posibilidad de otro tipo de «razén» cuya puesta en
préctica elimina en gran medida la contradiccién interna que
aun persiste, pese a todo, en el discurso orteguiano. Y es que
Ortega, para defender su raciovitalismo, utilizaba, formal-
mente, el nismo discurso racional que sus predecesores. No
Supo, o no quiso‘hallar en la forma el elemento de ruptura

6. Cf. Ch. Maillard, Iz creacion por la metdfora, Anthropos, Barcelona, 1991, pp,
155yss. '
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iti i oraba
ue hubiese marcado definitivamente el giro que elfa:lb oraba
e
(slu pensamiento. Y es muy probable que aquel no
cometido. . ' o cammbio
No era necesario inventar un lenguaje nueV(f)l. .eclﬁﬁcadén
odia realizarse simplemente procediendo a un'ali uii ficacion
gel mismo. La dinamicidad de la vida, sudmulgp :1:1 a r, fa i
: i jando de se -
j i discurso que, no dejan
reflejarse mediante un : ¢ racio-
al Jincluso a menudo rigurosamente racional, se aduetn?}”n.co
n PR . - o
los’elementos propios de la poética; el ensamblaje rlnf1 eas Cubri:
la actitud creadora, hacedora de mlgersos Izlor e s
i i undos im
i ciones a partir de m
miento de nuevas rela I imaginarios
éti una manera de p
razén-poética es asi _ .
e retm io, discurso abierto,
i 5n vital, discurso no necesario,
ractica la razén vital, I lerto,
Icjlescubridor de ese andar haciéndose de la p.ecllrsor;a cbrano
leci sentido, Zam|
i da decirse que, en este
tiempo. Tal vez pueda ' te morano
fuerzll) precursora de este «pensamiento débil» con que algu
autores han definido la racionalidad posmoderna.

La cuestién y su método

No creo que se equivocara quien, pretendie;xdf) t(;‘aszagrr allis

. : 2 -

i i braniana, la enfocara bajo
directrices de la obra zam ajo dos gran
des cuestiones: la creacién de la persona y la razcclm lpo;‘ilestién
primera de ellas presentaria, digamos, eg estadc:11 ela " hom-.

' oblema fundamental para
el ser del hombre como pr e e &
i roblema para el hom

bre. Y se constituye como p. homb e ¢
hombre sea, porque se presenta su Ser €n principio c}(/)mfuera
helo, nostalgia, esperanza, y tragedia. Si la s.atlsfaccmno o
su lc;te ciertamente no se propondria su propio ser como p

lema. . ' e
° El tema de la razén-poética, por otra parte,dsusluilegl))ras
expuesto especial y sistemé.ﬁcament}cle en, mlngunta dee consﬁtui;

das ellas hasta el punto

byace no obstante en to ' uir

fll;lloyde los nucleos fundamentales de sudpenzarmegf)o.pI;a -
oéti mo el método adecua
zén-poética se construye co > '
conslzcucién del fin propuesto: la crealcilog de {a tline:;ozzmo .
amplitud, aglutin _
Ambos temas abordados con : >

yacentes todas las demads cuestiones tratadas. Asi, la creacio
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de la pe i
o ‘a persona se relaciona estrechamente con el tema de ]
ivino, con el de la histori .
o, con ; storia y con la fenomenologia de Ios
05, y la razén- ‘poetica con la relacién entre filosofia y
poesia o con la insuficiencia del racionalismo

La fenomenologia de Io divino

- Ezn st;) prologo a la edicién de 1973 de El hombre y o divi
» £ambrano comentaba que «el h i )
' ombre y lo divino» i
m . L'h podria
Suu;rl();;r;cs»f_ﬂ: el gtulo que le conviniese mejor a la totalidad de
clon. Y en efecto, la relacis
1 ) , n del hombre con «lo
;Ifmcrlleo», con la raiz oscura de lo «sagrado» fuera y dentro de
i’ €se «ser» que ha de darse a | isi
uz, a la visién, es una
;(l):;tzlint? ecril t;)da su obra. Fenomenologia de lo divino feno
ologia de la persona o fenom t c .
enologia del suefio, siemp
oen : a , siempre
o Zta de una mdagac‘lon que apunta a la desvelacién de 'Izlo
1q paliece», hel phainémenon que en su aparecer constituye
0 que el ser humano es. Bis i
. queda esencial, por tanto, by
queda de la esericia sagrada, inasi ] e i
: » inasible, de lo hum i
embargo se muestra de malti ' Specios cue
multiples maneras, bai
hemos denomin i bon 0 <da st
ado «los di i istori
por e oses», «el tiempo» o «la- historia»,
' ]z:ssde el a]bor' de Ia historia, cuando el hombre se vefa
Clniemnc. 0 en un unnferso' sagrado, hasta el momento de Ia con-
et c:;? eclla que la historia es asumida con responsabilidad por
Individuo en trance de convertirse en persona, ha tenido

)
z

de or '

uelal. prcehgunta en los momentos tragicos, los momentos en
qroc os dioses ya no eran la respuesta adecuada. Este largo
El o es?ties de]scnto por Zambrano como el paso de una acti
poctica a la actitud filoséfica. 1. fa, pi !
tica Ctitt - La poesia, piensa Zambrano
;iolfispgztai, la filosoffa, en cambio, es pregunta. La pregunte;

enegel caos, del vacio, de 1a d ;

» del vacfo,. esesperanza incluso, cuan-
dz la; respuesta anterior, si la habfa, ya no satisface. I.a res-
buesta viene a ordenar-el caos, hace al mundo transitabl
amable incluso, m4s seguro. : ”

Tratar con la realidad poéticamente, hacerlo en forma de
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delirio, y «en el principio era el delirio»,” y esto quiere decir,
explica, que el hombre se sentfa mirado sin ver. La realidad se
presenta completamente oculta en si misma, y el hombre que
tiene la .capacidad de mirar a su alrededor —aunque no a sf
mismo—, supone que, como él, aquello que le rodea también
sabe mirar, y le mira a él. La realidad estd entonces «llena de
dioses», es sagrada, y puede poseerle. Detras de lo numinoso
hay algo o alguien que puede poseerle. El temor y la esperanza
son los dos estados propios del delirio, consecuencia de la per-
secucién y de la gracia de ese «algo» o «alguien» que mira sin
ser visto. .

Los dioses miticos se presentan como respuesta inicial; la
aparicién de estos dioses es una primera configuracién orde-
nada de la realidad. Nombrar a los dioses significa salir del
estado tragico donde estaba sumido el indigente porque al
nombrarles se les puede invocar, ganar su gracia y apaciguar
el miedo.

Los dioses, pues, son revelados por la poesia, pero la poesia
es insuficiente y llega un momento en que la multiplicidad de
los dioses despierta en los griegos el anhelo de unidad. El
«ser» como identidad aparecia en Grecia como la primera pre-
gunta que, no siendo aiin del todo filosoffa, arrancaba al hom-
bre de su estado inicial porque sefialaba la aparicién de la
conciencia. La primera pregunta es la pregunta ontolégica:
¢qué son las cosas? Nacida, segtin Ortega,? del vacio de ser de
los dioses griegos, esta pregunta daria a la filosoffa como sa-
ber tragico. Toda pregunta esencial es, para Zambrano, un
acto tragico porque proviene siempre de un estado de indigen-

cia. Se pregunta porque no se sabe, porque algo se ignora,
porque algo falta; la ignorancia es la falta de algo: de conoci-
miento o de ser. Estos actos tragicos se repiten ciclicamente,
porque también es ciclica la destruccién de los universos miti-
cos. Los dioses aparecen por una accién «sagrada», pero tam-
bién hay un proceso sagrado de destruccién de lo divino. La
muerte de los dioses restaura el universo sagrado del princi-

7. M. Zambrano, El hombre y lo divino, México, Fondo de Cultura Econémica,

1973, p. 31.
8. Ibid., p. 60.
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pio, y también el miedo. Cada vez que un dios muere sucede,
para el hombre, un momento de tragico vacfo.

Durante el tiempo que media entre el advenimiento de los
primeros dioses y el asentamiento del dios cristiano, habfa su-
cedido, al par que una interiorizacién de lo divino, el descubri-
miento de la individualidad. El nacimiento de la filosoffa habia
dado lugar al descubrimiento de la conciencia, y con ella, a Ia
soledad del individuo. Lo divino habfa tomado el aspecto de Ia
extrema extrapolacién de los principios racionales. Por ello, el
dios al que maté Nietzsche era el dios de Ia filosoffa, aquel
creado por la razén. Nietzsche decidié, seglin Zambrano, vol-
ver al origen, hurgar en la naturaleza humana en busca de las
condiciones de lo divino. Con Nietzsche se fragué la libertad
—tragica segin Zambrano, exultante seglin el propio Nietz-
sche—y con ella la recuperacion, en lo divino, de todo aquello
que, definido por la filosoffa, habia quedado oculto. De esta
manera, Nietzsche destruyé los limites que el hombre habia
establecido para el hombre; recuperd todas sus dimensiones, y
por supuesto «los inferos», los infiernos del alma: sus pasio-
nes. Y en los infiernos: la oscuridad, la nada, lo opuesto al ser
y la angustia. La nada ascendis entonces desde los infiernos
del cuerpo y penetr6 bor vez primera en la conciencia ocupan-
do allf los lugares del ‘ser.

No obstante, la nada, amenazante para el ser cuando éste
pretende consagrarse, es también posibilidad, pues cuando
una ausencia se hace notar — esto nos recuerda a Sartre— se
padece: la nada padecida como ausencia es nada de algo, por
lo que también es posibilidad de algo. La nada de ser apunta
alser como a su ‘contrario. Pero ¢a qué tipo de «ser»? El de
los griegos se habfa transformado de ontolégico en tefstico-ra-
cional, y éste se habia anegado en los abismos - existenciales.
No era pues recuperable aquel concepto. Pero sf lo era el «ori-
gen». Y al «ser» domo origen, a esa nada del comienzo, a ese
lugar sin espacio y sin tiempo donde «nada se diferenciaban, a
lo sagrado puro, es a lo que Zambrano pretendi6 volver —o0
llegar. Eso sagrado, no-es sino la pura posibilidad de ser. A
partir de esa «nada» el hombre habria de tomar sobre sf la
responsabilidad de crear su ser, un ser no ya conceptual sino
histérico; crearse a sf mismo a partir de la nada, bajo su pro-

S
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pia responsabilidad apenas nacida, con la libertad que el :uri:
miento y la aceptacién de la conciencia le proporciona. C%) -
tir de aqui puede iniciarse el largo proceso de la creacién de

persona.

La historia

Paralelamente al proceso de lo divino, tiene. lu,giar ot;o tzxr“lcl):
ceso de similares caracteristicas: el proceso hJstoc111cfo.1 fam.
bién en la historia, casi al modo }iegehir;ioén‘::ei:: r]:iz ;r%mem
paso mas importante:'el paso por la co . 4 primera

a de estar en la historia, dira Zambranq,’ es pa a.
onlrr}?ombre se encuentra en lalrealiciiad Eaieclzil:ir;dlzla; eci:el:uxc‘:rilésn

ue padecia en el estado de de ct.

er;alérsla;izl;is(.lY tgmar conciencia: dudar, poner en cu:u;)er;,a eZ
un paso tragico; no es facil, para aquel que apenastr eS pu a2
tomar conciencia, pasar de un estadf) en el que o 0 ,Over ;
cosa (los dioses, o el destino) le movian, a ‘.cenel'" que m ,
tomando sobre sf la responsabilidad de su hls’tonz}. s aconte.

Tengamos en cuenta que Zambrapo no sélo I,lve oss aconte:
cimientos de una época muy detenmne}{lte en e Eft?ciio o
rico-politico de Europa, sino que también asiste 1rc111 odela
cultura del espectaculo, una cultura en la. que pue ee ectrse
muy literalmente que se asiste a los ac.onteczmzentos, ?u tomay

conciencia es «asistir», en ambos sentidos: como prestar elfse C};),
pero sobre todo como presencia. espectaqc,)ra. Pueit,i en e lo;
en aquella época, los medios de 1nfomac1on pe‘:irml 11an IE, o
acontecimientos lejanos fueran con901do§, y de e ::1) i
Zambrano de admirarse. De esta a51st§n01a especta or: Vth:
segtn ella, el sentimiento1 dc? _conyivenczlclzlzesle;bzliﬂd(iufo l‘f;)n aopaﬁe
i usién en el vivir ajeno, A
gznlinsgisrteeprﬁzcﬁ Y toda convivencia se es‘.cablece el:n el tlc—i‘:l‘}?:Z,
que es el medio de la vida, el «<medio amble.nte»,_e que ?ablece_
que separa, comunica. Cada forma de convivencia se efn ablece
ré4 en un tiempo distinto, con lo que cgda ser hurna.tnc;T ViviKé en
multiples tiempos sociales: ritmos distintos, pausas: a

9. M. Zambrano, Persona y democracia, Barcelona, Anthropos, 1988, p. 17.
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nes de la sucesividad pasado-presente-futuro. La historia existe
y se hace porque el tiempo tiene esa extrafia forma de pasar
dejando huella y proyectindonos a un por-venir. El ritmo en
que estos momentos se engarzan, la manera de prolongarse el
tiempo en el presente, de man-tenerse: de tenerse durando el
pasa.do en el presente, y de pre-tenerse el futuro en el presente
esa idea con la que Husserl planteaba el problema del conoci:
miento de lo real, el problema de Ia conciencia intencional, esta
1de.a es la que utiliza Zambrano, sobre todo, para definir lz; his-
tgna y la vida humana. E] tiempo de la conciencia husseriano
viene a ser tiempo histérico por la sencilla razén de que, para
Zambrano, la conciencia humana es, como para Heid;:

fundamentalmente histérica. s

La'. toma de conciencia y de responsabilidad ‘del hombre en
la 'so<:‘1edad ha de pasar ciertos dinteles: debe ser traspasada, en
principio, la. condicién sacrificial de Ia sociedad, aquella er'l la
que se requiere victimas como resultado del endiosamiento de
alg}lnos. Debe ser traspasada la contextura dramatica de la his-
toria, pues la historia es drama cuando el argumento presenta
unos pfersonajes que actian sin saber, «La contextura trigica
de la historia habida hasta ahora proviene», afirma, «de que en
t?dg sociedad, familia incluida [...] haya siempre como ley que
sélo en ciertos niveles humanos no rige, un idolo y una victi-
ma».10 El idolo es aquel que exige adoracién o la recibe simple-
mente; el idolo es «una imagen desviada de Io divino una usur-
pacién».!! El dintel que ha de ser traspasado en esc;s momen-
tos, §eg11n Zambrang-(tengamos €n cuenta que Persona y demo-
cracia se publica por vez primera en el afio 1958) es ese limite
en qye.la tragedia —es decir, el caminar a ciegas, sin saber
movidos como victimas, ya no puede mantenerse. Es el mo-‘
mento en que el personaje que representamos en la historia ha
de ser trascendido para dar paso a la persona.

Esta toma de conciencia supone, igualmente, que todo ab-
solutismo debe ser trascendido Ppara dar paso a la democracia
y con el absolutismo, debe ser trascendido igualmente ese ins-'
trumento del poder que es el racionalismo,

10. Ivid., p. 42,
11. Ibdd.
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La lucha de Zambrano contra el racionalismo tiene lugar
en varios niveles, pues esta exacerbacién de la razén no sola-
mente supone la imposicién de pautas, a nivel privado, para la
comprensién de la realidad tanto exterior como interior, y la
imposicién de pautas, también a nivel privado, para el buen
hacer de acuerdo a principios, sino también a nivel priblico,
ma4s peligrosamente, la imposicién de reglas establecidas y jus-
tificadas por principios superiores incuestionables.

El racionalismo, dice Zambrano,!? es expresién de la volun-
tad de ser. No pretende descubrir la estructura de la realidad
sino que asienta el poder desde una presuposicién: la reali-
dad ha de ser transparente a la razén, ha de ser una e inteligi-
ble. Por ello las religiones de dios tinico pueden ser ficilmente
instrumento del absolutismo, pues sus principios .son princi-
pios del racionalismo.

El racionalismo, consecuentemente, como todo absolutis-
mo, de alguna manera mata a la historia, la detiene, porque
realiza la abstraccién del tiempo. Situado entre verdades defi-
nitivas, el hombre deja de sentir el paso del tiempo y su cons-
tante destruccién, deja de sentir el tiempo como oposicién,
como resistencia, deja de saberse en lucha perpetua contra el
tiempo, contra la nada que adviene a su paso. Si toda historia

es construccién, arquitectura, el suefio de la razén, del absolu-
tismo y de las religiones monotefstas es construir por encima
del tiempo. La conciencia, en esa atemporalidad artificial de lo
eterno verdadero, no puede despertar, ya que la conciencia
surge al par que la voluntad personal y ésta se crece con la
resistencia. Despojado de tiempo, el individuo no-siente angus-
tia, pero tampoco puede despertar de este estado de suefio.

Tiempo y libertad van unidos»; sélo sabiendo movernos en
el tiempo podemos ser efectivamente libres, es decir, saber
ejercer nuestra inexorable libertad».!3 Pero aunque ciertamente
no podamos dejar de ser libres —como lo habfa demostrado
Sartre— no es lo mismo, piensa Zambrano, ser libres aun sin
saberlo, que ser libres sabiéndolo o, més atin, ser libres sabién-

dolo ser. El tiempo, por otra parte, puesto que es el medio de

12. Ibid., p. 87.
13. Ibid., p. 90.
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la \{1da humana, es condicién
sabiéndolos conjugar la vida se

tia verdaderamente humanas, 14
€ preocupa a Zambrano ests
umanizar la historia y aun Ia

El problema fundamenta] qu
p}anteado aqui: se trata de «h
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16. Ibid, ‘
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\
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de la libertad, por lo que «sélo

a) El hombre como ser que padece su trascendencia

El hombre no es solamente un ser histérico, aquel cuyo
tiempo sea el sucesivo, tiempo de la conciencia aplicado a la
realidad como sucesién de acortecimientos, El hombre es ante
todo aquel ser destinado a trascenderse a si mismo padecien-
do esta trascendencia,!® un ser, el hombre, en perpetuo trénsi-
to que no es solamiente sino un pasar mas alld de si: de aque-
llos personajes que el sujeto va ensofiando con respecto a sf
mismo. Que el hombre sea un ser trascendente significa que
no ha acabado de hacerse, que ha de irse creando a medida
que va viviendo. Y si el nacer es salir de un suefio inicial,!? el
vivir serd ir saliendo de otros suefios, sucesivos éstos, median-
te sucesivos despertares.-

b) La fenomenologia del tiempo

La estructura de la persona se elabora, como la historia,
sobre otra estructura: la tempora. Pero aunque la historia se
conforme de acuerdo con muiltiples tiempos, éstos se incluyen
siempre dentro del tiempo propiamente histérico: el sucesivo,
la multiplicidad temporal significa tan sélo la multiplicidad de
ritmos, el «tempo» de las conexiones entre el suceso, su me-
moria y su proyeccién. Los tiempos del sujeto suponen algo
maés. Esqueméticamente, pueden distinguirse;

a) el tiempo sucesivo o tiempo de la conciencia y de la
libertad, medible en sus tres. dimensiones (pasado-presente-
futuro); .

b) el tiempo de la psique o atemporalidad inicial, tiempo de
los suefios, donde el pensamiento no tiene cabida, ni tampoco
la libertad. En esta atemporalidad el sujeto no decide, no mue-
ve sino que es movido por las circunstancias;

¢) el tiempo de creacion o estados de lucidez, otro tipo de
atemporalidad, pero a diferencia de.la-anterior, creadora. El
sujeto no se encuentra bagjo el tiempo, como en la atemporali-
dad de la psique, sino sobre el tiempo. Esta atemporalidad

18. M. Zambrano, El sueiio creador, Madrid, Turner, 1986, p. 53. ~
19. Cf. M. Zambrano, El suefio creador op. cit., p. 43 y Los suerios y el tiempo,
Madrid, Siruela, 1992. . )
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puede dar origen por un lado a los descubrimientos del arte o
del pensamiento, y por otro, al descubrimiento personal o lo
que Zambrano entiende por «creacién -de la persona». Estos
instantes de lucidez en que el tiempo de la conciencia se sus-
pende son aquellos en los que se producen los «despertares».

¢) La forma suefio

La fenomenologfa de la forma suefio secunda el estudio de
los tiempos partiendo de Ia consideracién de que en la vida
humana se dan diversos grados de conciencia, y sobre todo,
diversas maneras de estar la conciencia adormecida o subyu-
gada. Vio Marfa Zambrano Ia necesidad de proceder a un exa-
men de los suefios no tanto en su contenido —de esto ya se
habifa encargado el psicoanalisis Y no siempre con buena for-
tuna— como en su forma, es decir, en el modo que tienen
estos estados de presentarse.

Distinguié asi entre dos formas de suefio:

a) los suefios de la psique, ‘que corresponden a la atempo-
ralidad de la psique, y, entre ellos principalmente los suefios de
orexis o de deseo, y los suefios de obstdculo, y

b) los suefios de la persona, también llamados suerios de
despertar o suefios de finalidad, que son los que procuran a la
bersona la visién necesaria para su cumplimiento. Cuando
surgen durante la vigilia, son denominados suerios reales, y
han de ser descifrados a modo de enigma.

d) La cuestion ética’ la accion esencial.

Los. suefios dé'la persona exigen, por parte de ella, una
accion, y la tnica'accién posible, bajo el suefio, es despertar.
La accidn es distinta por completo de la actividad por cuanto
que se trata de un hacer libre que le corresponde a la persona
mientras que la actividad es el movimiento del personaje, ese
continuo activarse que-también es propio de la mente cuando
acttia sin eontrol. Se trata de la misma distincién que Zambra-
no hace entre transitdr y-trascender: el movimiento del perso-
naje es un transito; el de la persona es trascendencia, un ir
més alla de si creAndose a sf misma. La accién de la persona
es siempre accién esencial: est4 encaminada al cumplimiento
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de su finalidad-destino, lo cual eqﬁvale a decir que, en su ac-
i6n, la persona se cumple como tal. '

ClOI]l’_:a a}:)cién proviene siempre de un sujeto, pero de un quetci
que es, ante todo, voluntad, pues hay otra parte Flel sujeto:fe

yo, al que se le atribuye propiamente la conciencia. Es:ta d1 e-
rencia es importante a la hora de entender que la conciencia a
menudo se opone a cualquier tipo de desper:tar. El yo, sabién-
dose vulnerable, actda a modo de soberano 1mp1acable}:, 'defen-
diendo su reino —el de la razén, el de las _leyes y .los hébitos—,
erigiendo murallas que le afslen del espacio exterior extraconls-
ciente. Al soberano Yo le aterra la idea de ver tambglearse o
bien establecido; teme mds que nada saber que su reino, esta-
blecido en un espacio y un tiempo conocido y al que posee, es
como un barco que navega sobre el mar de la atempc.)rahdad.
Pero Zambrano advierte: «si una tal vigilia se cumpliera a la
perfeccién, el sujeto soberano pasarfa su vida en estado de
suefio».20 Afortunadamente no es asi; el soberano es.vulne-
rable, y en las murallas pueden abr:irse brecha}s que d.ejen pa-
sar algo de la atemporalidad exterior, algo atin por mterp:]i-
tar, algo con lo que volver a constrlf.lr la realidad, otra reali-
dad, algo, sobre todo, que modificara a .la persona puest(c)1 que
cualquier accién comprensiva va cumphend‘o en ella su desti-
no, que no es otro que, como pensaba Heidegger, «ser com-
prensivamente».

El método. La razén-poética

Hemos Hegado al final, a un punto de parti’da. Pues qué
otra cosa es un método que un camino, una via por la. que
empézar a caminar. Lo curioso, aqui, es que el desm.lbtl'xmlen;o
de este camino accién- que ha de llevar al c11.mphn1.1¢nto de
quieh la realiza. Lo propio del hombre es a‘bI"H‘ camino, dice
Zambrano,?! porque al hacerlo pone en ejercicio su ser; el pro-

i amino. _ .
pio hombres es ¢ . . ' .
La accién ética por excelencia es abrir camino, y esto signi

20. M. Zambrano, El suefio creador, op. cit., p..44.
21. M. Zambrano, Persona y.democracia, op. cit., p. 31.
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fica proporcionar un modo de visibilidad, pues lo propiamente
humano no es tanto ver como dar a ver, establecer el marco a
través del cual la vision —una cierta Vvisién— sea posible, Ac-
cién ética, pues, al par que conocimiento, pues al trazar el
marco se abre un horizonte, y €l horizonte, cuando se despeja,
procura un espacio para la visibilidad.

Puede decirse que el pensamiento de Marfa Zambrano es
una filosoffa «oriental» en el sentido en que utilizaban el tér-
mino los misticos persas: como un tipo de conocimiento que
se origina al oriente de Ia Inteligencia, alli donde el sol o la luz
se levanta. Una filosoffa por tanto que trata de la visién inte-
rior, una filosofia de Ia luz de aurora. Y la luz inteligible es,
claramente en Zambrano, el albor de 1a conciencia, que no
siempre ha de ser la de Ia razén, o 1o sélo, o no del todo, pues
la razén habra de estar asistida por el corazén bara que esté
presente la persona toda entera. La visién depende, efectiva-
mente de la presencia, Y quien ha de estar presente es. el suje-
to, conciencia, voluntad unidos, :

La razén-poética, el método, se inicia COmo conocimiento
auroral: visién poética, atencién dispuesta a la recepcién, a
la visién develadora, La atencién, la vigilante atencién ya no
rechaza lo que viene del eéspacio exterior, sino que permane-
ce abierta, simplemente'dispuesta. En estado naciente, la ra-
zén-poética es aurora, develacién de las formas antes de la
palabra. ‘ :

Después, la razén actuars revelando; la palabra se aplicari
en el trazo de los simbolos y mas alla, donde el sfmbolo pierde
su consistencia mundana manteniendo tan sélo su caracter de
vinculo. Entonceses cuando la razén-poética se dard plena-
mente, como aceién metaférica, esencialmente creadora de
realidades y ante todo de Ia realidad primera: la de Ia propia
persona- que actia trascendiéndose, perdiéridose a sf misma y
ganando el ser en la devolucién de sus personajes.

Razén, pues; pero:razén sintética que no se inmoviliza en
analisis yrdeducciones arborescentes; razén que adquiere su
peso, su medida y su justificacién (su justicia: su equilibrio) en
su actividad, siguiendo el ritmo del latir, la propia pulsién in-
terior. Este tipo de razén, a la que Zambrano no ha dudado en
llamar «método», no aspira a establecer ningtn sistema cerra-
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. . )
do. Aspira —y es ésta una aspiracién que prov;er:lr(l;l :ecz:loanlllga:l °
ali.ento de vida— a abrir un lugar que se ens O et
claro en medio del bosque, ese bc;sq;e/-cirrll (211; Sonsi!

e .
ﬁt“’cuerpcf & ca:c(’altlil:;ll q:;;eiligllrrnnfnte metafdrica, se ac?r.ca fsm
a‘ - r?;l?zreltfel pas,o, al lugar don.d.e la vi’siér.l no esti 1lna- :z_

e § conceptos o por juicios. thmlcame,nte, o
n'lada aunf ’p(')’ra traza una red comprensiva que serd el érn’ 1d o)
cién mleta o;l(;:n construya poéticamente. La realidad ?a})ra 0:
donde t:rsr: entonces reticularmente, pues éste’e§ el umcm;itud
gl&;is;r;sible para una razén que pretende la maxima amp

y la minima violencia.

La actualidad espaiiola: la escuela ética femenina

' ' ilosoffa fe-
Adn es pronto para trazar un pznoram?’dlelzalgéilgs;)e fe
i 4 escribiéndose, esta ,
ina del siglo XX. Esté escribiéndc oo
ferrll?el:lff;ndose incluso con mucha vitalidad dentro }; f:irea oo
: . 0 par
iversi demasiado joven ain p .
universidades, pero es asiad :
hablarse de ella como tal «filosoffa fer'nemna»l. derecho y Ia ta
Reinitiré, pues, a los tiempos venideros el der y o
€ ] ] : ) s -
rea de enjuiciar la validez y la 1rn'p.ortanc1a dz ;lzt: zﬁemenos .
to. Pero no eludiré la responsabilidad de se O orie o s
hécho curioso y tal vez relevante de f(;lue la graélspaﬁa fa de las
 se i -1a filosoffa en. :
jeres que se dedican a ! , ma
;Egeen enqel campo de la ética. Mu]elfes comc1>i Aiia:) I%os woa g
Victoria Camps, como Esperanza .Gulsan, _Ce 211) iy ar;l e
lia Valcércel, Alicia Puleo o Cristina Molina g ,155 S
tan sélo unas pocas —y pidiendo perccllén a to a:\cﬁvidad no
i 4 iendo y definiendo con su
cito— estan descubrien C )
nuevo campo en el viejo rnundo'de la teorfa mo(l;a_me o
Ante la naciente importancia de lo que n e Tesiswo 2
Ilamar «escuela», es inevitable preguntarse .dior X?( ¢ la Stica?
;Por qué las mujeres espafiolas quel en t;zl mg; e onms In
; i t han elegido la ética —
de la filosoffa su tarea 1 eleg 2 ética — |
estética— entre todas las disciplinas ﬁlosoiilc'as it en esta
Evidentemente, habra jugado un pape: 1rrC11p rlante en v
eleccién —si de eleccién se trata— por parte de aigunas,
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cho de que el movimi
miento feminista h PRI
tes implicaci e aya tenido siempr .
cosari ;’h}f:cmngs politicas y que, de ahi, como deﬁvalc):iceﬁnfulfr
damen;:os yan uscad? en la filosofia politica y moral los fue-
aun asf nop:sr? S’u acc10{1. Esta explicacién Parece obvia Pe:c;
ocultas ’que Ioa?e?n C:;j mas mve;tigar las posibles vinculaéiones
. no guarda co; Ati )
también con lo estético, n lo ético, y bor qué no,
La ética, di
Guisan Razz,ﬁ;h - Fe‘?ater l,w.om en su prélogo a la obra de E
plina filoséﬁcaynf;ssz fén'en dtica, es s6lo aparentemente la disci-
cil, seguida por la estética, Sélo aparente-

requieren el bagaje concep
a, ié
f:m]a}; E;o‘ljala}emenge también de una metafisica para no fo
acio, y ademds, una dj icié o
o , sposicién especial
pi ai;.r ec;s;[?s presupuestos a su materia. Y nl:l)mca rI:i:I'irsaber
o, eesm'un'o.. «materiax, pues en efecto, la ética y Iéji esi:eént;'l-
aplicar,se me(.:;lrr‘lo}s}:c;l, las 'dlsciplinas filoséficas a las que puede;
Jor. Ellas, tienen propiamente «materia», enten-

C(; pilesto a?ue todo mundo es ante todo

. N.lo cual la aplicacié é

Tund : ' plicacién, sea és -

©.Inconsciente, rigurosa o debilitada, de estos céc;?ggsons
’ en

econémico: squi

o e ?2:;1 (;:olrr]n_ll’e\,(a. Las m?qmnas aplican a nuestra vida

il 0. UI,I : ds SEVEro aun que los cédigos morales de

e, n:,al fdgcymphl?nento produce un mal funciona-

orgataeias et Cloqanuento puede producir un caos, La
a norma, y la norma la dictan Jas méquinas.,
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Sin embargo, la aceptacién de un sistema de este tipo respon-
de tacitamente a un determinado cédigo de valores tanto mo-
rales como estéticos —y por estética entiéndase la fundamen-
tacién de la capacidad de representacién y creaciéon de las for-

mas. Toda inercia es persistencia de un movimiento producido

por un impulso. El impulso no persiste, pero el cuerpo sigue
moviéndose en la trayectoria trazada. Las inercias morales y
formales han de entenderse como resultado de un cansancio o
debilitamiento de unos valores ya caducos. '

En épocas como la presente, estas disciplinas tienen por
delante una labor importante: la de despertar las facultades
éticas y estéticas que todo ser humano abriga. Dicha capaci-
dad no es otra que la de crear un mundo a la medida de su
libertad. El ser humano es aquel que tiene la capacidad de
hacerse un mundo a la medida de su libertad, esa libertad que
puede alcanzar como individuo, no como Sujeto esencial. Y
ésta, tal vez sea una labor que las mujeres, mas cercanas a o
particular por su constitucién genética —ellas dan a luz indivi-
duos, seres particulares, no esencias universales—, se sientan
llamadas a realizar. Aplicar la abstraccién, ver sus resultados,
palpar los resultados vivos de su accién es como coger entre
las manos la criatura que se alumbra. Dar vida a un cuerpo
que habra de ser utilizado; marcado por la vida, en la existen-
cia, ver cémo lo invisible se hace visible, intervenir en el reino
de las configuraciones, ese es el d&mbito y el dominio de lo
femenino, nunca exento, sin embargo, de rigor y de esfuerzo, a
pesar de la risa, a pesar de todo.

Dos cosas me han llamado la atencién con respecto al esti-
lo de las que integran esta «escuela ética». La primera, que
tienen en general, ademds de la belleza formal de la escritura,
una claridad de exposicién que se echa en falta muy a menu-
do actualmente. Saben lo que quieren decir y lo dicen con el
lenguaje preciso, sin adornos innecesarios y con la fuerza que
el pensamiento tiene cuando no es gratuito. La segunda, que
no recurren al plural cuando opinan. Esto no es propio de
-ellas, por supuesto; muchos autores vienen haciéndolo desde
hace algiin tiempo, pero en ellas se ha generalizado. De acuer-
do con los pardmetros de la nueva racionalidad, parecen ha-
berse dado cuenta de que no hay necesidad de universalizar
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trumento retérico de poder, y e
ostumbre se pierda en Ia aétL)l’aliS
uando .se’da de manera tan unénim-
miento posmoderno reivindica efl:
dela verdad_um'versal. Puesto que
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