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o es sobrecogedora porque, para
decirlo con las mis palabras del Deuteroggmio [19.20),

«al saberlo, temerg>. Si la ceguera de Edipgffiubiese sido su
peculiaridad, pgffmas extrano que nos pgffciera su destino,

La tragedia de Edj

menos claramente,
o habjamos creido, cgfl aquellos a quienes mas

n nuestros padres?; y dacaso
nes no resultaran catastr

ara nuestros hijos?
El escritor que tra

S relaciones que
, padres, hijos, etc.
guna obra sobrepasa
1a y Edipo rey, Hamlet y El
Los hermanos Karamazovy a

4 JACQUES LAcaN

L4 ESENCIA DE LA TRAGEDIA. UN COMENTARIO DE ANTIGONA
DE SOFOCLES"

Las articulaciones de la pieza

Quisiera hoy intentar hablarles de Antigona, la pieza de
Soéfocles escrita en el afio 441 a. C. y, precisamente, de la
economia de esa pieza.

(*) Jacques Lacan, El seminario, hbro 7: La ética del psicoandlisis 1959-1960,
Bucnos Aires, Paidos, 1988, pp. 308-339. Traduccion de Diana S.
Rabinovich.
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En la categoria de lo bello solo el ejemplo, dice Kant
—pues es totalmente diferente del objeto—, puede fundar la
transmisién, en la medida en que ella es posible e incluso
exigida. Ahora bien, desde todo punto de vista, este texto
merece desempeniar un papel para nosotros.

Saben, por otra parte, que volvemos a cuestionar aqui la
funcién de lo bello en relacién a lo que enfocamos como la
mira del deseo. En suma, algo nuevo sobre la funcién de lo
bello puede surgir aqui. En este punto estamos.

No es mas que un punto de nuestro camino. No te asombres
de la longitud del camino, dice Platon en alguna parte del Fedro,
que es precisamente un didlogo sobre lo bello, no te asombres
por mas largo que sea el rodeo, pues es un rodeo necesario.

[...] Entonces dijimos la ltima vez, estd Antigona, hay
algo que sucede y esta el Coro.

Por otro lado, introduje en relacion a la naturaleza de la
tragedia el final de la frase de Aristételes sobre la compasion
y el temor que realizan la catarsis de las pasiones de esta espe-
cie, esa famosa catarsis cuyo verdadero sentido intentaremos
captar al final. Goethe, extrafiamente, quiso ver la funcién de
ese temor y de esa compasion en la accién misma -la accion
nos proporcionaria el modelo de un equilibrio entre la com-
pasion y el temor. Ciertamente, no es esto lo que nos dice
Arist6teles— que permanece todavia para nosotros cual un
camino clausurado debido a ese curioso destino que hace que
contemos con tan poco para apoyar lo que dijo en su texto, a
causa de las pérdidas producidas a lo largo de la ruta.

Pero de inmediato les haré un comentario. A primera vista,
esos dos protagonistas que son Creonte y Antigona, observen
bien por favor —primer aspecto— ambos parecen desconocer la
compasion y el temor. Si lo dudan, es porque no han leido An-
tigona, y como la leeremos juntos, pienso hacérselos palpar.

Segundo aspecto, no es que parece, es seguro que al menos
uno de los dos protagonistas, hasta el final, no conoce ni la
compasion ni el temor: Antigona. Por eso, entre otras cosas,
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es el verdadero héroe. Mientras que al final Creonte se deja
conmover por el temor y, si bien no es esa la causa de su
pérdida, ella es ciertamente su sefal.

Retomemos ahora las cosas al inicio.

Creonte ni siquiera tiene que decir las primeras palabras.
La pieza, tal como esta construida por Sé6focles, nos presenta
de entrada a Antigona en su didlogo con Ismena, afirman-
do desde las primeras réplicas su propésito y sus razones.

Creonte ni siquiera esta ahi para servir de contraste y solo lo

vemos aparecer secundariamente. Sin embargo, es esencial
a nuestra demostracién.

Creonte ilustra alli una funcién que demostramos en
lo referente a la estructura de la ética tragica, que es la del
psicoanalisis —quiere el bien. Lo cual, después de todo, es
su papel. El jefe es quien conduce a la comunidad. Esta ahi
para el bien de todos.

[...] Tal como les dije la ultima vez, casi un siglo separa
la época de la gran creacion tragica de su interpretacion por
un pensamiento filosofante. Minerva solo se alza, como lo
habia dicho ya Hegel, al crepusculo. No estoy tan seguro
de ello, pero podemos recordar ese término, esa formula a
menudo evocada, para pensar que de todos modos cierta
distancia separa la ensefianza propia de los ritos tragicos de
su interpretacién posterior en el orden de una ética que es,
en Aristoteles, ciencia de la felicidad.

Sin embargo, es cierto que igualmente podemos observar
lo siguiente. Gustosamente me apoyaré en el hecho de encon-
trar en las otras tragedias, especialmente las de Séfocles, que
la hamartia existe, es reconocida. Los términos de hamartdnein
y de hamartzmata's, se encuentran en el discurso mismo de

16. Hamartia es discutida en su traduccién por Lacan. Habitualmente
se la interpreta como la «falta» o la «disposicion culpable» en abstrac-
to: hamarténein, «cometer la falta» y hamdrtema (plural hamartzmata), la
«falta» en concreto. [N. del T}]

APENDICE ’ 235

Creonte cuando, al final, cae abatido bajo los golpes de la
suerte. Pero la hamartia no esta a nivel del verdadero héroe,
esta a nivel de Creonte.

Su error de juicio —que podemos aqui captar mas precisa-
mente de lo que lo hizo hasta ahora cualquier pensamiento
amigo de la sabiduria- es querer hacer del bien de todos, no
diria el Soberano Bien —pues no olvidemos que es muy anti-
gua, 441 a. C. y el amigo Plat6n no nos habia forjado todavia
su espejismo- sino la ley sin limites, la ley soberana, la ley
que desborda, que supera el limite. Ni siquiera se percata de
que ha franqueado ese famoso limite, acerca del que se cree
haber dicho lo suficiente diciendo que Antigona lo defiende,
que se trata de las leyes no escritas de la Dik2. Se cree haber
dicho lo suficiente cuando se hace de la Justicia el Decir de
los dioses; no se ha dicho gran cosa acerca de ella y, Creonte,
como un inocente, invade otro campo.

Observen que su lenguaje se conforma perfectamente con
lo que Kant llama el concepto, Begriff, del bien. Es el lenguaje
de la razon practica. Su interdiccion de la sepultura rehusada
a Polinice, traidor, enemigo de la patria, se funda en el hecho
de que no se puede honrar de igual manera a quienes defen-
dieron a la patria y a quienes la atacaron.

Desde el punto de vista kantiano, esta es efectivamente una
maxima que puede ser dada como regla de razén que tiene
un valor universal. Asi, avani-la-lettre, antes del recorrido ético
que de Aristoteles a Kant nos lleva a delimitar la identidad
ultima de la ley y de la razén, el espectaculo tragico, éno nos
muestra acaso la objecién primera? El bien no podria reinar
sobre todo sin que apareciese un exceso real sobre cuyas
consecuencias fatales nos advierte la tragedia.

{Cual es ese famoso campo en el que no hay que incursio-
nar? Se nos dice —alli se sitian las leyes no escritas, la voluntad
o mejor aun la Dk delos dioses.

[...] Quisiera simplemente, para introducirla [se refiere a
Antigonal, hacer algunos comentarios y para ir directo a la
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meta, decirles el término en el que ce centra el drama de An-
tigona, término repetido veinte veces, lo cual en un texto tan
breve resuena por cuarenta, lo cual no impide que también
pueda no leérselo —Az.”

Esta palabra es irreemplazable. Designa el limite que la
vida humana no podria atravesar mucho tiempo. El texto del
Coro es significativo e insistente al respecto —ektos dtas." Mas
alla de esa A% no se puede pasar mas que un tiempo muy
corto y alli es adonde quiere ir Antigona. No se trata de una
expedicion enternecedora. Tienen ustedes el testimonio por
la misma boca de Antigona acerca del punto al que llegé -li-
teralmente no puede mas. Su vida no vale la pena ser vivida.
Vive en la memoria del drama intolerable de aquel de quien
ha surgido esa cepa que acaba de terminar de anonadarse bajo
la figura de sus dos hermanos. Vive en el hogar de Creonte,
sometida a su ley, y esto es lo que ella no puede soportar.

No puede soportar, diran ustedes, depender de un perso-

naje que execra. Después de todo, ¢por qué? Es alimentada,
alojada y, en Sé6focles, no se la casa como a Electra en Girau-
doux. No crean, por otra parte, que fue Giraudoux quien lo
invent6, fue Euripides, pero este no la casa con el jardinero.
Entonces, la cosa es asi, Antigona no puede soportarlo y esto

tiene todo su peso para explicar su resolucion, afirmada desde

el inicio en su didlogo con Ismena.

Este dialogo es de una crueldad excepcional. Ismena le
hace notar -Escucha, verdaderamente en la situacion en que
estamos, no estamos demasiado incomodas, no volvamos a
empezar. Antigona inmediatamente salta sobre esto —Sobre

todo ahora no retomes lo que acabas de decir, pues aunque

quisieras soy yo la que ya nada quiere de ti. Y el término

17. En griego significa extravio; calamidad,; fatalidad y la diosa corres-
pondiente. [N % del T}

18. En griego significa «fuera de (con excepcion de/ mas alla de) la
fatalidad». [N. del T]
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¢khthra, enemistad, surge enseguida en lo tocante a sus relacio-
nes con su hermana y con lo que encontrara mas alla cuando
encuentre a su hermano muerto. Aquella que dird mas tarde,
Estoy hecha para compartir el amor y no el odio, se presenta de
inmediato con la palabra enemistad.

En los acontecimientos que siguen, cuando su hermana
retorna hacia ella para compartir su suerte, aun cuando no ha
cometido la accion interdicta, ella igualmente la rechazara con
una crueldad y un desprecio que superan en el refinamiento
todos los limites, pues le dice: ~Quédate con Creonte al que
tanto quieres.

Vemos pues dibujarse la silueta del enigma que Antigona
nos presenta, la de un ser inhumano.

[...] Que Antigona salga asi de los limites humanos, ¢qué
quiere decir para nosotros? —si no que su deseo apunta muy
precisamente a lo siguiente— al mas alld de la Ate.

La misma palabra, A%, sirve en atroz. De eso se trata y el
Coro lo repite en tal momento de su intervencién con una
insistencia técnica. Uno se acerca o no a A% y cuando uno se
acerca a ella eso se debe a algo que, en este caso, estd vincu-
lado con un comienzo y con una cadena, la de la desgracia
de la familia de los Labdacidas. Cuando uno comenzé6 a
acercarse a ella, las cosas se encadenan en cascada y lo que
se encuentra en el fondo de lo que sucede en todos los niveles
de este linaje es, nos dice el texto, un mérimna, que es casi la
misma palabra que mnZmé”, con el acento de resentimiento.
Pero es harto falaz traducirlo asi, pues el resentimiento es
una nocién psicologica, mientras que mérimna es una de esas
palabras ambiguas entre lo subjetivo y lo objetivo, que nos
brindan, hablando estrictamente, los términos de la articu-
lacion significante. El mérimna de los Labdacidas empuja a
Antigona hacia las fronteras de la 4.

19. Memoria en griego. [N. del T']
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Se puede traducir A% como desgracia, pero nada tiene
que ver con la desgracia. Es ese sentido, impartido sin duda,
puede decir ella, por los dioses ciertamente implacables, el
que la torna sin compasion y sin temor. Es aquello que, para
hacerlo aparecer en el momento de su acto, dicta al poeta
esta imagen fascinante —fue una primera vez en las tinieblas
a cubrir con una fina capa de polvo el cuerpo de su hermano,
el polvo cubre suficientemente como para que quede velado
para la mirada. No puede permitirse que se despliegue ante
el mundo esa podredumbre, a la que perros y pajaros vienen
a arrancarle trozos para llevarlos, nos dice el texto, a los al-
tares, al centro de las ciudades, donde diseminaran a la vez
el horror y la epidemia.

Antigona hizo pues ese gesto una vez. Lo que estd mas
alla de cierto limite no debe ser visto. El mensajero le dird a
Creonte qué ocurri6 y le asegura que no se encontré ninguna
huella, que no se puede saber quién lo hizo. Se ordena que
se disperse nuevamente el polvo. Y, esta vez, Antigona se
deja sorprender. El mensajero que retorna nos describe lo
ocurrido en los términos siguientes —limpiaron primero el

cadaver de lo que lo cubria, se ubicaron en direccién contraria

al viento para evitar sus espantosas emanaciones, pues eso
apesta. Pero un fuerte viento comenzé a soplar y el polvo
comenzo a llenar la atmésfera e incluso, dice el texto, el gran
éter. Y, en ese momento, cuando todos se refugian como
pueden, escondiendo su cabeza entre sus brazos, echandose
a tierra ante el cambio de rostro de la naturaleza, al acercarse
al oscurecimiento total, al cataclismo, en ese momento se
manifiesta la pequefia Antigona. Reaparece junto al cadaver
lanzando, dice el texto, los gemidos de un pajaro al que se le
ha robado su cria.

Imagen singular. Mas singular aun pues es retomada y
repetida por los autores. Extraje de Las fenicias de Euripides
los cuatro versos en que es comparada ahi también, con la
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madre desolada de una nidada dispersada, que lanza sus
patéticos gritos. Esto nos muestra qué simboliza siempre en

‘la poesia antigua la evocacién del pajaro. No olvidemos cuan

cercanos estan los mitos paganos de la idea de la metamorfosis
—piensen en las transformaciones de Filemén y de Baucis.
En Euripides se perfila aqui el ruisefior como la imagen en
la que se muda el ser humano a nivel de esta queja. El limite
en el que estamos situados aqui es ese mismo en el que se
sitiia la posibilidad de la metamorfosis, la cual transportada
como escondida a lo largo de los siglos en la obra de Ovidio,
readquiere todo su vigor, su virulencia, en ese vuelco de la
sensibilidad europea que es el Renacimiento, para explotar
en el teatro de Shakespeare. Antigona es esto.

[...] Pero atencion. Se dice -la tragedia es una accién. ¢Es
dagein (Es prdttein?®

De hecho hay que elegir. El significante introduce dos
6rdenes en el mundo, la verdad y el acontecimiento. Pero si
uno quiere mantenerlo a nivel de las relaciones del hombre
con la dimensién de la verdad, no puede usirselo al mismo
tiempo para la puntuacion del acontecimiento. En general,
en la tragedia no hay ninguna especie de verdadero aconte-
cimiento. El héroe y lo que lo rodea se sittian en relacién al
punto de mira del deseo. Lo que sucede son los derrumbes,
los amontonamientos de las diversas capas de la presencia de
los héroes en el tiempo. Esto permanece indeterminado —en
el derrumbe del castillo de naipes que representa la tragedia,
algo puede amontonarse antes que otra cosa y lo que se en-
cuentra al final, cuando se da vuelta todo, puede presentarse
de maneras diferentes.

Lo ilustra el hecho de que después de haber pregonado
que nunca cederd en nada en sus posiciones de responsable,

20. Agein es actuar (guiar) en un sentido. Prattein es actuar (obrar). [N.

del T]
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Creonte, una vez que papa Tiresias lo regano6 suficientemente,
comienza a asustarse. Le dice entonces al Coro —ide todos
modos, no debo? ¢Debo ceder? Lo dice en términos que desde
el punto de vista que les desarrollo son de una extraordinaria
precision, pues la A% aparece aqui nuevamente en forma
particularmente oportuna. Es claro que, en ese momento, si
hubiese ido primero a la tumba antes de rendir al fin, tardia-
mente, los honores fiinebres al cadaver, cosa que obviamente
toma tiempo, quiza podria haberse evitado lo peor.

Pero hete aqui que comienza por el cadaver no sin razones
—quiere estar primero en paz con su conciencia como suele
decirse. Esto es siempre, créanme, lo que pierde a cualquiera
en la via de las reparaciones. Esta no es mas que una pequeiia
ilustracion, pues, a cada instante, en el desarrollo del drama,
la cuestion de la temporalidad, del modo en que se unen los
hilos ya listos, es decisiva, esencial. Pero esto es tan compara-
ble a una accién como lo que recién llamé amontonamiento,
derrumbe sobre las premisas.

Entonces, después del primer dialogo entre Antigona e
Ismena, la musica, el Coro, el canto de la liberacion. Tebas
estd fuera de las garras de aquellos a los que bien se puede
llamar los barbaros. El estilo del poema del Coro nos repre-
senta incluso curiosamente las tropas de Polinice y su sombra
como un gran péjaro girando en torno a las casas. La imagen
de nuestras guerras modernas, a saber, algo que planea, es
ya sensible en 441.

Una vez terminada esta primera entrada de musica -y
se siente que hay alli cierta ironia de parte del autor- todo
termino, es decir, eso comienza.

3. Creonte acaba de hacer un largo discurso para justi-
ficarse y, a decir verdad, solo esta ahi para escucharlo un
Coro décil, la secta de los que siempre dicen que si. Dialogo
entre Creonte y el Coro. El Coro no deja de conservar por
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su propia cuenta la idea de que quiza hay cierto exceso en
las palabras de Creonte, pero en el tinico momento en que
va a dejarla aparecer, a saber, cuando llega el mensajero y
relata qué sucedio, se hace reprender severamente, prefiero
decirselos.

[...] Es un discursante formidable. [El personaje del mensa-
jero] Incluso llega a decir: ~Estoy desolado, dice, de ver que
ta tienes la opinién de tener la opinion de creer mentiras. En
suma, soy sospechado de ser sospechoso. Este estilo del dokei
pseudé dokein®' tiene su vibracion en el discurso de los sofistas
porque, de inmediato, Creonte le retrueca: ~Estas haciendo
agudezas sobre la doxa. En suma, durante toda una escena

irrisoria, el mensajero se explaya en consideraciones ociosas

en lo concerniente a lo que sucedid, a saber, las considera-
ciones de seguridad, en el curso de las cuales los guardianes
entraron en un panico cercano a la disputa mutua para llegar,
después de un sorteo, a elegir a uno de ellos como mensajero.
Después de haber largado su paquete, recibe abundantes
amenazas de Creonte, el personaje en el poder, excesivamente
obstinado a veces, a saber, que todos pasaran un mal rato si
no se encuentra prontamente al culpable. Y el mensajero se
escabulle con estas palabras —Salgo bastante bien parado, pues
no me han metido de inmediato en la punta de una rama. No
me volveran a ver tan de cerca. |
Esta escena es una especie de entrada de clowns. Pero ese
mensajero es muy sutil, tiene grandes refinamientos cuando
le dice a Creonte: —¢Quién esta ofendido en este momento?
{Tu corazén o tus oidos? Le da una vuelta a Creonte quien
se ve forzado, muy a su pesar, a enfrentarlo. Le explica: -Si

‘es tu corazon, es quien hizo eso el que lo ofende- yo solo

ofendo tus oidos. Estamos ya en la cuspide de la crueldad,
pero uno se entretiene.

21. «Parece/ decide creer mentiras». [N. del T}
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Inmediatamente después, iqué sucede? Un elogio del
hombre. El Coro emprende ni mas ni menos que un elogio
del hombre. La hora me limita y no puedo prolongarla, solo
tomaré este elogio del hombre la préxima vez.

Inmediatamente después de esta formidable chanza que
constituye ese elogio del hombre, vemos acudir, sin preocupa-
cién alguna por la verosimilitud, quiero decir la verosimilitud
temporal, al guardian arrastrando a Antigona.

El guardian esta exultante ~hay pocas oportunidades como
esta de poder salvar la propia responsabilidad arrinconando a
tiempo al culpable. El Coro nos canta entonces las relaciones
del hombre con A#. Volveremos a ello también la préxima
vez. Llega Hemon, hijo de Creonte y prometido de Antigona,
quien se pone a dialogar con su padre. La sola confrontacion
del padre y del hijo hace aparecer la dimensién que comen-
cé a esbozar de las relaciones del hombre con su bien —una
inflexi6n, una oscilacion. Este punto es extremadamente
importante para fijar la estatura de Creonte —veremos a con-
tinuacion cual es, a saber, lo que son siempre los verdugos
y los tiranos- a fin de cuentas, personajes humanos. Solo los

martires pueden no tener ni compasion ni temor. Créanme, el’

dia del triunfo de los martires sera el del incendio universal.
La pieza esta bien hecha para demostrarnoslo.

[...] Después del canto de Antigona en el que se inserta el
pasaje discutido por Goethe del que les hablé el otro dia, el
Coro retoma un canto mitologico donde, en tres tiempos, hace
aparecer tres destinos especialmente dramaticos, que estan
orquestados todos en ese limite de la vida y de la muerte, del
cadaver todavia animado.

Se encuentra en la boca misma de Antigona la imagen de
Niobe, la cual presa del abrazo del pefiasco, permanecera eter-
namente expuesta a las injurias de la lluvia y del tiempo. Tal
es la imagen limite en torno a la cual gira el eje de la pieza.

En el momento en que ella asciende cada vez mas hacia
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no sé qué explosion de delirio divino, Tiresias, el ciego,
aparece. Lo que formula no es simplemente el anuncio del
porvenir, pues el develamiento mismo de su profecia juega
su papel en el advenimiento del porvenir. En su didlogo con
Creonte, retiene lo que tiene para decir, hasta que este, en
su pensamiento formado de personaje para el cual todo es
asunto de politica, es decir de provecho, comete la impru-
dencia de decirle suficientes cosas injuriosas como para que
el otro finalmente desencadene su profecia. El valor dado a
las palabras del inspirado es, como en toda dimensién tra-
dicional, suficientemente decisivo como para que Creonte
pierda su resistencia y se resigne a rever sus 6rdenes, lo cual
sera la catastrofe.

Las cosas aumentan atin un tono. Una anteiiltima entrada
del Coro hace estallar el himno al dios mas oculto, supremo,
Dioniso. Los oyentes creen que ese himno es una vez mas
el himno de la liberacién, se alivian, todo se arreglara. Para
cualquiera en cambio que sepa qué representa Dioniso y su
feroz cortejo, ese himno estalla justamente porque los limites

del campo del incendio han sido atravesados.

Después, solo queda lugar para la ltima peripecia, aquella
en la que Creonte, enganado, va a golpear desesperadamente
las puertas de una tumba detras de las cuales Antigona se
ahorc6. Hemoén que la abraza emite sus ultimos gemidos,
sin que podamos saber, como tampoco podemos saber qué
sucedi6 verdaderamente en la sepultura en la que desciende
Hamlet —pues finalmente Antigona fue enmurallada, en los
limites de la A% y uno puede preguntarse con todo derecho
en qué momento entr6 Hemon ahi, asi como la figura de los
actores se desvia del lugar donde desaparece Edipo, no se
sabe qué pasé en esa tumba.

Cualquiera sea el caso, cuando Hemoén vuelve a salir de
ella, esta poseido por la mania divina. Tiene todos los signos
de alguien que esta fuera de si. Se precipita sobre su padre, le
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yerra, luego se asesina. Y cuando Creonte vuelve al palacio

donde un mensajero se le adelant6, encontrara a su mujer
muerta.

En ese momento, el texto, con los términos mas adecuados
para recordarnos donde esta el limite, nos muestra a Creonte
desvalido, pidiendo que se lo lleven: ~Tirenme de los pies.
Y el Corifeo tiene atn la fuerza de hacer juegos de palabras
y de decir: -Tienes mucha razén al decir eso, las desgracias
que se tienen en los pies, son todavia las mejores, son las
mas cortas.

Sofocles no es un pedante de colegio, pero desgraciada-
mente son los pedantes quienes lo traducen. Pase lo que pase,
es realmente el fin de la corrida. Rastrillen la pista, llévense
el toro y cortenle lo que piensan, si ain le quedan. Es el
estilo —y que se vaya de alli provocando un alegre tintineo
de campanitas.

De este modo, casi en estos términos, se traduce la pieza -

de Antigona. Me tomaré la vez préxima el tiempo para indi-
carles algunos puntos esenciales que les permitiran amarrar
muy estrictamente i interpretacién con los términos mismos
de Séfocles.

Espero que esto me tomara la mitad del tiempo y que
podré hablarles después de lo que Kant articula en lo con-
cerniente a lo bello.

Antigona en el entre-dos-muertes

[..] Los versos 559-560 nos dan la posicién de Antigona
en relacion a la vida —ella dice que su alma estd muerta desde
hace mucho tiempo, que estd destinada a acudir en ayuda,
ophelein, es la misma palabra de la que hablamos a propésito
de Ofelia- a acudir en ayuda de los muertos.

Los versos 611-614 y 620-625 se refieren a lo que dice el
Coro a propésito del limite de la A% alrededor del que se juega
lo que quiere Antigona. Ya sefialé la tltima vez la importancia
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del término que termina cada uno de estos dos pasajes, ekios
dtas. Ektos es un afuera, lo que sucede una vez atravesado el
limite de la A#. Por ejemplo, el guardia que viene a relatar el
acontecimiento que atenta contra la autoridad de Creonte dice
al final que él esta ektos elpidos, mas alla de toda esperanza, ya
no esperaba ser salvado. Ektos dtastiene en el texto el sentido
del atravesamiento de un limite y es efectivamente en torno
a esto que se desarrolla en ese momento el canto del Coro,
quien también dice que el hombre se dirige pros dtan, es decir
hacia la A% -todo el sistema preposicional de los griegos es
al respecto muy vivaz y sugestivo. Porque el hombre toma el
mal por el bien, porque algo del mas alla de los limites de la
Atz devino para Antigona su bien propio, un bien que no es
el de todos los demas, ella se dirige pros dtan.

Para retomar el problema de un modo que me permita
integrar nuestros comentarios, me es necesario retornar a
una vision simple, lavada, delimitada, del héroe de la tra-
gedia y precisamente de aquel que tenemos ante nosotros,
Antigona.

[...] Pero, no se trata de esto sin embargo, pues, a fin
de cuentas, el héroe de la tragedia participa siempre del
aislamiento, esta siempre fuera de los limites, siempre a la
vanguardia y, en consecuencia, arrancado de la estructura
en algln punto.

Es curioso que no se vea algo completamente claro y
evidente. Examinemos las siete piezas de S6focles que nos
quedan, de las cerca de ciento veinte que fueron, se dice, su
produccién durante sus noventa afos de vida, sesenta de los
cuales consagré a la tragedia. Ellas son Ayax, Antigona, Electra,
Edipo rey, Las Traquinias, Filoctetes y Edipo en Colona.

[...] Finalmente, esta Edipo en Colona.

¢No observan ustedes lo siguiente? Si hay un rasgo dife-
rencial de todo lo que consideramos de Séfocles, dejando
de lado Edipo rey, es la posicion de estar exhausto al fin de la
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carrera de todos los héroes. Son llevados a un extremo, que
la soledad definida en relacion al préjimo esta lejos de agotar.
Se trata de otra cosa —son personajes situados de entrada en
una zona limite, entre la vida y la muerte. El tema del entre-
la-vida-y-la-muerte ademas es formulado como tal en el texto,
pero es manifiesto en las situaciones. '

Se podria incluso llegar a incluir en este marco a Edipo rey. El
héroe -rasgo tinico y paradéjico en relacion a los otros— esta, al
comienzo del drama, en el colmo de la felicidad y Séfocles nos
lo muestra encarnizado en su propia pérdida por su obstinacion
en resolver un enigma, por querer la verdad. Todo el mundo
intenta retenerlo, en particular Yocasta, que le dice a cada
momento -Basta, ya se sabe lo suficiente. Pero él quiere saber
y termina por saber. Pero finalmente, convengo de buen grado
que, muy excepcionalmente, Edipo rey no encaja en la férmula
general del personaje sofocleano, marcado en una primera
aproximacion por el estar exhausto al fin de la carrera.

Volvamos ahora a nuestra Antigona, quien del modo mas

confeso esta exhausta al fin de la carrera.

Un dia les mostré aqui una anamorfosis, la mas bella que
encontré para ustedes, y que es verdaderamente ejemplar,
nada mejor puede esperarse. Recuerden el cilindro alrededor
del cual surge ese singular fenémeno. Hablando estrictamente,
no se puede decir desde el punto de vista 6ptico que haya alli
una imagen. Sin entrar en la definicion 6ptica de la cosa, en la
medida en que sobre cada generatriz del cilindro se produce
un fragmento infinitesimal de imagen, vemos producirse la
superposicion de una serie de tramas por medio de las cuales
una maravillosa ilusién, una imagen muy bella de la pasion,
aparece en el mas alld del espejo, mientras que algo bastante
disuelto y repelente se despliega a su alrededor.

Se trata un poco de esto. ¢Cual es la superficie que permite
el surgimiento de la imagen de Antigona en tanto que imagen
de la pasion? Evoqué el otro dia en relacion a ella el ¢Padre
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mio, por qué me abandonaste?, que es literalmente dicho en un
verso. La tragedia es lo que se expande hacia adelante para

' producir esa imagen. En el analizante, seguimos un proceso

inverso, estudiamos coémo hubo que construir esa imagen para
producir ese efecto. Pues bien, comencemos.

Ya les senalé el aspecto implacable, sin temor ni com-
pasion, que se manifiesta en todo momento en Antigona.
En alguna parte, y ciertamente para deplorarlo, el Coro la
llama, en el verso 875, autignotos.”> Hay que hacerlo resonar
del lado del gnothi seauton’* del oraculo de Delfos -no puede
descuidarse el sentido de esa suerte de conocimiento integro
de si misma que se le atribuye.

Ya les indiqué su extrema dureza cuando le confia al inicio
su proyecto a Ismena —¢Acaso te das cuenta de lo que pasa?

[...] Algunos dijeron, creo incluso que es el titulo de al-
guna de las numerosas obras que examiné, que Séfocles es
el humanismo. Se lo encuentra humano, brindando la idea
de una medida propiamente humana entre el arraigo en los
ideales arcaicos que representaria Esquilo y la inflexién hacia
el pathos, la sentimentalidad, la critica, los sofismas, que ya
Aristoteles le reprochaba a Euripides.

Acepto que Sofocles ocupe esa posicion intermedia,
pero pienso que encontrar en él no sé qué parentesco con
el humanismo seria darle un sentido nuevo a dicha palabra.
Sentimos agotada, en lo que a nosotros respecta, la veta del
tema humanista. El hombre estd descomponiéndose para
nosotros, como por efecto de un andlisis espectral, uno de
cuyos ejemplos les doy aqui al dirigirme hacia la juntura entre
lo imaginario y lo simbélico en la que buscamos la relacion
del hombre con el significante y el splitting que este engendra
en €l. Un Claude Lévi-Strauss busca lo mismo cuando intenta

22. «La que se conoce a si misma». [N. del T}]
23. «Conocete a ti mismo». [N. del T
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formalizar el paso de la naturaleza a la cultura y, con mds
exactitud, la falla entre la naturaleza y la cultura.

[...] Creo muy impactante, por ejemplo, ese momento del
que tienen ahi un trozo importante —versos 360-375— donde el
Coro estalla justo después de la partida del mensajero, cuyas
contorsiones bufonas, arrevesadas, para llegar a anunciar una
nueva que puede costarle cara, les mostré. Es verdaderamen-
te terrible, dice el Coro, ver a alguien obstinarse en creer.
¢{Creer, creer en qué? En lo que por el momento nadie tiene
derecho a imaginar, el juego del dokei dokein®*. Esto es lo que
quise subrayar en ese verso, al igual que la otra réplica -Te
haces el astuto con historias concernientes a la doxa. Alusién
evidente a los juegos filoséficos de la época en torno a un
tema. La escena es bastante irrisoria, pues finalmente no nos
interesamos demasiado en el hecho de que el guardian pueda
ser destripado por la mala nueva que trae y que escape a ello
mediante una pirueta.

Inmediatamente después estalla, en el verso 332, ese canto
del Coro que es lo que llamé el otro dia el elogio del hombre.
Comienza con estas palabras:

polla ta deina koudén an-
thropou deindteron pélei

lo cual quiere decir literalmente: hay muchas cosas formi-
dables en el mundo, pero no hay nada mas formidable que
el hombre.

Para Claude Lévi-Strauss, lo que aqui dice el Coro del
hombre es verdaderamente la definicion de la cultura como
opuesta a la naturaleza —cultiva la palabra y las ciencias su-
blimes, sabe preservar su morada de los hielos del invierno
y de las rafagas de la tormenta, sabe no mojarse. De todos
modos, hay aqui un deslizamiento y la aparicién de una ironia
que me parece incuestionable en lo que seguira al verso 360,

24. «Creer, creer» [N. del T.].
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ese famoso pantoporos dporos, cuya puntuacion fue objeto de
discusion. La puntuacién generalmente admitida me parece
es la siguiente —pantopdros, dporos ep ‘ouden érkhetai to méllon.
Pantoporos quiere decir el que conoce montones de trucos
—conoce muchos trucos, el hombre. Aporos es lo contrario,
cuando se estd sin recursos y sin medios ante algo. El término
de aporia les es pese a todo familiar.

Aporos es entonces cuando esta embaucado. Como dice el
proverbio de Vaud, nada le es imposible al hombre, lo que
no puede hacer lo deja. Este es el estilo.

[...] No creo forzar las cosas al encontrar aqui el eco de
ciertas férmulas que les di.

{Acaso Creonte confunde nomous khthonds™ con la Dike de

~ los dioses? La interpretacion clasica es clara —Creonte repre-

senta las leyes del pais y las identifica con los decretos de los
dioses. Pero esto no es tan seguro como parece, pues no puede
negarse que las leyes khthonicas, las leyes del nivel de la tierra,
son efectivamente aquello con lo que se mete Antigona. Por su
hermano, lo subrayo sin cesar, pasado al mundo subterraneo,
en nombre de los lazos mas radicalmente khthonicos de los
vinculos de sangre, ella se opone al k¢rygma, al mandamiento
de Creonte. En suma, ella esta en posicion de poner de su
lado la Dikz de los dioses. La ambigiiedad es en todos los casos
indiscernible.

Y esto es lo que vemos confirmado ahora.

[...] Henos aqui adonde teniamos que llegar ~Antigona.

¢Es ella acaso, segun la interpretacion clasica, la sirvienta
de un orden sagrado, del respeto por la sustancia viva? ¢Es
acaso la imagen de la caridad? Quiza, pero ciertamente al
precio de dar ala palabra caridad una dimensién no elaborada.
Sin embargo, el camino que va de la pasion de Antigona a su
advenimiento es largo de recorrer.

25. «Leyes de la tierra o del pais». [N. del T}
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Cuando se explica ante Creonte acerca de lo que hizo,
Antigona se afirma en un es ast porgue es asi, como la presen-
tificacion de la individualidad absoluta. {En nombre de qué?
Y, en primer término, {con qué apoyo? Tengo que citarles
el texto. :

Ella dice muy netamente —T1 has hecho leyes. Y aqui nue-
vamente se elude el sentido. Por traducir palabra por palabra
—Pues en modo alguno Zeus fue quien proclamo esas cosas para mi.
Naturalmente, se comprende qué quiere decir, y siempre les
dije que es importante no comprender para comprender. -No
es Zeus quien te ha dado el derecho de decir esto. Pero no
es esto lo que ella dice. Repudia que sea Zeus quien le haya
ordenado hacer eso. Tampoco la Dikz, que es la compaiiera,
la colaboradora de los dioses de abajo. Precisamente ella se
desolidariza de la Dikz. Te inmiscuyes a tontas y alocas. Puede
incluso que te equivoques en tu manera de evitar esa Difz.

Pero yo, justamente, no me mezclo con todos esos dioses de .

aqui abajo, que fijaron las leyes entre los hombres.

Horisan, horizp, horos®® es precisamente la imagen del hori-
zonte, del limite. No se trata mas que de un limite en el que
ella acampa y sobre el cual se siente inatacable y sobre el cual
nada puede hacer que alguien mortal pueda hyperdramein,
pasar mas alla, ndmos, de las leyes. Ya no son mas las leyes,
nomos, sino cierta legalidad, consecuencia de las leyes dgrapta
~traducido siempre por no escritas, porque eso es efectivamente
lo'que quiere decir- de los dioses. Se trata aqui de la evocacion
de lo que en efecto es del orden de la ley, pero que no esta
desarrollado en ninguna cadena significante, en nada.

Se trata del horizonte determinado por una relacién
estructural —solo existe a partir del lenguaje de las palabras,
pero muestra su consecuencia infranqueable. A partir del
momento en que las palabras y el lenguaje y el significante

26. «Delimitar/ establecer» (como o segin un limite). [N. del T]
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entran en juego, algo puede ser dicho, que se dice asi -Mi

‘hermano es todo lo que ustedes quieran, el criminal, quiso

arruinar los muros de la patria, llevar a sus compatriotas a la
esclavitud, condujo a los enemigos al territorio de la ciudad,
pero finalmente, él es lo que es y aquello de lo que se trata
es de rendirle los honores funebres. Sin duda, no tiene el
mismo derecho que el otro, puede contarme al respecto todo
lo que quiera, que uno es el héroe y el amigo, que el otro es
el enemigo, pero yo le respondo que poco me importa que
abajo esto no tenga el mismo valor. Para mi, ese orden con
que osa intimarme no cuenta para nada, pues para mi, en
todo caso, mi hermano es mi hermano.

[...] Mi hermano es lo que es y porque es lo que es y solo
él puede serlo, avanzo hacia ese limite fatal. Si fuese cualquier
otro con el que pudiese tener una relacion humana, mi ma-
rido, mis hijos, ellos son reemplazables, son relaciones, pero
ese hermano que esta dthaptos”, que tiene en comun conmigo
el haber nacido en la misma matriz -la etimologia de adelphds
alude a la matriz- y el estar ligado al mismo padre, ese padre
criminal ]as consecuencias de cuyo crimen Antigona esta ex-
perimentando- ese hermano es algo tnico y este es el Gnico
motivo por el cual me opongo a vuestros edictos.

Antigona no evoca ninguin otro derecho mas que este,
que surge en el lenguaje del caracter imborrable de lo que es
—imborrable a partir del momento en que el significante que
surge lo detiene como algo fijo a través de todo el flujo de
las transformaciones posibles. Lo que es es, y es a esto, a esta
superficie, a lo que se fija la posicion imposible de quebrar,
infranqueable de Antigona.

Ella rechaza todo lo demas.

[...] Al pasar, el hecho de que el hombre invento la sepul-
tura es evocado discretamente. No se trata de terminar con

27. «Privado de sepultura» [N. del T.].
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quien es un hombre como con un perro. No se puede terminar
con sus restos olvidando que el registro del ser de aquel que
pudo ser ubicado mediante un nombre debe ser preservado
por el acto de los funerales.

Toda suerte de cosas se agregan sin duda a esto. Todas las
nubes de lo imaginario se acumulan a su alrededor y todas las
influencias que se desprenden de los espectros se multiplican
en la vecindad de la muerte. Pero el fondo aparece justamente
en la medida en que le son negados los funerales a Polinice.
Porque es entregado a los perros y a los pajaros y terminara su
aparicion en la tierra en la impureza, sus miembros dispersos
ofendiendo a la tierra y al cielo, vemos bien por qué Antigona
representa por su posicion ese limite radical que, mas alla de
todos los contenidos, de todo lo bueno o lo malo que haya
podido hacer Polinice, de todo lo que puede serle infligido,
mantiene el valor tinico de su ser.

Ese valor es esencialmente de lenguaje. Fuera del lenguaje
ni siquiera podria ser concebido, y el ser de aquel que ha vi-
vido no podria ser asi desprendido de todo lo que transmitié
como bien y como mal, como destino, como consecuencias
para los otros y como sentimientos por él mismo. Esa pureza,
esa separacion del ser de todas las caracteristicas del drama
histérico que atraveso, este es justamente el limite, el ex nihilo
alrededor del cual se sostiene Antigona. No es otra cosa més
que el corte que instaura en la vida del hombre la presencia
misma del lenguaje.

Este corte se manifiesta en todo momento por el hecho de
que el lenguaje escande todo lo que pasa en el movimiento de
la vida. Auténomos®, asi sitiia el Coro a Antigona, diciéndole
~Te vas hacia la muerte sin conocer tu propia ley. Antigona
sabe a qué estd condenada- ajugar, si puede decirse, un juego

28. Antigona, verso 821, que puede entenderse en dos sentidos: «por
propia voluntad» o «segiin tu propia ley». [N. del T.].
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cuyo resultado es conocido de antemano. Esto es planteado
efectivamente como un juego por Creonte. Es condenada a

la camara clausurada de la tumba donde debe realizarse la

prueba, la de saber si los dioses de abajo le prestaran algin
socorro. En este punto de ordalia se propone la condena de
Creonte, quien le dice —Se verd bien para qué te servira eso,
esa fidelidad a los dioses de abajo. Tendras el alimento que
es colocado siempre junto a los muertos a modo de ofrenda
y veremos bien cuanto tiempo viviras con eso.

[...] Desde ahi [desde el verso 650] también la imagen de
Antigona se nos presenta bajo el aspecto que, literalmente,
nos lo dice, le hace perder la cabeza al Coro, vuelve injustos
a los justos y hace que el Coro mismo franquee todos los
limites y mande de paseo todo el respeto que puede tener
por los edictos de la ciudad. Nada es méas conmovedor que
ese himeros enarges, ese deseo visible que se desprende de los
parpados de la admirable jovencita.

La iluminacién violenta, la luminosidad de la belleza,
coinciden con el momento de franqueamiento, de realizacion
de la Até de Antigona, este es el rasgo sobre el cual coloqué
eminentemente el acento y que nos introdujo a la funcién
ejemplar del problema de Antigona para determinar la
funcion de ciertos efectos. De este modo se establece para
nosotros cierta relacion con el mas alla del campo central, pero
también lo que nos prohibe ver su verdadera naturaleza, lo
que nos deslumbra y nos separa de su verdadera funcién. El
lado conmovedor de la belleza hace vacilar todo juicio critico,
detiene el analisis, y sumerge las diferentes formas en juego
en cierta confusion o mas bien en una ceguera esencial.

El efecto de belleza es un efecto de enceguecimiento. To-
davia pasa algo mas alla, que no puede ser mirado. En efecto,
Antigona declar6 sobre si misma y desde siempre -Estoy
muerta y quiero la muerte. Cuando Antigona se pinta como
Niobe petrificaindose, {con qué se identifica? -si no con ese
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inanimado en el que Freud nos ensefia a reconocer la forma en
que se manifiesta el instinto de muerte. Se trata efectivamente
de una ilustracién del instinto de muerte.

En el momento en que Antigona evoca a Niobe el Corifeo
le lanza su elogio —Entonces ti eres una semidiosa-. Estalla
entonces la réplica de Antigona de que en modo alguno es
una semidiosa —Esto es una irrision, ta te burlas de mi. Y
el término que aparece ahi en su boca, en el verso 840, es
el de ultraje, cuya correlacién esencial con el momento de
paso ya manifesté ante ustedes y que es empleado aqui en
su forma propia, calcada exactamente sobre el término de
franqueamiento, de paso —el ultraje es ir allende, sobrepasar
el derecho que se tiene de pagar barato lo que sucede, para
mayor desgracia. Hybrizeis, esto es lo que Antigona opone al
Coro ~Ahi ti ya no sabes lo que dices, me ultrajas. Pero su
estatura estd lejos de verse disminuida por ello y su queja, el
kommds, 1alarga queja, continia inmediatamente.

[...] Ahora bien, lo que impacta al final de Antigona, es \

que ella padece una desgracia igual a la de todos aquellos que
estan cautivos del juego cruel de los dioses. Desde afuera, y
para nosotros, atragoidoi”, ella aparece incluso en tanto que
victima en el centro del cilindro anamérfico de la tragedia.
Victima y holocausto, esta allia su pesar. =

~Antigona se presenta como autdnomos, pura y simple rela-
ci6én del ser humano con aquello de lo que resulta ser milagrosa-
mente el portador, a saber, el corte significante, que le confiere
el poderinfranqueable de ser, frente a todo, lo que él es.

Todo puede ser invocado en torno a esto y eso es lo que
hace el Coro en el quinto acto, al invocar al dios salvador:

[...] Pero Antigona lleva hasta el limite la realizacién de
lo que se puede llamar el deseo puro, el puro y simple deseq
de muerte como tal. Ella encarna ese deseo.

29. No tragicos. [N. del T]
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Reflexionen bien en ello —~équé ocurre con su deseo? éNo
debe ser el deseo del Otro y conectarse con el deseo de la

" madre? El deseo de la madre, el texto alude a €l, es el origen

de todo. El deseo de la madre es a la vez el deseo fundador
de toda la estructura, el que da a luz esos retonos unicos,
Eteocles, Polinice, Antigona, Ismena, pero es al mismo tiempo
un deseo criminal. Volvemos a encontrar ahi, en el origen de
la tragedia y del humanismo, una impasse semejante a la de
Hamlet y, cosa singular, mas radical.

Ninguna mediaci6n es aqui posible, salvo ese deseo, su ca-
racter radicalmente destructivo. La descendencia de la union
incestuosa se desdoblé en dos hermanos; el uno representa
la potencia, el otro representa el crimen. No hay nadie para
asumir el crimen y la validez del crimen, excepto Antigona.

Entre ambos, Antigona elige ser pura y simplemente la
guardiana del ser del criminal como tal: Sin duda, las cosas
hubieran podido tener un término si el cuerpo social hubiese
querido perdonar, olvidar y cubrir todo esto con los mismos
honores fiinebres. En la medida en que la comunidad se rehusa
a ello, Antigona debe hacer el sacrificio de su ser para el man-
tenimiento de ese ser esencial que es la A# familiar -motivo,
eje verdadero, alrededor del cual gira toda esta tragedia.

Antigona perpetiia, eterniza, inmortaliza esa Ate.

J.A4 DIMENSION TRAGICA DE LA EXPERIENCIA ANALITICA”)

Las metas morales del psicoandlisis’

[...] Observen bien las disposiciones de Edipo —in articulo
mortisni mosqued. La ironia de la expresion francesa bon pied
bon eil [literalmente a buen pie, buen ojo, pero que significa

* Jacques Lacan, El seminario, libro 7: La ética del psicoandhisis 1959-1960,
Buenos Aircs, Paidés, 1988, pp. 363-369. Traducciéon de Diana S.
Rabinovich.
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fuerte como un roble] no podria en su caso adquirir demasiado
alcance, pues el hombre de los pies hinchados tiene entonces
los ojos reventados. Pero esto no le impide exigir todavia
todo, a saber, los honores debidos a su rango. El recuerdo
de la leyenda nos permite percibir lo que la etnografia mas
moderna subraya —debido a que después del sacrificio se le
envio el muslo de la victima en lugar de la paleta, al menos
que no sea al revés; él considera esta infraccién como una
injuria intolerable y rompe con sus hijos, a quienes les habia
entregado el poder. Y, al término, estalla su maldicion absoluta
contra sus hijos. ’

Conviene explorar qué puede contener este momento en

el que Edipo, habiendo renunciado al servicio de los bienes, -

no ha abandonado para nada sin embargo la preeminencia
de su dignidad sobre esos mismos bienes y donde, en esa
libertad tragica, tiene que enfrentar la consecuencia de ese
deseo que lo llev6 a franquear ese término y que es el deseo
de saber. Supo, quiere saber todavia mas.

[] La ultima palabra de Edipo e, lo saben, ese mé phynai
que tantas veces repeti ante ustedes, que entrana toda esa exé-
gesis de la negacion. Les mostré su enfoque en francés, en ese
pequerio e, con el que no se sabe qué hacer, suspendido ahi en
esta expresion je crains qu’il ne vienne que se acomodaria tan bien
si no estuviese ahi como una particula paseandose entre el temor
y la llegada. No tiene ninguna razén de ser, excepto que es el
sujeto misn?o. Es, en francés, el resto de lo que quiere decir en
griego el m& que no es de negacion. Podria retomar con ustedes
cualquier texto.

También otros textos lo manifiestan, en Antigona por ejem-
plo, en el pasaje en que el guardia, hablando de ese alguien
que ain no se sabe que es Antigona, dice —Parti6 sin dejar
huellas. Y agrega, en la version que elige la edicion —épheuge
me eidénai. Esto quiere decir, en principio —evit6 que se sepa
quién es, 10 mé eidénai, como lo propone una variante. Pero
si, en la primera version, se tomasen las dos negaciones al pie
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de la letra, se diria —que evit6-que uno no sepa quién es. El me
esta ahi por la Spaltungde la enunciacion'y el enunciado que
les expliqué. El mé phynai, quiere decir —Antes bien, no ser.

Esta es la preferencia con la que debe terminar una exis-
tencia humana, la de Edipo, tan perfectamente lograda que no
muere de la muerte de todos, a saber, de una muerte acciden-
tal, sino de la verdadera muerte, en la que él mismo tacha su
ser. Es una maldicién consentida de esa verdadera subsistencia
que es la del ser humano, subsistencia en la sustraccion de él
mismo al orden del mundo. Esta actitud es bella y, como se
dice en el madrigal, dos veces bella por ser bella.

Edipo nos muestra donde se detiene la zona limite interior
de la relacion con el deseo. En toda experiencia humana, esta
zona siempre es arrojada mas alla de la muerte, porque el ser
humano comtn regla su conducta sobre lo que hay que hacer
para no arriesgar la otra muerte, la que consiste simplemente
en hincar el pico. Primum vivere, las cuestiones del ser son
siempre dejadas para mas tarde, lo cual no quiere decir que
no estén ahi en el horizonte.

Tienen aqui las nociones topologicas sin las cuales es
imposible ubicarse en nuestra experiencia y decir algo que
no sea morderse la cola y confusién, aun en el caso de las
plumas eminentes. Tomen por ejemplo ese articulo, por lo
demas excelente en todos los puntos, de Jones sobre «Odio,
culpa y temor», donde muestra la circularidad, que no es
absoluta, entre estos términos. Les ruego lo estudien pluma
en mano, pues lo veremos el ano proximo -veran cuantas
cosas se aclararian a condicién de poner en primer término
los principios que estamos articulando.

Retomemos esos principios a nivel de ese hombre del
comiin con el que nos enfrentamos y tratemos de ver qué
implican. Jones, por ejemplo, quiza expreso mejor que otros
Ja coartada moral, que denomin6 moralisches Entgegenkommen,
es decir, la complacencia de la exigencia moral. Muestra,
en efecto, que muy a menudo no hay, en los deberes que el
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hombre se impone, mas que el temor de los riesgos a asumir

si no se los impusiese. Hay que llamar a las cosas por su

nombre y no es porque se lo coloca ahi, detras de un triple
velo analitico, que no es esto lo que eso quiere decir —lo que
el analisis articula es que, en el fondo, es mas comodo padecer
la interdiccion que exponerse a la castracion.

Intentemos nuevamente lavarnos un poquito la sesera.
Antes de profundizar la cuestion, lo cual 2 menudo es una
manera de evitarla, {qué quiere decir que el supery6 se pro-
duce, segun Freud, en el momento en que declina el Edipo?
Sin duda, desde entonces se ha adelantado algunos pasos,
mostrando que habia uno, nacido antes, dice Melanie Klein,
como represalia de las pulsiones sadicas, aunque nadie sea
capaz de justificar que sea siempre el mismo superyé. Pero
atengamonos al supery6 edipico. Que nazca cuando declina
el Edipo quiere decir que el sujeto incorpora su instancia.

Esto deberia ponernos en la pista. En un articulo célebre
que se llama «Duelo y melancolia», Freud dice también que el
trabajo del duelo se aplica a un objeto incorporado, a un objeto
al cual, por una u otra razén, uno no le desea demasiado el
bien. Ese ser amado al que damos tanta importancia en nuestro
duelo, no solo lo alabamos, aunque mas no fuese a causa de esa
porqueria que nos hizo al dejarnos. Entonces, si incorporamos
al padre para ser tan malvados con nosotros mismos, es quizas
porque tenemos muchos reproches que hacerle a ese padre.

[...] El hombre hace siempre la experiencia de su deseo
por algin franqueamiento del limite, benéfico. Otros antes
que yo lo articularon. Es todo el sentido de lo que Jones pro-
duce cuando habla de afanisis, ligada a ese riesgo mayor que
es muy simplemente no desear. El deseo de Edipo es saber
la clave del deseo.

Cuando les digo que el deseo del hombre es el deseo del
Otro, surge en mi mente algo que canta Paul Eluard como e/
duro deseo de durar. No es otra cosa sino el deseo de desear.
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Para el hombre del comin, en la medida en que el duelo-
del Edipo esta en el origen del superyo, el doble limite, de
la muerte real arriesgada a la muerte preferida, asumida, al
ser-para-la-muerte, solo se le presenta bajo un velo. Ese velo
se llama en Jones el odio. Pueden captar aqui por qué en la
ambivalencia del amor y del odio todo autor psicoanalitico
consciente, si puedo decirlo, sitia el término ultimo de la
realidad psiquica con la que nos enfrentamos.

El limite exterior que es el que retiene al hombre en el
servicio del bien, es el primum vivere. Es el temor, como se nos
dice, pero ven ustedes cuan superficial es su incidencia.

Entre ambos, yace para el hombre del comiin el ejercicio
de su culpa, reflejo de su odio por el creador cualquiera sea
este —pues el hombre es creacionista— que lo hizo una criatura
tan débil y tan insuficiente.

Estas pamplinas nada son para el héroe, para quien efec-
tivamente avanzo en esa zona, para Edipo que llega hasta el
mé phynai del verdadero ser-para-la-muerte, a su maldicion
consentida, a los esponsables con el anonadamiento, consi-
derado como el término de su anhelo. No hay aqui otra cosa
mas que la verdadera e invisible desaparicién que es la suya.
La entrada en esa zona esta constituida para él por la renuncia
a los bienes y al poder en los que consiste la punicién, que

‘no es tal. Si se arranca al mundo por el acto que consiste en

enceguecerse, es porque solo quien escapa a las apariencias
puede llegar a la verdad. Los antiguos lo sabfan —el gran
Homero era ciego, Tiresias también.

Entre los dos se juega para Edipo el reino absoluto de su de-
seo, lo que esta subrayado suficientemente por el hecho de que se
nos lo muestra irreductible hasta el término, exigiendo todo, no
habiendo renunciado a nada, absolutamente irreconciliado.

De esta topologia, que es en esta ocasi6n la topologia
tragica, les mostré su envés y su irrisién, porque es ilusoria,
con ese pobre Lear que no entiende nada de ella y que hace
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resonar el océano y el mundo por haber, €él, querido entrar
en esa misma region de manera benéfica, con el acuerdo de
todos. Se nos presenta al final, siempre no comprendiendo
nada y teniendo, muerta en sus brazos, a aquella que es el
objeto, obviamente desconocido para €l, de su amor.

Esta region asi definida nos permite plantear los limites
que iluminan cierto nimero de problemas que nuestra teoria
y nuestra experiencia plantean. La interiorizacion de la Ley,
no cesamos de decirlo, nada tiene que ver con la Ley. Todavia
habria que saber por qué. Es posible que el supery6 sirva de
apoyo a la conciencia moral, pero todos saben bien que nada
tiene que ver con ella en lo que concierne a sus exigencias
mas obligatorias. Lo que exige no tiene nada que ver con
aquello que tendriamos derecho a hacer la regla universal de
nuestra accion, es el abc de la verdad analitica. Pero no basta
constatarla, hay que dar razon de ella.

Pienso que el esquema que les propongo es capaz de
hacerlo y que si se aferran firmemente a €l encontraran un
medio para no perderse en este dédalo.

‘La proxima vez, esbozaré la via hacia la cual todo esto esta
dirigido —una aprehensién mas segura de la catarsis y de las
consecuencias de la relacién del hombre con el deseo.

.

MicHEL Foucaurr
SEGUNDA CONFERENCIA: EDIPO Y L4 VERDAD")

La tragedia de Edipo es, fundamentalmente, el primer
testimonio que tenemos de las practicas judiciales griegas.
Como todo el mundo sabe se trata de una historia en la que
unas personas -un soberano, un pueblo- ignorando cierta
verdad, consiguen a través de una serie de técnicas de las que

" En Michel Foucault, La verdad y lus formas juridicas, Barcelona, Gedisa,

2003, pp. 39-59. Traduccién de Enrique Lynch.

>
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hablaremos mas adelante, descubrir una verdad que cuestiona
la propia soberania del soberano. La tragedia de Edipo es,
por lo tanto, la historia de una investigacion de la verdad: es
un procedimiento de investigacion de la verdad que obedece
exactamente a las practicas judiciales griegas de esa época.
Por esta razén, el primer problema que se nos plantea es el
de saber en qué consistia la investigacion judicial de la verdad
en la Grecia arcaica.

El primer testimonio de la investigacién de la verdad en el
procedimiento judicial griego con que contamos se remonta
a la Iliada. Se trata de la historia de la disputa de Antiloco y
Menelao durante los juegos que se realizaron con ocasién de
la muerte de Patroclo. En aquellos juegos hubo una carrera
de carros que, como de costumbre, se desarrollaba en un
circuito con ida y vuelta, pasando por una baliza que debia
rodearse tratando de que los carros pasaran lo mas cerca
posible. Los organizadores de los juegos habian colocado en
este sitio a alguien que se hacia responsable de la regularidad
de la carrera. Homero llama a este personaje, sin nombrarlo
personalmente, testigo, 16T0p, aquel que esta alli para ver.
La carrera comienza y los dos primeros competidores que
se colocan al frente a la altura de la curva son Antiloco y
Menelao. Se produce una irregularidad y cuando Antiloco
llega primero Menelao eleva una queja-y dice al juez o al ju-
rado que ha de dar el premio que Antiloco ha cometido una
irregularidad. Cuestionamiento, litigio, {como establecer la
verdad? Curiosamente, en este texto de Homero no se apela
a quien observé el hecho, el famoso testigo que estaba junto
a la baliza y que debia atestiguar qué habia ocurrido. Su
testimonio no se cita y no se le hace pregunta alguna. Sola-
mente se plantea la querella entre los adversarios Menelao y
Antiloco, de la siguiente manera: después de la acusacién de
Menelao —«tii cometiste una irregularidad»- y de la defensa
de Antiloco —«yo no cometi irregularidad»— Menelao lanza un
desafio: «Pon tu mano derecha sobre la cabeza de tu caballo;



