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SIGLAS

A = Parisinus 1741, siglo X u Xi. = Ac° de
Bekker.
B == Riccardianus 46, siglo XIV,

Apogr. = apographa; copias derivadas de A,

L Ar, = Versién arabe de Abu’l-Baschar Matta. Si-
glo X, traducida en latin por Margoliuth.

pY — otriginal griego, perdido, de la versidén siria~
ca (igualmente perdida) de que deriva la
version arabe.

NOTA

- No es preciso advertir que la divisidn en capitulos,
sus titulos y ndmeros no viene de Aristoteles. Aqui se
ha seguido la tradicién en cuanto a la divisién en capi-
tulos, y la obra de J. Hardy en cuanto a los titulos.
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SOBRE POETICA

1

- [Plan de la Poética.] Para comenzar primerc pot Io
primario ——que es el natural comienzo—, d:gamos en ra-
zonadas palabras qué es la Poética en si misma, cusles sus

. especies y cudl la peculiar virtud de cada una de ellas,
~¢émo se han de componer las tramas y argumentos, si se

quiere que la obra poética resulte bella, cuintas y cuiles

.son las partes integrantes de cada especie, y otras cosas,
.:a estas parecidas y a la Poettca mxsma concermentes

[Poesm e imitacién.] La epopeya. y aun esotra obra
poatlca que es la tragedia, la comedia lo mismo que Ia
poesia ditirimbica y las mis de las obras para flauta y
¢itara, da la casualidad 1 de que’ todas ellas son —todas

¥ todo en cada una— reproducciones por imitacién, 2 que
'se - diferencian unas de otras de tres maneras: 1. o por

imitar con medios genéricamente diversos, 2. o por imitar

" objetos diversos, 3. o por imitar objetos, no de igual ma-
nera sino de diversa de Ia que son.

" Porque asf, con colores y figiiras, representan imitati-
vamente algunos —por arte o. por costumbre—-, y otros

~con la voz, 3 Y de parecida manera en las artes dichas:

todas ellas imitan y reproducen en ritmo, en palabras, en
armonia, 4 empleadas de vez o separadamente; Se sirven

solamente de armonia y ritmo el arte de flauta y citara, v

1447 a
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LA POETICA

- :'31 alguna otra hay parecida en eJecuclon a éstas, por ejem-
-_plo- la de Ia zampoiia. Con ritmo, mas sin harmonia,
..imitan las artes de la danza, puesto que los bailarines imi-
‘. tan caracteres, estados de an:mo ¥ acciones medxante figu-
o 'ras ntmlcas. 5

[Especies dé imitacién por la palabra.] ‘Empero al ar-

. .te que emplea tan sélo paIabras. o desnudas o en métri- i
a8 —mezclando métricas dxfetentes o de un solo tipo—,
1e sucede no haber obtenido hasta el dia de hoy nombre pe- o
_."""'cuhar." porque, en efecto, no disponemos de nombre <
alguno comiin para desngnar las produccxones 8 de Sofrén
oy de Xenarco, los dislogos soc:ancos y lo que, sirviéndose
" de trimetros —de métrica eleglaca o de cualguier otro -
U tipo—, reproduzca, imitindolo, algén poeta. El pueblo, |-
claro estd, vincula el nombre de poesia a.la métrica; ¥
? :-'-llama a unos poetas elegiacq's_, 'y a otros, épicos, no por :
“causa de la imitacién, sino indistintamente por causa de .

la métrz'ca:". y asi acostumbr_ﬁ'_ll'amar poetas 2 los que den

1447 b

© aluz aIgo'feh métrica, sea sébre' medic’ina'ﬁ*o’ sobre musica. - |

Que,. en verdad si se exceptua Ia metnca, nada de co- "

Empero sobre este punto se dlstmgue vy decide de la

manera dxcha.rflilay, con todo, artes que emplean todos los - Lot

recursos enumerados. a sabex. titmo, melodia y métrica,

'ﬁ;.;mun hay entre Homero y I-Ernpedocles,_9 ‘¥ por esto con
e jusncxa se- Tlama poeta al primero, y- f1sxologo mis bien -
que poeta aI segundo. Y por: parecido motivo habria que o
. dar ¢l nombze de poeta a quien, mezclando toda clase de
; metnca, compusmra una imitacién, como Xeremén lo hizo,
- al emplear toda clase de métrica, en su rapsodia Centauro, 10
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LA POETICA

cuales son la poesia ditirAmbica, 1a némica, 11 al igual que
-"la tragedia y Ia comedia, diferencidindose en que algunas

los emplean todos de vez y otras segin las partes. Y estas

_diferencias en las artes provwnen, segin digo, de aquello
-.‘en que hacen la 1m1tac1on

2

[Objeto de la reproduccion imitativa: las acciones.]

“Ahora bien: puesto que, por una parte, los imitadores re-
. .producen por imitacién hombres en accidén, y, por otra,
:-e$ menester que los que obran séan o esforzados y buenos
o viles ¥ malos12 -——-porque asi suelen distinguirse co-
-__-"_;munmente los ‘caracteres éticos, 18 ya que vicio 'y virtud
. los distinguen en todos—, 0 mejores de lo “que somas
. “NOsotros o peores o tales como ‘nosotros
- -los pintores, pues Polignoto iniitaba a 18s mejores, Pausén
" “a los peores y Dionisio a los ignales—, 14 es claro, de con-
- ‘siguiente, que a cada una de las artes dichas convendrin
- “estas distinciones, y una arte se diferenciari de otra por
- -reproducir 1m1tat1vamente cosas diversas segfin Ia manera
- dicha. :

Porque, aun en 1z danza; én.la flautistica y la citaris-

.. tica, pueden surgir estas diferencias, lo mismo que en la
. _palabra corriente 'y en la métrica para y simple; y asi
* 'Homero imita y reproduce a los mejores, mas Cleofén 15 a
+-los iguales, mientras que Heguemon de Taso, 3% primer

poeta de. parodias, y Nicéxares, el de la Deiliada, 17 a los

_peores. Y de parecida manera en poesia ditirimbica ¥ né-
. mica; por ejemplo: si alguno reprodujera imitativamente,
cual Timoteo y Filoxeno, a los Ciclopes. 18

ew5Y tal es precisamente la diferencia que separa la trage-
‘dia de la comedia, puesto que ésta se propone reproducir

por mntacmn a hombres peores que los normales, ¥ agué-

=1

lla a mejores, |

¢ igual sucede a ;
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LA POETICA
3

.+ [Manera de imitar.] Se da afin una tercera diferencia
en estas artes: en la.manera «e; reproducir imitativamente

- ¢ada uno de: los objetos. Porque se puede imitar y repre-

sentar las mismas cosas con los mismos medios, sélo que

.- uinas veces en forma narrativa, otras alterando el caracter
——como lo-hace Homero—, 1% o conservando el mismo
“sin cambiarlo, o representando a los imitados cual actores -

y gerentes de todo, 20 .
[Conc!usxon] Como du:mos, pues, al pr1nc1p1o. las

Desde un_cierto punto de vista, pues, Homero y Séfocles

“serian imitadores del mismo tipo, pues ambos reproducen
“imitando 'a los mejores, v, desde otro, lo serian Homero
-y . Aristofanes, puesto que ambos 1m1tan Y reproducen a
hombres en dccidn y en ef1c1enc1a

[Et:mo!og:as de “drama’’ 'y comedm ] Y por este

- motivo se llama a tales obras dramas,. porque en . elIas se
- imita. a hombres en acc:on.,Y por esta. misma razdén los

'Vdonos reclaman pard’ s1 1a tragedia v 'la comedia ~—los me-.
_giricos residentes aqui reclaman por suya la comedia, como
‘engendro de su democracia, 21 y lo mismo hacen los de
‘Sicilia, 22 porque de all3 es el poeta Epicarmo, muy an-
‘terior- a Xidnides y Magneto; 28 algunos : peloponesms 24

reclaman para si la tragedm———, y dan como razdn e indi-

.¢io - los nombres mismos, porque dlcen que, entre ellos,
“a“los suburbios se los 1lama komas, Kw,uas, m1entras que
. los atemenses los denominan demos, &jpos, y a los come-
‘diantes se les dié tal nombre 1o’ precisamente porque an-
~duvieran en bdquicas jaranas, komadsein, kwpdlar, 25 si-

no porque andaban errantes de poblacho en poblacho, ya
que en las ciudades no se los apreciaba. Ademds: los dorios

3 'dan al obrat el nombre de dmn, 3pav tientras que los
: atemenses emplean el de prattetn, wpdTTEY,

Baste, pues, con esto acerca:de cuintas .y cuiles sean

las diferencias en la reproduccidon imitativa.

* . tres diferencias propias de Ia reproduccxon imitativa con-
-sisten. en aquello en gue, en los objetos y en la manera.

1448 b
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LA POETICA

4

[Origenes de la Poesia.] En total, dos parecen haber
sido las causas especiales del origen de la Poesia, y ambas
naturales: 26 1, ya desde nifios es connatural a los hom-
bres el reproducir imitativamente; ‘y en esto se diferencia
de los demds animales: en que es muy mds imitador. ‘el
hombre que todos ellos; y hace sus primeros pasos en
el aprendizaje mediante imitacién;.2. en que todos se com-
placen en las reproducciones imitativas.

“E indicios dé esto hallamos en la prictica; cosas hay
que, vistas, nos desagradan, pero nos agrada contemplar
sus representaciones y tanto mis cuando mas exactas sean.
Por ejemplo; las formas de las mas despreciables fieras y
Ias de muertos. : -

Y 1a causa de esto es’ que no solamente a los f1losofos
les tesulta superlativamente agradable aprender, sino igual-
menté a todos los: demds hombres, aunque part1c1pen éstos
de tal placer por breve tiempo. Y por esto precisamente
se complacen en la contemplaciéon’ de semejanzas, porque,
mediante tal contemplaaon, les sobreviene el aprender y
razonar sobre ‘qué es.cada cosa, por ejemplo: “éste es

aquél”, 27 porque, si no lo hemos visto anteriormente, la

imitacién no produncird; en cuanto ‘tal, placer, mas lo pro-
duciri en cuanto trabajo o por el color © por otra causa
de este estilo.

.Siéndonos, pues. naturales ¢l imitar, la armonia y el
ritmo ——porque. es claro que los metros son paites del rit-

mo—, partiendo de tal principio innato, 28 y, sobre todo,

desarrollindolo por sus naturales pasos, los hombres d1eron
a luz, en improvisaciones, 2% 1a Poesm - :

“[Historia de la Poesfa; Homero. ] Y Ia Paesia se d1v1-
d1o seglin el cardcter propxo del poeta; porque "los mis
respetables tepresentaron imitativamente las acciones bellas
y las de los bellos, mientras que los mas ligeros imitaron
las de Tos viles, comenzando éstos con sitiras, aquéllos con
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LA POETICA

‘himnos y encomios. Antes de Homero no se puede sefialar

;poema de esta clase, aunque es'de creer qué hubiese otros
‘muchos compuestos. Y comenzando por el mismo Homero,

~ tenemos hoy suyo el Margites30 y otros poemas de. su
. . especie, en los cuales se usa el metro fambo. como acomo- .
" dado a elios, de donde provino, el que a-esta manera de =

-poesia se [a Ilamara idmbica, 31 porque con tal tipo de me-
tro se usaba el decirse mal y. mofejarse UNos a otros. Y asi

heroxcos y ‘otros, poetas 1ambu:os.

entre los poetas antiguos unos fueron - llamados poetas

Mas asi como Hometo en: los asuntos esforzados esel

" mas excelente poeta —Y lo.es ¢l solo, no. solamente por o
.’-haber escrito bien, sino-ademas por haber 1ntroduc1do fag .o
. imitdciones: dramiticas—, da Ia° misma manera, primero -
7 que todos. los deméis mostrd;cuil debia ser la forma de la .

jcomedm. ensefiando que en ella sé¢ debian representar las co-
sas ridiculas y no'las oprobxosas 32 para los hombres — que

“su Margites guarda la misma proporcién con las comedias

. como la que tienen Il:ada y Oa’tsea con las tragedxas

Vemdas, pues, a luz tragedxa v comed1a ¥ aphcandose

S _‘-los que escribian mas 2 uno de estos géneros que al. otro,
= . seglin al que su natural Ios h1zo _-nas propensos, vinieron
" a set uUnos poetas coHmicos, en vez ‘de ‘poetas - iambicos, ¥
.=Otros poetas. trigicos en vez de poetas épicos, siendo, con -

todo; estas formas poéticas de mayor grandeza ¥ d1gmdad

que aquellas 33

o

- [Hi istoria.de la tragedm] Dé todas maneras, tanto co-
media como’ tragedia se originaron: espontineamente de los

;. comienzos dichos: {a una, de: los entonadores deI ditiram-
i, bo; 3 Ia otra, de los de cantos falicos —que 2iin se con-

setvan en ‘vigor y en honor-en muchas ciudades—, y a

. partir de tal estado fueron .desarrollandose poco a poco

-hasta llegar -al que estamos presenciando. Y la tragedia,
después de haber variado de muchas maneras, al fin, con-
seguxdo el estado conveniente a su naturaleza, se fuo.

1449 a

i: " Pero eg.otra cuestion conmderar st el poema traglco{‘ g
ba llegado o no ain a la perfeccién que le es debida, bien/ * -
" "‘__respecto de si mxsmo, bien cuanto a la escemﬁcaaon teatral.
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LA POETICA

En cuanto al nimero de actores, comenzd Esquilo por

‘aumentatlo de uno a dos; disminuyd la parte del coro v
-di6 al didlogo la principal. Séfocles elevé a tres 35 el nii-

mero de los actores e hizo decorar el escenaric. Demas de

‘esto, la tragedia, de pequefia frama que antes era, y de vo-
‘¢cabulario cémico, 36 vino a adquirir grandeza; y, desecha-
“do de si el tono satirico, que a su origen debia, finalmente
.después de largo tiempo llegé a majestad. Y en lugar del
“ftetrimetro trocaico eché mato:de jambo, que, a2 los co-
- -mienzos se usé el teirimetro por ser entonces poesia:de .
~estilo satirico y por mas acomodado para el baile, 37 Mas,
“introducido el didlogo. la naturileza misma de la tragedia
~ hallé la métrica que le era propia, porque, de entre todas

las clases de ‘metro, s el iambo el mis decible de todos.

~De lo cunal es indicio el que, en el didlogo, nos:salen <asi
" siempre iambos, 3% mientras que raras veces hablamos en
“'exametros, y. esto solamente cuando declinamos del tono
" de didlogo.

Dicese ademas que se la adorné con episodios en abun- -

" dancia, y ‘con otros ornamentos. 39 Dése todo esto por
. dicho, que ‘examinar tales puntos uno por uno fuera tal
" vez demasiado trabajo. ‘ - :

5

[La comedia; sus progresos.] La comedia, como’diji-

mos, es reproduccidn imitativa -de hombres viles o malos,
.y no de los que lo sean en cualquier especie de maldad,
~sino en la de maldad fea, que es, dentro de la maldad, la
- parte cortespondiente a fo ridiculo, Y es lo- ridicule una
“gierta falla y fealdad sin dolor 'y sin grave perjuicio; 4¢ y
- ‘sitva de inmediato ejemplo ‘una mascara de rostro feo
"y torcido que sin dolor del que la Ileva resulta ridicula.

Las transformaciones que ha sufrido la tragedia, y los

autores de ellas, son cosas bien ¢onocidas; no asi en cnanto
"~ a la comedia, que se nos ocultan sus comienzos por no
- haber sido género grande sino-chico. Que tan sélo al cabo

de ‘mucho tiempo el Arconte proporciond al comediante
un coro, 41 gue antes se componia de voluntarios, Y tGni-
camente desde que la comedia tomé alguna forma, se guar-

da memoria de los poetas que, de ella, se llaman cémicos. 42
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LA POE"'I‘I-CA.

'Ni se sabe quién aportd las miscaras, prologos nime-

. .fo de actores y otros detalles de este genero‘ empero, la
“ridea de componer tramas y argumentos ‘se remonta a Epi-
‘ 'carmo ¥ Formio; 48 vino, pues, al principio, de Sicilia; y
en Atenas fué Crates ¢¢ el primero que, abandonando la = =
forma i4mbica, comenzé por hace: argumentos Y- tramag

sobre cualquler asunto.

[C'omparaaon entre rragedm Y epopeya] Convxenen. '

. por tanto, ‘epopeya y tragedia en ser,’ mediante métrica,
-reproduccién imitativa de esforzados, ' diferencidndose en

;. ‘que aquélla se sirve de métrica: umforme 45 y de estilo na- =
'_-.rratwo.@adase Ia diferencia en cuanto: 3 extensién; por~

gue la fragedia intenta lo mids posible confinarse dentro

de un periodo solar, © excederlo poco, 46 mientras que la
", epopeya. no exige tiempo definido, Y es éste otro punto -
" “de ‘diferencia entre ellds:
..y épica procedleron a prmcxplo en este punto a gusto.
o _--_de poeta; ; o : "

Aunque a decir verdad tragedia |

En cuanto a los elementos constltutwos. algunos son ..
~los mismos: otros, peculiares. a la tragedia. Por lo cual

. “ quien de buen saber supiera. discernir entre tragedias buenas |

_.. y malas, sabria, también hacerlo con Ios poemas épicos, - .
" -porgue todo lo que: hay en ‘los poemas épicos lo hay en
o la ttagedxa pero no todo lo de 1a tragedla es de hallar =

oo.en la epopeya :

[Definicién de la tragedia.l Acerca de las. reproduc-

~ciones que en exidmetros imitan, y sobre la comedia, ha-
‘blaremos. mdis adelante, 47 Tratemos ahora acerca de la
_tragedza. dando de su esencia la definicién que de lo dicho

se sigue: F'Es, pues, tragedia reproduccidn imitativa de ac-
ciones esforzadas, perfectas, grandiosas,.en deleitoso len-
guaje, 48 cada peculiar deleite en su correspondiente parte; .
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‘que la hacen tal:
teres éticos; 3. el recitado o diccién; 4. las ideas; 5. el es-
. " pecticulo; 6. el canto/ De ellas dos partes son medios con -
" - que se reproduce imitativamente; una, la manera de imi- -
. ~tar; tres, las cosas imitadas; y fuera de éstas no queda
“ninguna otra, Casi todos los poetas, se puede dcir, se han
servido de tales tipos de partes, puesto que todas las tra--
‘gedias tienen parecidamente: espectaculo, caracteres, trama
y recitado, melodla e :deas ‘

LA PbETIGA

“cada peculiar deleite en su co-
entiendo - que el peculiar deleite de:

[Las seis partes consrztutwas de Ia tragedm 1 Y puesto -
.- que SOn personas en accidn- quienes reproducen imitando’
se sigue, en primer lugar, que por necemdadfuno de los
-elementos de la tragedia habri de ser, por una’ parte. es-
pectdculo bello de ver;/5! y otros, a su vez,/composicién
melddica y recitado o diccién,\que con tales medios se hace.
'la teproduccmn imitativa, Y“denomino recxtaa’o ala com-.
- posicién métrica misma; mientras que composicin melé- -
~dica ya da a entender ‘de por si su propia significacién y .
‘virtud. Empero, 1a imitacién lo es de acciones. 52 Y las ac-

ciones las hacen agentes que, por mecesidad, serin tales o

o cuales seglin: sus caracteres éticos — que de caricter ¢ ideas

.~ les viene a las acciones mismas el ser tales o cuales. 53 Dado,

" .pues, que dos sean las naturales causas de las acciones, 54 a

. saber; caricter e ideas, de tales causas provendri para todos
el éxito o el fracaso. Ahora bien: la ttama o argumento -

es precisamente la reproduccién imitativa de las acciones;

'?ﬁ'_.:"]lamo, pues, trama o _argumento 55 a la peculiar disposi-
.- cién de las acciones; ¥ cardcfer, 2 lo que nos hace decir de.
i1 los actores. que son tales o cuales:3 58 y diccidn o recitado; le—
. que ellos“en sus palibras descubren al hablar, o de su,
. modo de pcnsar sacan a luz en ellas. 57

.~ Consiguientemente: toda tragedia consta de seis partes
1. el argumento o trama; 2. los carac-

" Imitacidn de varones en acaon, no srmple recitado; e imi- ;, -
-tacidn que determine entre ‘conmiseracion y terror el tér-
mino medio en que los afectos adquteren estado de pu-
" reza.” 4% Y llamo "!engua]e deleitoso’ al que tenga ritmo,
. armonia 'y métrica; 7 por
- trespondiente parte”
_ritmo, armonia y métrica hace su efecto purificador 50 en
0 algunas partes medlante la metrica sola, en otras por medlo B
o de la melodia. : , :
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LA POE’i?’icA

[Acczon y trama.] Ia mis importante de todas es, sin
'embargo la trama de los actos, puesto que la traged:a es
_'reproduccmn imitativa no precisamente de ‘hombres sino

..de sus acciones: vida,” buenaventura y malaventuta. y
. ‘fahto malaventura como b1enandanza son cosa de accidn,

:aun el fin es una cierta manera de accidén, no de cnali-

. dad.’58 Que segun los caracteres:se es tal o-cual, empero
- 'seglin Jas acciones se es feliz o o contrario. Asi que, seglin
. esto, jobranlos actores para reproducxr imitativamente las
-‘acc jones, pero: sélo mediante las acciones adquieren caric-

59 Luego'actos y su trama son el fm de la tragedxa,

Ademas sin accién no haY tragedla, mas Ia puede ha-

ber sin caracteres. Que, en. efecto, las tragedxas de casi todos
" los. modernds carecen de cardcteres; 80 y. es caso general
- entre los poetas, como lo es también, entre ‘los pintores,
""Zeuxis comparado con Polignoto; porque Polignoto es
‘buen pintor de caracteres morales, mientras'que la pintura _

.de Zeuaxis: 1o, tiene caracter moral alguno. i '

Ademas. s se enhebran sentencms morales, por b1en

trabajadas que estén Ia diccion ¥y pensamlento no se obten-
"dxa una obra proplamente traglca, ¥ se consegulra, por el
;ﬁconttar;o. con una tragedia def1c1ente en tales puntos, mas = :
“.¢on trama o peculiar arreglo de los actos, Afiddase que lo

'.5que mas habla al alma en la. tragedla se halla en ciertas

e partes de 1a tra.ma, como perlpec:las Yy reconocxmlento.

‘Un 1nd1c1o mias: los novatos en la composmon de

: :Es, pues. la trama o argumento el pnncxpio mismo y
como el alma‘de la tragedla. 61. vuuendo en segundo lugar
los caracteres. Cosa semejante, por lo demas, sucede en

':pmtura porque si alguno aplicara al azar sobre un lienzo
los miés bellos colores, no gustara tanto como si chbujase
';s_em::llamente_en blanco y negro una imagen. Y asi es la

":5 ragedias llegan. a dominar exactamente Ia composicidn y 7
'~ los caracteres; antes y primero que la trama: de los actos
. caso de la mayona de los antiguos poetas
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LA POETICA

‘_":tragedla reproduccién imitativa ‘de una accién ¥, mednante
..la accién, de los gerentes de ella.

[Ideas y expresion.] Lo tetcero es la expresidn, y con-

'-'.fsxste en la facultad de decir lo que cada cosa es en si mis-
- ma, 7 lo que con ella concuerde, cosas que, en los discursos,

.son efecto propio de la pohtica y de la retdrica, que por

" “esto los poetas antiguos hacian hablar a sus personajes en

&l lenguaje de la polmca, ¥ Ios de ahoza en el de 1a re-
I“térica, 62

LE! cardcter.] El cardcter e's io que pone de manifiesto
el estilo. de dec1s1on, 63 cuil- es precisamente en asuntos
‘dudosos, qué es lo que en tales casos se escoge, qué es lo

.que se huye —por lo cual no:se da caricter en aquellos

“‘razonamientos donde nada queda de elegible o evitable a
merced del ‘que habla. Hay, por el contrario, expreszon

o ideas donde quepa mostrar que una cosa es asi 0 asd o
: fblen sacar-a luz algo universal. 64 :

- [Diccidn - o Iéxico.] Lo: cuarto, entre las partes de i+
. decir, es I3 diccién o léxico que. segln lo dicho ya, no es
. sino interpretacién de ideas mediante palabras, 5 cosa que.

1gua1 puede hacerse med:ante palabras en métrica o con

S pa!abras en prosa.

: {[Canto y especraculo] A las otras cinco partes de la
: tragedm las vence ¢n dulzura la composxczon melddica. El

espectdculo se Hleva, ciertamente, tras si las almas; ¢ae, con
“todo vy del todo, fuera del arte poética ¥ no tiene que ver

" nada con su esencia, porque la virtud de la tragedia se

__mantlene aun sio certamenes Yy sin actores. Aparte de que,

. para los efectos espectaculares, los artificios del escendgrafo -
.. son’ més importantes que los de los poetas mismos. |

A
7 .

{Amplitud de la accidn.] Dando ya, pues, por defi-

- nidos estos puntos, digamos cual debe ser 1a trama de los

actos, que ella es 1o primero y més importante de la tragedia.

¥
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LA POETICA

Dejemos ademés por. bien:-asentado que:la tragedia es

‘imitacién de ‘una accidn entera y: perfecta y con una cierta
_magnitud, porque una cosa. puede ser entera y no tener,
* .con todo, magnitud. Esti y es entero lo que tenga prin-
- ..cipio, medio ¥ final; siendo principio aquello que no tenga

gue seguir Trecesatiamente: a otra cosa, mientras que -otras
tengan que seguirle a él o para-hacerse o para ser; y fin,
por el contrario, lo que por naturaleza tiene que seguir a

- ; Otro, sea necesariamente o las mas de las veces, mas a él'no
- le'siga ya ninguno; y medio, lo que sigue a otro y es se-
- guido por. otro. DT R : v

"= Es necesario, ‘segiin esto, que los buénos compositores T
_de tramas ©.argumentos. no comiencen por donde sea y

terminen en donde quieran, sino que se sirvan de las ideas

. normativas anteriores,

_ ‘Ademds: puesto que lo b'éi'la,ifQ—“sea animal o cualquier

-otra cosa compuesta de algunas— no-solamente debe tener

" ordenadas sus partes sino ademas con magnitud determina- -
.da y no dejada al acaso. —porque la belleza consiste en

magnitud y orden, y por esta tazén un animal bello no

lo fuera en siendo extremadamente pequefio, ya que la vi-

' sidn se hace confusa cuando su duracidn se agerca a tiempo
" imperceptible; 8 ni descomunalmiente. grande, porque no
- se:lo pudiera abarcar de.un golpe.de vista, 67 escapindosele
pot el contrario al espectador unidad y totalidad, pon- .

. 80 por caso el de un animal de mil estadios——, siguese’
.'segln esto- que, a la manera: como en cuerpos. ¥y animales
.es; sin duda, necesaria una magnitud, mas "visible toda

ella de vez, de parecida manera tramas ¥ argumentos deben

- tener una magnitud tal que resulte ficilmente retenible
“-por la menioria, 68 - BN T -_

- Ahora que el-limite de tal extensién para los concui-

© 508 v respecto de los sentidos 69 no depende del arte: por-

que si-hubiera que preseritar en un concurso cien tragedias,

~ las clepsidras fijaran el tiempo, como se dice ha pasado
- alguna vez. 7" Empero, el limite natural de la accidn es:
“el‘de mayor amplitud es &l mas bello, mientras ]a trama o

- -intriga resulte visible en conjunto. Y para decirlo sucinta-
mente en definicién: limite preciso en cuanto amplitud ¢s

- el de tal amplityd que en ella pueda trocarse una serie de
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LA'POETIGA

u,aconteumlentos, ordenados por: verosxmtlltud o necesidad,
: de prospera ent adVersa o de advefsa en prospera fortuna, 71

35

[Umdad de accién. E;emplo de Homero.] Una trama

. .0 intriga no-.es una, como piensan algunos, sélo porque
" trate de un solo personaje, puesto que 2 uno; aun y siendo
“uno, le pasan muchas ¢ infinitas cosas que no hay manera
“de formar unidad alguna con eflas. Y parecidamente: nu-

‘merosas son las acciones de uno, mas con todas ellas noes
- posible constituir accién unitaria. 72 Y en esto prec1samen-

te faltaroh, al parecer, cuantos poetas compusieron Hera-

" cleidas, Tesetdas Y poemas de semejante estilo, 73 qu1enes,
. por ser Hércules un solo personaje, creyeron que, sin nada
" mis, debia poseer ya unidad la trama o argumento.

Homero, sin embargo, o por arte o de natural parece

- haber visto bellamente en este punto, asi como en muchos

- .'Otros supera’a tantos otros, porque al componer la Odised - ..
- .10 metid en ‘el poema todo lo.que a Ulises le pasé ~—pon- ...
- *go por caso, su herida en el Pafnaso 7 o su simulada lo- “

" cura en la asamblea, 75 sucesos de los cuales no era mece-

sario o verosimil que, por haber ‘acontecido el uno, hubiese
de suceder el otro—-, sino tan sélo lo concerniente, a una

7 accién, tal como lo hemos dicho; y asi compuso Ia Odi-
sea, 16 y parecidamente la Il:ada

Es preciso, pues, que, a la manera como en los demis

_“casos de reproduccién por imitacion, la unidad de la imi-

tacidn resuiti de la unidad del objeto, parecidamente en

el caso de‘la.’trama o intrigas por ser repro'duccién imita-
.tiva de una accidén debe ser 1a accién una e integra, y los
“actos parciales estar unidos de modo que cualqmera de

ellos que se quite o se mude de lugar se cuaitee y descom-

.ponga el todo, porque lo que puede estar o no estar en el .
- todo, sin que en nada se eche de ver, no es parte del todo.

o

_ [Poesta e histotia. Comparacién.] De lo dicho resulta
claro no ser oficio del poeta el contar las cosas como su-

13
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LA POETICA

‘cedleron sino cual dseanamos hub1eran sucechdo. Ty tra-
tar lo posible segiin verosimilitudo segin Necesidad. Que

en’ efecto, no estd la diferencia entre poeta e historiador en

‘que el uno escriba con métrica y ¢l otro sin ella 78 —que
_ -p051ble fuera poner a Herodoto en métrica 7, con métrica
‘0 sin ella, no por eso dejaria.de. ser historia—, empero
"diferéncianse ‘en que el uno dice_las cosas tal como pasaron
‘v el otro cuaI “ojald hubieran pasado Y por este motivo
“la*poesia es mds filosifica y esforzada empresg que la his~
.toffa, 19 ya' que la’ poesia:trata- sobre todo de-lo. universal,
=y la historia, por el contrario; de lo singular. Y~ hablase_‘-
Cen -universal cuando se dice qué cosas verosimil o necesa-
"_'i:i'amente ditd o hard tal o.cual'y or ser tal o’cual, meta a
‘qué apunta la ‘poesia, traslo cual:impone nombres a per-
. sonas; 80 y én: smgufar, cuando se dlce qué. hlZO ole paso
: ra Alqudes ‘

[Aphcac:on a ta comedm] En la comedza éstd ya Ia

,.‘cosa clara; porque, una. vez compuesta Ia’ mtnga seglin
“verosimilitud, los poetas ponen; a los personajes fos nom- i
. bres que. primero les vienen, y no‘como los poetas iambicos ...
: '.que trabaJan sobre individuos. 31 -

[Aptzcac:on a Ia tragedta] En Ia tmgedm suelen con-

: '..servarse los nombres histdricos. 'Y Ia causa de ello es porque_
Ffsolamente lo posible es cre1b1ef."
“-por posnble o que a@n- no ha-sucedido, ‘mientras que lo
"sucedido es ya evidentemente posxble, que no’ hubiera su-
;;_cedido, de no ser posible. : :

" Con todo, en algunas’ tragedms tan soIo uno o dés
B nombres son conocidos, los demas invencidn; en alguna,.
“ni uno solo, por ejemplo en'la Antea de Agatdn, 82 que
‘_'en esta composicién todo es 1nventado hechos y nombres,’
"y no pot eso el deleite es menor

s De ma_nerq que, en genera,l conclusidén, no es preciso
atenerse a las tramas o mitos tradicionales con que traba-.

‘que No tenemos sin. mis
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de.ser las cosas verosimiles o posables,
el poeta lo es de ellas.

LA POETICA

jan muchas tragedias, pues fuera ridiculo tal intento, ya

.que lo que se dice conocido Io ¢s en verdad de pocos, y

no por ello deja de placer a todos.

. De lo cual resulta claro que el poeta ha de serlo mis

‘bien de tramas o argumentos 83 que de métricas, que es

poeta ‘en cuanto ¥ por cuanto reproductor por imitacién,
¢ imita precisamente acciones. Y ‘cwando, por acaso, tome

- para sus poemas lo realmente sucedido, no por eso sélo

dejard  de ser poeta, porque no por haber sucedido dejan
¥y por tales aspectos

: [T'rama de episodios.] Entre las tramas y acciones

‘simples las de episodios son las peores. Y llamo tramas de

episodios aquellas en que los. episodios pasan unos tras

otros sin entramado de verosimilitud o necesidad. Y las
~hacen asi los malos poetas por ser tales, y los buenos por
‘respeto a los actores, porque, al trabajar para concursos,

y dilatar Ia tftama mas de lo que ella da de si, se ven for-
zados frecuentemente a distorsionar la natural conexién.

[Conmiseracién y terror. Imprevisto y maravilloso.}
Y por otra parte puesto que la reproduccié’n imitativa

perada. mds que cuando por mutua conexion que las

‘cosas que de esta manera suceden catisan mayor matavilia
‘que si sucedieran natural o casualmente, que aun las co-

sas que por casualidad pasan nos parecen tanto mis sor-
prendentes cuanto més a posta. parezcan suceder, poago
por caso ¢l de la estatua de Micio en Argos 85 que matd
al culpable de la muerte de Micio mientras asistia de es-
pectador a una fiesta, que tales casos no nos parecen pasar
al acaso—, se sigue que las tramas de tal estilo serin de
entre todas las mids bellas.
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10 7

- [Accién .;:'mple Y . accidn cdhap'leja] Entre los argu-

-"mentos ¥ trainas. unos son sunples y otros_intrincados,
- porque, pazecidamente, las acciones, cuyas imitaciones son
. precisamente las tramas, resultan ser derechamente simples
"o 'intrincadas.. Dlgo, pues, a tenor de esta ‘definicidn, que
dna accién. serd simple si, al hacerse, tesulta continua 86
.y una, producmndose el cambio - de fortuna sin peripecias
- ni; reconocimientos; e intrincada,: ,cuando suceda tal cam-
- bio con - reconoamlentos ‘o con’ perrpecxas, © con ambos
g de vez. o .

[Reconoctmzento y penpecta] Y es precxso que peri-

" pecia y reconocimiento’ surjan de [a contextura misma de -
la:trama o argumento, de manerz, con todo, que tal pro- . i
- cedencia de los antecedentes sea o por via-de mecesidad o
o-por la de verosimilitud, que gran diferencia hay entre que
B ‘una cosa. venga después. de otra’ y que una proceda de otra.

[La pertpecza.] Como se.: leO ya, pertpecm es la in-

"versién de las cosas en sentido’ contrario, 87 ¥y como quedo
stambién dicho, tal inversién. debe acontecer © por necesi-
-dad o segin probabilidad, como en el Edipo-se ve, que el
-:que vino a confortarle y libratle del temor que tenia por
‘1o:de su madre, en habiendo mostrado quién era, le causd
“contrario efecto; 88 y en el Linceo 89 se lleva a la muerte
~a'Linceo yiva mgmendole Dinao para matarIo pues bien,
el cui:so de.los: acontec1m1entos hace que esl:e muera y aqueI‘
- ‘se salve, . S .

[El reconoc:mzento } El reconoczmtento, cOMmo si nom-

‘ :bre mismo -lo’ md1ca, es una inversién o cambm de igno- . -
tancia a conocimiento ‘que lleva-a amistad o 2 enemistad

de los predestmados a mala o buena ventura. Y belhslmo

. serd aquel ‘réconocimiento que pase con penpec1a. como
es de ver en el Ed:po. : .

Hay ademis otros tlpOS de reconoamxento, porque

lo que se acaba de decir pasa también con cosas inanima-

16
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LA POETICA

_das y casuales, b puede darse reconocxmlento de si uno
ha hécho o no tal cosa o tal otra.

El reconoqmiento, con. . todo, mis aprop:ado ala

- trama o argumento y mejor adaptado a la accidn es el di-
.- cho: que, en efecto, reconocimiento con peripecia traerd
.+ consigo compasién o temor,  ciyas acciones se supone ser
. precisamente las reproducciones “imitadas por la tragedia,
: y de tales acciones provendran buena Y mala ventura.

Y puesto que el reconoc1m1ento lo es: de personas,

.’se dan casos en que lo es su'nplemente de una por otra, |
" ¢nando consta claramente quién es una de ellas, v otros .
c.en que es preciso doble reconocimiento, pongo por ejem-
. -plo: Ifigenid: es reconocida por Orestes mediante el envio
~’de la carta; 90 mas para’ que ella lo reconoc1era a él fué
| menester otro reconoc1m1ento '

- [Paszon] Segin  esto, pues'. dos son en este aspecto ’
~.Jas partes ¢onstitutivas de la:trama o argumento: peripe-
en otro, y cual’ parte  tercera, la-
.. -pasién. De ‘entre ellas reconocimiento y ‘peripecia quedan.
. ya declarados; pasidn, por: su parte, es una accién per-
‘-niciosa ¥. lamientable, como mueftes en escena, tormentos,
© “heridas y cosas semejantes. °1 - -

'1,2-1 ;

[Amphrud de las partes de [a tragea'za] Se dijo ya

" anteriormente qué partes de la tragedia deben emp!earse' :
" ".como -especificamente suyas, Desde el punto de vista, sin
.. embargo, de la cantidad, o sea de las partes separables

que puede dar la divisidn, 92 las partes son estas: prologo,
episodio, éxodo, coral, que, a su vez, se divide en pdro-

“dos y estdsimon. Estas partes son comunes a todas las

tragedias; _peculiares a algunas, cantos desde el escenario 93

_¥ commoi.

Prélogo es la parte entef_a de la tragedia que precede

‘2 la legada del coro; episodio.es la parte entera de la

tragedia comprendida entre los corales enteros; éxodo,

. 1452 b
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LA POETICA

_.ia ‘parte entera de la tragedia fuera de los corales; entre Tos " "

. “corales, pdrodos es la primera frasé entera del coro: estd-
;.Stmon, aquella parte del. coral’ que No tetiga' ni versos ana-
.- pésticos ni. trocaicos; 94 commos, tteno conJunto del coro
e y' de. los actores en escena. S S

e Se d1Jo ya anterxormente que partes de la tragedxa de-
'..:.ben emplearse como especificamente suyas; desde el punte
_.de_ vista, sin:embargo; de la cantidad y de las partes se-

-C':‘.j_-_parables que:puede Ilegar a dat la. d1v1s1on, las partes son

.E.j j' 1«3 Ya dichas

® Qué cosas deben mirar y ‘qué otras evitar. cuidadosa-

ﬁ.-i-iﬁ:;'de la tragedia,. puatos: son qu contintian los ‘que se.aca-
'-"'ban de decn: : !

““mente los argumentistas, . céﬂio” ‘alcanzar <l ‘efecto propio

™ [Cambtos de. fort_un:a.]ﬁs'ui:)ﬁe'sto que la contextura
i -de la tragedia mds bella haya de ser no simple sino.in- - .=

itrincada y' que la tragedia deba ser reproduccién imitativa- .

. .de lo tremebundo b m1serand0 ——que esto es peculiar de.

“ital tipo de imitacién—, es, primeramente,:claro que no

._I':Edebe“L apatecer- los varones buenos trocdndoseles 1a suerte
'.de. buena en mala —que esto .no. msplra ni temor  ni

1453 a

. "-Ecompasxon, sino repugnancia moral—-—-, ni los malos pasan- .
“.‘do de mala a buena ventunra’ que esto fuera la cosa mas = =

i contraria a. la tragedxa, puesto que no - respeta nmguna
e las que. ‘debiera: porque no es ni humanitario 95 ni
.- cOmpasivo. ai tremebundo—, ni presentar a los rematada-
. 'mente perversos 6 cayendo de buena en mala ventura —
“'gue trama-semejante fuera tal vez humana, mas sin com-
' pasién ni temor, porque éste nos sobreviene ante el in-
'~ merecidamente desdichado, y aquélla respecto de nuestros

semejantes, ‘que, en verdad, la.compasién se funda en 1o -
" inmerecido .de 1z desdicha y- el temor en la -semejanza, ' -
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LA POETICA

de manera’ que en este Ca50 no habri ni compasxon ni
‘temor. o7

i [Como debe ser el héroe: desenlace] No queda, pues,
_smo el término medio entre tales extremos, 98 y es éste
‘el caso de. qulen, sin -distinguirse peculiarmente por su

. virtud ¥ justicia, se le trueca la suerte en mala no precisa-

~mente por su maldad o perversidad, sino por un error 99
- de esos que cometen los puestos en gran fama y prospe-

: ,el estilo. . -

Es necesario, pues, para’ ‘gue la trama tenga belleza,

~ el que sea sencilla mas bien que doble, 100 segiin termino-

logia ‘de algunos. y ha de trocarse la suerte no de mala

.en_buena, smo, al contrario, de buena en mala, v no a
¢ausa de accidn perversa, sino 2 causa de un grande yerro

" de personaje tal cuaI el dtcho -0 de otro meJor mds bien
+.que peor. ¢

Lo _
" Indicio tenemos en lo pasado: que los pnmeros poe-

tas 1o contaron sino con las tramas o argumentos que
"a'las manos: se les venian, ‘mientras que ahora las mis

":_'.bellas tragedias se componen..sobre bien pocas casas, por

‘gjemplo: las de Alcmedn, Edipo, Orestes, Meleagro, Tyes-

" tes y Telefén, y sobre todos aquellos a qmenes acontecm o1
. sufrir o causar terribles desgracias.

; Tal és, pues, Ja~ contextura de una traged;a superla-
"__twamente belIa segiin el arte.

s [El ejemplo de Eunp:des] Y en esto precisamente
“yerran los que feprochan ‘a- Euripides el .hacer que sus
“‘tragedias, muchas por cierto de ellas, terminen en “desven-
~--turas, que, como queda dicho; esto es lo correcto. Y sea

- indicio maximo el que en representacrones escénicéas y en

- < concursos tales tragedias, correctamente bechas, resulten

. a ojos vistas trigicas en superlativo; y el mismo Euripides,

© 'aunque en otros detalles no -se administre bellamente, no

por eso deja de parecer el mis. tragico, por cierto, de los
poetas.

[Tragedias de doble desenlace] Viene en segundo

. lugar la que otros ponen en primero: la de doble trama
o argumento, cual la Odisea, 192 con final contrario para
buenocs y malos. Y pasa a primer lugar por el sentimenta-

i

- otros varones 11ustres por
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LA POETICA

o Ixsmo de los espectadores, que 3 las petlcmnes de ellos-se
. acomodan,al componer; los poetas. Empero, este placer . =
. .no es el propio de la tragedia; lo es, mas bien, de 1a co- - -
- 'media, donde. los peores enemigos. segin ‘el argumento, . :
..como Orestes' y Egisto, -salenal final hechos am:gos, b4 '
‘nadie muere 2 manos de nadxe. E . :

14

[Ongen de Ias emoc:ones a'ramatwas ‘temor y ‘con-

__-'mtserac:on] Hay casos ‘en que’ temor y . conmiseracion
- surgen del especticulo, 'y ‘otros-en que nacen del entrama-
. do mismo ‘de los hechos, lo que vale mds y es de mejor -
- poeta. Porque, ‘en efecto, la trama debé-estar compuesta -
-~ -de modo que, aun sin verla con vista de. ojos, haga tem- .
“blar. a2 quien oyere los hechos, ¥ compadecerse por lo

ocurrido, 10 :cual le pasata a quien oyera: el argumento- del
- Edipe,

Empero, producxr mediante ¢l especticulo ese mis-
- 'mo e ecto €s menos. artlstlco y mas neces1tado de aportes
'-,-externos .

" En cuanto a las que medlante el espectaculo no. pro-

1453 B

- ducen_temor sino horror por lo monstruoso, 103 del todo .
 ‘son ajenas.2 la tragedia, porque no se ha. de buscar sacar ..
.. de ella cualquiera delectacién, sino la suya propia. 104 Y.
. 'puesto’ que el poeta debe proporcionar ese placer que de

" conmiseracién y temor mediante la imitacidn procede, 105
. -es. clato. que ‘esto precisamente habra de ser’ lo que- en
L los .actos de 1a trama 8¢ mglera

Determmemos, pues, que mc1dentes y ‘accidentes apare- .

de compadecer.
{Los. personajes ‘deben ser. amtgos] Tales ¢osds pasan,

1. 8i de enemigo a enemigo,

intenciones, excepto lo que de si traiga el accidente mismo.
2. Y parecidamente respecto- de personas indiferentes res-

" ¢en ¢ual terribles de temer, cuales otros como Iamentables S

. -de mnecesidad, o bien entre- amigos o entre enemlgos o i
- entre personas neutrales.
. -nada habri de compadecible. ni en las acciones ni en las

pecto 2 amistad y enemistad,’ 3. Empero, accidentes que .

20
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La PO’E’TIOA‘

a-pasen entre amlgos —Como cuando hermano mata o esta

a punto de matar o hacer algo’ parecido con hermano, o

_hijo con padre, 0 madre con ‘hijo, o hijo-con madre—
son puntualmente los que se' deben buscar, 106 :

[EI poeta ¢y la tradacton] Ahora bien: no se deben'

_.deshacer las tramas o argumentos tradicionales; me Te-
fiero, pongo por caso, a que Clitemnestra ha de morir a
manos de Orestes, y Erifilo a las de Alcmedn. 107 Con-

viene, sin embargo, que el poeta balle nuevas invenciones

s .y use bellamente de las recibidas. Y diré con mis clandad
~ lo que entzendo por usar bellamcnte de ellas.

Puede presentarse una acc;on cOMmo hecha a ciencia v

- conciencia, que asi lo hicieron-los poetas antiguos, y cual

.. +lo hizo Euripides con Medea, matando a sus hijos. Y

"~ “puédese también hacer que sé'cometa algo terrible, mas sin

. “saberlo, y ‘después de “hecho: réconozca el parentesco —

- asi. Séfocles en el Edipo, donde lo terrible pasa fuera del

.’ drama, cuando en otros sucede en la tragedia misma;

“caso, el Alcmedn de Ast:damas 103 o ol de Telegono en
-iel Ulises -herido. 109 . .

Y ademds de éstos cabe un tercer caso: que qu1en estd

'_1-'a punto de hacer por ignorancia algo irreparable, lo re-
“conozca en ¢l punto mismo ‘de ir a hacetlo: Y fuera de
. estos casos no quedan otros; 10 porque son necesarias Jas
. 'disyunciones; hacer o no ‘hacer, a ciencia y conciencia’ o
_sin. ciencia ni conciencia. : :

1. Entre estos casos, ¢l del conocedor que se apresta

"'y no hace nada es el peor, pues resulta insignificante y . .
. no trigico, puesto gue no pasa nada.’ Y por este motivo -
*‘ningln poeta hizo cosa parecida, a no ser rarisima vez,

por ejemplo: en la Anttgona, Hemién con Credn. 111

- 2. Segundo caso: de accién ejecutada. Lo mejor es que se
“baga con ignorancia, y, ejecutada, se Teconozca; puesto

gque tal acto no serd repugnante ¥ el reconocimiento serd

- ~golpe de sorpresa.

3. El mejor y més potente, sin embargo, es el caso

“iltimo: tomo el ejemplo del Cresfonte, 112 donde Mérope

estd a punto de matar a su hijo, mas no lo mata sino lo
reconoce; ¥ en la Ifigenia, 113 parecidamente entre her-
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LA POETICA

: _mano y hermana. y en la He:'e. 114 donde el hijo en el
.:trance mxsmo de entregat a su madre la reconoce.

Y por, este motivo, como- Ya se: dijo, 1 115 se tratan las
. tragedxas con’ tan pocas familias, porque, no - obstante
“la- rebusca de’los poetas, no ha sido el arte: sino el azar

qulen Tes proporc1ono en los mitos 116 tales casos; vense,

:pues, forzados a volver una y otra vez a-esas casas en que
taIes cosas’ Dasaton a S

. Acerca, pues, de la contextura o arreglo de. 1os actos

iy de c6mo’ deban ser las. tramas o argumentos. ‘baste con
:f;‘lo dlChO. O : e

1-:5';:?1- -

[Cuah."c:{:ades.de los caracteres. :] szerca de los caracte-

,_-_..;res cuatro - cosas se deben intentar: I. una 'y la primera, .
Sedmo hacer. ‘que sean buenos. Y habri ‘caricter si, como
‘i.se dijo, palabras y obras ponen de manifiesto un cierto
estilo_de decisién, y serd bueno el caricter si tal estilo lo "
i €5, 1@Lo cual cabe en todas;las clases de personas; que -
““una mujer puede ser buena y. puede serlo un esclavo; a -
- pesar de que, tal vez, de entre éstos sea la mujer un’ ser
mfersor y el esclavo un ser. del todo vil.” ¢ :

2 En segundo Iugar, que el caractet sea gpropiado;

porque un caricter es el vml mas no fuera apropmdo a
. una mu_]er el serlo, 118 o L

T3, En tercer lugar, que el caricter sea seme]ante' e .
cosa distinta de ser bueno Y apropxado, tal como quedan
' -exphcados. : :

4. En cuarto lugar, que’ sea constante, 120 porque,
aun en ‘el caso de que la persona que ‘a la imitacidn se

22
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LA 'POETIOA

ofrece sea inconstante y tal caracter se le atrxbuya, con’

todo ha de ser constantemente’ mconstanteg Y se puede
traer como modelo de mal carictet-innecesario @l de Mene-

lac en el Orestes; 121 como eJemplo de caricter inconve-
~niente y destemplado, Ilas lamentaciones de Ulises en la-
Escila, 122 Y ‘el discurso de Melanipa; 123 y por paradig-

ma’ de caricter inconstante, Ifigenia en Aulide, que en

_nada se parece la suphcante a la otra.

: [Veroszmtl:rud v neceszdad] ‘Es precisoén los carac-
_ :teres, al: 1gual que en la trama deé Jas cosas, buscar’ siempre-
o lo necesario” o lo- verosimil, .dé¢ ‘manera que resulté o

necesario o verosimil el que personaje de tal caricter haga
o dnga tales o cuales cosas, y el que tras esto venga estotro,

{E! “Deus ex machina”.] ‘Segiin esto, pues, es evi-

dente que los desenlaces de las tramas o argumentos deben

-resultar de la’ trama y mo.por un artilugio, como en:la
:Medea; 124' o al ir a embarcarse, .como en’ la [liada. 125
‘Hay ‘que emplear, por el contrario,
s
‘hombre - alguno pudo saberlas‘de vista o para aquellas
-otras postenores que, por ser tales, necesitan de pred1cc1on
'y anuncio, que concedemos saberlas todas, y de vista, 125
“alos. dioses. Empero, ningin acto debe quedar sin expli-

un artificio para co:
ifuera del drama, o para aquellas que pasaron cuando

cacién racional, 126 dentro de la trama; y si alguno que-

‘dare, sea fuera de la- tragedla, como en el Ea'tpo de 8o-
__ focles 127 S _

[Poeras Y retmt:sras] Por otra parte, dado que, Ia
tragedxa es reproducqon imitativa de varones mejores que

‘nosotros, menester serd que imitemos a los buenos retra-
“tistas, quienes, al darnos la peculiar figura del original,
1a hacen semejante y Ja pintan mds bella. De parecida ma-

nera, pues, al reproducir por imitacién el poeta a violen-
tos, cobardes y- otros de caracteres parecidos, ha de hacer-

los, sin que dejen de ser tales, notables; 128 por ejemplo,

el Aquiles de Agatén y de Homero.

- Bs preciso, pues, observar todo esto v ademis de ello

“esotras llamadas a los sentidos que por necesidad acom-
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‘LA POETICA

panan al al'te del poeta, que tamblen en esta parte acon-

_teée faltar con frecuencia. Pero de esto hable ya en otras

pubhcac:ones mxas.

16

[Espec:es de reconocrmzento Por sefiales.] Ya queda

- “dicho 129 qué ‘sea reconocimiento, En. cuanto a las espec1es

odeél, sea la prtmera ——aunque-la menos artistica y la mis

. usada en los apuros— la que se “hace por sefiales extemas,

" de! las cuales‘algunas vienen por nacimiento; como
“za que levan: los hijos de la Tierra”, 189 o las estrellas -
e el Tyestes de Circino; 131 las: demis son: adqumdas,

" de ellas, unas ‘estin en el cuerpo. ‘como las cicatrices; otras, .

fuera,-comq fos collares y aquella cest1ta de ia tragedla

S ‘Tyro. 182

© Se puede uno servir de taIes senales mejor o peor; y

N 7as1 Ulises es reconocide por la' cicattiz, mas.de una mane- :
- .ra lo recontce su. nodriza y de otra los’ porquerizos; 188 . -
que, en efecto, los reconoc1m1entos preparados de intento T -
“'para hacer fe son los menos attisticos, y lo mismo los
'@ éstos parec1dos. mejores son - los. que resultan de una
B penpecxa. como el que tiene Iugar en cl Bano 134 '

[Reconoczmzento por arttf:c:o del poem] En segundo

;flugar hay’ reconocimientos fabncados por el poeta, y son
~.por tal motivo extrafios a arte: por ejemplo, en la Ifige-
*~nig Orestes 185 se hace reconocer porque - se-da a conocer,
- mas If;gema por la -carta; y dice Orestes lo que el poeta o

quiere que diga, no lo que la trama exige de suyo. Y

- por esto se falta aqui casi de Ia maneradicha, porque Ie
. era bien factible Hevar algunas sefiales. .Y lo mismo en
‘ el Tereo de Sofocles, con la voz de la Ianzadera. 136,

' [Reconq_ct'mx'ento por re;:u'erdo_.] La tercera clase de

feconocimiento se hace por el recuerdo, al sentir algo pe-

“la lan-
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‘-_-'_-hacet otro. alguno,

.wsuya —[y lo mismio si hubiera dicho que Ulises re-

" conoceria el arco aun sin verlo]—, mas es razonamicnto
~falso del publico pensar que Ulises podré ser reconocido
“por tal medio. 148

LA 'POETICA

culiar a la vista de un objeto, como en los Ciprios de Di-
: ceogenes, donde el personaje prorrumpe en Ilanto a la
.vista de un cuadro, y parecidamente en el recital de Alci-

.. moo que, oyendo al citarista, le ‘vienen a Ulises recuerdos
-y ligrimas. 137 Y asi fué reconoc1d0

[Reconocimiento por raciocinio.] En cuarto lugar hay

‘i,'recouoamxento por szlogzsmo, as1 en las Coéforas; “‘ha
~venido alguien semejante a mi';
. Qrestes’,

“ninguno lo es fuera de
. N g
“luego Orestes ‘es quien vino'', 138

Y parec1do reconocimiento . es el mventado por e

~sofista’ Polyides para Iflgenla, 139 porque verosimil es
" que Orestes argumente gue
~:le pase también a él lo m:smo
_wTydeo de Teodecto; 149

.un hijo, encuentra él mismo la muerte”. Y parecidamen-
. te en las Fineidas: 141 las mujeres concluyen del lugar
‘.que ven a la muerte que les espera, que
v ‘mueran aqui, puesto que ogui- fueron expuestas’,

‘st Su hermana fué sacrificada,
Y semejante caso en el
hab:endo venido para encontrar

“estd determinudo

[Caso de falso razonamiento.] Se dan también reco-

. - nocimientos fundados en un razonamiento falso de los
-'espectadores Por ejemplo en el “‘Ulises, falso mensaje-

": 142 o que Ulises tienda. el arco, cosa que no puede
es invencién del poeta e hipdtesis

[Reconoczmtento sacado de los hechos mzsmos] Entre

todos,. el me_jor thO de reconocimiento es aquel que surge
‘de las acciones mismas, produciéndose segin verosimili-
~tud la sorpresa y desconcierto —como en el Edipo de
Séfocles y en Ifigenia, porque cosa verosimil es que Ifige-

nia encomendara a Orestes unas letras—, 144 ya que tan
sélo semejantes reconocimientos se verifican. sin invencio-

. 'nes, sefiales ni collares. Vxenen en segundo lugar los que
- .se hacen por silogismo.
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To.con -los persona]es]
. .:atgumentos v completar]os con” lenguaje tal. que pongan.
1o’ mds posible las cosas ante los 0jos, puesto: que, viéndo-

selas entonces: ¢con méixima claridad, como  si ante uno.

_mismo pasaran los hechos, encontrard lo conveniente y
-'mo se le escaparin las contradicciones ocultay Indicio de i
“~lo cual hallamos en lo que se' reproché a. Carcinos, por-
Jique’ su Amfaaro salia del templo, cosa que, por no verla. '
~se.le pasé desapercibida al poeta, Pero:ya en escena se cayod
" en cuenta de que se lo veia salir, por lo gue los especta-
:~dores protestaron. 145 Es menester, ademds, ‘en cuanto
! “sea posible, completar las tramas con fzguras de gesto y
'-_actltud 146 - : ‘

ﬂiBuvé-m-rdu. Yép amb -rﬂc; a\‘rrﬁq qn'msaq ol Ev' _
7olg 'rt&Bchv ciol. lcct xetpu[veu. 3 x&:tpaﬁépe\roq el o=
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[Poeta y represen cidn de [a aceién. Identszaczon
Hay que. componer las tramas-o

[;én efecto por la naturaleza misma de las cosas per-
sud

en mejor Guienes estin’ apasmnados, -y asi, mas ver-

' 'daderamente conmueve el conmowdo, Y enfurece ¢l airado.

‘por éste- motivo el arte ‘de’’1a” ‘poesii e piopio o de-t v

naturales bien nacidos "8~ de-:locos; de- aquéllos, pee sa
- ‘multiforme y. bella plastlmdad de éstos, por ‘su potencia
-j".de éxtasis. 147 .-

[Idea geneml y. epzsodtos} En cuanto a los asuntos,

Y voy a. dec:r la.manera de dat esa general mirada a
.:.]as cosas, tomando por eJemplo el de: Ifigenia. “En el
" momento de ser sacrificada.una ‘cierta doncella, se les des-
" aparece misteriosamente 2 los sacrificadores: es transporta-

da 2 otro pais en donde es de ley sacrificar a los extranje-

" ‘ros en honor de la Diosa, y tal.es el cargo sacerdotal que

se le da. Al cabo .de un tiempo-llega el hermano de la

. sacerdotisa ~—el hecho de que el Dios le mandara ir alld, 148

por qué causa y para qué fines, cae fuera de la trama—.
Llegado, pues, y preso el hermano, y en el punto mismo
ya de ir a ser sacrificado, se 'da a conocer —- sea como lo

hace Eunpldes 0 .cOmo Polyxdos, 149. dmendo, y es verosi-

"f',esten ya hechos o higaselos uno,’ es precisc trazarse e} -
. pIan general y después pasar 2 ep1sod1os b desarrollos.
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LA POETICA

“no sdlo su hermana tenia que ser sacrificada

[Los episodios.] Y una vez dados, después de esto,

" los nombres a los personajes, toca su vez a los episodios,

viendo la manera de que sean apropiados — como en el
caso de Orestes; la locara, ocasidén de su captura y su sal-

__vacién mediante la purificacién. 150

{Episodios y epopeya. La Odisea.] Ahora bien: en

- los dramas los episodios son breves; mientras que en. la
‘epopeya son ellos los que la dilatan. Y asi: en la Odisea
el argumento no es, de suyo, largo:
argos afios errante de su patria, vigilado por Neptuno y
-en soledad: mientras tanto en su casa van las cosas ‘de
. 'manera que su fortuna la estdn dilapidando pretendientes,
'y tendiendo asechanzas a su hijo. Llega acongojado, se

...da e conocer a algunos, los atam. se salva él y perecen
U sus enengos

“un hombre anda

Y estoes la esencia; lo demis, episodios.

18

[Nudo y desenlace. Definiciones.] Hay en toda trage--
" dia nudo y desenlace. ¥31 Ciertas cosas de fuera y algunas
de dentro de elia constituyen frecuentemente el nudo; lo
- ‘restante, el desenlace. Y llamo nudo en la tragedia lo que
. va desde el principio hasta aquella parte Gltima en que se-
_trueca la suerte hacia buena o hacia malaventura; y des-

enlace, la parte que en la tragedia va desde el comienzo
de tal inversién hasta el finzl. Y asi en el Linceo de Teo-
decto el nudo comprende los sucesos anteriores al rapto

‘del nifio, el rapto mismo y ademis el de ellos mis-

mos . . .; 152 [mientras que el desenlace] va desde 1a acu-
sacién por asesinato hasta el final,

27
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LA ‘-POE?L-"IGA

[C‘uatro especies de tragedm] Cuated 'son las -espe-

.-:_ic-les de tragedia [que tal es’ tamblen eI numero de sus
'_'jpartes] 153 R _

1. La tragedna :nrr:ncada, que se va entera en pen-

pec1as Y reconoumxentos

2, La [senczlla]

3. La- patetzca, por e;emp]o. las sobre Ayax y los

4, La de caracter ettco, cuaI las Fttotzdas y el Pe-

feo 154

1456 a,

" En cuanto a 10 monstruoso ..+ COMO; las Forcxdas_ 155_

_Promereo by ‘demas cosas. que’ pasan en’ el Hades, 156

[Regla] Hay que hacer por una parte, todo Io posi-

- ble ‘para poseer todas estas cualidades; .0, si no, al menos

il mayor parte ¥ las mis principales de ellas, teniendo en
wcuenta cémo se critica hoy ‘en ‘dia a los poetas, porque,
+ habiéndolos habido excelentes’en cada parte, se cree y se
~-juzga que un solo. poeta ha de- superar a-cada uno de los
;-buenos en:su peculiar excelencia. i ‘

[Nudo ¥ desenlace

: Importancra] En cuanto a si o
.- una tragedia es la misma o dwex:sa de otra se decidira con -
©Jjusticia atendiendo a la trama o argumento, Y serin la
‘.. misma si 1o son.-nudo y desenlace, Empero, muchos poe- .

. “tas hay que ‘hacen bien el nudo, pero sueltanle mal Es ..
'+ -preciso, con’ todo, juntar ambos. puntos, - o

[Amplztud de la tiama eén la tragedm ]@s meniester

' ademds, como queda muchas - veces dicho, 157 recordar

que no debe hacerse de trama de epopeya trama de trage-

. dia —y" llamo trama de epopeya a la trama mubltiple—,
- por ejemplo: si se compusiera una tragedia con la trama
“entera de.la Iliada. Que en la epopeya, gracias a la exten-

si6n de la obra, las partes reciben su convenierite desarrollo,

fuera del propomto fundamental

- mientras que en los dramas caei;‘_j-q’uchas de tales partes

_ sirva de indicio el .
- e cuantos pusieron en poema ¢l saqueo de Troya, entero
y no. una sola parte —-como lo hizo Euripides—, o lo

28
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LA PODTICA

: de Niobe entero —en vez de, hacerlo como Esqmlo-——-, o
~“fracasan o no les va bien en los concursos, que aun Agaton
: fracaso ¥ Pprecisamente por este motivo.

[Las perrpec:as] Por el contrario: en las peripecias

[y en las acciones simples] Ios poetas dan admirablemente
- en el blanco propuesto, que es; en verdad, juntar efecto
_trigico y emocién humana. Y pasa asi siempre que uwn .
" sabio, mas perverso, sal¢ engafiado —<aso: el de Sisifo—,
'y siempre que un_ valiente, pero injusto, resulta vencido.
7 Lo cual es verosimil, pdrque,”.'c:pmo dice Agatén, contra lo
" verosimil pueden pasar verosimilmente muchas cosas. 158 -

[Coro y su concurso en It accidn.] Ademds: es pre-

‘ciso considerar al coro como si fuera uno de los actores,
. parte del todo y colaborador en la accién, y no hacer -
_.-como Euripides, sino como:Séfocles\En la mayoria de
'los poetas, con todo, los cantos de una tragedia nada
. ‘tienen que ver con la trama o con cualquier otra trage-
‘dia: y por esto se los Ilama ¢cantos de
* cosa que con Agatdn comienza. Y, sin embargo, ;qué
.-diferencia hay entre intercalar un intermezzo .y adaptar
“""a un poema un pérrafo de otro. o un epxsodm entero? -

“intermezzo', 159

19

Quedan, con esto, tratadas las demis partes, a excep-

" ¢ién de diccién y discurso, resto a explicar.

[Discurso.] Lo concerniente al discurso o ideas qué-
- dese para los libros sobre Retdrica, que al método de ésta

pertenece aquél con mayor propiedad. Sin embargo, entra
en el discurso todo aquello que debe llevarse a vias de

‘hecho por 1a palabra. Y sus partes son: demostrar ¥ des-

hacer razones, conmover pasiones —cnal las de conmisera-

29
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LA POETIGA

—':-,?.cmn, temor. ira y otras semeJantes a estas— agrandar ¥
g empequenecer 160. il .

Hay que tratar, ewdentemente, las acc1ones seglin. estas

- mismas ideas siempre .que hayan de ser ¢n efecto com-
- -pasivas, tremefacientes, - grandiosas: o’ verosimiles; la dife- . - .-
“rencia esta én que las acciones: han de aparecer de por si .
.mismas, sin instrucciones; mientras que los. efectos de la
- palabra tienen que ser preparados ,por el ‘orador Y prove-
“nir del dlscurso mismo. Porque si no, dpara que setviria

¢l que habla si su pensamiento: aparecwra por si mlsmo, ¥l

-'_':"‘.no medaante sus palabras? 161 ‘ '

[Dtccton o elocac:on] Entre Ias cuestiones concer-

S nlentes a la diccidn: se debe cons:derar como una de ellas
- la“de figuras de diccidn; empeto, saberlas de buen saber
corresponde al actor y al especialista en semejantes arqu1- :

U tectiras -— saber, por ejemplo, qué‘es mandato, qué
. Tuego, exphcacmn, amepaza, pregunta, respuesta y €0sas

pareadas

1456 b

. Por eI;'conocimie_nto o igno_rancia-de.estas cosag no

20

[Partes de la elocuaon] Estas son las partes de toda

5 a’:cczon letras o elementos, sildbas, conjuncidn, articula-
czon nombre, verbo, caso y frase

[Letmﬂ_o elementoA de dt,cc_:on.] Letr,'a o elemento de

.- diccidén es un sonido indivisible, mas no cualquier sonido -
. sino aquel precisamente que, por su naturaleza misma.
7 nacié para engendrar’ un somdo compuesto, porque las

.:se puede hacer al arte del poeta’ reproche alguno digno de -

““especial atencién. Porque ;cémo suponet falra alguna en ¢

- :'lo'que achaca Protagoras a Homero, quien, al decir “canta, -
SR *', 162 pensd rogar ¥ lo que hizo fué ...
' .rordenar, puesto que.,segun palabras de.Protagoras, decir. ..«
7Wen imperativo que se haga o no algo es una orden? De- .”i i
i “jemos, pues, de lado tales cons:deracmnes que son proplas

"de otras artes, no de la poetxca

30
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LA POETICA

bestias emiten también sonidos indivisibles, y, con todo,
a ninguno de ellos se 1lama elemento de diccion o letra,

- [Especies de letras.] Elemento de diccién comprende:
voca] semivocal vy muda. Y es clemento vocal el que suena
audiblemente sin dirigir el aire a parte alguna; 163 y ele-
mento semivocal el que da sonido audible con alguna es-

- pecial direccién, como la ese y la erre; 164 y elemento

mudo el que, aun con tal direccién del aire, no da de por si
sonido alguno, mas resulta audible con el acompafiamien-
to de elementos sonoros — asi la Gue y la De.

‘[ Diferencias.] Se distinguen entre si estos elementos
sonoros segin las figuras que tome la boca, los lugares
en- que se produzcan, en aspiradas y limpias, largas 'y breves;
ademis, en agudos, graves e intermedios. 163 [.a detenida
consideracién de tales cosas pertenece, con todo, a la
metnca o

[La silaba.] Silaba es sonido sin significado, com-
puesto de un elemento sin sonido y de otro que le tenga;
y asi GR sin A es silaba, y lo es con A, a saber: GRA.
También Ia conmderaqon de tales d;ferencnas pertenece

.a la métrica,

: [Conjuncidn.] Conjuncién 188 ¢s sonido sin significa-
do que no impide ni hace que se forme, mediante muchos
sonidos, una expresién significativa fen los extremos ¥ en
el medio], que no esti bien colocada suelta al comienzo
de una frase —por ejemplo: péy, 84, 7oi, 8 —, o bien
es sonido sin significacién, capaz con todo de formar con

. otros sonidos significantes una expresién significativa.

[Articulacién.] Articulacién 167 es sonido sin signi-
ficado que indica el comienzo o el final de wna frase

1457 a
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LA POET-ICA '

. [como a,uqbf., 'n'ePc ¥y semeJantes 0 b1en somdo sin s:gmf;ca-

“do, ‘capaz con todo de formar ‘con; otros- somdos signi-
i ;fxcantes una expresion s1gn1f1cat1va], cuya natural colo-
’ :5 cacion es. en’ los extremos oen’ e1 medxo 168

[Nombre:[ Nombre es somdo compuesto, con sig-

mificado y sin tiempo, 169 de cuyas partes ninguna de por
.8t~ sola significa algo, porque én los nombres dobles no
~empleamos la significacién pecuhar de cada una de sus
| partes; qué asi en Teodoro, el a’oro no estd significan-
do nada ‘ , ST :

[Verbo] Verbo 170 es somdo compuesto, con s1gn1-

" ficado y con tiempo, de cuyas partes ninguna de por si
sola: 31gn1f1ca algo, lo mismo que en los nombres; porque :
N 1 D,

. *hombre’ o “blanco™ no indica el * ‘cudndo”, mas “anda’’, -
.__anduuo

: ‘indican, respectwamente el nempo presente ¥
el pasado. :

-~ [Et caso] ‘Caso 1o -es de un nombre o de un verbo, ..
"_-:.mdlcando tinas veces la relacién ‘‘de” o Yo, o parec1das, S
"y otras  los aspectos -de singular; o plural —como hom- .
" 'bres u hombre—, o bien la expreston del actor, por ejem- E
—:‘-pro - pregunta,  orden; porque
~son_casos de verbo de tales especuzs

danduvo? o

;andaf ' -

[La frase.] Frase 171 ¢ somdo s1gmf1cat1v0 compues- R

- to, de cuyas ‘partes algunas slgnlflcan algo.de por si solas
——ahora que no toda frase se'compone de ‘verbos ¥ nom-
- bres, como 1a definicién de hombre, 172 sino pueden darse
' frases sin verbos, pero. szempre ‘unia de sus partes al menos

debe poseer. significado propio—; por ejemplo: en “Cledn

- anda”, Cleén. La unidad de la frase puede ser de dos
. Inaneras: o- porque s1gmf1ca _una -sola cosa o porque mu-
. chas con un vinculo. Y asi la fliade es una por la unidad

de vinculo, mientras que la deflmcmn de hombre lo es

. porque s1gmf1ca una sola cosa i

- .3.,'2 |
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tar, v. minot. payadsiwtdiv (ex supposito psyakeioly) scripsit Bywater
payedaleov By coni. Vablen peyakeiow dg Winstanloy psyaldstwtéy Thoteh-

potch words; litterally « words of the megalleion type » Margoliouth
post ‘Eppom\'xdEavBoc lacunam ex Ar. (v. supra) stalvizus || 1457 ba
Gympwpivoy AB: &pnempivov coni, Spengel collato 1558 a 1 || 6 post
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" pecies de nombres:

~te significativa y otra sin significado —eso de
tiva" y
' 'nombre—,' o bien de partes 31gn1f1catwas

- por caso, “he aqui que mi nave se paré”

LA POBETICA

21 -
[Nombres sfmples y compuestos. Dos divisiones.] Es-
nombre simple —y llamo simple al

gue no se compone de partes significativas, por ejemplo

yﬁ-—- y nombre doble, al compuesto o bien de una par-

“significa-
“sin significado’ no se refiere a ellas dentro del

_ Y asi pudiera haber nombre triple, cuidruple, multi- .
- ple en partes; por ejemplo la Imayor parté de los nombres

*rimbombantes, 178 cual Hermokaikéxanthos . .
* . parte todo nombre es u ordinario o peregrino, o metaf6- '

. Por otra

__r!co u orpamental o poet:co '} aIargado o abreviado ©
_atreraa'o

[Nombres ordinarios y "p_ez"e'grinos.] Llame ordina-

rio al que usamos Nosotros: peregrino, al que usan otros:
‘evidentemente, pues, '
..-hario y peregrino, mas no para los mismos hombres. Y
asi o-i'ywov es nombre ordinario en Chipre, y peregrino
.’ -entre nosotros, 174 : '

un mismo nombre puede ser ordi-

[Metdforas.] Metdfora es transferencia del nombre de

- una cosa a otra; 176 del género a la especie, de la especie

al género o segiin analogia. Del género a la especie: pongo
, 176 porque el
enclor es una especial manera de perarse. De la especie
al género: “miles y miles de esforzadas acciones llevd a

cabo Ulises'”, 177 porque miles de miles es mucho, y aqui

tisase miles de miles en vez de mucho. De especie a especie:

1457 b
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" ““sembrando luz de creacidn divina’
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LA POETICA

" Hsacndole el dnima con el bronce”, y “cortando con el
- .- infatigable bronce”’, aqui ‘sedice sacar por cortar y cortar

- por sacar; las dos son manesas. de guitat, 178

- Digo que habr dndlcgfd'jcﬁéndoi' se hayan el segundo

" término con el primero como © de igual manera que el

. ¢uarto con el tercero, 179 porque en: tal caso se empleard
" en vez del segundo el cuarto y.en vez de -cuarto ef segundo,
..y a veces se afiade todavia el término al que se refiere el

" reemplazado por la metafora. Digo, por ejemplo, -que ze

- ha la copa a Baco como el escudo a Marte. Se dird, pues, - '
o'gue la copa’es ‘el escudo de. Baco” ¥ que'el escu'do es “la i
~.copa de Marte’’. O bien: la vejez se-ha a la vida como

‘12 tarde al dia; se diri segin esto, que la tarde es ‘‘la vejez

" dice Bmpédocles, 180 o ‘el ocaso’ de la vida’’, Para algunos

- casos de ‘analogia no bay nombre peculiar;: con toedo. no
. “por eso dejardi de poderse decir *‘como’”. Por ejemplo: -

"2l lanzar el grano se llama sembrar; empero, el lanzar el sol o
~’su luz no tiene nombre propio; y, sin embargo, tal ac-

idel dia” o ‘que la vejez es “‘la‘tarde de la vidd”, como 1o

i¢ién se ha: respecto del sol como.o de semejante manera :..:"

“gué el sembrar respecto del grano. Y por esto se dice:

*

. Se puede ademis usar <

“de este mismo. tipo de metiforas, mas de otra manera: ‘des-

“:pués de haber designado una. cosa con nombre de otra, .-
" guitar algo de lo propio de ésta, Por ejemplo: si se llama-
--1a al escudo copa —= 1o copa.de Marte, ‘sino copa “sin @

~.de algunos nombres, como llamar a los cuernos *'retofios”,

* &wvyes y al sacerdote “suplicante’’, dpyrijp. 181

[Nombies alargados y : aﬁreﬁiados. Nombres altera-

. dos.] Hay nombres alargados 'y abreviados; -aIarg'ados, :

“cuando se los usa con un sonido més- largo que el propio
© con intercalamiento de una silaba; abréviados, cuando

[N on’::bres ‘poéticos, neologismos.] "Es.--_'n_ombre poético
el que, sin haber sido ‘empleado - jamis en’ ciérto sentido
" por otros, le pone tal sentido el‘poeta; y parece ser el caso

1458 a

. .se les ha quitado algo. Por ejemplo: méAews estd alargado
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LA POETICA

en 'rrm\n;os, mypheidov en m])vqw.&w- Casos de abrev1acxon'
_Kkpt, 85, 182 &y en pin yivera: dudorépwy &, 183

Un nombre esta alterado cuando del nombre usual s

conserva una parte y se inventa otra; por ejemplo:

Se&repov xard pafov 18 en vez de 8efidy.

[Genero de los nombres.] En si mismos los nombtes
son unos masculinos, ‘otros femeninos, otros interme-

- .diog, 185 Son masculinos todos. los que terminan en N, P
Ay 2) 0 por letras co:npuestas ‘de X que son dos: la Wy
1a &E; fememnos, los que ‘terminan en vocales siempre
'-_:'largas, asi los terminados en H y Q o, de los alargables,
- los terminados en A. Dé manera que, en total, sucede ser .
_‘en nimero igual los nombres masculinos y los femeninos,
. .porque ¥ y E son Io mismo que la =, Por otra parte
_ ningin nombre termina en muda ni en breve. 186 En I
. . N0 terminan sino tres nombres:

2_2' ;

[Clarzdad v alteza de fa dtccton] La wrtud propia

de la diccidn consiste en que sea clara sin ser baja. Segun

esto la diccién seria superlativamente clara si se compu-

. siera de los nombres ordinarios, mas entonces fuera baja.

Casos ejemplares son la poesia de Cleofén y la de Esté-

-nelos. 187 Mas resultard majestuosa y alejada de lo vulgar

si se sirve de nombres extrafios al uso. Y lHamo extrafios

* al uso los nombres peregrinos, la metifora, el alarga-

miento y todo lo que contra el uso dominante vaya.
Mas si se compusiera con todos ellos resultara o enigma
o barbarismo: enigma, si se compone la diccion de me-
tiforas; barbarismo, si de palabras peregrinas. Que, en

peéhs,  Kkopp, 'rrewrcpr. -
'y en T cinco. Los nombres. intermedios terminan en una
. de estas letris o en N y =.
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LA POETICA

"-'efecto, la esencia deI emgma cons:ste en. que se diga lo
' .que una cosa es en si misma mediante una combinacién
. verbalmente - imposible. Combmacxon 1mp051hle de hacer
"cuando se usan otros nombres; posible, sitviéndose de me-
- taforas. Por ejemplo: “‘vf un vdron que: con fuego apega- .
“ba bronce sobre otro varén'’,188 y otros emgmas por el
: 'estxlo El barbatismo proviene. de _palabras peregrinas. Hay,
" pues, que mezclar de cierta manera todo esto; porque los
nombres peregnnos. la metifora, 1a palabra ornamental
"y..demds por ¢l estilo hacen . que Ia. diccidn no sea ni comin

. ni baja, mientras que eI nombre de uso dommante la vol-
verd cIara. R

o : Contnbuyen en no pequena parte a la claridad de la'
-d1cc1on, ‘evitando- lo comiin, alargamientos," abreviaciones
f‘:y alteraciones de los nombres; porque a] apartarse asi del
- uso dommante y de lo hecho ya costumbre, hari todo

ello que se evite lo comtin y, por retener parte de lo usnal,
serd la diccién clara. No tieneri; pues, razén quienes re-

__;Lprenden semejante manera de ‘hablar y ridiculizan’ por
- ello” al poeta; como lo hace, por ejemplo, Euclides el an-
" tigno, al dec1t que es cosa facil ‘hacer versos'si se concedé
- la facultad de alargar las palabras al arbitrio, y al com-
. -poner en tono satirico y IenguaJe vulgar aquellos versos
meapqv er.aov Mapafdvde Ba.&{owa ¥ Obx dvy epa-
; ,uevos 'rov exewov eMeBopov. 189 = ‘

[Mesura en su empleo] No hay que de_lar ver a ple-
na luz el Mo de tales medlos, que. fuera ridiculo; sea,

-'_por el contrario, la mesura norma comiin-a todas estas’
partes. Potgue si se usan inconvenientemente metiforas,
-palabras peregrinas y demis especies por el estilo seri como
© st de intento se las. empleara para hacer relr 190

" Cuinto se diferencie tal uso del convemente se echard
‘de: ver en Ios versos épicos, 1ntroduc1endo en la métrica
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" los nombres corrientes.

- la carne de mi- pie) ;
- (come) puso Gowatar (se da un festin con).
" mente si en viv 8¢ p’ &by SAlyos 7€ kal odriavds kel deucrfs
(pero yo que soy pequefio y. nadie e impresentable), se -
“sustituyen las palabras usadas y se dice: viv 8é p’ édv
- pkpds 7€ kal dobevikds xal dedids (pero yo soy. insignifi-
cante, floj'o-_'y sin figura) . Y compérese: Sippoy dewcéhiov

- karales dAiynv Te Tpdwelay (puso impresentable asiento y =
- pequefia mesa) con diPpov p.oxﬁ-qpov karabels pukpdy €
""'1TPG?T€ZH.V (puso mal asiento | y diminuta mesa) Y parecn- o
;"_'ldamente yidves Sodwoy, *
. ives kpdlovow “resuénan las olas en la orilla”, 181

LA POETICA

SustitGyanse, si no, las palabras

peregrinas, metiforas... por. los nombres corrientes, y

. se verid que decimos verdad.

Por ejemplo:. Esquilo y Euripides compusieron el mis-

- mo verso iimbico, sélo que Euripides cambié un solo
..nombre, poniendo en vez del vulgar otro peregrino, y por
.solo esto parece uno bello y el otro mediocre.

En efecto: Esquilo habia dicho en su Filoctetes:

- payédawa [§7] 7 pov odpras Ie’(r_ﬁe'e_r. wobds (dlcera me come
mas Buripides en vez de éubie -

Parecida-

‘gritan las olas.en la orilla”,

- Ademis: Arifrades 192 ridiculizaba a los trégicos por-

.~ que lo que nadie dijera en la conversacién, de eso precisa-
~.mente echaban mano. Por ejemplo: _
- de &mo dwpdrov ¥ oélev ¥ éyb 8¢ viv Y 'AxiANéws wépt -
~‘en vez de wepl 'AxtAAéws, y expresiones parecidas. Es,. con
“todo, grandemente importante saber usar convenientemen-
-« te de cada una de las cosas:dichas:
" regrinas, pero lo es mucho mas y sobre todo el saber
servirse de las metéforas, que, en verdad, esto sélo no se

Supdrov dro en vez

palabras dobles y pe-

puede aprender de otro, v es indice de natural bien nacido,
porque la buena y bella metifora es contemplaclon de
semejanzas, 193
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LA POETS"f-ICA

[Elocucton Yy géneros Itret‘anos] Los: nombres dobles
. convienen sobre todo a los ditirambos, los peregrinos a los

o versos heromos, las metiforas a.los iAmbicos, En los ver- :

- 505 - heroicos ‘se puede usar de todo lo dicho; mas a los

- 1amb1cos, por’ imitar sobre todo. el 1enguaje ‘Corriente, iran :
i bien de suyo aquelias palabras: ‘que se usaran en la con- ..

‘Versacion, . es. decir: los. nom‘nres ordinarios, metiforas y

~adornos. Acerca de 1a tragedla, pues, ¥ de la imitacién

" ‘mediante la acc1on baste con 10 dxcho.

rUma'ad de accidn en Ia epopeya] En cuanto a. Ia

- _;1m1tac10n narratwa v en metnca es. ev1dentemente prec1so, S
. como en las- tragedias, componer las tramas o argumentos =
. 'draméticamente y alrededor de wna accién unitaria, inte- .. *
Lgra y completa, con pr1nc1p10, medio y final, para que,
©" siendo, a semejanza de un viviente, 194 un todo, produzaa
~isu ‘peculiar: deleite. Y no.han de asemejarse las composi- -
iciones a narraclones hxstoncas, én las que se ha de péner
~’de manifiestd no wna accién sino un periodo de tiempo, = .
“es decir: todo-lo que en.tal lapso pasé a uno o a muchos . i
.~ hombres, aunque cada ¢osa - en parncular tenga con otra
' fjfpura relacmn casual, : . o

Porque asi como la batalla naval de Salamma Y Ia

" 'ma época, 195 sin converger las dos a un mismo fin, de

2 _‘parec1da manera a lo largo de tiempo a veces acontece una
“icosa tras oira sin finalidad alguna comin a ellas. Y casi

S todos los poetas hacen esto.

[U'mdad de accidn en Homero] Y por esta razén,

" como ya quedo ‘dicho, 196 Homero puede. parecer divino
‘en comparacién con los demis poetas, puesto gue no se
.-propuso poner en poema [a guerra integra de Troya, aun-

‘batalla de los’ cartagmeses en S1c111a aconteciéron en la mis-
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LA POETICA

que tiene pnnc1p10 y fin: que tal argumento hubiera sido
o demasiado extenso y para la mirada dificilmente abar-
cable en conjunto o, en caso de darle conveniente medida,
complejo en demasia por la variedad de sucesos. Tomé,
pues, una sola parte, y traté casi todos los demis sucesos
como episodios,” asi el Catdlogo de lus Naves y otros, 'y
que distribuye a lo largo del poema. 197

[Prdctica de los otros poems] Los demis poetas, por

rcontraposmmn. componen sus poemas sobre una sola per-
sona o sobre un tiempo o sobre mma accién compleja,

como el poeta de los Cantos ciprios, o el de la Pequefia
Hligda. 198 Y por esto, asi como  de la Ilieda v Odisea
solo puede hacerse, de cada una, una o dos tragedias, se
pueden hacer con los Cantos ciprios muchas; y mis de
ocho 199 con la Pequefia lliada, por ejemplo: Juicio de Ar-

mas, Filoctetes, Neoptolemo, Euripilos, Ulises mendigo,

las Lacedemonias, Saqueo de Troya, Partida, Sindén y las
Troyanas 200

24

" [Especies y partes de la Epopeya] Ademis: 1a epo-
peva ha de tener las mismas especies que la tragedla por-
que ha de ser o simple o intrincada, o ética o patética.

Las partes también han de ser las mismas, a excepcidn

del canto y espectidculo, porque ha de haber peripecias;
reconocimientos y padecimientos, ademas de bellos discur-
sos en bello lenguajé de todas las cuales cosas se sirve
Homero antes que nadie y mejor que ninguno. Porque,
en. efecto, compuse cada uno de esos dos poemas de tal
suerte que fuera laz [liade poema simple y patético, y 1a
Cdisea intrincado —que toda ella es reconocimiento— 201
¥y ético. Afiadase a esto el que a todos los poetas excede
en lengnaje vy en pensamientos.

‘[Amplitud y métrica de la epopeya.] Se diferencian,
por otra parte, tragedia y epopeya en cuanto a extensidn
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LA P O'E:’TIC‘A

pueda. abarcar de pnnmpm a fin. Y tal sucederia si los

e la trama y por la métrica, En cuanto a la extensxon es
onveniente ‘limite el dicho: 202 ‘que con una mirada se'la -

"f-:argumentos fueran mas cortosique en las epopeyas anti- .-

o guas ¥ equivalieran al . nimero: de tragedias que se:dan .

~‘en una sola audicién. La epopeya, sin embargo, posee algo S
_.._-:'pecullar que le permite aurnentar la’ extensxon. porque .G
“‘mientras enla ttagedxa no es pos1ble tmitar de vez mu- . -

' .g}chas partes. de la accidn, sino.tan sélo lo“que en el esce-

-"nario esté. siendo- e_;ecutado por. los actores, en la epopeya, ©

""-al" contrario, por sef mnarracién hay modo de poner en
cema ‘muchas partesde vez, ‘que, si son apropiadas,
crecerdn . 'la “magnitud. del ‘poema, con ventaja para la

- magnificencia, distraccién de:los oyentes y- variedad en :

i 'desigunales episodios, que la’ presta sacxedad de Io. umforme el

2o Bn cuanto a la métrica. la expenencm ha demostrado SRR
o que el exdmetro va bien a la epopeya. Porque, en realidad,

‘sl para hacer una imitacién .narrativa ‘se empleara otra "

rocaico son . mov1dos, Vi acomodados el uno a la danza,

‘muchos, ¢émo lo hizo Xeremédn. 205 Por lo cual tam-

[Homero y su intervencién en Ias obras.] Homero,

" -digno de: alabanza en:muchas: otras cosas, 1o es en’ ésta,
- puesto que ¢] solo, entre los poetas; sabe lo que él, en per-
"sona, debe hacer. Que el poe'ta' mismo ha de hablar lo
.'menos posible por cuenta propia, pues asi no seria imita-
~dor. 207 Pues bien: los demis poetas se esfuerzan por ha-

cerse ver a'si mismos a través:de todo el poema, ¢ imitan .

5

- -métrica o varias, se echaria .de ver la incongruencia; por- f
" -que el eximetro heroico es, entre todos' los metros, el" mds :’
.reposado ampho, -y pot-esfa’causa recibe mejor en: si -
. rnombres peregrmos y metiforas, que por esta misma razén. .0
o la 1m1tac10n narrativa supera a las demis. 1m1tac10nes :

- Por el contrario: el verso, 1amb1co y el tetrametto ‘

602
I otro. 2 laiaccidén. 204 Todavia seria mas absurdo mezclar |-
i bién; nadie’compuso jamas largo argumento en otra clase
. de metro sino en el heroico, que, como habemos dicho, 206 .

o la m1sma‘naturaleza nos enseno a eIegu: la métrica .con-
i ,vemente . :
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. inexplicable sobre todo suele engendrarse lo admirable.

LA 'POETICA

._poco v pocas veces, mientras que Homero, tras breve proe-
mio, introduce inmediatamente o vardén .o mujer u -otro
" .caracter, Jamas a nadie sin caracter, todos con éL

[Lo maravilloso.] Por otra parte. en las tragedias

“hay que emplear lo admirable, pero en la epopeya, por no
< ver .con vista de ojos a los actores teales, ¢s pOSlbIe,

aun mucho mejor, servirse de 1o inexplicable, pues de lo
208

Y asi fa persecucmn de Héctor resultara ridicula de tener

.. lugar en el escenario —pues los griegos . estin parados Y
“Lno pers1guen, y Aquiles les hace sefias de que se queden
ast .. ; 209 mas en la epopeya no pasan desapercibidas =
1',tales cosas. Ahora bien: lo admirable resulta placentero;
.-y sirva de indicio el que todos, al referir sucesos, afladen
S algo para hacerse agradables. - :

[Anagazas sabias.] Homero, més que nadie, ensedid

- a los demds poetas a decir como se debe decir lo falso, 210 a
" saber: en forma de falacia. Porque creen ‘los bombres que,
B " cuando por ser esto se produce estotro, o por suceder esto -
' sucede estotro, si se da el -consecuente tendra también
- que darse el antecedente. Y esto es precisamente lo falso. Es

menester, pues, anadir que, si el antecedente es falso,

. ‘:_habra de darse otro o habri antecedido necesariamente otro, -
“ien caso de que se dé o suceda tal consecuente. 211 Pero
". de saber que el consecuente es verdadero concluye falaz-
~mente nuestra alma 212 que. también el antecedente lo es.
' Ejemplo de esto, lo del Bafio. 213

[La verosimilitud.] Es prefenble 1mpos1b1hdad ve-
“rosimil a posibilidad increible; 214 y no se han de compo-
fer argumentos o tramas con partes inexplicables o inexpli- -

cadas; que no tengan, por el contrario, ninguna inexplicable
o inexplicada, a no ser que caiga fuera de la trama,
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LA POE'I‘ICA

'como EdlpO. que no sabe de’ que manera murié Laio, mas -
no‘en el drama mismo, como en:Electra las noticias dé los. = *
'+ juegos piticos, y en los Misios ¢l personaje que llega: de
'~ Tegea en Misia 215 y.no dice palabra. Es ridiculo, pues,

‘decir que, de quitarse tales cosas, se destruiria la trama,

.que las cosas inexplicables que en la Odisea pasan al atra-

- car, 218 es claro que no se las soportara caso de haber cai-
""do ‘en manos de un mal poeta; empero, aqui encubre el
* /poeta tales absurdos bajo el dele:te de otras- cuahdadcs
i SUYQS. . . : . ;

' ya que, por una parte, no se ban de componer semejantes® -~ "
~“tramas; mas, si se las hace, resultard admirable hasta lo

inexplicable mismo si se lo préesenta razonablemente, por-
1460 b

R [Dtccton 0. elocuczon] En cuanto a la d:ccnon' es
; igprec1so trabajarla cmdadosamente en las partes sin dccién,
‘' isin. caracteres ni pensamientos;: aungue. también léxico
.deslumbrante encubre caracteres:y - pensamientos.

[Problemas de crttzca} Acerca de los proyectos de 3

f"-'f:"tramas y' desenlaces, ntimero y cualidad de sus especies
. legdrin a clandad los™ que los conmderen de la mgmente
-_'_-‘manera. ‘ :

[Pt‘mctptos] Supuesto que el poeta es 1m1tad0r ——Io g

E ~mismo que el pmtor y cualquier otro imaginero—, de tres

?-cosas ba ‘de: imitar wna:-1.-0 las cosas tal como fueron =

Anadase que no se aplica la misma tegla a pohtlca y

a poet1ca, ni a las demfs artes-¥ a la poética. Que en poé-
-.tica caben dos clases de faltas: unas propias, otras acciden-
tales. Porque si el poeta se propuso correctamente repro-

© ducir imitativamente algo, Y por lmpotencm no lo imité
" correctamente, falta es de técnica poética; pero si su plan

no fué correcto —por ejemplc: un caballo adelantando

- de vez sus dos patas d1estras-—-, 219 o su falta es relativa

.y son; 2. o las cosas tal como parece o s¢ dicen-ser; 3. o -
- tal como debieran ser. 217 Por.otra patte, las expresa me- - -
-»diante diccidn en que entran palabras peregrinas, metaforas
- ".’y otras alteraciones del Ienguaje petm1t1das a los poetas 21s

42



20

45

3o

35

1461 a

43

l'[EPl NOIHTIKHE .
éx&o"rqo' -téxqu &pép-rql.m, olov 1 xar’ latpuwiv # &Klqv
Téxviy, f &Sovarta 'r{s‘rto[q'rm fmetxely, od af’ faithy. “Qote
Set ta dmmpfjpata Ev -ro‘tq ﬂpoﬁi\ﬁpuaw & Tobtey EToKo-

rioQvra Abew.
. Mplrov pév Ta Tpde Ty -n‘lu téxv\]v (et) &80-

vate TemolnTat, ﬁp&p’tn-tm GAN" 3pBdg Eyee, el 'ruyx&ve; ol
Tédoug Tol abrfig (td ydp Téhog elpntar), el obtag éxmAntied-
tepov § uu-rb & &Mo Toiet pépag Tlapddeypa § 1ol “Extopog
Slafig, EI pevroL Td tihog § pldov A (¥d) ﬁ'c-rov tvedéxeTto
Sndpyew” lco:l katd THY Tepl ToUTOV 'téxv'qu fpeapthiclal otk
Bpeﬁc BEL- y&p, &l évSéxz'm;, BAog undepd f]pap-tﬁaeat ..E-u

‘r:o'cépaau totl T égﬁprqpc, TBv xatd THY TEXVAY. fi ka1’ &Aho

'wgsqﬁexéq Fratrov y&p, el ph §3er 81 Bagos, 8hkea eépara’

otk Exer, § et &uphrog Eypapev, Tlpbg 8¢ tolrowg v

EmTpdtar 1 odi &AnBf, &N lowg (&6) 5et, olov ncod Zoqm—
‘whfic o1 abrdg pdv oloug del Towedy, Edpuntdnu 82 o'[‘m etoty,

TadTy Autéov, El 82 pqu'rspcaq, 8T obte Pacly, olov -r& mepl
Belv. Icmc; yép odte Bédtiov [olte] M:ysw ofit’ dlqﬁﬁ &
Etuyev donep .—E\Joq)&\IEI. &N ofv et Ta 8¢ fcmg ‘ol
BédTiov pév; X obtwg elxev, olov Td ﬂapl By S'rtkav
« eyxeu B2 apuv 5p8” &ml gaupwThipog» ofite Y&p 1:61' gvsuliov,

Sgmep mxl va luupto(
Tlept 8¢ 7ol xa)«&c | i"‘l Kﬂl&‘aq

i dpq‘rul 'run f ﬂéﬁp&krm, od pévov mcsﬂ'téov €lg adtd
'na'npm[psvov i eipnpévov BAémovra el onovSatov | pad-
Aov, &M kol €l Ty TphrTOVTA - f Atyovrta, mpdg Bv #
$ce § 81':,) i od gvexey, olov A melfiovog &yalel, tva yé-

{ xaxoD, vo Groyévmron.
v A FE Covqc o Y Ta 32 ﬂpbq e

a1 dnoraodv Wlnstanlcy brolav ov AD |} 33 (¢f) ex apogr. suppl. |}
a7 ph) Ucherweg ; of Mebaphys X 5,633830 |33 (wc) coni. Vahlen [}
34 Edpridny Heinsius : -rifing AB || 36 o3te AB : it apogr. probant
nonnulli [| 1461 a 1 i'mjsv Ac:s sru;w B coniecerat Vahlen || ...svoepnvez
B : Eevopdvn A || o%v Tyewhitt: o0 AB [[ 6¢i B. §A {7 mods A
s B

*

i pero "asi se cuenta”
- cOmo fuéra mejor, sino

“ejemplo: acerca de las armas,. el -que ‘'sus lanzas estaban.
con las corteras en alto’’, 224 que asi se acostumbraba en-

LA POETICA

"a una ciencia especial —medicina u otra cualguiera—, o
mete en el poema cualquier cosa imposible, tal falta no

lo es en propiedad de Ia poética. Por consiguiente: es

preciso resolver, desde estos  puntos de vista, los repro-

" ches provenientes de los proyectos de tramas.

[Inveros:mtlttudes permitidas; errores, inexactitudes.] -

Y primero los reproches que van contra el arte misma. A
impropiedad dentro del poema, falta en ¢l poema. Pero

‘falta excusable, si da en Ia finalidad del arte —cual sea
‘ella quedd ya dicho—, si por tal medio resulta esa parte:
u otra mas ‘impresionante. Y. sirva de modelo la persecu-
- cion de Héctor. 220 Con todo, si tal finalidad pudieta con-

seguirse mejor o al menos igual siguiendo en tales casos

- Ia verdad del arte, no fuera excusable tal falta, que, si es

posible; en nada se debe faltar. Es preciso, ademds de esto,

* considerar a qué clase pertenece la falta: si al arte mismo

.0 a otra cosa accidenta] al arte. Que es falta menor el no

-+ haber sabido que la cierva no tiene cuernos que el haber-
“la pmtado de manera 1rrecognosc1ble 221

Adem_as. si se reprocha 1a falta de verdad, tal vez

" 'pudiera responderse como lo”hizo Sdéfocles al decir que

él. representaba los hombres cunal debian  ser y Euripides

g cuale_s son. #22 Y, aparté de estas dos respuestas, cabe la de - -

“asi se cuenta’”’ — por eJempIo las historias de los dio-

. ses; que tal vez fuera mejor no contarlas, y a lo mejor
no son verdad, y lo es lo que de ellas dice Jendfanes; 23 -
En otros casos, tal vez, no se dice

“asi fueron Ias. cosas’’, — por

tonces, como ahora entre los Ilirios.

[Prmczp:o general.] En cuanto a si tal palabra o
accién fueron ¢ no bellamente dichas o hechas, hay que

" considerarlo atendiendo no tan s6lo a si es esforzado y -

bueno o apocado y malo lo dicho o lo hecho, sino quién

.lo dice o hace, a quién, cuindo, cdmo, para qué; si, por
~ejemplo, para obtener un mayor bien o para evitar un -

mal mayor,

[Diversos tipos de solucién.] En cuanto a la diccidn,
. otras son las dificultades a resolver, por ejemplo: en el

1461 a
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LA POETICA

:f : ) L i . ’ a
“uso de palabras perégrinas, como: otpijos pev TpoTOV: 225

que tal vez no se refiera a los malos sino ‘a los centi-

.nelus. Y cuando habla de Dolén: & 5 7 7o €ldos | piv. o

K‘--GTJV Kkaxdv, 226 no se refiere a cuerpo contrahecho, sino a
“rostro feo, porque los - cretenses entienden por. “belleza ..

ode aspecto’™ la deI rostro. Y parec1damente cuando dxce-

:.'ZG’POTEPOV 0¢ képouc , 227 no se trata de servir el vino
puro , COMO . para bebedores, smo de servitlo “‘deprisa’.

Otras cosas se dicen metafoncamente, por eJempIo'
:todos, dioses y hombres, durmzeron toda la noche’’, pues,

" simultineamente dice’ el poeta, que “cuando ftjaba sus o
‘.ofos en la ‘planicie de Troya, : ‘marguilldbase de ozr voces -
ide flautas y. siringas’’, 228 Y .es que se puso aqui. ‘‘todos’
~en ‘vez de ‘‘muchos’, por metifora, porque todos es una
‘“cierta manera de muchos. Y parecidamente aquello. de

“*s6lo ella no se acuesta’ ha de entenderse ‘imetaféricamen-

""te', porque lo mis distinguido’ esti solo. Cosas hay que

se. explican por la entonaclon' .asi explicaba H1p1as de

“Taso aquello: SBoper 8¢ of evxos- apecrﬁar. y 75 p,ev ov .
;_‘_xarmrv@em; opﬁpm, 229 otras, por diéresis o pausa, por.

“"‘ejemplo, en. Empedocles. aa,ba 8¢ va' eqbvowo, T& 7Ly
 pdfov 60dver’ dvar, Lwpd 8¢ wply wijrpyTo.
-, hallan nac:endo mortales, cosas que a ser mmortales primero
-aprendieran; 'y se hallan mezcladas las que antes puras. se
:-.;estaban ’. 280 Otras, por amfibolia o ambigiiedad: como
| mepgmKey 8¢ whém VO£, 231':donde wAéo tiene doble

“‘al punto-se

“sentido. Otras. se explican por . usos del lenguaje, asi a toda
bebida preparac!a se 1lamaba - vmc . ‘pudiéndose . decir

. que Ganimedes “‘escanciaba vino” a Jupiter, aungue los
. dioses no beban vino; 282 y ge da el nombre de “‘trabaja-
" dores en bronce” a los que trabajan en hierro, habiéndose
« podido decir. por esto: ~“‘grebas-.de estafio. recién labra-
- do'’, 238 Jo que se pudiera exphcar también’ por metifora.

Cuando una palabra presenta, a pnmera vxsta, senti-
do contradictorio, -hay que considerar cuintas s1gn1f_xca-
- ciones puedé tener en tal pasa,}e, por eJemplo, ‘aqui se

detuvo Ia btoncmea lanza™, 234 de cuantas maneras era . .
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LA POETICA

-posible eso de atascarse. Y asi se comprenden las cosas mu-
cho mejor que con el procedimiento contrario, propuesto
por Glaucdn; 235 que algunos, inconsideradamente, pre-
Juzgan las cosas, vy, partiendo de tales consideraciones, razo-
nan y reprenden. al poeta como si hubiera dicho lo que
-contraria a sus opiniones.

Asi pasé respecto de Icario. Se creyd que era lacede-
monio; parecia, pues, absurdo que Telémaco, al Ilegar a
‘Lacedemoria, no se hubiera encontrado con él, Pero las
cosas. tal vez sean como lo dicén los cefalonios: que entre

- ellos se casé Ulises y que Icario no se llama asi sino

Icadio. 236 Pero tal vez la dificultad provenga aqui de

. un ertor. . .

[Lo imposible.] En general: lo imposible ha de con-

“ siderarse o en relacién a la poesia, a Io mejor 0 2 la

" opinién corriente, En relacion a la poesia: es de preferir

imposible creible a posible increible. Tal vez sea imposi-

~‘ble el que haya hombres tales como Zeuxis los pintd, pero

los pinté mejores, que es preciso que el modelo supere

o real. 237 13 opinidn ¢omun también puede justificar lo

irracional; aparte de que no siempre lo irracional lo es

et verdad, que es verosimil pasen cosas contra lo verosi-

mil mismo.

. [Contradicciones, inverosimilitudes, fealdades injustifi-

cadas.] En cuanto a las contradicciones en términos hay

_que examinarlas segiin las Refutdciones 238 de argumentos:

st el poeta se refiere a lo mismo, desde el mismo punto de
vista y de la misma manera, ¥ habri que resolverlas con-

. ‘siderando qué es lo que expresamente dice; ¥ qué es lo que

sensatamente se le puede atribuir. Son correctos loz re-
proches por absurdo y maldad, e¢wando no haya necesidad

~-alguna de echar mano al absurdo —como en el pasaje
-de Euripides en el Egeo—, 23? o de la maldad — como
“Menelao en el Orestes.

.-y [Resumen.] Los capitulos de critica se reducen, pues,

- cinco especies: o porque las cosas son imposibles, o por
§bsurdas, o por dafiosas o por contrarias entre si o por ir
contra la rectitud astistica. En cmanto a los desenlaces,
han de ser estudiados segin los capitulos ya dichos, que
son doce.
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LA POEPICA

2g

[Pretend:da superzortdad de Ia epopeya sobre la trage-

" dia.] Acerca de si la imitacidén épica es mejor que la tragma,

pudiérase tal vez discutir. Si la-menos vulgar es la mejor,

-7y la menos vulgar es sxempre la que a mejores espectadores
lose dn‘ua, evidentemente seri -mas vulgari la que se dé a
B nmtar todo, cual si los espectadores no Hegaran a entender,
" 51 el poeta no afiade cosas por clienta propia ¥y, no se agitan. . .~
=~ de veras los -actores, semejantes a los malos flautistas que . ..
. igiran cuando tienen que representar el D:sco, y arrastran -
vl corifeo” cuando ejecutan Escila, 240 Y asi, habria que -
“‘pensar de la tragedia lo que la antigua éscuela de actores
pensaba de Sus sucesores: que’ Mymsco Hlamaba a Calipides
. mono por. sus exageraciones, y. lo mismo se decia de Pin-
" -darus, 241 Se han, pues, éstos a aquéllos como el arte trigi-
- ca entera a la epopeya. Y dicese que ésta’ se dirige'a es-
‘.pectadores. distinguidos - que no ‘nécesitan de figuras ges-

146‘2 a,

ticulatorias, mientras que la ttaged:a es para villanos. ‘81, =

'pues, Ia tragedla es vulgar. sera, ewdentemente, de mfe—
‘rior-calidad. - : . :

[Superzondad real de Ia tragedza sobre la epopeya. ]_ _

““Primeramente: este reproche ino . va coatra el -arte poético :
. .’sino’ contra. el arte del actor, porque. hasta un rapsoda, .. .-
- como'Sosistrato, y un cantor, cual Mnasitéo de Oponte, 242 "
pueden excederse en gestos Afiadase. que 1o toda gesticu- ..
o lacién es de condenar, ni toda danza, sino las de log malos .
© . actores; .que: por esto ‘se reptendia a Cahp1des, Y se re- .- '
; prende ahora a otros: el que. 1m1tan a muJeres libres.

Ademas‘ aun sin gestlculacson produce la traged1a su -

" peculiar efecto, 1o mismo que la; epopeya; porque la sim-

~ple lectura descubre su. calidad. Si en otros puntos se aven-

i taJa, pues, la epopeya, en este 2l ‘mencgs no se aventaja
necesanamente.

Por otra parte la traged1a tiene todo cuanto la epo-

. peya —porque hasta de su métrica puede servirse—; 243
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LA POETICA

y ademas, lo que no es poco, la miisica vy el especticulo,

origen de los mis limpidos placeres; afiddase el que tan
clara resulta leida como representada.

- . Ademis: consigue el fin de la imitacién con menor
extensidn. Ahora bien: resulta- mds agradable lo conden-
sado que lo difuso en largo tiempo; pongo por caso: si
se-pusiera el Edipo de Séfocles en tantos versos como

“tiene la [liada. Ademis: 1a imitacién épica es inferior en

unidad —indicio: de cualquier epopeya se sacan muchas
tragedias—, de tal modo que si los poetas épicos ponen

‘un-solo argumento resuita la trama tan breve como cola
~de ratén, o si se ajusta a las convenientes medidas parece-
'rd aguachinada. Y me refiero al caso de una epopeya
“compuesta de muchas acciones, que por esto tienen [liada

y Odisea muchas partes, cada una con su correspondiente

‘eXtensidn: a pesar de lo cual estos poemas estin compues-

tos.con la mayor perfeccidn posible y en lo que cabe son
imitaciories de una sola accién. .|

¢ [Conclusién.] Si, pues, la ‘tragedia es superior en

_td_dos estos puntos, ¥ ademis lo es en cuanto. obra de arte

~——porque tragedia y épica no han de contentarse con pro-

ducir un placer cualquiera, sino el dicho—, es claro que:
"serd superior la tragedia si consigue su fin mejor que la

epopeya,

Asi, pues, respecto de tragedia y epopeya, en si mis-
mas; en sus especies y partes, cuintas sean y en qué se

diferencien, por qué causas, si las hay, resulten buenas y

bellas, y acerca de las criticas y sus respuestas, baste con
lo. dicho. 244
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NOTAS AL TEXTO CASTELLANO

_ "~ Parala’ composmon de estas notas nos hemos setvxdo,
+“sobre todo, de las dos ediciones ‘de la Poética ya citadas:

ide lade J. Hardy, en'la coIecc1on Guillaume Budé, c1tada o :
0. Hy yla de W, Hamxlton Fyfe, de la Loeb classical . @ -

“. Library, citada con H., F.
’ Cuando la nota se base sustanmalmente en cosas mas

i ‘0 menos ongmales de- dxchos autores, se indicard su pro- S
B cedencia con'J. H. o con H. F.} no cuando Iz nota © gea i
+..del- autor de esta edicién & haya pasado 2 patnmomo

ff-"\_Qcomun de todos los fllologos ¥ f1losofos.




n

1) “Da la casualidad”, svyydvovow, porque Aris-

“tételes no: demuestra, tal vez no es demostrable, que

toda obra de arte tenga que producirse necesariamente

‘por imitacién (piunois). Por de pronto no lo es la
_belleza natural, acerca de la cual, sin embargo, no halla-
. mos idea ninguna en esta obra. Y tampoco es eviden-
‘te que las obras de arte te'ngan que surgir por el pro-
“cedimiento de reproduccién imitativa, entendido 2 la
‘manera aristotélica. (Cf. Introduccién filoséfica, 1II, 4.)

2) Reproduccién por imitacién, pipmors. Para la

. justificacidén de esta traduccidn véase en la Introduccion

filosofica ‘el 1I, 4. Ordinariamente se traduce esta pala-
bra por la simple de imitacidn. '

3) Segin la Retdrica, III, 1, la voz es lo que el

‘hombre posee de mds apropiado para la imitacidn; y a

su vez la palabra es, segin el libro *'Sobre Interpretacién™,
wept ‘Epunveins, cap. 1V, lugar en que pueden aparecer-
se, sin hacer lo que son, todas las ideas de todas las cosas.

4) El griego dice dppovia, harmonia; pero ha de
entenderse por melodia en sentido moderno de la pala-
bra, es decir: tema musical tratado por un solo instru-

‘mento, no por un complejo de ellos, segiin las leyes de Ia

wuy
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harmonia. Por esto en algunas traducciones se pone sim-
'plementc mEIOdla Cf.. Platén, Repubhc.

5) : -medmnte fzguras ntmtcas oY, uxv;,u.aﬂfopevwv
.Pva'u.ojy 0 ntmos con figura, pues pueden ‘darse- titmos
'31mplemente tocados. sin figura extema alguna EJecutada
con p1es, o con el cuerpo entero, como en. el baile.
segun

T 6 Eﬂ ‘métrica’, pérpots, 0 en L Verso,;

'termmologlarmoderna, pero he prefendo conservar la: de- _
; dudas acerca-

ntigua, que o ofrece lug’armE
de- su sxgruflcado. ' :

"-‘1.7) _sm nombre pecuhar ’ amw,u“
la A poma " éromouin, . evidentemente faImfxcado. por
esto- Uebetweg rechazé esta  palabra. Bemays propuso

- 1a correcc:on' ¢ avww‘uog, bn!lantemente confu'mada cuan--
. do se’ descubno la versién. arabe Cf Introa'ucczon tecmca. _

otras traduccmnes Estos  mimos ¥ Ios dlalogos socrd-

ticos son’: reproducc:ones 1mxtat1vas ‘ert prosa. Anstotele&
-hac1a parecxda comparacién en su diilogo: “Sobre los Poe~ .

_ 5" (Rose; frgm 72). Segun Didgenes LaBI‘CIO (1, 37)
Anstoteles coIocaba los d1alogos platomcos entre la poe-
sia y la prosa J. H) :

9) Anstoteles en el diilogo Sobre Ios Poetas (Rose, N
frgm 70) ‘atribuia a Empedocles rango de poeta. Empé-

docles florecid hacia el 445. Escn‘mo sus poemas en exi-
metros. El autor ha publicado la traduccidn de los princi-

pales, con comentarios, en la Coleccion: “Textos cldsicos -

iv

';_el texto de -

i ::8) “Producczones ' ,u,r,,u.oug o mtmos, como de]an e

"
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' de Fxtosofra , vol. 1 Presocrancos (Jenofanes. Parménides
j';y Empedocles) {pp. 41 82; _159 206 Mex:co, 194-3)

rapsoda

1) Poesxa nom:ca, Vop.os'..

' 12) I.as dos palabras esforzados y buenos ttaducen

--:'-:‘el doble sentido de la dinica gnega crfrov&z.ws lo mismo,
.;i-’-wles y maios, 1a de qbav)tos' Vease en’ la Intr fil.,
< viI, b. :

' 13) “Caracteres éticos’”, pues tamblen 1a unitaria

':i__jpalabra qﬂos mcluye ambos aspectos Pata las relaciones
'entre Etica. y Poet:ca véase Ia Intr le VII b

14) A Pohgnoto se le llama ‘mis adelante — 1450 a

-5‘3*27-—- buen pintor de’ caracteres, morales, En contraste con
. las obras de Polignoto los cuadros de Pauson. seglin lo
---_f'que dice 'la Politica 1340 a; 36 no han de presentarse 2
 Tos ojos de los jévenes.’

.Probablemente en Acarmenses de Anstofanes,,—_v.'

: ';;:-.‘:8.54—, se trata de un Pauson’ cancatunsta Sobre Dionisio
de Colofén, véase Eliano, Var.: Htst o IV, 3 {J. H)

- 15) Cleofén es desconoc1do Cf 1458 a 20 ¥ Re-

| ::torcca. 1408 a 10.

16) Heguemon escribid parodxas de épica. Cf. Ate-

: ﬁeo, 699 A.

El Centauro: :
" ‘parece haber _fs_ido‘ un experiniéﬁ-to ht_eranq,_ clamflcabl_e o
" ‘como drama-‘.d como épica. (H_.-"F.)

Tipo de ' melodia pri-
'mitiva creado, al parecer, por. 'Terpandro para la lira,
_‘_";como acompanam:ento de Ios textos eplcos ‘
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17) N1coxares es un autor desconocido, La Deiliada,
si en verdad es tal el titulo de esta. obra, se oponia sin
‘duda 2 la lliada, por parodia, pues la Iligda es epopeya’
de valientes y esforzados, mientras que la Deiliada parece
debia ser una epopeya de cobardes ( Sethds). (J. H.)

18) El texto es duddso. La correccién _de Medici que

introduce en el texto Los Persas de Timoteo es seductora
a primera v:sta, pero ¢l tema del Ciclope ha sido tratado
por los dos .grandes poetas liricos. La obra de Filoxeno

era un d1t1rambo, la de Timoteo, segun W1lamOW1tz, un

nomo. (J. H.)

: 1---9) Asi.en- la Odisea [as palabras de Uli_sés en los can-
tos IX/XII, Mas parece que Aristételes se refiere a los
discursos directos, no narrativos, que dan a la obra ho-
mérica su caricter dramatico. Cf. Platén, Republic., 393-4.
En este lugar coloca Platon la poesia épica entre la drami-
tica y la pnramente narrativa. Cf. Poética, 1460 ab sqq.
. H. ) '

20} cual actores y ‘gerentes de todo , m-parfowag Kai
evepyovvras-, Cf. 1449'b .26 Spivrwy kai ob O mra-y-ye:-
Ateg. Al final de esta frase donde la légica pediria pipod-
pevoy - en \fez_de Tovs pupovuevovs (a saber: dore papeto o,
bay que imitar) AristSteles ha juntado con la mimesis
propia del poeta la mimesis realizada por: el actor. Cf.
Horacio, Ars Poetica (Epistola ad Pisones). v. 100 sqq.
(J. H.)

21) El tirano Tedgenes fué derrocado hacia el afio
600. -

22) Los de Megara Hyblea.

vi
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23) Xiénides comenzd, seghin Suidas, ocho afios antes
de las guerras médicas, por tanto en 488. Magneto, de

‘quien habla Aristofanes, en Equites, 520 sqq., fué con-

temporaneo suyo. Epicarmo, que florecid en tiempos de

los tiranos Gelén y Hierdn de Siracusa (485-467) no

puede serles muy anterior. (J. H)

. 24) Se trata de los habitantes de Sicién. V. Temistio,

~ Orat., 27. 406 edic. Dindorf. Suidas, s. v. §éomes Cf. He-

rodoto, v, 67.

25) kepdlav, andar en bdquicas jaranas, Hoy suele
admitirse que el xwuwdds. comediante, es el que canta en
el x@pos. banquete o fiesta dionisiaca. Cf. E. Boisacq,
Dict, etymol. 5. v. kdpos-

26) “‘y ambas naturales , a,m"a,t. ¢vo-u<au Sobte Ia in-

' te:pretacmn de esta frase véase la Intr. ftl I, 2.2,

27) Cf. ‘Retérica, 1, 11.

28) "principio innato’’, ;cara piow. Cf Inte, fil.,

VII b, 26:

'29) “‘improvisaciones’”’, adro a’xeScfz{. Cf. Intr. fil.,
VII b, 26.

30) Composicién burlesca que Aristoteles atribuye a
Homero, La frase “‘y otros poemas de su especie’” no signi-
fica sin mas que los demas poemas burlescos hayan de ser
atribuidos a Homero,

31) En el Margites se usa el iambo mezclado con el
exametro. Puesto que ¢l iambo se emplea en invectivas

vil
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parece fundado darle. Ia et1m010gm de u;m-ew. a:to_ja_r,
sacta. ‘ : :

32)_. -‘\"‘ébs.t:zs oprobx'oisés", Yoyoy,. Cf1449 a 33 sqq

gen sucede o que aqm d1ce Anstoteles, aunque en otros
efectos, sa e todo en los' artisticos, supere la trage-

diaa'la éf)'dpeya, ¥ Ia comedla ala 1amb1ca

34) e .toﬁaiiores:'det ditirambo”. Parece gue o poe-
ta instruia’ en persona al coro, y la frase efapxew TOV

Scavpapﬁov ‘equivale a SaSaO'Kew . 8. .(J. H) Segin
H: F.; antes:

de que comenzara el coro, o éntre las pausas :

de: los corales, el confeo o guia de- coro terua que im-

provxsar alguna narracién. apropiada .o un tema que des-

pués se hubxera de desatrollar. Por. esto se le Alamaba
é egapxw e1 entonador, el que da el tema,' resultando-

asi de aIguna manera prtmer actor

35)' ‘o;:r; tradicién-atribuia a ESQuiIdff"'esfa innovacién.

36) vocabul’ar:o comico”’, ye/\,ow,g. Una pieza sat1~
rica era’ un: interludio e;ecutado por actores vestidos “de
" macho cabno (‘I’pwyos‘) como los secmaces de Baco.
De aqui que’ rpaywSm, tragedia, s:gmf:que cantos de ma-
cho cabrto Y como dice Horacm' :

c_armme qui tragico vilem certavit ob hi'_tcum (v. 220),

viii
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-_zcuaI si el prem:o o galardén de una tragedxa hubiera mdo
“un macho cabrio, y del premio. hub1ese vemdo el . nombre
-+ al tipo de composicién poética; ' :

No han quedado ejemplos de';poesm estru:tamente sati-

‘:_r:ca, fuera ‘de algunos e_]emplos més o menos artificiales,
~como en el Ciclope de Euripides y en los fragmentas de
o Iyvevrad de Séfoctes. -

No podemos estar seguros. de que la teoria que aqtu

'sustenta Anstoteles sea correcta. La evxdencaa parece estar
.,_j‘:i.contra ella. (H. F.) Cf.. Horacxo. Ars poet..v. 220 sqq.
'}.;-_Un poco d1f1c11 parece que, dado el carécter jocoso, breve
'y el uso del verso trocaico en- {os poemas satiricos, hubie-
"'ra podido. salir -de ¢llos por- évolucién natural -—14-49 2
10 sqq— la traged1a clasxca. L

37) En' Ia Retortca se d1ce -—1408 b 36— que. el

troqueo es xopSaKl.T(ﬂTépOS‘

38) Lo cual dada la s:gn1f1cac1on de idufBos que

.f;",es saeta, mvectwa. alfllerazo, da a entender que la co- - ‘
~’media estuvo hecha en tono de ataque personal Cf. 1459 b
37: Retér., 1408 b 35; C1ceron, de Omtore, 189; mag-
f_;}inam partem’ emm ex mmbls nostm constat oratto, Horatio,
'_{Ars poet., v. 81 : :

"39) Mascaras. vestidos , , '

40) *“'sin dolor y sin grave prejuicio”. dvddvvoy kal

_ob <f>9aprmov. si la tragedia ha de producu' un placer o
“alegria sin perjuicios, yapdy aﬁ)\aﬁq, lo mismo cabe pe-

dir de la comedia, pues todo ha de evadxrse de un plan

- demas1ado real, Cf Intr. fil., IV, .

ix
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41) Seguxmos aqui la mdu:acxon de Bywater y de
H. F., en vez de lo que da el texto de J. H., que habria
de decir: un coro de comediantes, Kmp,,wav. En el si-
glo V los autores dramaticos sometian sus obras al _]ulc1o
del arconte- encargado del festival en que ‘deseaban fue-
sen representadas El arconte seleccionaba el nimero cbn-
veniente, y daba al poeta un coro, esto es: un director
que pagaba ,_a los coristas.

42) Resulta de una lista de vencedores en las grandes
Dionisiacas - —Cf. CIA 11 971 a— (Michel Recueil,
879), en que figura el poeta Magneto, que estos €ONcursos
de comed:antes, reconocidos of1c1almente, son anteriores

al 458, (J- H)

43) Ep1carmo v Formlo. poetas comicos sicilianos,
Parece que ¢ se ha perdido una parte de frase o que una
nota exphcatwa se mtrodujo en el texto. (H F.)

44) Crates tnunfo por primera. vez en 449, SoIo se
conservan fragmentos de sus comedias. :

4-5) E_l ‘ _exametro. :

46) Notese la forma discreta, nada preceptxva, que
da Anstoteles aqm a la famosa “‘unidad de tiempo"'.

47) Cf.:Cap. 23-24 para la épope'y'a:.' En cuanto a
la comedia, véase la Intr. técn., 1.

48) “‘deleitoso lenguaje”, Novopive Xé-yq:. ¥ “cada
peculiar deleite en su correspondiente parte”, éxdoTe

10V €6ov, a saber: jovoudrov, fovopa = salsa, sazonar.
En la Retérice (II, 3) Aristételes dice de Alcidamas:

ot yop §8dopare xphirar AN ds édéopore.

X
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49) Para la justificacién de esta traduccidén véase la
Inte. fil., IV, 1.

50} "'su efecto purificadoc’”. Creo que el acusativo
sobreentendido para n-epa.;’youa-a,. a tenor de las lineas an-
teriotes en gque con este mismo verso esti explicito es

wdfapos.

51) “espectdculo bello de ver”, literalmente "‘vista”,
Oyns, como cuando decimos en castellano que esto tiene
buena vista.

- 52) Véase este punto en la Intr. fil., VI

53) “‘Del cardcter y de las ideas les viene a las accio-

- nes el ser tales o cuales’”’ debe entenderse de una especifica-
¢ién o cnalificacién no propiamente ontoldgica, sino mo-
. ral —pues del caracter les viene el ser buenas o malas,
~ilustres o plebeyas, dar una conducta o ser inconstan-
“tes...—; y de las ideas (Swwow) les viene ademis
una calificacién de orden tampoco estrictamente onto-
"1égico —que la especificacién ontolégica de las ideas pro-
',-.'éede del contenido u objeto sobre que versen: ideas geo-

métricas, ideas aritméticas, ideas Iégicas...—, sino ca-

lificaciones mis o menos artificiales y artisticas, como
_ideas retdricas, que hablan a los afectos, ideas politicas,
‘que hablan al animal politico que es el hombre. Cf.

1450 b 5 zqq.

54) La frase “naturales causas de las acciones: ideas
y cardcter’ wéduxey alria 8o Tov mpdfewy, tampoco pue-
de entenderse en rigor filoséfico: ni ontoldgico, ni psi-
colégico, ni fisico, porque las estrictamente causas natura-

Xi
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les de las acciones son Ias potencias- (Svuap,r,g) o facultades

y la forma sustancial, ademds de las causas ef1c1entes._
matenal y flnales que sean precisas. Aqui natum!es signi-

© fica’ causas proptas para una’ especnf:cacxon 0 cuahfscacmn

o artlstlca o preartlstlca. .

55) Trama o argumento traduce la palabra p:uGog

Las’ tazones para la adopcmn de esta traduccxon véanse en

Intr. ftl.', VI 2.

56) Con cahfn:acnon artisnca. no real ni moral ‘ni
personal : ‘

57) o, de su moilo de pensar sacan’ a qu en ellas '
mrocjmwowar, yvdpgy. Pongase esto en relacién con la
func1on apofantlca o eluc1dadora esencxal a Ia palabra -se-
gun Anstoteles, Sobre Interpretac:on cap , 1722

Cf. REtonca, 11, cap 21 ;

58) Vease Phys . 197 b 4 4 8¢ evSatpmvia wpafts TS,
cvvrpafm. -ya,p_, la felicidad ‘es una cierta " manera- de accion,
poique es pasarla- bien. Y Polit., 1325 a- 37 Etic. Ntc..
1098 2’ 16 ‘b°21. El fln de que habIa aqui: Ansl:oteles es
un. fin mtrmseco, como posesidn dé la felmdad y conse-

gu:do como acto final. (ewe)texem) de una serie de accio-

nes 1nternas. .86lo que el acto final ya no se ordena eflczen-

temente a.. producir otro, a la manera ‘como hacia Ia '

produccién’ de otro estin ordenados los anteriores. El acto

final es soIamente acto (WPULYW) ¥ los anteriores son ac-

tos y acciones. Para esta distincién entre acto y accién,
-l ,w,uo.yppa&s, véase Intr. fil., Vi, 1.

X
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59) "Solo mea‘:ante lis actiones aa'qmererz cardcter”

- los actores, 74 70y a'vmnpa)\apﬂavovmv Sw. Tis wpalas,

“Mais ds regowent leurs characteres pat‘ surcroit ef en

" raison de Ieurs actions” (J H.. p. 38) ‘De las ideas y
- "caracter Ies v1ene a2 las acciones ser tales o cuales, acaba de
" decir Ans_toteles, — 1449 b, 38 sqq. Pero a su vez, y por’

un proceso que se llama en ontologia de causalidad mutua,

" las acciones hacen que actor adquiere caricter, y sea actor

= de cardeter; tal o cnal, jocoso, triste, severo. .. Y son pre- - :
",'_c1samente las acciones las que. afirman tal cardcter artistico -
"o teatral del actor, ¥ no snmplemente las pala‘oras expresadas .
e en ideas, que. uno no'se hace actor dramatlco cdmico’, .. . o -
© por: sélo leer tragedlas ¥ comedxas, ni por escnbulas, si-
“no por eJecutatlas Sobre las modlflcacmnes _reales, secun-
:.. dariamente, ‘que sufre en su v1da real el actor. no es lugar
este para “estudiarlas. SRR

60)' Pafece que esta ex'présién de AfiStételes no_debe

entenderse con todo rigor (J H. ), temendo presente que :1':7' '
acaba de: decu: que por las. accmnes se ‘adquiere caricter, = -
“ A no ser.que se entienda de que sélo con acciones que

: tengan unidad de estilo se adqulere caracter, y no con' las -

ders, hechas a la buena de D1os o al tun tin y a lo que = :

sahere.

61) Cf Im‘r ftl 3

62) Se piensa naturalmente en Eurlpides, pero Aris- - ..
tételes no ha podido referirse a &l en lo de ‘‘los de ahora’'.

- El pasaje 1453 b 27-29 aducido por Bywater pata ase- .

gurar lo contrario no parece p’__r__obatorio. (J. H.)

63) “Estilo de decisidn™, wpoat.perns- omola. Ipoai-

' pem.s- e$ un término tecmco en las Ettcas de Aristdteles

xiit
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para-designar no tan sblo voluntad sino. adopcién re-
flexiva de un conjunto de medios ordenados a un fin.
Y cuando el fin es constante produce un. estilo de' res-
puestas activas y pasivas que dan cardcter; una segunda,
artificial o-artistica naturaleza, Para ello" es conveniente
situar al agente en circunstancias que no tralgan aparejado
sm remedio . eI tipo de reaccion,

""64) ‘Sacar a luz dlgo universal”, rxaldédov &wo-
paivovra;. Faena de una proposicién wuniversal, ya que

toda proposicidn es apofdntica (Sobre  Interpretacidn,

IV, 17:a).'y ha de saber sacar a luz ideas en palabras,
siendo las ideas de suyo universales. S6lo después de’ des-
cubrit una proposicién. universal podri demostrarse una
propiedad de un sujeto, drodekviovat i, ya que toda de-

- mostracidn exige al menos una premisa universal.

65) “Interpretacién de ideas mediante palabras’, por
esto Arist.é__tkles titulé la obra que hain‘i_rs‘obre las pala-
bras ——mombre, verbo, proposicién y 'sus clases...—,
“Sobre- Iri;é;fpretqct'én"_ o hermenéutica. . o

66) Trempo imperceptible”,  duiicfyros xpdros;
parece como si Aristételes se refiriera aqui a Jos que

' modernamente se lama wumbral infecior  de la sensacidn

temporal, Uﬁ especticulo que nada mias se lo vea un
instante, no. hay txempo para mirarlo ¥ resulta confuso

(a'vyxewaz )

67) Acerca de este apriori helénico véase Intr. fil., VII,
¢hb, 2. ' :

68) Acerca de estotro punto de norma psicol6gica
general véase Intr. fil., VII, b 24.

Xiv
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0 69) Q ““facultad de percepcidn de los espectadores’,
dadas las condiciones del teatro, etc.

"70) Las palabras qroré Km. ‘#ddore no pueden enten-
derse mis que del tiempo, no del lugar, ¥ no permiten
concluir al uso de la clepsidta en los tribunales. Una re-

presentacién ordinaria en las grandes Dionisiacas com-

prendia tres tragedias y un drama satirico, y duraba
de'8 a 10 horas. La costumbre, si no el reglamento de los
cer'térnenes, impuso ciertamente un limite a la duracién
de las representaciones. Cf. Smdas, s. v, 'Apiorapyos Te-
yedrys. :

iSe empled alguna vez la clep31dra para medir el tiem-

po de duracién de una tragedia? No es imposible, pero
‘la hipétesis de cien tragedias que representar resulta ridi-

cula —lo mismo que el animal de miles de estadios de que

.se acaba de hablar—, y tal vez, podria uno preguntarse, si

hay también aqui su punta de sitira, eco tal vez de alguna
historia contada en publico a propomto de Ia duracién de
Ios espectdculos. (J. H) :

71) Acerca del sxgmﬁcado de estos cambios véase la
Inrr, fil. :

72) El que todas las accionies de un hombre no for-

"man una accion y que la unidad de accién o de estilo re-

quiera una como artificial o artistica, moral o no, inter-
vencidn en la vida natural indica que el hombre es, en
gran parte de su ser, uma realidad de simple, bruto y
brutal hecho. .

73} Entre los antiguos poetas épicos se citan como
autores de Heracleidas a Cineton ‘de Lacedemonia, Pisan-
dro de Rodas y Panyasis de Halicarnaso. El poeta lirico
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Baqulhdes celebro las hazanas de Teseo, mspxrandose en

una Tesetda. (J. H)

: 74)- U
en compama de su abuelo Antélico, fué mordido por un
Jabah -La: cn:atnz de - tal. herida es la que permxte 7a la
vieja Euryclea reconocetle cuando le lava ‘los pies (Odis.,
XIX, 392 sqq) Este: pasaJe de la Od1sea parece mterpolado
No fxgu:aba en el texto que leia Anstoteles. Con todo.

fmg:do star loco, 10 que fue descublerto"por Palamedes.-

76) Cf f1nal del cap 17

77 Para la traduccwn de este pasaJe Y $u Justlflca-_
1a Inte. fil:;v, 1.1, Notese la forma gramaucal-

‘s véase,
de optatwo -yevor.'ro

. 79
la Intr.
1.4,

it v, 1. Sobre lo umversal Y la poes1a, tbld v,

- 80) “imponer ‘nombre a ' personas”, dvépara éwiri-
Gepdviy, como algo adventicio y accidental, véase Intr. fil.,
VII’ C. ‘3.A S :

81) Recuerdese el predominio’ que tiené en Anstote- '

“les lo umversal sobre lo singular, correlatwo a la pre-

xvi

hses dutante una partida de caza en el Pamaso, :

ara la interpretacién de este: pasa_]e celebre véase

NOTAS' AL TEXTO CASTELLANO

“eminencia de la tragedia sobre la 1amb1ca Y Ia - comedia,
: Cf Antr, fil., VI, ¢ 3. s ‘

'B&nquete de Platon. El t1l:ulo de ‘esta traged;a 1o s seguro.
83) Cf’._-_Platon, -Fedon, 61 B

- 84) No consta de si el texto tal como se nos ha con-
servado esta O 1o correcto. Vease en. las notas al texto-

Enego las’ con;eturas de Vahlen Para el sentido de estos .
dos -eXtremos pasxonales tremebundo y maserando, vease_ S

la Intr ftl IV c.

\ 85) Plutarco xef1ere Ia n-usma h1stor1a ‘De sera -num.
: v:nd 8, 553 d Al palabra Becopown, que significa

' -"_;tal vez que el asesino estaba m1rando la estatua de Micio,

o ‘:-:,“:corresponde el Plutarco Geas' ova"qs‘. durante el espectacu- —_
'.‘»55'.10. {J. H) :

86) contmua, o'vvex'qg, termmo flIOSOflCO de ordx-

_rente. Coherente seglin una trama [ serze de acciones nni-
asE por veros1m1l1tud '

s 87) Paf;i conjeturar por qué tiene que entrar en 1a
" tragedia esta inversién de la: fortuna, véase Ia Intre, fil.,

53"v11 c 2.

88) Cf Ed:po Rey, v. 924 5qq.

89) Tragedxa de Teodecto de Fasehs, contemporaneo‘ o

de AristGteles. Cf. cap. 18, comienzo. .

xvii

82) Se reflere al poeta Agaton menc1onado en. el - if

: arlo, que  tal vez habria que traducu: aqu1 por cohe-
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90) Ifi?ﬁ en Tatride; v. 727 sqq.; <f. cap. 16,
1454 b 31-y 1455 2 18. '

LXs

291) El término sdfos lo traduce J.-H. por "événe-
ment -pathétique’” y juega un papel bien ‘restringido en
la Poética.- Cf. Intr. fil, VII, b 28. Cf. Retér., 1386 a

4- sqq; - Horacw, Ars poettca, v, 185.

92) La def1n1c1on 'y explicacién que de cantidad da
Aristoteles” aqui ha de confrontarse con la que se halla
en los Metaftszcos. v, 1020 a 7 sqq. Y en estos pasajes
se funda la traduccmn dada aqui.

93) Cf “Aristoteles, Problem., 918 b 26.. y Su1das,
5. v Movaw.

94-) Los estdsima, én las tragedias conservadas, com-
prenden versos anapésticos, pero tal vez no fuera a31 en
Ias tragedlas del siglo IV. '

95) J. H traduce el término . ¢z)\dv8pw1rov por
sentiment. . d’bumam’té, designando  la mmpaua natural
" que expenmentamos por todo hombre que sufre, aunque
1o hub1eta: merecido por su conducta. Cf.” Retér., “11, 13,
1390 a 19. Mis adelante —cap. 18, 1456 a 21—,
tiene esta palabra un sentido algin tanto diferente.

96) R'ematadamente perversos correspdﬁde a2 poxOnpés,
que incluye mucho mis que la simple maldad KOO,
Cf. Etic. N:c, 1150 b, 29 sqq.

97) Véase Ia Inte. fil., IV, 1 c.

xviii
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98) Para esta exigencia helénica de término medio,

. véase Intr, fil., V.

99) “etror", é;&dprqpa."'y no falta moral o pecado.

. Jontese 1a significacion de dpudprypa. que es no dar en el
‘blanco, con Ia accidentalidad de la individualidad y 1a ac-

cidentalidad de las cosas mas graves que le pasan al indi-

viduo segln la mentalidad aristotélica. Véase para este

punto mis détalles en la Intr. fil., VII, c 3.

100) Simple y doble se. refieren aqui al desenlace.

+ . Véase el final del capitulo presente respecto del desenla—
ce doble en el caso de la Odisea,

101) Para dar toda su fuerza a la palabra “‘dcontecid’’,

_o-"u‘u,Be'qu'e. véanse los comentarios en la Intr. fil., VII, ¢ 3.

102) Cf, final del _taip. 17_,. resumen de la Odisea.

" 103) Aristoteles debe referirse "pr'obable.mente a'la in-

tervencién de personajes como las Furias, en Euménides,
19: la mujer-vaca del Prometeo encadenado de Esquilo.

- Horror por lo monstruoso traduce 1a palabra repO‘.TwSEs‘
: (monstruoso) '

104) Para este punto del placer propio de una obra

"_de arte véase la Intr. fil., 1v, 2.

105) Para la correcta interpretacién de esta frase véase

“la Inee. FL, IV, 1 e

106) Este principio tan discutible, dice J. H., se ex-
plica por el papel esencial que Aristoteles atribuye a la
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piedad o compasxon en la traged:a Cf Retor II, 8, 1386
a 10 ' : .

107) Alcmeon habxa ‘matado 4 su madre por haber
esta denunc1ado el escond:te de su mando Amfmro _
i

108) Traglco “del szglo v, contemporaneo de Anstote-

'les. parece ‘que compuso unas 240 tragedlas ¥ gand ‘15
vxctonas (Su1das) No queda nada de su Alcmeon B

109) Te!egonos huo ‘de Ulises 7 de’ Cu-ce llegado a
Itaca en’ busca de su padre. lo hirié sin conocetlo La'ple-

za de Sofocles referente a este asunto: ya la ‘que pro‘bable- o

mente se ref1ere Arlstoteles es la de 031)0'0'&115- Axavﬁovr)n]é

110) Loglcamente habria un cuarto caso que Ansto-'
teles condena ‘en las lineas siguientes: A sabe quién es B,
proyecta e ‘c'nmen, peto- no lo ejecuta, Mas -no hay -por
qué modlflcar el texto. Las palabras Zr- Se 'rpvrov estan
confn'madas por l2 versién irabe, y en cuanto a 'rov-rwv
) ;_'es g1ro conocndo eit todas las lenguas (J H )

_Be xecpwr‘_
111) SofocIes, Ant:gona, v. 1232 sqq
112) Cresfonte, traged:a perdxda, de Eunpldes
113) If:gema en Taur:a’e
'l13'14) Nada se sabe de esta obfé.
"iiS) 1453 2 19, )

116) Usamos aqui la palabra mito (p,vﬁog} en vez
de- la trama o argumento, pues las tramas de que se

XX

5

__.,_‘"117) Viéase 1454 b 11- 15.

',_lcompletamente d1ferente del
",};_excluye del texto las palabras}. 9 Sem;v ‘por no ofrecer
-sentido aceptable No se puede dar 2 Sewwds el significado
- de “terrible en palabras”, orador de temer —cf. Apol. de
‘Platon, 17 B—, y ver en ello una alusmn a Melampa la
."-_Sabza, menc1onada més adelante. (J H.)-

NOTAS LAL TEXTO CASTELLANO

: Ij habla son las transmitidas por, la tradscxon, casi todas ellas
- :m:tzcas en sentido clasico de esta palabra Vease Intr fd
_,_VI, 1.3, ‘ ‘

118) Para el sent1do peyoratlvo de avﬁpemg (vml)
._'l-aphcado a una mujer, 'véase Luciano, contr, indoct., 3
'iec ‘Kai mwdvy dvaloyvrros € Ko.e dvdpeios. . En 1a Politica,
=+ 1277 b 20, ‘dice Anstoteles que el valor en una muJer es

Llor en el hombre. J. H.

119) SemeJante al t1po ttadu:mnal Cf Horac:o Epts :

E-._ia st v..123 sqq Intr. fil., VII b 29

120) Cf Horacm. ‘ibid,

121) Anstoteles snente espeaal malquerencaa por. este

'5catacl:er a.causa de haberlo hecho Eunpldes peor de lo
‘que 1a trama exigia.

122) Ulises llora como mu;er y Melampa habla como

hombre. Sobre Escila, cf. 1461 b, 32. Se sabe hoy en dia
 que esta obra contenia las Iamentac_zones de Ulises”

y era un ditirambo de Timoteo de Mileto, V. Th. Gom-
perz, Hellenica, Band 1, pp. 79.y 85. Y Wilamowitz —
Timotheos, die Perser (Leipzig, 1903), p. 111.
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123) EI discurso de Melanipa es un pasaje de “Mela-
nipa la sabia’’ de Euripides. Nauck, fragm. 484. Cf. v.
Arnim, p. 27, fr. 4, pasaje citado frecuentemente y que
se encuentra también en Platom, Banquete 177 A. Mela-
nipa habla como mujer, sabia, en plan de - fildsofo natu-
ralista, " : e i

124) Medea, v. 1317.

125) Ilmda,;II, v. . 166 sqq. Tamblen Platén habla

de- este puntq y en ¢l mismo sentido en el Cratylo, 425 D _

126) ‘sin- exphcacton raczonal a)Lo-yov, notese que
habla para dentro del drama mismo. Cf Inte. Fil., ¥, 1. 3

127) V cap. 24, l460a 29,

128) Tal vez esto: exphque lo que Aristoteles ha di-
cho poco ‘ha de los caracteres buenos y que tanto emba-
razé a Corneille —-——Prem:er discours sur le poéme drama-
nque—— 'O con Jules Lemaitre —Corneille et la Poétique
d Artstote——-—- decir que los personajes de la tragedia deben
tener de Ia grandeur, de la race, de l’allure No se trata-
ria, pues, de perfeccién  moral. Aristételes en muchos
lugares -——vease el Index Aristotelicus de Bomtz, v. 8.
ew-zemng—_, opone a la plebe los émekels kal yrdpipor:

129) Cap. 11, 1452 a 29.

130) Estos hijos de la Tierra son los Espartanos,
hombres salidos de los dientes del dragdn sembrados por
Cadmo. El texto es de una pieza desconocida.

xxii
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131) Se trata de las sefiales brillantes que, seglin se
decia, eran de verse en las espaldas de los descendientes

_ dé' Pélope.

132) Tyro, tragedia de Sofocles de Ia que no quedan
sino fragmentos. Nauck, p. 272 sqq. Tyro habia expues-

~ to dos hijos gemelos que habia tenido de Neptuno. La
" cestita en que los. colocd hizo que se los pudiera recono-
«cer. Cf. narracién de Moisés en el Antiguo Testamento.

133) Odisea, XIX, 386, 475; XXI, 205-225.

134) Odisea, XIX, 391 sqq.

'135) Sentido confirmado por 1455 b 9 y 1452 b 5.

Mientras que Ifigenia es reconocida por la carta que, natu-
* ralmente, quiere confiar al extranjerc venido de Argos en
“Tatiride, Orestes, y aqui estd el defecto, se hace reconocet,
- =—cf. adros Aéyer de la frase siguiente—, de Ifigenia,

como Ulises por los porquerizos. La distincién entre re-
conocimiento natural y artificial domina todo el capi-

. tulo. Orestes, en los v. 811-826 de Ifigenia en Tadride,
" habla de TH$ mioTews éveka; ¥ de pruebas, Texpipu.

- 136) Térgo corté 1a lengua a Filomela para impedir
que revelara que la habia violado, pero Filomela hizo co-
nocer semejante atentado a su hermana Procné mediante

‘la voz de la lanzadera, bordando unas letras sobre un

cafiamazo.

137) Dicedgenes, poeta triagico del siglo IV, de quien
no nos quedan sino versos sueltos. El asunto de los Ci-
prios parece haber sido ¢l de la vuelta de Teucer a Sala-
mina. después de la muerte de Telamén. Teucer, que
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habia sido expulsado por: su padre, vuelve de 1ncogn1to
Llora; y .asi se traiciona, viendo un cuadro representando

a Telamén, Cf. el pasaje célebre de la Enezda, I, 456 sqq.
 Videt Ilzacas ex ordine pugnas. (J H) Od:sea, VIII.

521 sqq

138) Coeforas. v. 168 54,

139) En _una obra sobre la teona dramattca. segun -
opinitn de Bywater empeto, las’ palabtas s IIo)\mSog '

éroinorer del ‘cap. 17 hacen pensar mas bién: en una obra
Polyidos ‘el sofista es sin duda idéntico - a

dramética, "

Polyidos autor. de ditirambos, de quien nos’ habla ondo- _

ro. ¢ Sicitia x_;v,; 46, 6. (J. H)

140) Obra desconoc1da

14 l ) Obra desconocxda

14—2) _Ob' 4 desconocxda

14-3) El’ ms B nos: rest1tuye aqui dos lmeas que ha-.

" bian " desaparec1do -del texto por. homeoteleuton A que

confirma . 13{ vets1on arabe. ‘La primera palabra v Tévew -

i 3ust1f1ca 1‘_ lecc1on T ,u,ev vdp de A que:los’ edztorea

combmabanwpor 6 pev -yap El paralogxsmo de que aqu1‘

ge trata es: exphcado en el cap. 24, 1460: ‘a 20 sqqi Y
mas detaliadamente, en las Refutaciones sof:sttcas v, 167 b
1 sqq. He aqu1 un ejemplo tomado de ‘este pasaje: la

Tluvia trae consigo la humedad en la tierra, pero de que
la tierra esté htimeda no se puede concluir con certeza

que haya llovido. Por tanto en este tipo de reconoci-
miento o-wf?cﬂ; éx mapadoyopot el ‘poeta.da por des-
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. contzdo que el oyente cometera  tal errot log:co. Ulises =

- era el Vnico® que  podia tender el arco: —hay que su-
{g_‘.poner que la frase dAMov 8¢ ,quem se referia nada mis
-'-'la los que le: .rodeaban “en aquellos momentos—-—, pero el .
B que un extran]ero que se ptesenta como- mensajero pueda
hacetlo, no permxte concluir necesarxamente que tenga que
--‘*'ser Ulises. en persona. Consldero las. palabras kal € ye. o .
t'm,oaxoa (s. e wapaloyiopds av. -qv) como una adicién
o que comenzo por figurar en el margen y que aun pudiera
,'-"'remontar a Anstoteles mismo, En ella hay otro paralogis-
mo ‘el personaje pretende ser’ Uhses, y dice que reconocers _ e

_ su arco. y ‘para - quitar toda. duda, hace.. una: descripcidén
Z;;-j?de &, sin -que nadie se lo ensene (J H) -

144) Iﬁg Taur., 582 sqq

145) Otra interpretacion de este pasaje da J. H,,

Cqui cboqumr, semble-t-il, ‘que: ce héros sortait de la: terre
R sanctuaire d’Amphiaraos eta:t une grotte——, alo:s que
d ordmazre les d:eux descendent sur la rerre '

146) Vgestos Y actt_tud’ '7_-cqrres_.ponc_!e__ a la pafaﬁfa

147) Comentanos de esta’ frase ceIe‘bre véanse en Intr.

.‘f:I VII b, 31

148) ObJeto del viaje: llevarse 1a estatua de D1ana a

‘:‘_'Atenas If!g Taur. 85-91:976-8,

149) CE. 1454 b 32. Cf. Nota 139,
150) Ifig. Taur., 281 sq'q:.:1031 sﬁq.__
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151) Cf. Intr. fil,, VI ¢, 2.

- 152) Parece que aqui esti el texto irremediablemente
mutilado. (J H.) -

153) Texto mterpolado Aristoteles ha dlstmgt}xdo
seis partes en la Tragedia.

154)' Las mujeres de Ftia era el titulo de una tragedia
de Séfocles; PeIeo de una de Sofocles y de otra de Eu-
npldes

155) -J. H., adopta la leccién Tepar®es sin preten-
der reconstruir el texto total. Parece que habia aqui,
al igual que en el cap. 14, 1455 b 8, una condenacién
de los medios escénicos que no miran sino & inspirar terror,
Las Fércidas son monstruos descritos en ¢l Prometeo de
Esquilo, v. 794-798. Sobre ellas hizo un drama satirico.

1'5'6)_ Pfometeo encddenado, de Esquillo:.' Hades o Dios
de los Infietnos o de lo Invisible (4, 8és;) con la vista
ordinaria.’ . -

157) Cf. cap. 5 y cap. 17.

158) Esta idea esti expresada en dos versos que Aris-
toteles cita en la Retdrica, 1402 a 10. Aristételes, como
buen griego, estaba convencido de que en el universo real
rige un absoluto determinismo o Necesidad (’Avdyx-q,
Fatum) de que no escapan ni los Dioses. Por esto 1a ve-
rosimilitud, contra la que, por ser tal, pueden pasar verosi-
milmente muchas cosas, podia constituir objeto y recurso
propio de la Poética: de la reproduccidon imitativa del
mundo, que en si es determinista,
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159) “intermezzo”, éuBélpa, o interludio.

- 160) Cf. Retér., 1356 a 1.y 1378 a 20, affer xal
petody; Retor., 1403 a 16. Cf. Isécrates 42 C.

161) Para la traduccién que hemos dado, a pesar de
que J. H., dice que el texto es oscuro, nos hemos ins-
‘pirado en la funcién apofintica de la palabra. Cf., Aris-
‘tételes “‘Sobre Interpretacion’, ‘cap. IV.

-162) lliada, v. 1.

163) Aqui dice nada mdis Arist6teles wpoo o],
que es echar (foAy) hacia alguna parte (wpds) el

~aire, 8i con J. H., se emplea la obra del mismo “‘de partib.
anim®, 11, 16, 660 a 5 ra piv ydp (ypdupara) vHs yAd~

T8 €ior wpoaPodal, T8 8¢ ovpifolal Tdv xeAdv se podrd
traducir con J. H.: “sans qu’il y ait rapprochement de la

langue ou des lévres”,

‘ -:164) Entre los gramadticos griégos son semivocales las

liquidas, la sigma y las dobles £, & . En el Teeteto,
203 B, Platén hace de 1a sigma vocal muda: no habiendo

sino vocales y mudas. En el Crdtylo, 424 C, y en el
Filebo, 18 B, intercala entre vocales y mudas las “‘letras

intermediarias’’ que no son ¢wwmijerra sin por eso llegar 2

dployya: Aristoteles no aprovechd este punto. (J. H.)

165) Véanse estas mismas definiciones en De audib.,
804 b 8.

166) ILos textos referentes a la conjuncién y a la ar-
ticulacidn parece que estan irremediablemente mutilados.
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Bywater supone que antes: de ap@pov hay una.laguna
donde hub1eran figurado. como e_;emplos Ias proposzcmnes
a,u.qba mept . ‘que se encuentran.en la defmlcnon de articu-
lacidén (art:culo) Ha‘bna, pues, entre las conjenciones-
.palabras que no rigen a otros, como, p.ev &y, roi, 8¢ Cf.
Retor I, '5, 14072 20 sqq. — U otras que ngen como
"nuestras propos:cmnes (J H) ' :

167) He traducndo apﬂpov por Artrculaczon, pues ar-
ticulo no: se aplica, . en su sentido-actual,’a lo que aqm
dlCe Anstoteles Cf ademas la nota antenor.

168) Tal vez se¢. trate, €Omo - dxce Bywater, al. pnncx-
‘plo de.Ta- frase, de: conjuncmnes comg: el E‘n‘ﬂ., ore, ds;
ooals medm. de partlculas dlsyuntwas, de con;unaones fma-
. les 0 consecutwas Pe:o todo esto es muy mseguro (J H )]

169) Cf Sobre Interpretac:on Cap I 16 a 19'sqq.

_bre Interpretaczon ‘cap. III 16 b 7 sqq La
raiz d _p':;,uw. es la'nuestra de rio: y- s;gmflca lo fluyen-
te. por,
porque ‘el ‘yerbo es' precisamente la parte de 14 oracién que
hace’ fluu- las palabras alo largo del tlempo y de los tlpos
de movzmiento, de: acc1on R AR

' _.'171__)'-";--Frasé. )Ld-yar,-, oracidn, P_arqc%e-:q‘-ue.no se‘;plx'ede

emplear ‘aqui la palabra proposicién, pues se incluyen.

aun conjuntos de palabras a los que no.conviene el predi-
cado: de: v‘erdadero_ o -falso. Cf. “‘Sobre Interpretacion”,
cap. IV L 7 '

. 172) Cuando se define al hombre dxcnendo :‘.animal
racional”’ esta frase entra en el predicado, pero ella sola
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_sto tal vez “seria mejor traducu: por flux;on, :

+
-

S

NOTAS AL TEXTO CASTELLANO
r.i'o contiehe vérbo 'alg.uno y: no' llega a proposicién, con
valor de verdad o falsedad, hasta que se diga “‘el bor_;nbre-

“es animal ‘racional”. La frase ! ‘Cledn marcba parece ser

eJemplo estereotipado para las gramaucas

173) Aqul. el texto frances, por razones entre patrlo- '

t1cas b c1ent1f1cas, —texto arabe—-—, pone "VIaO'O'a.)uwva, :j:z o
v “los de Marsella”. Recuerdese, dice a punto. J. H., que

Anstoteles descnb:o en sus Ho)u.-rer,a;. la Consmtucwn de

Marsexla El nombre compuesto, ‘EP.MOKumogavBog. pare- -
ce formado de los nombres de tres rios del Asia Menor, cuyo

recuerdo era ‘querido de los hab1tantes de Marsella, coIoma

7'3_,. _dé los Focios.. Parece .con todo que se trata de un epl- S

i teto” de Jup:ter, mas que de’ un nombre de- persona: v,

thlologus, 1920, p. 257, (J H) La edicién inglesa,

H Fyfe. escribe pueya)\er.cm-mv, y traduce, como nosotros.
i por nombre rtmbombante

174) o-e,-ywov, Ianza Hay otras formas de este nom-

l"':-,_bre: o-c'yvvm en Herodoto (V 9) o*t,‘)mvog en Hesx-
quio . (J H)

175) Para todo este trazo: acerca de Ia metafora véase .
la Intr frl VIII ST . S

: 3 1_76) 'Qdisea, I, 185; 'XIXI'V'{. 308,

| 177) IHada,IL 272.

178) Ejemplos consxderados desde Vahlen como toma-
~dos de los fcagap‘[.coc de Empedocles Cf. Diels, Vorsokra-
zker. 3, frgm. 138 143. "
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179) Para 1a 1nte11genc1a de este pasaje véase Intr. fil..
vii, 2, 2. 4

180) Cita desconocnda

181) ap»qr-qp se encuentra dos veces ‘en la Ifiada, 1,
11: v. 78 epvuyag (epm)'yag Hermann): es desconouéo,

'Cf. Hesiquio, Zvuras; epw;, Pracry, kidbor. (J. H.)
En cuanto a la metifora “‘copa de Marte‘ se lee en  los

Persas de T1moteo de Mileto (frgm. 22 de la edicion de
W:lamownz) Baco aparece a veces representado teniendo
en la.mano una ¢uddy. ‘como si fuera un. pequeno escu-
do redondo (J.HY) S

182) Kpr. ‘en vez de Kp;Bq (cebada) y Sw en. lugar de
Sw,ua (casa). cu,lr en vez de Syns vista,” o_;os, apariencia.

183) Texto de Empédocles, D1eIs, frgm 88. Cf. Ed1—
cidén de Presocracos del autor, p. 77, 11, 9 .

184) Iltada, v, 393.

185) La d1stmc1on de fos tres géneros de ‘nombres viene -

va desde: Protagoras Retér., 111, 1407 b 7. Aristéfanes,
en las Nubes, V, 658 sqq. Sobre los generos Cf. cap. 14

de Refut. softst (J. H)

186) .,'A;iStételes se refiere a vocales siempre breves,

"0 &

187) . Esta doctrina acerca de la seleccidn de palabras
se halla en la Retdr., 1404 b, Acerca de Cleofén v. no-
ta 15,
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Un poeta trigico de nombre Esténelos es mencionado mu-
chas veces por Aristéfanes,

188) Lo aludido es una wventosa, en forma de copa

. de bronce, que, aplicada sobre la piel y calentada conve-
~‘nientemente, reduce la presién del aire encerrado, causando
"-asi una afluencia de sangre. Este enigma era célebre. Cf.
Retér., 111, 1405 a 37. :

189) En ¢l primer caso se trata de un mal exdmetro

~ (He visto a Epicares marchando a Maratén). La inten-

" cién satirica estd condensada ¢n Sadifev, que es verbo

. sélo usado en prosa, como si dijéramos en castellano

“marchando a pata’’. Ademis Bad: no forma espondeo

- sino por un alargamiento arbitrario y desagradable de O,

. - EI segundo verso estd mutilado. Parece que Euclides el
. viejo era poeta satirico,

o 190) Cf. Retor. 11, 1406 b 5 sqq.

. 191) Odisea, 1X, 515—xx. 259; liada, XV11, 265.
Nétese que a- Aristételes no se le pasa por alto la belleza

puramente verbal de los poemas.

192) Desconocido.

193) Para el vanr 1deoIog1co de esta frase véase Intr.
fil., VIII; 2.4.

194) El apriori hylozoista o animista encerrado en
esta exigencia se hallara desarrollado en Intr. fil., I, 3. .

195) Segin Herodoto en el mismo dia (VvII, 166),
del 480 a. C.

XXxi




- m1smo te o.a contmuaclon

JUAN DAVID GARCIA BACCA
' 196) Cap 8 1451 a 23..

197 ) Pata’ el sentido” de SmJ\.a,u,ﬁavew. véase Demoste-_ :
nes, 278. O‘TT]M(S SwdapfSovey Tobs Gpovs. “La extensién
natural a la epopeya permlte sembrarla .de- ep1sod1os, para,

rdescanso del lector - PR ¢

198) Cf Polzt, 1280.b 13. _
"En. el c1c10 épico los Cantos c:prtos contaban, par-.
» tiendo: del Ju1c1o de Pans, los origenes y c0m1enzos de. In
~guerral, de T_'roya En cuanto a.la Pequena Ihada vease en

o 199) Aunque"a continuacién - se enumeran' d1ez Lo

cual parece 1 dicar el ongen verbal de la Poenca

200) Hubo.un Juzczo de Armas de Esqmlo ——cf A_](I’C

- de. Sofocles—,-, ‘un Ertpy!o de Séfocles —en 1912 se ha-
* 1laron: fragmentos muy mutllados de el Cf.Diehl, Supv

plementum Sophocleum, pp.. 21-28—. Acerca del episo- .
dio de U11sesi‘dlsfrazado de mendigo, v, Odtsea, v, 240

'sqq Sofoclej compuso también una tragedxa Las Lacede-

monias, .y otra Sinén. . En fin el Saqueo de Troya es eI- -

t1tu]0 de una traged:a de Tofén. (J H )

201) TeIemaco es reconocxdo por Nestor, Menelao :

Helena; UIISES ces reconocido por el Ciclope; por los Fea-.
cios, por Eunclea, por los porquerizos, por Telemaco, ror
los pretend1entes, por ‘Penélope, y en fin por su padre

202) En el cap. 7.

203) Retor, I, 1371 a 25. En este parrafo se puede
hallar una leve alusién a la unidad de lugar, .Y es ¢l dni-
co pasaje en toda la Poética.

xxxii

. 208) Cf Inte. fil., V. 13,

-_.',-1,3'209) I!tada, XXII, 205 sqq:
-tam’men en ¢l eap.. 25. e
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204) Cf. 1449 a 2-28.

205) Anstoteles ha hablado de Xeremon en el cap 1L
_1447 b 21. e | .

,'_206) v. 1449 a 24.

-j-._':207) Para este punto Vease Ia Intr f:l VII c 3. o

Este ejemplo aparecetd

210) Cf Inte. fil., v, 2.

21 1) Ya que no se puede segmr, segun la 16gica clas1ca,'
de .un antecedente falso un consecuente verdadero. Si,
pues, el antecedente nnagmado ‘resulta falso habri que

'buscar otro qte sea verdadero a. fm de que dé con el con-
secuente verdadero ‘wna 1mp11cac1on verdadera

212) Nuestra alma (z[mxag) precrsamente, ¥ no eI,

";entendlmmnto ('yovg) o el d1scurso racxonal (&a.voza) Ci.
.Intr Nl V.. I 4, 6

21 3) El ‘nombre de N.-.vrrpa, (Bano) se extendla comtn--

ménte a todo el canto XIX de¢ la Odisea. El pasaje -
aludido es aquel en que Penélope se deja engafiar por Uli-
_ses.— V. 165-248. Ulises se hace pasar ‘por un cretense

que ha recibido en su casz a Ulises, Penélope hace un falso -

razonamiento: de la verdad del: .consecuente —— descrip-

cién del vestido y maneras, de Ulises—, .concluye a la
verdad del antecedente — que el- eXtranJero es el cretense
Etén.
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214) Cf. Inte. fil, V, 1.2.

215) El ‘anacronismo -cometido por Soéfocles en su .

Electra, al suponer que habia ya Juegos Piticos, fu# sefia-
lado por el escoliasta en el v. 49, 682; pero no parece

que este anacronismo constituya el d\oyoy al que Aristdy

teles alude en- este pasaje. (J. H.) -

Se admite que se trata ‘aqui de Misios de Esqu1lo El

personaje viene de Tegea es Télefo. Su silenéio es materia
de risa para los autores comicos Amfis vy Alexis, (J. H.)

216) Odisea, XIIL 116 sqq.
217) Cf. Intr. fil, V. 1.1
218) Cf. 1458 2 1-8..

219) Aristételes explicd el tipo de marcha de los cua-
drupedos.-en De fncessu ammahum. 14, 712 a24.

220) Cf cap 24, 1460 a 14 59q.

_ 221) Cf Ilzaa’a, XV, 271 Pindaro, oz uL 52 y
- escolio. '

222) Se ziénora de qué proviene este paral.élismo'hecho
célebre por Aristoteles. (J. H.) :

223) Cf. Vorsokratiker, Diels, frgm. 11, 12, 35 de
Jendfanes, Véase en los Presocrdticos del autor, vol. I,
pp. 3, 4.

224) Iliada, X, 152. Los compafieros de Diomedes
han plantado asi sus lanzas durante Ia noche. Problema:
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“mala posicién, pues pueden caerse ficilmente Y causat
alarma”. Solucién: “Homero no defiende tal posicién,
simplemente cuenta un hecho”.

225) Ifiada, I, 50. Problema: *;por quéApolo, que

pretende castigar a los griegos. comienza por hacerlo con

Jos mulos?’” Solucién: “‘pudiera ser que mulos signifique
aqui centinelas’’.

' ) :226) lliada, X, 316. P'robl_e'_ma: “icdmo Dolén, si era
~deforme, podia correr velozmente, woSixys 7' Solucién:

“contrahecho significa aqui feo de cara”.
~ 227) Iliada, 1X, 202.

228) Aristdteles cita de mexfné_ria Hiada, X,. 1-2; (Cf,

. ___:'1:,-1-2) y X, 11-k3,

1 229) leada XVIII, 489 (Od:sea. v, 275) Problema:
dcomo puede decir Homero que dnicamente 12 Osa Mayor

. no se acuesta?’’.

" Estas dos soluciones de Hip_ias' de Tasos se encuentran
mas largamente tratadas en Refut, sof., 162 b 6. §{Souer 8¢
no procede del canto XX de la HNiada, v. 297, sino del
comienzo del canto 1I.

En el texto que debié conocer Aristételes el verso 15

parece que era:

“Hpy Mooopévy, SBoper 8¢ of etyos dpéobac.

Hipias de Taso sustituia en vez de 8ouer el infinitivo
imperativo Siouévas, abreviado 3idduer. En este caso ya
no es Jipiter quien se engafia, sino el suefio.
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-~ Para Ia frase ob xoramiferar $uBpw - (lliada 327) nos

- dice Aristoteles que los ‘criticos corregian el texto ha- .
ciendo ‘o oxitono: Alyowres 74 ob 6&irepov. Los editores |
de la Poética admiten uninimemente, con el comentador__'

Mlguel de Efeso, que ¢l texto no corregido era ov. Véan-
I3

se las notas criticas al texto griego. (J H.)

o 230)\'_F'ragmento 35:'_.‘de ‘Empe’doc_les.

._del autor‘_p._ 61, 1, 22

231‘)‘ Itiada, X, 251 2 EI escoho del Venetus B nos - .
ba conservado el problema. y la solucién, mas pueril toda-.

' via que ‘¢l problema misntio. que le daba’ Aristételes. Pro-
blema: !

_noche. -

'23'2)""'Ilzada, XX, 234, Bsta soluciéi se encuentra, sm
el nombre de su autor, en un escolio de Venetus B’ (Ihada,-_:-"

XIX, 283) ¥ en Polux, 7,-106. (J. H).

233'_:).. Hiada, XXI, 592.- Los modemos como_'loé an-.\-.
tiguos han tratado de explicarse el empleo de un metal tan’

"~ poco resxstente como el estafio en Ia armadura homenca

234) Ihaa’a, XX, 292. 7§ €yero pelhwoy Eyxos. El
escudo “de Aquiles, 2 tenor de este pasaje de la Iligda -
(267- 272) comprendia cinco placas de metal superpues--
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Vorsokratiker,
Diels. En el segundo miembro cambia el sentido segiin con..
| guién se junte wpw. Viéase: el vol. I de los Presocrat;cos.__;

‘si han pasado ya mis de dos tercios de la noche,
S zcomo puede decir Homero. que quedaba ain un terclo?": :
Enl solucién por. a,u.tﬁ;.ﬁo)\:.a el mAéw afecta directamen~
tea 'rwv Svo ,twr.pamv 2 los dos terc1os dos tercios enteros._-:
Y es claro que quedaba todav1a un tercno entero de la_'r__

e
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tas: dos de bronce, dos de estafio y una de oro. {Cémo .
la lanza de Eneas que atravesé dos, pudo detenerse en la
placa. de oro que debia ser la exterjor? La solucidén, como’
puede verse segun 1os escolios de los Venetos A, B, es
la siguiente: no-hay que: entender eo‘xero en’ sentzdo es-
tricto; la limina de oro ha contribuido a’ que se atascara'
la lanza. (J. H) : '

235) Este GIaucon pudlera ser el mencxonado por'
Platén . en el Ion, 530, D -

236) Cf. el escoho al XV, 16 deé la Od!sea (J H)
237) T0 wapa.Sery;w. 36; v'n'spexew, Cf Intr. fil., V.:'

El valor de poesia es superior al de la historia, es decir: a
la ciencia o técnica de presentar las cosas exactamente, si.

. fuera posible, como fueron. La poesia las presenta como -

debieran ser, y. el deber ser‘es siempre supenor al ser de"::'-
hecho El deber ser hace de parad:gma o modelo. ' '

238) Refutaciones soft’stt’cas de Aristéieles ‘

239) Se trata deI papeI de Egeo en Medea (v 663 .

5qq.) En el cap 15 Aristételes ha criticado. -el. desenlace ' -

de Medea y el caricter de Menelao en el Orestes

240) Esc:la d1t1rambo de Tlmoteo de Ms.leto Aristd- -
teles es alude a &1 en el cap. 15, 1454 .2 9. E! flautista .
agarta y arrastra al corifeo para nn1tar a Ulises arrastrado :

" por Escila.

241) Mynmsco de Calcis era el protagomsta et Jas
tltimas pxezas de Esqullo Se lo menciona en la Vida de Es-
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quilo. Cahpldes lo es en fa Vida de Séfocles. Pmdarus

es desconoado (J. H) r
242) Sosistrato y Mnasiteo son desconocidos. Sugdeiv
significa aqui, como enTedcrito, 5, 22. cantar en un : R _
concurso. (J H.) o ¢ - INDICE
- : : - i - o Pags.
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