El momento histérico de la tragedia
en Grecia: algunos condicionantes
sociales y psicologicos

En el curse del iltimo medio sigho, los helenistas se han interroga-
do especialmente sobre los origenes de la tragedia.* Pero aungue -
Bieran ofrecido sobre este punto una respuesta concluyente, no por clio
gataria resuelro of problema de estas obras. Cuedana por comprender
o esencial: las innovaciones que la tragedia itica aportd ¥ que hacen de
ells, en el plano del arte, de las instituciones sociales v de la psicologia
thumana, una invencicn. Come género literario original que posee sus
peglas y sus caracteristicas propias, la tragedia instaura en el sistema de
: fiestas piblicas de ln ciudad un nuevo tipo de especticulo; tra duce,
mis, como forma de expresion especifica, aspectos hasta entonces
soco apreciados de la experiencia humana; marca una etapa en la tar-
macion del hombre interior, del sujeto responsable. Género tragico, re-
presentacion trigica, hombre trigico: bajo esios tres aspectos el fena-
eno Aparcee con CaTacteres irreductibles,
" fin cierto sentido ¢l problema de los origenes es por consiguicnte
" un problema falso. Mis valdria hablar de antecedentes. Incluso debe-

* Eile texto fue pblicado en Arsipmiae grason romdng 40 fem i e, Praga,
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hservar giie tales antecedentes se sitlian én un plano totalmen.
5 que &l hecho a explicar. No estin a su altura; no put-‘den dar
de In tragico como tal, Un ejemplo: la mascars subrayarin el pa-
s e L tragedia con las mascaradas rituales, Pero por su natura-
, por su funcian, Ia méscara trigica es una cosa Lntuknlm-nr: dis.tul.[{t
i diefraz religioso. Es una mascara homana, oo un disfraz wnimal.
'- pﬁpdnucs ya ritual, sino estético. Entre otras cosas, la miscara pue-
servir para subravar la distancia, la diferenciacion entre los dos ele-
ntos que ocupan la escena trigica, elementos opuestos pero al misino
0 po estrechamente solidarios. Por un lado, el coro —en un prinel-
3, al parecer, no enmascarado, sing solamente disfrazado—, persona-
ectiva encarnado por un colegio de ciudadanos; por otro lado, el
tsonaje trigico, representado por an actor profesional ¥ al que su
s individualizaba con relacién al grupo anénime del coro. Esta
Individualizacion no hace en modo alguno del portader de la miscara
un sujeto psicalogico, una «personas in dividm!:]. Al contrario, la mis-
cara integra al personaje tragico en una categoria social y religiosa muy
definida: la del héroe, Hace de él la encarnacion e uno de esos seres
excepeionales, cuyva leyenda, fjada en la l|':n.d||:u:’.n heroica canll_ada par
los poetas, constituye para los gricgos del siglo v una de las dimensio-
nes de su pasado. Un pasado lejana y remoto, que contrasta con el orden
de la ciudad, pero que permanece atn vivo en la I':].I.B,il':':-:['l civica, en la
que ¢l culto de los héroes, ignotado por Homero y Hesimlin, peupa un
puesto privilegiado. Polaridad por tanto, en la técnica tragica, entre dos
elementos: el coro, ser colectivo y andnimo —cuyo papel consiste en
EXPresar con $US [EMOTes, SUS CAPEFANZAs ¥ sus JUICios los sentimientos
de los espectadores que componen la comunidad civica— ¥ el persena-
je individualizado, cuya sccion forma el centro del dfamu ¥ que tiene as
pecto de héroe del pasado, siempre mds 0 Menos ajeno a la condicion
ardinaria del ciudadano.

A este desdoblamiento del coro v del héroe trigico ::urr:sp:jr!d:, en
la Jengua misma de la tragedia, una dualidad: por un Ia:]En Ia litica co-
ral; por otro, en los protagonistas del drama, una fr.ln'rl.ll dm'lng_ada. cuya
métrica se halla mis proxima a la prosa. Los personajes heroicos mis
cercanos por su lenguaje al hombre ordinario no stlo se J'_m::en presen-
res sobre la escena a los ojos de todos los espectadores, sino que a tra-
vés de las discusiones que los oponen a los coristas, o los unos 4 los
otros, se convierten en objeto de debate; en cierto modo son cuestionados
ante ¢l piiblico. Por su parte, el coro, en las partes cantadas, se preocu-
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| mdu exaltar las virtudes ejemplares del héroe, como en la tra-
dicin lirica de Siménides o de Pindaro, que de inquictarse o pregun-
- tarse sobre él. En el nuevo marco del juepo trigico, el héroe ha dejado,

- pot tanto, de ser un modelo; se ha convertido, para él mismo v para los

demis, en un problema.

Estas observaciones preliminares permiten delimitar mejor, en
nuestra opinidn, los terminos en Jos que se plantea el problema de la
tragedin. Lu tragedia griega aparece como un momento histérico preci
samente circunscrito y datado, Se la ve nacer en Atenas, florecer v de-

-generar casi en el espacio de un siglo. sPor qué? No basta con observar
gue lo trigice raduce una conciencia desgarrada, el sentimiento de las
contradicciones que dividen al hombre contra si mismo; hay que buscas
en gué plano se sitdan, en Grecia, las oposiciones trigicas, cudl es su
contenido, en qué condiviones han visto la luz.

Es lo que Louis Gernet emprendic mediante un andlisis del voca-
bulario v de las estructuras de cada obea trigica.' Pudo sefinlar enton-
ces que la verdadera materia de la tragedia es el ideario social propio
de la ciudad, especialmente el pensamiento juridico en pleno trabajo de
elaboracion. La presencia de un vocabulario téenico legal entre los Tra-
gicos subraya las afinidades entre los temas predileceos de la tragedia v
cierros ciasos que afectaban a la competencia de los tribunales, esos mis-
maos tribunales cuya insticucion era lo bastunte reciente como para que
se sintiera plenamente atn la novedad de los valores que exigieron su
lundacién y gue regulaban su funcionamiento, Los poetas tragicos uti-
lizan este vocabulario legal jugando deliberadamente con sus incertidum-
bres, con sus fuctuaciones, con su incompleccitn: imprecision de los
terminos, cambios de sentido, incoberencias y oposiciones que revelan
las discordancias en el seno del pensamiento juridico mismo, gue tra-
ducen igualmente sus contliclos con una eradician religiosa, una refle-
xion moral cuyo derecho es ya distinto pero cuyos dominios no estin
claramente delimitados con relacién al suyo.

Ocurre que el derecho no es una constenccion logica; se ha consti-
tuide histéricamente a partir de procedimientos «prejuridicoss de los
que se hu apartado, a los que se opone, pero de los que, en parte, sigue
sienddo solidario. Los griegos no tuvieron la idea de un derecho absolu-
to fundado sobire principios y organizado en un sistema coherente. Pa-
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reomo grados dentro del derecho. En un polo, éste se apo-
« o wutoridad de hecho, sobre la coaccidn; en el oira, ponis
) im&cu,s sagrados: el orden del mundo, la justicia de .ﬂe[.r.fs.
b también problemas morales que afectaban a lar t_upsmsln]:'nh-
hombre, Desde este punto de vista, la misma Dk (<] usticias)
i puede parecer opacs e incomprensible: comporta, para lows -
ans. un clemento ircacional de poder bruto. Por eso vemaos cn_lus
slicanies oecilar la nocion de #rdios entre dos arep-u:.im?r:s contrarias;
y pranto designa la autoridad legitima, un dominio |_urid1-:ﬂmn:ntr:
dado, como la fuerza brutal en su aspecto de violencia opuesta to-
te il derecho v a la justicia. Asimismo, en la Auh’g-::m:._]a palabra
as puede ger invocada con valores exactamente CONITATIoN por ixs
renites profagonistas. Lo que muestra la tragedia es una digé en lu-
a contrs otra dike, un derecha ain no fjo, que se desplaza y se Frans-
forma en su contrario. Por supuesto la tragedia es aip,nl Lumlme:-m:_ elis-
tinto a un debate juridico. Su objeto s el hom br: que vive por si misme
- ese debate, obligado a hacer una eleccidon decisiva, a oTientar su accion
qn.un universo de valores ambiguos, donde nada es jamas estable ni
Tal es, en el ambito de lo tragico, la primera ;‘rﬂh‘ibi]id:ﬂ.lﬂ de con-
flieto. Hay una segunda, estrechamente asnc_mda a 13. anterior. Hm&rs
visto que la tragedia, mientras permanece viva, nl:-_tllepe sus femas de
las leyendas de los héroes, Este artaigo en una tradicion de n:]al:::‘..hll-

ticos explica que en muchos aspectos encontremos un mayor arcaismo

religioso entre los grandes trigicos que en Homero. Sin u:n.ubar{;m latra-

pecia se distancia de lds mitos heroicos en h.:-s gue se mspul'a ¥ L]b:u:

transpona con mucha libeptad. Los cuestiona, Confronta los valeres he-
' eoicos, las antiguas representaciones religiosas, con los modos de pen

- gamiento nueves que seialan la creacion del derecho en i_!l marce die la

ciudacl. Lag leyendas de héroes se vinculan, en -:fe-:[{z. ﬂ_llnﬂﬂ‘_‘i .n-ules. a los

génd nobles que, en el plano de los valores, de Tas pricticas socinbes, de las

formas de religiosidad, de los comportamientos humanos, representan pi-

et bt civclad bo mismeo que ella ha debido condenar y n:u_-hlu:e.mu aguello con-

tra lo que tuvo que luchar para establecerse, pero también aqu!:ﬂu a par-

tir de lo que se constituy v de lo qoe sigue siendo profundisimamente
selidaria, ;

E] momento trigico es, pues, aguel en ¢l que se abre en €l corazén

de la cxperiencia social una fisura lo bastante grande pata gie En_t.mi‘ -::].

pensamicnto jutidico y politico por un Jado, las tradiciones miticas
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heroicas por el areo, se eshocen claramente las oposiciones; pero o bas-
tante leve a la vez para que los conflictos de valor se sientan todavia do-
irosamente y la confrontacian no deje de levarse 3 cabo, La situacion es
ta misma en Jo que concierne a los problemas de la responsabilidad hu-
mina tal comao se plantean a través de los titabeantes progresos del de-
recho. Hay una conciencia trigica de la responsabilidad cuande Jos
planos humana v divine son lo hastante distintas como para aponerse
sin dejar por ello de aparecer como inseparables. Tl sentido trigico de
fa responsabilidad surge cuando la accion humana se constituye en oh-
et de reflexion, o debate, pero cuando todavia no ha adquitide un es-
tatuter lo bastante auténomo como para hastarse plenamente a i mis-
ma. [l dominio propio de la tragedia se sitiia on esa zona fronteriza en
la que oz actes humanes van a articularse con las potencias divinas,
dende revelan su sentido verdadero, ignorado incluso por aquellos gue
han tomado la iniciativa y cazzan con su responsabilidad, inservindose
en un orden que sobrepasa al hombre v se e SR
Se comprende mejor entonces gue la tragedia sea un momento ¥ (ue
pueda fijarse su florecimiento entre dos fechas que definen dos actitudes
respecto al espectaculo trigico. Fn el punto de partida, 1a colera de un
Solan, abandonando indignado una de kas primeras representaciones
teatrales, antes incluso de la institecion de los concarsoes tragicos, Seglin
Plutarco, el viejo legislador, inquieto por las ambiciones crecientes de
Pisistrato, replico a Tespis —quien defendia que después de tode se rra-
taba sélo de un juego-— que sin tardar mucho se verian las consecuen.
cias de rales ficciones sobre las relaciones entre los ciudadanos, Para el
subio, maralista y hambre de Estado, que asumic 1 tarea de fundar o or-
det: de la ciudad sobre la moderacién v el contrato, gque hubo de gue-
brantar el orgullo de los nobles v pretendia evitar en su patria la fybris
leinmoderacions| del tirano, ¢l pasado sheroicon aparecia demasiado
praxime y demasiado vive para que pudiers ofrecerse sin peligro como
especticulo en la eseena, Al términe de [a evolucion colocarismos la no-
ticia de Aristateles sobre Agaton, joven contemporineo de Euripides,
que escribia rragedias cuya intriga salia completamente de su magin. El
vinculo con la rradicion legendaria se habia distendido taneo en ese mo-
mento gue ya no se percibia la necesidad de un debate con el pasado
«heroicos. Elhombre de teatro puede continuar escribiendo piczas e in-
ventar &l mismo la trama segiin un medelo gque crec conforme con las
obtas de sus grandes predecesores, pero en él, en su piblico, v en toda
la cultura griega, el resorte reigice estd va roro,



