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514 POESIA DRaMATICA

I.—De {a Comedia.

“Enla tragedia, el principio eterno y sustancial de las cc-
sas aparece victorioso en su armonia intima, puesto ‘que al
destruirse, en las indivi_dualidades'que se combaten; su lado
falso y eXc—lusivq,représe‘nta,' en su acuerdo profundo, las
ideas verdaderas que perseguian los personajes. En'la Co-
media, por el contrario, la personalidad ¢ la subjetividad
es la que, en su seguridad infinita, conserva el predominio;
porque no hay mds que esos dos momentos principales do
la accién que puedan, en la divisidn de la poesia dramdti-
ca, oponerse el uno al otio como géneros diferentes.

En la tragedia los Personajes consuman su ruina por lo
exclusivo de su voluntad y de su cardcter por lo demds fir-
me, 6 bien deben resignarse 4 admitiy aquéllo 4 que se opo-

nen. En la comedia, que nos hace reir de los personajes que |
fracasan en sus propios esfuerzos Y por sus esfuerzos mis-.
mos, aparece sin embargo el triunfo de la personalidad apo-
yada fuertemente on si mizma. . :

1.° El terreno general que conviene 4 la comedia, es,

por consiguiente, un mundo en el cnal el hombre, como
persona libre, se ha hecho perfectamente duefio de lo que
por otra parte constituye el fondo esencial de su pensa-
miento y de su aictivida’d, un mundo cuyos fines se destru-
yen porque carecen de wuna base sélida y verdadera. Un
pueblo democritico, por ejemplo, con sus ‘burgneses egois-
tas, bulliciosos, frivolos, fanfarrones ¥y vanidosos, no puede
redimirse; se destruye en su propia estupidez. '

Sin embargo, no toda accién es ya cOmica porque sea
vana y falsa. En este respecto, lo 7isible se confunde mu-
chas veces con el verdadero eémico. Todo contraste entre el
fondo y la forma, el fin ¥ los medios, puede ser risible. Es
ésta una contradiceidn por la ¢unal la aceién se destruye ella
misma, y el fin se aniquila al realizarse. Pero para-lo cémi-
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0, debemos exigir una condicidn mds profunda. ’Lo.s vicios
del hombre, por ejemplo, no tienen nada de cémico. La
sdtira, que reproduce con enérgicos ccflores el cuadro del
mundo real en su oposicion con la virtud, 108, 10\1.)_1',ue-
ba manifiestamente. La tonteria, la, extravagancla_, la ;mep‘-
titud, consideradas en si, no pued“éﬁ”'séif cOdmicas, aun cuan-
do 4 veces causen risa. En general, nada hay mds opu_e#o
que las cosas acerca de las cuales los hombrgs..vacostm'n-
bran 4 veir. Las bromas mds insulsas y del peor gusi::,c? tie-
nen.este. privilegio. Muchas veces se rie uno tameex;-d.o
las cosas mds importantes y de las verdades ‘mas pro-
fundas, por poco que se muestre en ellas algin 1adf) insig-
nificante que esté en contradiccion con nuestros -hab‘l-t-os y
nuestras ideas cuotidianas. La résa no es entonces .mas que
una satisfaccién-de la suficiencia satisfecha, un sigho: que
anuncia que somos tan avisados, que comprend?mos el"ccgu-»
Ewmgmwu}e 8l Asimismo_, ex1stejtlna isa.

de burla, de desdén, de desesperaciin, ete. Lmei
Tiza & 16 cémico, por el contrario, es la sat1§fac01011- mﬁmta,
la seguridad que se experimenta de sentirse elevado por

[wAbe n gt

cima de su propia contradiccién y de no estar en una situa-
cidn-cruel y de:

AT

g

esgraciada. Esla felicidad y la satisfaccion de

la-persona que, segura de si misma, puede sufrir ¢l ver fra- :

vion, L razoén. linmitad

casar-sus proyecto

et o

de, en la satisfaccidon.de si misma, es mas risible. para -los

PRE N
—

demds. _

2.° En lo que atafie mas de cerca al fondo de los argn-

mentos que pueden convenir & la accién comica, indicaré .

aqui solamente los puntos siguientes:

En primer lugar se ofrecen los designios y los. caracte-

res absolutamente privados de un fondo verdadero, 6 eon=
tradictorios, y por ello incapaces de realizarse. La.avaricia,

por ejemplo, tanto en lo que respecta -4 su fin-como enlo v

que respecta 4 los medios que emplea, aparece naf,}lralmeuf
te como vacia de por si; porque toma la abstr—a-cc-lgn -mug
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ta de la riqueza, el dinero como tal, como el fin supremo
en que se fija. Trata de alcanzar este frio goce por la priva-
cion de cualquier otra satisfaccién real; mientras que, en
osa incapacidad de su fin lo mismo que de sus medios, de
la‘astucia, de la mentira, etc., no puede llegar & sus fines:
Pero, ahora, si el personaje se absorbe por entero en este
{in, -en-si falso, y esto seriamente, como constituyendo el
fondo mismo de su existencia, hasta el punto de que si éste
se oculta bajo él,'se une 4 él tanto mds y se cree tanto mas
desgraciado, una representacion semejante carece de lo que
es la esencia de lo comico. Lo mismo ocurre en todas partes
donde no hay, de un lado, mis que una situnacién penosa, y
de otro, la simple burla y una alegria maligna. El caso mis
cbmico, por consiguiente, es aquel en que designios, en si
pequeiios y nulos, han de ser perseguidos con la aparienci

Sofinfs; no-Tiabiendo-podido 16grar su objeto, precisamente

e oy

“Porque 1o que Giieiiaea ilgo en realidad de poco valor,
‘10 pérece ¥ Se levuita & caida en su libre serenidad.
La relacion inversa se presenta criando los personajes se
esfuerzan por.alcanzar un fin elevado é importante, pero
se.muestran como instrumentos absolntamente opuestos 4
1o qiiie deberfamrser-pard Tealizarlo. En este caso, lo sustan-
&4 i 66d1do el puesto dwnafalsa apariencia. Es la falsa apa-
‘Tiencia de las huecas pretensiones de lavanidad yde una im-
potente ambicion: Y por eso precisamente el fin y ol perso-
naje, la accion y el cardcter se encuentran envueltos en una
contradiceién en que el cumplimiento del fin propuesto y
el cardcter Se destruyeWWW*
ojSTAplY; oras de Aristofanes, porque las mu-
jeres que. quieren deliberar y fundar una nueva constitu-
cion conservan todo el capricho y la pasién de las mujeres.
Un tercer elemento que se aiiade 4 los dos primeros estd
formado por el empleo de accidentes exteriores, cuya com-
plicacién variada y extraordinaria hace nacer situaciones
en las cuales los fines y su vealizaci6n, el cardcter moral y

e una gran seriedad y de grandes preparativos, y el per-
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las situaciones esteriores, son colocadas en un con'trzfs'tg co-
mico y conducen de igual modo 4 un d'.esc.anlace com1co.l- .
39 Pero ahora, puesto que lo ‘cOmico en genera. sg.
apoya en contrastes mntmﬂgﬁ, ya entre ﬁnis 01{11<3.~,".’c,(:‘sL
entre si; Y& ontre un In sustancial y los personajes, ya
finalmente entre circt}nstancias extenorgs, la accwn.,f:oml
ca reclama un desenlace mas imperiosa;mente todavia qu‘e
la acei6n trigica; porque la contradiceion d.e. lo Yerc}ade} 1
én si y de su realizacion individu'al se 111-‘}131ﬁesta mas pro
sundamente axin en la accién comica. :
Lo que, sin embargo, se destruye en e's . , 0
puede ser ni el elemento sustancial en si, nl el elemen
al 6 subjetivo. ' .
per]zonn ;fecto, iomo arte verdadero, la comedm debe @zun-.
hién someterse 4 la obligacién de no representar lo quev c?s
on si vordadero, la razon absoluta, como lo que es falso y sc
destruye por si mismo, sino,/p(’)r e.l con'tranc:,- ccznig 1(;1;1;;:
no deja en realidad 4 la tonteria, & -la, sle}'azczn, 8 fs i 1:‘.-
relaciones y & las contradicciones ni la victoria ni una du o
cién indefinida. No sobre lo que hay de verdaderament? mio-
2 vida del pueblo ateniense,sobre lz:z }ferdadem filoso-
fia; la verdadera fe en los dioses,; el e;rtg sqlldo‘l, sgbre 1;)02152
Aristofanes se muestra comico, sino acerca de os expg s o
la democracia, que han hecho desaparecer 11 :.mtlﬁu; cé1 eero
cia y las antiguas costumbres; sobre la sof;st.lca, el g )1; oo
lacrimoso y de las lamentaciones dela traged}a, con rt?gl octo
4 la charla ligera, el amor 4 la disput'a, etg.‘,»esta rez:ih zlx :-);
suma, contrastando conlo que deberian ser el Esta t‘o, iadez
ligion y el arte. Esto eslo que se }'epresenta en 1suf)s. ::Eest.l-(;
lo que se destruye por sus propias mgno§. Sol : ?n oSO
tiempo se ha vistod Kotzebue 119g:a-r }-_19,s.t& exaltar n:;ﬁ e
lencia moral que no es sino envlle.cl_mxgnto, y 5\15 ‘}b:go
que no puede durar un mome nto'smo' ‘para ser derrl ‘ n;és
Sin embargo, la subjetividad en st 10 debe perecer 1
en la comedia. Si; en efecto, la apanen’cn}, wna falsa 1mle§§1‘
de lo que es sustancial y. verdadero, 6 si lo.que es malo y

te desenlace, no

rvalenl
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pequefio.en si es el lado saliente, la personalidad fuerte y
solida, sin. embargo, que, en su independencia, se eleva por
cima de todas las cosas finitas, segura y feliz en si misma,
sigue- siendo- el principio del alto cémico La subjetividad
comica, entonces, se erige como duefia sobre lo que apare-
ce en la realidad. La presencia real del principio sustancial
ha desaparecido. Pero si lo que es en si falso se destruys
por si mismo, &4 causa de esta apariencia misma de existen-
cia, la verdadeéra personalidad. triunfa todavia de esta des-
truccidn; permanece no.violada en ella. misma y satisfecha.

Ivll.—-lr)e) Drama.

Un. tercer género de poesia dramitica ocupa el punto
medio entre la tragedia y la comedia. Es, no obstante, de -
-una importancia menos sorprendente, aun cuando en él la
diferencia de lo trigico y de lo cémico tienda 4 borrarse y
4 conciliarse, 6 bien que los dos aspectos, al menos, sin ais-
larse y presentar una completa oposicion, se reunan y for-
men un todo concreto..

A este género se refiere, por ej emplo, entre los ant1guos,
la comedia satirica, en la cual la principal accién, aun cuan-
do .todavia no trdgica, .sino de.género serio, es tratada
comicamente. La fragicomedia también se -deja colocar en
esta clase, Plaufo nos presenta un ejemplo en su Anfitrion.
Lo hace anunciar de antemano él mismo, en su prélogo, por
Mercurio, cuando éste dice dirigiéndose 4 los espectadores:

: §Quid contraxistis frontem? quia Tragediam
. Dlxr futuram hanc? Deus sum: commutavero v
Eamdem hane, si voltis: faciam ex Tragoedm v

" Comceedia ut sit, omnibus iisdem versibus.
Facxam ut commlsta sit ngwomoedza.

Y como razén de esta mezcla, mdlca, de un lado, 1a apa-
ncmnde los:dioses y de los reyes como:personajes en la es-
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“les después del combate, su vuelta, después de la violacidn.

4 la unidad y 4 la armonia. :

Sin embargo, lo que excede de los modos interiores en
este ‘desenlace, es el caricter verdader‘tmente subjetivo de
la conciliacién. . ’ : _

Este cardcter puede p10porc1onarno:, la transicion-al
género opuesto de Ia poesia (h'a\natlca 64la comedia.

" II.—DE LA COMEDIA ANTIGUA

Lo c¢émico, en efecto, segiin hemos visto, es, en general; la
personalidad que pone en contradiccion sus actos y los des-
truye por ellos mismos, sin que por eso quede.inenos tran-
quila y segura de si propia. La comedia tiene. pues, por hase
Y por principio aquéllo por lo cual la tragedia puede aca-
bar: es decir, la serenidad del alma absoluatamente concilia~
da consigo misma, que, en el caso propio que destruye su -
voluntad, por los mismos medios que emplea, y. se perjudi-
ca ella, no perdiendo su buen humor por haber manifesta-
do lo contrario de su fin.—Pero, por otra parte, esta seguri-
dad del alma no es posible sino en cuanto que los designios i
v también los caracteres no encierran en sinada de. sustan- ’
cial; 6, sin dejar de tener en si algo firme y verdaderd, son
impulsados y arrastrados al fin de una manera absoluta-
mente opuesta y desprovista de verdad. De snerte que es
siempre lo insignificante y lo indiferente en si lo que se
destruye, mientras que la persona permanece en pie y no-es
quebrantada. : : :

Esa es también la idea:de la comedia anlzgua, tal como
nos ha sido conservada en las obras de Aristifanes. Se debe,
en ese respecto, distinguir bien si los personajes son comi-
cos por si mismos ¢ solamente lo son para los espectadores.
El primer caso sélo debe ser considerado como el verdade--
ro comico, y este es el género en-que Aristofanes lia desco-
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llado. Ahora bien, desde este punto de vista, un personajo
no es comico sino en tanto que no toma él mismo en serio
lo serio desu fin y de su voluntad. Esta seriedad, desdo
luego, se destruye ella misma. En efecto, el personaje no
puede abrazar ningtin interés general importante capaz de
lanzarle 4 una colision grave; y, cuando abraza un interds
semejante, deja inicamente ver en su cardcter que, en cnan-
to 4 la cosa en si, le interesa poco, y que ha reducido ya #
nada lo que parece querer realizar en su obra. Ia suerte
que, finalmente, la empresa no parece seria.

Lo cémico se encuentra, por consiguiente, en las con-
diciones inferiores de la sociedad, entre los hombres sen-
cillos, que son, una vez por todas, lo que son; y que, in-
capaces por lo demds de toda pasion honda, no ponen sin
embargo la menor duda en lo que son 6 en lo que hacen.
Pero, andlogamente también, se manifiesta en las naturale-
zas elevadas, por lo mismo que no estin ligadas seriamen-
te d las cosas vulgares en que se hallan comprometidas, que
se élevan por encima, y que, frente 4 los desengaiios y los
disgustos de la vida, permanecen firmes y seguras de si mis-
mas. Esta region de la libertad absoluta del espiritu; que, en

todo lo que el hombre emprende es consolado de antemano -

en su serenidad interior y personal, ese es el mundo en el
cual Aristéfanes nos introduce. Cuando no se le ha leido
cuesta trabajo comprender hasta dénde al hombre es dado
llevar la despreocupaciéon y descuido.

Ahora, los intereses en los cuales se mueve este género
de comedia no tienen necesidad de ser sacados de los domi-
nios opuestos 4 la moral, 4 la religion, al arte. Por el con-
trario, la antigud comedia griega se mantiene precisamente
en este circulo verdadero y sustancial. Son solamente el ca-
pricho, la tonteria, la maldad trivial los que hieren de im-
potencia las acciones de los personajes y aniquilan sus pre-
tensiones. Y aqui se ofrece, para Aristofanes, una rica y ade-
cuada materia, 4 la vez en la mitologia griega y en las cos-
tumbres del pueblo ateniense. En efecto, el antropomorfis-
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mo de los dioses griegos, en las fibulas en que se acercan
mas 4 las pasiones humanas, ofrece contraste con la grande-
za de las ideas religiosas. Y desde luego, este aspecto perso-

nal de la pasién, que contradice su naturaleza divina, se

deja representar como una falsa exageracion.

Pero, sobre todo, Austofanes se complace en inmolar al
ridiculo, 4 los ojos de sus contemporaneos, de la manera
mads burlona, las tonterias del pueblo, las locuras de sus ora-

© doves y de sus hombres de Estado, dé sus generales. Es, en

particular, implacable para la nueva direccién impresa por
Euripides i la tragedia. Los personajes en los cuales en-
carna estos ridiculos, sabe, con una vena inagotable, hacer-
los de antemano semejantes & tontos; de suerte que se ve
ue nada muy temible puede resultar de ahi. Ejemplos: Eis-
trepsiades, que quiere ir 4 buscar & los filosofos para librar-
se de sus deudas; Séerates, quo se ofrece como maestro 4
Estrepsiades y 4 su hijo; Baco, que desciende 4 los infier-
nos para sacar de ellos un verdadero poeta tragico; Clein
v las mujeres de los griegos que quieren sacar la diosa
de la paz de una fuente, etc. El tono principal que domi-
na en estas representaciones es la confianza de todas esas
figuras en si mismas, confianza tanto mds imperturbable
cuanto mds incapaces se muestran de ejecutar lo que em-
prenden. Los tontos son tontos ingenuos; hasta los més in-
teligentes ofrecen de ignal modo un rasgo tan sorpren-

- dente de contradiceién con el objeto de sus esfuerzos, que,

hasta esa sencilla seguridad, cualquiera que sean los resul-

‘tados y el giro de las cosas, no les abandona jamds. Es la

serenidad sonriente de los dioses del Olimpo, su ignaldad
de alma inalterable, parodiadas en hombres 4 los quo
nada desconcierta y que estin siempre satisfechos de todo.
Aristéfanes no tiene nada que se asemeje 4 una broma
fria y mala. Es hombre de espiritu muy culto, excelen-
te ciudadano, que tomaba todavia en serio la felicidad de
Atenas y que se muestra siempre como verdadero pa-
triota. Lo que representa, por consiguiente, en sus come-
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dias con.una verdad tan perfecta, es, como he dicho an-
teriormente, no la religién, la moral en si mismas, sino los
vicios pasajeros, la perversidad que se hincha para darse la
apariencia de esos poderes eternos; son las pretensiones de

la vanidad individual, la mentira que contrasta con la ver-

dad misma; y que, por consiguiente, pueden ser ofrecidos
on-especticulo de una manera emhozada. '
Pero, como Aristéfanes pone en escena la’ contmdlccmn

_absoluta de la verdadera naturaleza.de los dioses, de los .
“verdaderos prmclp_los_de la vida politica ¥ moral con las

ideas; las pasiones-y las ridiculeces de esos hombres inca-

paces de:realizar-estos principios, en este triunfo mismo del

poder:que frusta sus cdlculos, hay uno de los mds - grandes

sintomas de la ruina de Grecia. Y asi estos cuadros en que .

respira: todavia el bienestar, wna serenidad sencilla, son en
realidad los tiltimos grandes resultados que produce la poe-

sta del pueblo griego, tan felizmente dotado para las artes;

tan lleno de genio, de inspiracion y de:talento.

‘Il.—Del Teatro moderno.

“ Al pasar ahora del teatro antiguo al arte dramdtico de
los tiempos modernos, me limitaré también aqui’ 4 hacer re-
saltar algun‘ms diferéncias entre las - més importantes, en lo
que con01erne a laty agedza, al dmma yéla comedm.

I.—DE LA TRAGEDIA MODERNA

La tragedia antigua, en su elevacién pldstica, hace de
-la-dominacidn de las fuerzas: morales y de su necesidad la
sola base esencial de sus representaciones..Asi no piensa en

desenvolver:el cardcter individual 6 subjetivo de los perso- .

s
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tiende la olovacidn y la grandeza del cardcter). Pero siel jo-
ven tunante, como son la mayor parte del tiempo los hé-
roes en las obras de Kotzebue y algunas veces también en
las de Iffland, no es mds que un pordiosero y un pillo, y
ahora promete enmendarse, entonces, en semejantes gen-
tes, que son capaces de todo, la conversién puede asimis-
mo no ser sino hipocresia. Puede ser al menos de una natu-
raleza tan superficial, que no sea seria y no aparezca sino
para poner fin & la obra, mientras que en.el fondo haya to-
davia de conducir 4 malas acciones, si las circunstancias lle-
gan & cambiar de nuevo. o

II.—DE 1A cOMEDIA MODERNA

Por lo que concierne & la comedia moderna, presenta una
diferencia que he indicado ya al hablar de la antigua come-
dia 4tica. O las tonterias y los defectos de los personajes no
son divertidos sino para los demds, 6 lo son al propio tiem-
po para los personajes mismos; en una palabra, las figuras
comicas lo son solamente para los espectadores, 6 también
para los propios ojos. Aristifanes, el verdadero comico, ha-
bia hecho de este iltimo caricter tinicamente la base de sus
representaciones. Sin embargo més tarde, ya en la comedia
griega, pero sobre todo en’ P.autoy Terencio, se desenvuel-
ve la tendencia opuesta. En la comedia moderna, ésta do-
mina tan generalmente, que una multitud de producciones

cOmicas caen asi en la simple broma prosaica, y hasta ad-

quieren un tono acre y repulsivo. Moliére, en particular, en

aquéllas de sus finas comedias que no son en modo alguno

de este género chistoso, se halla en este caso. Lo prosaico
aqui, consiste en que los personajes toman su fin en serio con
cierta especie de aspereza. Lo persiguen con todo el ardor de
osta seriedad. Asi, cuando al final quedan desengaiiados 6
confundidos por su falta, no pueden reir como los otros, li-
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- bres y satisfechos. Son simplemente objeto de una risa ex-
trafia 6 la mayor parte de las veces maltratados. Asi, por
ejemplo, el Zartufe de Moliére, ese falso devoto, verdadero
criminal, que se trata de desenmascarar, no es en modo al-
guno -chistoso. La ilusién de Orgén engafiado llega hasta
producir una situacién tan penosa, que para resolverla es
necesario un deus ex machina. El hombre de justicia, al fin,
se ve obligado & decir:

‘Sefior, tranquilizdos, de esa alarma grande:
Vivimos bajo un principe enemigo dei fraude;
Principe cuyos ojos conquista corazones,

Y al que engaiiar no puede el arte de impostores.

De igual modo, caracteres perfectamente sostenidos,
como El avaro de Moliére, por ejemplo, pero cuya ingenui-
dad absolutamente seria, en su pasion limitada, no permite
al alma emanciparse de estos limites, no tienen nada, pro-
piamente hablando, de cémico.—Por compensacién, la su-
perioridad en este género se revela sobre todo por la finu-
ra y la habilidad para dibujar los caracteres, 6-para des-
envolver una intriga bien imaginada. La intriga nace mu-
chas veces de que un personaje se esfuerza en llegar 4 sus
fines engafiando 4 los demds; pareciendo ligado 4 sus inte-
reses y aparentando sostenerlos con celo, mientras que en
realidad les es contrario y trata de destruirlos hasta por
esta falsa solicitud. Por otra parte, se emplea el medio
opuesto, el de disimular 4 su vez 4 fin de poner 4 los demds
en una dificultad semejante. En cuanto 4 la invencién y
& la complicacién de tales intrigas, son los espafioles en
particular los mas hébiles modelos, y han producido en
este género muchas cosas excelentes y graciosas.

Los argumentos, en su mayor parte, son proporcionados

por intereses de amor, de honra, etc., que en la tragedia

ongendran las colisiones mds hondas. Pero en la ‘comedia,
por ejemplo, es una vanidad que consiste en no querer ex-
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perimentar largo tiempo el mismo amor, y por consiguien-
te en traicionarlo al fin, en ostentar asi una ligereza inmo-
ral, y contradecirse comicamente. Los personajes que tra-
mean semejantes intrigas son comunmente como los escla-
vos en las comedias romanas, criados 6 confidentas que no
tienen ningiin respeto 4 los proyectos de sus amos, que
tratan de contrariarlos y echarlos por tierra en su provecho
propio, y ofrecen solamente este especticulo risible: que
los amos son los servidores 6 los servidores los amos, 6, al
menos, dan ocasién 4 situaciones por otra parte cémicas,
producidas por incidentes exteriores 6 & su instigacién.
Nosotros mismos como espectadores estamos en el secre-
to; ¥, tranquilos como nos hallamos acerca del desenlace, en
presencia de todos esos engaiios, de todas esas mentiras,
muchas veces dirigidas muy seriamente contra los padres
més respetables, contra los mejores de los tios, etc., podemos
reir de las contradicciones singulares, manifiestas 1 ocultas,
que encierran tales engafios. |

~ De esta manera, la comedia moderna representa en ge-
neral intereses privados y los caracteres de este género, con
sus estratagemas, sus ridiculeces, sus originalidades y sus
tonterias, ya en la descripcidn de los caracteres, ya en la
complicacién cémica de las situaciones. Pero una alegria -
tan franca cual la que aparece como perpetua conciliacién
en la comedia aristofanesca no vivifica este género de co-
media. Hay mds: el chiste puede devenir chocante cuando -
la maldad, la astucia de los servidores, las mentiras de los
nifios y de los pupilos que engaiian 4 sus padres son coro-
nadas por el éxito, mientras que en realidad éstos obran
por motivos honrados, no por las preocupaciones y las sin-
gularidades de cardcter que se les presta para hacerlos ri-
diculos.

Sin embargo, en oposicién con este modo bastante pro-
saico de tratar la comedia, el teatro moderno posee otro gé-
nero que ofrece un caricter verdaderamente comico y pos-
tico. Aqui, en efecto, el huen humor v la alegria libre de
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cuidados, 4 pesar de las desventuras y de las faltas cometi-
das, la arrogancia y la desvergiienza de la tonteria, de la bu-
foneria y de la originalidad, constituyen el tono principal;
¥, por esto, Vemos reaparecer, con una riqueza y una pro-
fundidad de humor nuevas, en un circulo mds 6 menos re-
ducido, mds 6 menos amplio, en un argumento nimio 6 im-
portante, lo méds perfecto que Aristéfanes habia producido
en el campo de la comedia antigua. Como ejemplo brillante

de este género quiero citar, més bien que caractemzar una

vez mé.s, & Shalce.sjaeme






