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vameénte por la habilidad con que dispone de: sus medios y

de sus efectos para vepresentar 1los objetos con-una seme-.

janza perfecta. . R :

~ 1. Pero, por ésto también, el interés por“el*(ﬂ.)_]eto re-.
presentado recae Yinicamente en la persona del aq:tlgta mis-
mo, que en vez de dedicarse & ejecutar una ob%‘a de eu't;e
perfécta on si, no trata sino de mostrarse; (le. ofrecerse. él
mismo en especticulo enlo que es su producclén. personal:
Ahora bien, en cuanto esta subjetividad no concierne ya &
los medios exteriores, sino al fondo propio-de la represen-
tacion, el arte deviene fantasia y humor. '

“1l.—Del humorismo,

. En el lamor es la persona misma del artista la que s
presenta en-escena toda.entera en lo que t_igne de .sz.q;erﬁc.ml
y 4 la vez de profunda, de suerte que se trata esencmlmgnte
del valor espiritnal de esta personalidad. - - '
1 I humomsmo 10 s6 propone, por tanto, dejar & un
asunto desarrollarse por si propio conforme 4 su naturaleza
esencial, organizarse, tomar asi la forma artistica que le
conviene. Como es, por el contrario, el artista mismo el que
se introduce en su asunto, su labor consiste principalmente
en rechazar todo lo que tiende & obtener 6 parece tener un
valor objetivo y una forma fija en el mundo exterior, &
sclipsarlo y borrarlo por el poder de sus ideas propias, por
destellos de imaginacién y concepciones sorprendentes. Por
donde el caracter independiente de la idea, el acuerdo ne-
cesario entre ella y 1a forma, que se deriva de la idea misma,
son anulados: La representacién no es ya sino un juego de
la imaginacién que combina &-su agrado, altera y trastorna
sus relaciones, un desenfreno del-espiritu que-se. agita en
todos sentidosy se atormenta por-encontrar concepeiones
extraordinarias & las cuales ¢l autor se deja llevar y 4 las
que sacrifica su asuntq& C e

-
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1I. La ilusién natural en esto es imaginarse que es muy
facil hacer burla y tener rasgos de ingenio acerca de si mis-
mo y de todo lo que se presente, y no es raro que el lector
se deje efectivamente. seducir por la forma humoristica;
pero ocurre también con frecuencia que el humorismo es
insipido ¢ insignificante, cuando el poeta se deja llevar al
capricho de sus ideas y & hurlas que se suceden sin conti-

nuidad ni enlace, y en que los objetos mas heterogéneos se . .
combinan con una extravagancia calculada para producir.

efecto. Varias naciones son indulgentes con este género de

humorismo. Ofras son m4is severas. Entre los franceses, en
: ?

general, el género humoristico tiene poca salida, entre nos-
otros alcanza mds éxito. Somos mds tolerantes con lo que se
aparta de lo verdadero. Asi Juan Pablo, es un humorista
que gusta mucho, y sin embargo, mas que todos los otros,
trata de producir efecto mediante aproximaciones raras
entre los objetos mas distanciados. Siembra al azar, amonto-
1na y mezcla & la ventura ideas que sélo se enlazan en su ima-
ginacion. El fondo del relato y la marcha de los hechos es lo
menos interesante en sus novelas; lo principal son siempre
los rasgos y agudezas de que estin sembradas. El asunto es
s0lo una ocasién para que el autor despliegue su vena hu-
movristica y haga brillar su ingenio. Juntando y combinan-
do asi materiales recogidos de todas las partes del mundo,
de todas las esferas de la realidad, el humorismo retrocede
hacia el simbolo, en el cual la forma y la idea son ignalmen-
te extrafias la una 4 la otra. Solamente, aqui, es la simple
personalidad del poeta la que proporciona ambos elementos
y los reune arbitrariamente; pero una serie semejante de

concepciones, dadas por el capricho, fatiga pronto; sobre

todo si tratamos de penetrar con nuestras propias ideas en
esas combinaciones casi indescifrables, que se han ofrecido
accidentalmente al espiritu del poeta. En Juan Pablo; en
particular, las metiforas, las agudezas, las burlas chocan.
entre si y se destruyen; es una explosién continua que des-
lumbra. Pero lo que ha de ser destruido debe antes haberso
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desarrollado y haber sido preparado. Por otra parte, el hu-
morismo, ciuando el poeta carece de fondo y no estd i mspn a-
do por un sentimiento profundo de la realidad, cae en el

sentimentalismo y en la falsa sensibilidad, de lo cual pro-”w

porciona igualmente un ejemplo Juan Pablo.

II1. El verdadero humor, que ‘quiera realmente mante-
nerse alejado de esta excrecencia del arte, debe unir, por
tanto, 4 una gran riqueza de imaginacion, mucho sentido ¥
profundidad de espiritu, 4 fin de desarrollar lo que parece
puramente arbitrario como realmente lleno de verdad; y ha
de hacer resaltar con cu1ﬂa(T6, do estas’ ‘particularidades ac-
cidentales, una idea sustancial y positiva. Para el poeta quo
se abandona asi al curso de sus ideas, como por ejemplo,
~ Sterne y Hippel, es preciso una manera sencilla y cdndida,

un aire ficil que engafie 4 la vista y que con finura disfra-
zada bajo apariencia frivola, dé precisamente la mds alta
idea de la profundidad del pcnsnmien’t‘o. Por lo mismo que
son rasgos que brotan al acaso y sin orden, el encadena-
niento interior debe estar mucho mas profundamente se-
fialado, y en medio de estas particularidades, ha de abnrse
camino ‘el rayo luminoso del ingenio. ‘

- Con lo cual hemos llegado aqm al termmo del arte ro-

antlco.

Hil.—Fin de! arte romantico.

I Dl arte, tal como lo hemos considerado en su des—_

envolv1m1ento, tenia por pr1nc1p10 fundamental la unidad
de laidea‘y de la forma, y, al propio tiempo, la, identifica-
cmn del pensamiento personal del artista con el asunto y

con su 6bra. Hay més: 'y es el modo determinado de esta
B e ey BIC Dkt it
union lo Gue 1nos ha proporcionado una regla fija para cla-.

sificar y juzgar todas las nmmfestmcmnes sucesivas del arte,

seglin las ideas que constltuyen su fondo, y las form'ts que

4 ellas corresponden.
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Originariamente, el espiritu, atin no libre y no teniendo:
conciencia de si mismo, buscaba lo absoluto en la natura-
leza y la concebia por consiguiente como divina. Mis tarde,
en el arte clisico, la imaginacién representaba los dioses
griegos como seres individuales, fuerzas libres y animicas,
pero mucho mis esencialmente unidas & la forma huma-
na. Por vez primera, el arte roméntico sumergié al espiri-
tu en las profundidades de su naturaleza intima. Frente al
alma, la carne, la materia y el mundo, fueron considerados
como pura nada; y, sin embargo, supieron reconquistar
hasta un cierto grado su importancia y su realidad.

Estas diferentes maneras de explicar el universo consti-
tuyen la religion, y, en general, el espiritu de los pueblos
'y de las principales épocas de la humanidad. Tales ideas
han penetrado también en el arte, cuyo destino. es encon-
trar para el espiritu de un pueblo la expresién artistica mas
conveniente. En cuanto el artista se identifica completa-
mente con una de estas corcepciones, y permanece unido
por una fe viva y firme 4 una religién particular, toma en
serio semejantes ideas y su representacion. Estas ideas son’
para él la verdad absoluta, lo infinito, tal como lo encuen-
tra en su conciencia. Forman la parte mdis intima de su sér,’
su propia sustancia. En cuanto 4 la forma bajo la cual las®
representa, es también para él, como artista, el modo mas:
elevado de revelarse 4 sf mlsmo A de hacerse sensi "%’””1’5:#
absoluto yla esencia de 1as 60sas en oeneral ‘Solamente en-
tonces estd verdaderamente znspirado y Sus creaciones no
son producto del capricho. Nacen en ¢l y de él;'salen de ese
germen fecundo cuya fuerza viva no descansa hasta que
haya llegado 4 desarrollarse en una forma individual que le
convenga.—No ocurre hoy lo mismo. Si queremos tomar-
como asunto de una obra de escultura ¢ de pintura una di-
vinidad griega, 6 si 16s protestantes quieren representar &
Ia Virgen, no puede haber en ello nada verdaderamente se- -
rio para el artista. Lo que nos falta, esla fe Sin duda en los
tiempos en que la creencia era plena y entera, el artista no
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necesitaba ser lo que:se lama una persona piadosa y rara
vez se hubiera encontrado en ninguna época, una gran de-~
voeién en los artiétas Pero bastaba 4 éstos que la idea
constituyera-su sustancia més intima y les hiciera sentir
irresistible. necesidad de representarla. En el desenvolvi-
miento enteramente. espontineo de su imaginacion, esta
entonces unido al objeto que representa; su personalidad: s6
absorbe enteramente en él, y la obra de arte sale de una vez
de la actividad no comn@;ut;;wg.mggl sonio. Su alre es hrme
Y seguro, conserva toda su. fuerza de concentracién y st
intensidad. Tal es la condicién fundamental por la cual el
arte se ofrece en toda su perfeccmn.

Por el contrario, en lasituacién que hemos debldo asig-
nar al a.rte al final de su desarrollo, las relaciones han varia-
do tota.lmente. Y esto es un resultado necesario de la mar-
cha de las cosas. Cuando el arte ha manifestado por todas
‘sus fases las concepciones en que se han basado, las creen-
cias de la humanidad; cuando ha recorrido el circulo ente-
ro de los asuntos 4 ellas correspondientes, su misién, con
respecto 4 cada pueblo_, .en..cada- momento de la historia, en
cada creencia determinada, ha concluido. En oposicién con
las épocas en que, fiel al espiritu de su nacion y de su siglo,
el artista se encierra en el circulo de una creencia particu-
lar, encontramos una posicién enteramente distinta, que no
se ha mostrado completamente y no ha obtenido su verda-
dera importancia sino en. los tiempos modernos. En nues-
tros dias, en casi. todos los pueblos, el desenvolvimiento de
1a 1eﬂex1on, la cn’olca, y particularmente en Alemania, la:
lﬂggrta.»dﬁlosoﬁca,se han apoderado de los artistas. Reco-
rridos todos los grados del arte romantico, han hecho tabla.
rasa en su espiritu. El arte hallegado 4 ser un instrumento
libre que todos pueden manejar convenientemente, segtin
" la medida de su talento personal, y que puede adaptarse &
toda. especie de asuntos, de cu‘xlqumr naturaleza que sean.
E] artista se mantiene.de este modo por cima de las ideas
y de las formas consagradas. Su c~p1ntu se mueve dentro
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de su libertad, independiente de las concepciones y de las
creencias en que el principio eterno y divino se ha mani-
festado 4 la conciencia y 4 los sentidos. Ninguna idea, nin--
guna-forma se confunde ya con-la esencia de su naturaleza:
y de su espiritu. Todos Jos asuntos le son indiferentes, con
tal de que no estén en oposicién con esa ley enteramente
exterior, que prescribe el conformarse & las leyes dela be-
lleza y del arte en general. Il artista se encuentra con res-
pecto 4 su asunto, en igunal relacion que ol poeta dramdtico
con respecto 4 los personajes que hace aparecer en escena y

‘que le son extraiios. Pone, si, su genio en su obra, lasaca de

su propia sustancia, pero solamente en cuanto al caracter
general 6 puramente accidental. No le piddis que preste
mds su propia individualidad & sus personajes. Recurre 4
sa repuesto de tipoes, de figuras, de formas artisticas ante-
riores que, consideradas en si mismas, le son indiferentes y-
no tienen importancia sino porque parecen precisamente
las mds convenientes para el asunto que trata. Este, por
otra parte, en casi todas las artes, no es elegido por el artis-
ta, el cual trabaja por encargo. Se trata de representar epi-
sodios de la historia sagrada ¢ profana, de hacer un retra-
to, de construir una iglesia, y debe pensar en la manera de

- ejecutar lo que se le ha prescrito. En vano pone sn alma en

el asunto dado, no puede identificarse por completo con él.
Tampoco sirve de nada querer apropiarse las creencias ge-
nerales de la humanidad, hacerse, por ejemplo, catoélico con
miras artisticas, como lo han hecho varios en estos tiltimos
tiempos, 4 fin de dar una forma fija & sus sentimientos. Fl

~ artista necesita no verse obligado 4 pensar en su santifica-
-cion; no debe preocuparse de la propia salvacién. Su almna,

grande y libre, antes de empezar el trabajo, debe ya sentir-
se firme en su propio terreno, estar segura de si misma, y
no tomar esta confianza sino de ella propia. Sobre todo, el
grande artista necesita hoy del libre cultivo de la inteli-
gencia, por el cual toda supersticiéon 6 toda creencia res-
tringida con formas determinadas, no siendo ya & sus ojos
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sino un momento de la verdad ahsoluta; so eleva por ciina
de ellas, no las ve sino como condiciones que se imponon 4
su exposicién y 4 su modo de representar. No les concede
valor sino 4 causa de las elevadas ideas que él les presta
]nclendolas revivir en sus creaciones..

De este modo, todas las formas, como todas las 1deas, es-

tén al servicio del artista, cuyo talento y cuyo genio no
se ven.ya obligados 4 limitarse 4 una forma particular del
arte. : :
- II. Sinos preguntamOb ahora cudl es el fondo y cudles
son las formas.que pueden, sin embargo, ser consideradas
como propias de este grade de desarrollo del arte, en vir-
tud de su cardcter general, he aqui lo-que puede decirse:
Resulta de todo lo que antecede que el arte deja de
estar adserito 4 un circulo determinado de ideas y de for-
mas. Se consagra 4 un nuevo culto:. el de lu Izmnanzdad
Todo lo gue ol corazén del hombre encierra en su inmen-
sidad, sus alegrias y sus sufrimientos, sus intereses, sus ac-
tos y sus destinos, llegan 4 ser dominio suyo. Aqui, el artis-

ta posee verdaderamente su asunto en si misino: en el espi- -

ritu del hombre inspirade por él mismo, contemplando la
infinitud de sus sentimientos y de sus situaciones, creando

hbrements etpresa,udo de wual nmdo S concepcmlies, cl )

’cl'abaja, ol arte, ¥ que- de~de el punto de vista ill"ﬁLsthO, es

ilimitado. La eleccion de las-ideas y de las formas-queda
abandonada 4 su imaginacién. Ningtin interés resulta ex-

cluido, porque-el arte no necesita representar solamente lo
que es inherente 4 una-época determinada; todos los asuntos -

en que el hombre p'uede verse de nuevo en él son de su do-

minio.
Poro, en medio de esta multitud do asuntos pertenc-

cientes 4 todas las épocas, puedo ponorse esta condicidn

como principio: y es que, en cuanto al modo de tratarlos, el

esplutu actual debo mamfestarqe donde qulera. Sin dudm .
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puede el artista moderno hacerse contemporaneo de los an-
tignos, aun de la antigtiedad mds remota. Es hermoso.ser
el iltimo de los homéridas. Las representaciones que re-
producen el estilo romdntico de la Edad Media tienen taim=
bién su mérito. Pero otra cosa os esa universalidad de espi-

~ ritu, esa facultad de penetrar hondamente en el pensamien-

to de cada asunto y de percibir su cardcter original; otra:

cosa es el modo deo tratarlo. No puede aparecer, en nuestia
época, ni un Homero, ni un Sofocles, ni un Dante, ni un
Ariosto ¢ un Shakespeare: Lo que Homero ha cantado, lo
que los otros han expresado dentro de la libertad de su ge-
n1o se ha dicho una vez por todas. Son estos asuntos, ideas,
formas que estan agotadas. 1o actual s6lo tiene vida y fres-
cura, el resto es palido y frio. Debemos, sin duda, censuvar

& los franceses, desde el punto de vista de la historia y de

lJa eritica, el haber representado los personajes griegos, ro-
manos, chinos, peruanocs, como principes y princesas de
Francia, haberles prestado las pasiones y las ideas de Luis
XIV y de Luis XV. Sin embaxrgo, si estas pasiones v estas
ideas fueran en si mas profundas y mis bellas, no seria tan
perjudicial esa libertad que el arte se tomma de transportar
asi el presente al pasado. Por el contrario, cualquier asun-
to, "“ef“]_‘l que quiera la época ¢ nacidn 4 que perten&ZA 110
obtiene su verdad artistica smb por esta detuahdad v

ASTEs como conmueve el comzon del ho_mbre;hdel cnal es
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Ce macmn. La mamfestacmn, cl desenvolvmuento de 1a na-
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tlempo, en In multlphmdad de sus elementm Y. de SUs for

e g uini RS,
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maa. es lo que, en adelante, en esto vasto campo de situa-
diones y de pasiones, debe constituir el fondo absoluto del
arte. - '

f Y

Podemos terminar aqui la consideracion de las formas
particulares que reviste el zdeal en su desarrollo. Hemos
hecho de estas formas el ohjeto de un estudio extenso, 4 fin
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do-dar 4 conocer las ideas que encierran y de que se deduce
igualmente el modo de representacion artistica; porque la
idea es lo que en el arte, como en toda:obra humana, cons-
‘tituye el elemento esencial. IM, en virtud de su natura-
Joza, no tiene otro destino que el de manifestar bajo una

Ql 5 67’:“"1" forma sensible y adecuada, la idea que constituye el fondo
'dz}?\('i?: de Tas cosas; y la filosofia del arte, por consiguiente, tiene
ms‘\r_z/ e
4?39) N

seasidle O
v ‘5397\0)0”49» '3\5 (eg(

e R e il q . - . . .

comio principal objeto percibir, por el pensamiento abstrac-
to, esta idea y su manifestacién bajo la-forma de lo bello
- en la historia de la humanidad. '
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