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CATALUNA ha destacado entre las otras tierras de Espafia
por su aportacion a eso tan vago, pero tan omnipresente, que
recibe é nombre de «modernidady artistica. Ello, desde luego,
desde hace aproximadamente un siglo, ya que con anterioridad
habria que remontarse ad sglo xv para volver a halar resultados
atigticos cdificables de absolutamente «modernos» en reacion
con su tiempo.

Catalufia ha sido pues, un pais con unarica Edad media en
cuanto a lo artistico, y con una riquisma Edad Contemporéa
nea, en medio de las cuaes, sin embargo, hubo un larguismo
lapso durante €l cual, pese a haber algunos artistas de notable
correccion, € tono de lo redlizado eraen & meor de los casos
de un digno provincianismo.

Y todo dlo no es de extrafiar ya que, consideraciones nacio-
nalistas aparte, durante €l periodo citado € pais se habia que-
dado descolgado de las esferas en donde se toman las decisiones
de gran magnitud, del poder en definitiva. Y esto, en una época
en gue las grandes iniciativas se tomaban casi en exclusiva en
los aledafios de una corte, era una circunstancia necesariamen-
te dura para favorecer un esplendor artistico verdadero. Gran-
des artistas puede haberlos siempre en potencia, pero entre los
siglos xvi y xvm, sin un ambiente propicio a los grandes encar-
gos, los potencides grandes creadores quedaban abortados.
Cuando alguno de €ellos podia desplazar su base de operaciones
a nucleos mas prosperos, los resultados confirmaban que no
era genio lo que fataba al arte cataldn de la época, sSiho un
marco adecuado. Pienso en € rosellonés Jacint Rigau que con-
siguid ser; en Paris, € pintor emblematico de la monarquia de
Luis XIV aunqueMuviera que afrancesar su nombre como Hya
cinthe Rigaud. Pienso también en & mataronés Damia Cam-
peny, que mientras pudo permanecer en Roma conecto perfec-
tamente con & més exigente Neoclasicismo internacional, pero
gue a su regreso tuvo gue doblegarse ala mezqguina pobreza de
los encargoslocales.

Una cierta esperanza de que € pais se pusiera a diay pu-
diera contar en € concierto europeo artisticamente hablando
habia existido a principios del xvm, pero no fue nada casual,
pues coincidia con € periodo en que Barcelona recuperaba du-



rante unos afios su condicion de corte, cuando lo fue de Carlos
1l —no & Borboén, claro estd, sino & Habsburgo—, episodio
raramente divulgado entre los espafioles cuyos antepasados no
le tuvieron por monarca. La esperanza, aimentada con la pre-
senciaen d pais de artistas europeos de la tala de los Bibbiena,
durd tanto como duraria |a esperanza politica de que Catalufia
conservase d reconocimiento de su personalidad, solo garanti-
zada por aguel Carlos |11 que prefirid ascender a emperador
germanico (Carlos V1) dgiando asi a Cataluiia en manos de un
Fdipe V que no puede decirse que fuera precisamente € mejor
avalador dela pujanza autoctona o _

En la Europa de aguellos sglos, pues, las condiciones im-
prescindibles para que pudiera desarrollarse una actividad ar-
tistica de verdadera envergadura pasaban definitivamente por
la inminencia de un poder cortesano, que S en Centroeuropa
podia ser nobiliario o episcopa, en Espaiia, como en Francia,
debia ser necesariamentered. Y como que las circunstancias de
la historia habian dgjado a Catalufia en una orilla de la monar-
quia, un posible renacimiento del poder creativo de los catala-
nes no era factible hasta que un profundo cambio social sacu-
diera las estructuras politicas; es decir, con la beligerancia del
'Qlj'ercer Estado lo que no se produciria hasta bien entrado € S-

oXIX.

No es raro, en consecuencia, gue la «modernidads cultural
llegara de la mano de la burguesia, aungue no sea completa
mente exacto pensar que ésta fue su directa autora. Lo que la
burguesia hizo en Catalufia por la cultura fue posbilitar un
marco en d que los directos autores de la «modernidad, los ar-
tigas, pudieran encontrar un terreno abonado para crear. Los
burgueses catalanes ochocentistas tuvieron no solo |os recursos
pararodearse de un arte que lesresultara grato, sino lasuficiente
confianza en Sl mismos como para erigir, por gemplo, un gran
coliseo privado —e Liceo—, a través dd cud se difundia
generosamente uno de los megores exponentes de la cultura
burguesa europes, la Opera romantica, a la que habra que ver
en € contexto de la recuperacion de Cataluna como un factor
importante de vitalidad artistica. Y esto se producia ya no
como una manifestacion provinciana, sino con todo € esplen-
dor habitua de los grandes teatros contemporaneos extranje-
ros. La diferencia estaba en que la mayoria de los grandes coli-
se0s dd mundo occidentd eran de caracter red o sefiorid
mientras d Liceo era, y o sgue sendo hoy aunque subvencio-
nado, fruto delainiciativa particular.

En las artes plasticas la misma inquietud se manifestaba
con notable fuerza. Catalufia conectd con € Romanticismo eu-
ropeo a través de una escuela de artistas de tendencia nazare-
nista muy vinculada a la Academia de Bellas Artes que tomaria
e nombre de San Jorge, entonces de caréacter «provincial».
Muchos de los miembros de esta escuela habian bebido en las
fuentes originaes ded movimiento en Roma. Y de igua forma
los sucesores de lamisma beberian en Paris otras inquietudes
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nuevas, las del Realismo courbetiano, que tuvo en Ramén
Marti i Alsina a su mas destacado representante. El Realismo
significd un paso més en la educacion de los habitos artisticos
de los catalanes a un sentido més auténtico, acorde con los gus-
tos de una clase sociad poco motivada por un arte idedista o
aegorico. As @ paisgismo, € bodegon, d desnudo sin pretex-
tos mitoldgicos, se iban imponiendo en las exposiciones artisti-
cas de Barcdlona y coexistian con las representaciones de tipo
romantico, alin fuertes s bien entradas ya en un cierto declive
a tono con la evolucion general de los gustos europeos. Con
todo, estas representaciones pictoricas y escultéricas romanti-
cas tenian aqui un carécter marcademente nacionalista 'y solian
ser escenas 'y personajes de la historia medieval de Cataluiia, la
época aforada en que € pais goz6 no sdlo de autodetermina
cion sino también de verdadera potencia en € concierto inter-
naciona. Con dlo los artistas plasticos no seguian un camino
exclusivo de su gremio, sino que se insertaban en € seno de
una vasta corriente mucho mas amplia relvindicadora de las
raices de Cataluiiay que fue denominada la Renaixenca, es de-
cir, «Renacimiento», por |o que tenia de voluntario recomienzo
de un camino de esplendor propio.

Poetas, novelistas y dramaturgos empezaron a rescatar la
lengua catalana del reducto puramente popular y familiar al
gue el uniformismo cultural borbénico la habia relegado. De
esta forma una Catalufia real, viva pero subterranea, empezaba
a aflorar de nuevo tras siglos de lenta pero decidida difumina-
cion, aprovechando la oleada de nacionalismos culturales y aun
politicos que el Romanticismo habia ido impulsando en toda
Europa, tras la época en que la llustracién potenciara por enci-
ma de todo criterios normativos que buscaban el pragmatis-
mo.

Es todo un mundo muy compleio de acciones y reacciones
d que se desarrolla en la parte central del siglo xix, mundo que
no admite interpretaciones simplistas ni maniqueas. Por un
lado existe una concepcion oficid refractaria a renacimiento
de los sentimientos nacionalistas, que en € marco de un estado
consolidado son autométicamente calificados de «regionalis-
tas», y por @ otro una sociedad, en este caso la catalana, que se
manifiesta espontaneamente con gran fuerza aunque en varias
direcciones. Los «renacentistas» cargaban d énfasis en € pasa
do brillante del pais, en sus tradiciones y en sus rasgos cultura-
les atavicos; otros lo cargaban en un sentido nuevo, préactico,
menos amante de la historia. Eran, esgquematizando la cues-
tion, los romanticos y los realistas. Unosy otros, sin embargo,
tenian clara una cosa: su voluntad de no vigjar en € furgén de
cola de un tren cuya locomotora estaba muy lgjana. Querian un
protagonismo efectivo, no secundario ni tampoco meramente
honorario, en la decision de su propio destino, y esto es lo que
la nueva coyuntura socia les ofrecia, no sin un arduo camino a
recorrer.

La burguesia ochocentista tenia por & simple peso de la
evolucion histérica, un cupo de poder real mayor que el que



habian tenido los ciudadanos del Antiguo Régimen. Igua que
esta burguesia era capaz de imponer un arte propio, que unos
dedicaban a glorificar las gestas de Wifredo, € Velloso, y otros
atapizar sus comedores'y salones con vidtas a dleo de sus pose-
siones, también era capaz de jugar més fuerte en su pulso con
la administracion.

No todo, sin embargo, seria, en lo que a arte se refiere, un
trasunto de | os intereses burgueses. La nueva clase habia libera-
lizado |a préctica del arte, pero esta liberalizacion, quisiérao o
no, habia abierto también las puertas a una mayor autoconsi-
deracion de los propios artistas, que pronto advirtieron que s
antes habian tenido que ponerse a servicio de los poderes pl-
blicos y ahora lo estaban de los poderes privados, pronto po-
drian también dedicarse ala puray smple expresion de su pro-
pia sengbilided. El artista del xix pasd as de gecutar 10s encar-
gos que la burguesia le hacia, a tomer la iniciativa y ser d quien
hiciera sus propias propuestas a edta burguesia, que seria, daro
esta, muy duefa de aceptarlas y adquirir |as obras del artista o
rechazarlasy en ta caso € artista como profesiona careceriade
ingresos.

Egte nuevo paso fue € que dieron los creadores de la co-
rriente, tan importante en Catalufia, conocida con € nombre
de Modernismo. En dla pintores como Ramén Casasy Santia
go Rusifiol se permitieron € lujo de escanddizar a sus poten-
ciales compradores con una pintura que por su proximidad
—hay que decir que moderada— con las nuevas escuel as post-
impresionistas de Paris resultaba en un principio dificilmente
digerible para un publico acostumbrado a imponer su voluntad
en retratos aduladores 0 golosas escenas anecddticas. Hay que
decir que este lujo Casas 'y Rusifiol podian permitirselo porque
Nno necesitaban de sus clientes para vivir, pues ambos pertene-
cian también a una burguesia pudiente. Por ello no les resultd
duro tener que esperar a que parte del publico terminara co-
nectando perfectamente con sus propuestas, cosa que sucedio
pronto, hasta € punto de que ambos pintores acabarian siendo
los idolos de la aficion artistica catalana afin dd siglo.

Otros modernistas, Sh embargo, trabgjaron sin red desde €
principio, llevados por su enorme confianza y fe en su propia
obra. Es € caso de Gaudi, arquitecto Sin grandes recursos eco-
NOGMICcos Propios, que en cambio se atravio a disefiar sus edifi-
cios dando rienda sudlta a su inmenso poder creativo y sadan-
do con éxito su gecutoria profesional. Antoni Gaudi fue € pri-
mer gran triunfo absoluto del arte catalan moderno y andando
d tiempo, superada lentamente la barrera que sempre se dza
entre los creadores de un rincon del mundo apartado de las vias
mas transitadas y los habitantes de este mismo mundo mas
bien stuados, Gaudi se convertiria no sdlo en un valor interna-
cional aceptable, Sno en € arquitecto mas importante de su ge-
neracion a nivel mundial.

Gaudi no fue un mas 0 menos acomodaticio intérprete de los
gustos de aguella ya potente burguesia catalana, pero apesar de su
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osadia esa burguesia no se le volvié de espaldas, Sno gue acepto
SN reparos s insdlitas propuestas y congquid de esta forma ha
cerse duefia de los més extraordinarios edificios levantados en €
mundo entre los siglos xix y xx. Pero & poder de conviccion de
Gaudi no se gercio solo sobre una dite, Sno también sobre
todo un pueblo Ilano que hizo suyo & desmesurado proyecto
de la Sagrada Familiay no cesd de dimentarlo gota a gota con
sus limosnas hasta ver azarse por 10 menos una de las tres
grandes fachadas que € arquitecto habia previsto. Gaudi logra-
ba asi convertirse en € intérprete pléstico de todo un pueblo, a
pesar de que parte de é —con importantes intelectuales al
fr_eetd‘!te— era decidida adversaria de sus ddlirantes suefios en
piedra.

Esos adversarios también tenian su proyecto artistico, tan
naciondista como € gaudiniano, pero més enraizado en las
tradiciones mediterraness clasicas: eran los defensores del Nou-
centisme, un movimiento que acabd centrandose en la defensa
de los valores de lamesura, € canon, lanorma. Era, en definiti-
va un movimiento con vocacion académica pero que d mismo
tiempo era muy consciente de que para redizarla tampoco ser-
vian los academicismos tépicos. El Noucentisme, acaudillado
—V nunca tan bien utilizado este verbo— por Eugeni d'Ors,
habia empezado plantando cara d Modernismo instrumentali-
zando |a obra de una generacion de pintores'y escultores—No-
nell, Mir, Pidelaserra, Gargallo, Picasso...— que dieron un
paso decisvo hacia la originalidad. Fueron hombres que crea:
ron un arte que no era nuevo porque imitara a méas nuevo arte
francés, sno partiendo de una espontanea actitud autoctona.
Pese atodo, tras su inicia coqueteo con elos, e Noucentisme
ggfirié consolidarse en € otro sentido mediterranista ya apun-
tado.

Con dlo la «modernidad» artistica catdana se Situaba en la
linea de un cierto tipo de modernidad internaciona encabezado
por Aristides Maillol —por otra parte también catalan aunque
dd lado francés de la frontera—, que andando € tiempo no
seria € hegemonico en € mundo. El fermento de rebeldia
iniciado especidmente en la Francia de fines del xix apuntaba
a objetivos més demoledores que la creacion de un nuevo aca-
demicismo més puro que € oficia; gpuntaba sencillamente ala
destruccion total del concepto de academicismo, y éste si que
fue un paso ante @ cud |os artistas catalanes se manifestaron d
principio timidos. El estalido de las grandes vanguardias artis-
ticas dd sglo xx, cuyo definitivo detonante fue e Cubismo,
fue seguido en Cataufia desde una posicion de atenta pasivi-
dad. El campo de batalla estaba en Francia, y ali enarbolaba la
bandera de la ruptura Pablo Picasso, un andaluz criado en Ca-
talufia, desde la que habia descubierto los mas amplios hori-
zontes del arte moderno, pero que tuvo que emigrar a Paris
para poder adcanzarlosy ser a continuacion su gran protagonis-
ta

Es cierto que Barcelona tuvo contactos muy directos con



aguela primera vanguardia, sobre todo a través de la labor del
marchante Josep Damau que dio cabida en su gderia a los
nombres més nuevos de Europa, pero también es cierto que
ninglin catalan se mezcld d principio entre los participantes en
las exposiciones que Damau organizaba, savo dgunos desta
cados noucentistas que no se sentian incomodos en la vecindad
del arte de vanguardia, pero que tampoco caian en é. Tuvo
que producirse € gran cataclismo de la primera Guerra Mun-
dia paraque, a ser Barcelona cobijo de varios importantes va-
lores de las nuevas tendencias encabezados por Francis Picabia,
e gemplo cundiera entre los mas jovenes pintores locales. De
esta forma apareceria, entre otras, la figura de un Joan Miro,
gue tras exponer, |6gicamente en la sda de Damau, sus prime-
ras obras renovadoras, marchd como habia hecho Picasso
quince afios antes, a Paris, para desde dli proyectarse mundial-
mente como uno de los més origindes atifices dd Surredis
mo.

Desde entonces € arte catalan ha estado no solo vinculado
sno al frente del arte de vanguardia mundial. Sn embargo, €
fenémeno no se ha producido, como & de Gaudi, en la misma
Catalufia sino tras desplazarse los protagonistas a Paris. El
caso Sadvador Dali es bien iludtrativo de esta circunstancia: su
Surrealismo, de caracter digtinto d de Mird, fue también en Pa-
ris donde se desarrollé principdmente, como seria en Paris
donde Gargallo y Julio Gonzélez crearian bases esencides de la
nueva escultura vanguardista.

La Catdufia contemporanea se ha movido pues siempre,
artisticamente hablando, en la Vanguardia ha sdo a menudo
una Vanguardia mimética respecto a extranjero, pero otras va
rias veces ha sdo una Vanguardia exportada desde agui; y en
agunas otras, menos pero importantes, ha sido una vanguardia
creada y «explotada» en € pais, con proyeccion exterior —hoy
més rdpida’y mayor que en tiempos de Gaudi— pero gestacion
interior. Ejemplo destacado de este caso ha Sido, ya en la pos-
guerra, todo € mundo onirico, magico, demoniaco a veces, de
grupo «Dau d Set», que en un contexto oficia hostil —por 1o
menos hasta que d Régimen no vaoro la conveniencia de ins-
trumentalizar a sus miembros con vidtas a la propaganda exte-
rior; crearon un arte absolutamente propio, que S bebia en
fuentes diversas daba en cambio un resultado origind, fruto de
una sintesis plenamente autoctona. Sus miembros, Pone, Tar
pies, Cuixart y Tharrats se stuarian en una importante posi-
cion dentro del arte mundia siguiendo cada uno de ellos cami-
nos luego divergentes.

Pero tal vez heido cayendo alo largo de estas paginas en un
excesvo particularismo que me ha apartado de la vaoracion
global del fendmeno del arte catalan moderno. La verdad es
que la existencia de aquella sociedad catadana que vivia a su
are y conseguia crear un ambiente cultural nuevo, indepen-
diente dd oficid, termind por imponer su patron en Espaia.
Madrid, & gran centro administrativo del estado, se aferr6 du-
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rante muchos afios, mas en las artes que en las letras, a un mo-
delo academicista que impidio, que alli hubiera un Modernis-
mo y una Vanguardia fuertes. El sefiuelo de las Exposiciones
Naciondes de Bedlas Artes fue un factor de peso, largo tiempo,
en d mantenimiento de una estructura artistica cada vez mas
agada de lo que € arte contemporaneo representaba en €
mundo. Catalufa, entrenada a buscarse la vida ad margen del
poder publico, supo en cambio aprovechar |os recursos no solo
materiales, sino que diria filosdficos, de una iniciativa privada
gue favorecia la libre circulacién de la creatividad. Por €lo no
€s raro que mientras, al amparo de la monarquia, € gran arte
espafniol dd Barroco, con sus genios de la pintura del Sglo de
Oro, habia tenido su centro geografico en la corte madrilefia, €
gran arte espafiol moderno lo ha tenido en Catalufia. Y aunque
en los ultimos tiempos se ha observado una claratendenciaala
correccion del desequilibrio entre Barcelona'y Madrid, con un
aumento visible de la competitividad de la capital —auspicia-
do, todo hay que decirlo, en buena parte desde € propio esta-
do—, & cambio de parametros se ha producido no por evolu-
cion natural del esquema oficial, sino por rapida adecuacion a
otro esguema internacionalmente avalado y en € que d arte
cataan yallevaba afios integrado.

Eso es asi, pero de todas formas la proximidad en € tiempo
de todo este proceso hace de @ ago todavia incierto. La valora-
cion dd arte contemporaneo se rige hoy por criterios practica-
mente inapelables que han terminado por crear una especie de
nueva «oficialidad»; sdlo que ésta no es la Academia, por em
plear € término en sentido genérico, quien la establece, sino un
consenso internacional mucho mas difuso e inaprehensible que
puede evolucionar en direcciones insosgpechadas. Hoy por hoy,
por gemplo, se puede demostrar casi diria que cientificamente
gue Diego Velazquez fue & més grande pintor espafiol de todo
un siglo, pero nos resultaria mucho més dificil demostrar que
cualquiera de los grandes valores consagrados del siglo xx
—Picasso excluido—, tienen una real superioridad sobre mu-
chos otros creadores contemporaneos menos favorecidos por la
fortuna. Aqui € tiempo jugara un papel béasico, cuando otros
factores hoy inadvertidos hagan sentir su peso, que puede ser
decisivo en un trastrocamiento previsible, no sabemos alin en
gué sentido, de la actual escala de valores plasticos. Con todo,
siempre quedara € gran peso socioldgico gue unas determina
das tendencias de nuestro tiempo tuvieron en su dia, y estas
tendencias se impusieron, a principio contra viento y marea,
desde Catalufia, esa Catalufia que artisticamente encontré su
horaa abrigo dd triunfo historico del liberalismo.



