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4, Veinte poemas : un texto carnavalesco

1. La ilusién de lo simultineo

A partir de la publicacidn, en 1954, de En la masmédula, la ateneidn
de la eritica girondiana se ha volcado sobre ese texto consagrador,
relegando sus obras iniciales. Pero concentrarnos en el primer libro do
Oliverio Girondo nes permitird mostrar cdmo el uso moderno de la nocidn

psmopolitisme lo sitia en la primera fila de
americana de la década del vainte. Dimos, en |as pAginas anteriores, un
Mlm los plausibles vineulos de Girondo

con sus contemporaneos, Resta recorrer el camino inverso, o sea, sefialar
la vigencia del cosmopolitismo en el interior del propio texto, como
resultade directo de la experiencia del poeta, asimilada alolargo de viajes
¥ lecturas,

Un primer indice deta-estructura simultaneista de VP aflora en la

metifora gastrondmica, que sirve de epigrafe al libro:

Al li.h'E}EII!HI'

Cendenlo fraternal, con la certidumbre reconfortante de que, en nuestraealidad

de latinoamericanos, poseemos el mejor estdmago del mundo, un estémago ecléctico |
libérrimo, capaz de digerir, y de digerir bien, tanto unos arenfues septentrionales

oun kouskousoriental, come una becasina cocinada en la llama ouno de esos chorizos

de Castilla.

El meni cosmopolita se caracteriza por la variedad de alternativas
cpliparias, ¥ la capacidad asimiladora (digestiva) del poeta y lector
~{puestra calidad de latinoamericanos”).




W oo VI ALl la experiencia extra-textual de Girendo es
L0 ot i libro gue transgrede la convencional sucesion cronolégica
Ceumidariin de viejes, Los principios de montaje cubista, destina-
I wnm parspectiva multiple, son sutilmente usadds por
ol on In organizacion del texto. Hay una deliberada
i sesueneln tamporal, v, por ende, geografica, destinada a
| alsate s wnn arguitecturs discontinua y ubicua, en la que se
W BPlRn, a0 valvenes sspaciotemporales, los referentes en
n wim mayor elaridad, cotdjense las secuencias establecidas
gheondiang, con las de una reorganizacién lineal:

VEINTE POEMAS

I Montage girondiane: organizacion textieal simultdnea

L. Paisaje Bretin Douarnenesz, julio, 1920

2. Café-Concierto Brest, agosto, 1920

3. Crogquis en la arena Mar del Plata, octubre, 1920
4, Nocturno Buenos Aires, noviembre, 1921
5. Rio de Janeiro Rio de Janeiro, noviembre, 1920
&
7
B

. Apunte callejero s/f
. Milonga Buenos Aires, octubre, 1920
. Venecia Venecia, julio, 1921
-4, Exvoto Buenos Aires, octubre, 1920
10, Fiesta en Dakar aff
11. Croquis Sevillane Sevilla, marzo, 1920
12, Corso Mar del Plata, febrero, 1921
13. Biarritz Biarritz, octubre, 1920

14. Otro nocturne Parfs, julio, 1921

15. Pedestre Buenos Aires, agosto, 1920

17. Plaza Buenos Aires, diciembre, 1920

18, Lago Mayor Pallanza, abril, 1920

18, Sevillane Sevilla, abril, 1920

20, Verona Verona, julio, 1920 &

Il Reorganizacion cronoldgice lineal®
Europa
1. Croquis Sevillane
2. Bevillano
3. Paisaje Breton

Sevilla, marzo, 1920
Sevilla, abril, 1920
Dounarnenez, julio, 1920

*Los poemas *Apunte callejero” v “Fiesta en Dakar” aparecen sin fecha.

4, Cafée-Concierto
América Latina

5. Pedestre Buenos Aires, agosto, 1920
Europa

6. Biarritz Biarrite, octubre, 1920
América Latina

7. Exvoto Buenos Aires, octubre, 1920

8. Croquis en la arena
9. Rio de Janeiro

10. Plaza Buenos Aires, diciembre, 1020

11. Corso Mar del Plata, febrora, 1081
EBuropa

12. Otro Nocturno Parfs, julio, 1821

13. Vercna Verona, julio, 1921

14. Chioggia Venecia, julio, 1821

15. Venecia Venecia, julio, 1821
América Latina

16. Milonga Buenos Aires, octubra, 1881

17. Nocturno Buenos Aires, noviembra, 1881
Europa

18. Lago Mayor Pallanza, abril, 1822

Brest, agosto, 1920

Mar del Plata, cctubre, 1920
Rio de Janeiro, noviembra, 18040

OLIVERIO GIRONDO
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1. Toledo

2. Calle da las Sierpes

4. El tren expreso

4, Gibraltar

b, ‘Thanger

i}, Hlentn

i JHHI‘I

, Wwoorial

lﬂ"ﬂhl
lnann Hanta
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- Alhinbies

i o da liw Slorpos
i, Tﬂlldﬂ
B, Kuoarial
i, Thanger
7. Hemana Santa
8. Kl tren expreso
£, Siesta
10, Juerga

La experi
simultaneidad ya &

tura de lo lineal, a fin
entes en Un coup de Diés de Mallarmé y—
fue puesto a prueha por Apollinaire en Alcools. Acerca dela cuestidn-de
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Hu segundo libro Caleomanias (1925), obedece también al esquema
el libro de viajes, pero el referente e limita a la descripeion de Espafia,
Han dier poemas, compuestos entre febrero y mayo de 1923, y que Girondo
presenta de la siguiente manera:

CALCOMANIAS

I. Montaje girondiano: organizacidn textual simultdnean

Toledo, abril, 1923
Sevilla, abril, 1923
J1BT07 ;19237
Algeciras, febrero, 1923
Tanger, mayo, 1923
Andaluefa, 1923
Madrid, 1923

[acorial, abril, 1923
Granada, marzo, 1923
Hevilla, mayo, 1923

il oronoldgioa lineal

Algeciras, febrero, 1923
Cranada, marzo, 1923
Sevilla, abril, 1923
Toledo, abril, 1923
Escorial, abril, 1923
Téanger, mayo, 1923
Sevilla, mayo, 1923
;18707 ;19287
Andalucia, 1923
Madrid, 1923

la organizacién temporal del libro, apunta Scott Bates:

[Apollinaire] rompe con la eronolegia paraestablecer unaunidad simultdnea de
personalidad y Lema poéticos (p. 101}... la obra da la impresidn de ser mucho mds
variada de lo que en realidad es; en la pagina 18 se puede ver cudnto mds limitada

hubiese sido una organizacidn cronolégica (p. 106)... [Apallinaire] altera su pasado
peogrifico para tracrlo al plano de lo presente. (en Guillawme Apollinaire, pp. 103-
106}

Con la finalidad de subrayar més intensamente el efecto de lo

simultdneo, Girondo fecha sus poemas, en tanto que Apollinaire omite
ese da

s interesante sefialar cimo la organizacién de Veinte Poemas
responde a las condiciones de la funeidn poélica, segin la definicidn
clasica de Roman Jakobson —el eje de la contigliidad se cruza con el de
la simultaneidad. Asi, en una deliberada combinacidn en el nivel del
sintagma, la secuencia lineal (o referente) —dada por la eronologia v las
localidades geogréficas—, estd dispuesta de tal modo que la nueva
organizacién erea un paradigma de lo simultaneo. Estas fechas y lugaros
erean en los poemas una tensidn continua, en la que la funeion podticn s
eruza con la referencial. Los nombres de ciudades, el registro de feehis,
:unstltu}ran “dentro del Diario de Viajes, un sistema indiotal, qua
establece un vinculo directo entre el texto v el contexto al cunl remite

La velocidad, ohjeto de glorificaciin del futurisme, adguiere sn VI
importancia en tanto se constituye en elemonto formal ¥ temdtion dal
libro, para llegar a la imagen ubicua propia del simultanaiumes Ceonda
{asi tomo Marinetti), sustituye la sempiterna imagen do la Vietoria da
Samotracia, por el popular y ruidoso tranvia —verdadero emblama
urbano en que se funden el vehiculo y el paisaje de la ciudad. Lo union
de la rapidez al utilitarismo aparece de inmediato en el titule: "Veinte
poemas para ser leidos en el tranvia” (subrayado mio), en que la
preposicidn “para” sugiere finalidad, al tiempo que orienta al lector para
una lectura determinada (funcidn connotativa del lenguaje). La ligazdn
del medio de locomocion con la obra de arte funciona come un modo de
atribuir a esta iltima un cufio pragmético, vineuldndola irremisiblemen-
te alo urbano. De esa forma, tanto el trayvecto del tranvia come la lectura
del poema =e equiparan y son consideradoes como objetos de consume,
leccion rapidamente aplicada por Ramén Gimez de la Serna en su lectura
tranviaric del poema.)

De modo andlogo al consumo, la produceién del poema se acopla,
también, a este proyecto de aceleracidn urbana. En una carta abierta
dirigida al grupo de “La Pia” —que se reunia para conmemoraciones
gastrondmice-literarias—, Girondo declara:

Y se encuentran ribmos al bajar la escalera, poemas tirados en medio de la calle,
poEmAas que uno recoge como gquien junta puchos en la vereda, (OC, p. 49)

143




Se enuncia aquf una propuesta aleatoria de composicion poética que,
como descubriremos mds tarde, poco tiene que ver con la coherente y
licida organizacién de VF; y equivale al cardcter esporddico de las
instrueciones al lector de los  poemas. Una voluntad de establace

. yinculo entre el que otidisno urbano
J“"}_l& creacion a tnvm] wﬂ.&m&m En una
T -------- Icaeluamamndeh‘lhﬂshras
en la calle amente

iDe qué manera aste anunmaﬂn tcu adqumrn fcrrma poética? La

dea baudelairia lo eterno de lo transitorio, se manifiesta en
a_eatitica de Oliverio Girondo, en la que el nuevo paisaje urbano es

uﬂ:ﬁu en un rapido esbozo verbal y visual. Titulos de poemas como

“Croquisen| ","Croquis Sevillano”, “Apunte Callejero”, “Pedestre”,
ale anan eomao fndices de una obra que se convertird enla exaltacién

nmusmos como ejemplo el poema “Croquis en la arena™

EROQUIS EN LA ARENA

La mafiana se pasea en la playa empolvada de sol.

Bra¥os. -
Piernas amputadas.

Cuerpos que se reintegran.

Cabezas flotantes de caucho.

Al tornearles los cuerpos a las bafiistas, las olas alargan sus virutas sohre el
aserrin de la playa,

iTodo es oro ¥ azl!
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La sombra de los toldos. Los ojos de las chicas que se invectan novelas y
horizontes. Mi alegria, de zapatos de goma, que me hace rebotar sobre la arena.

Por ochenta centavos, los fotdgrafos venden los cuerpos de las mujeres que se
bafian.

"

Hay quioscos que explotan la dramaticidad de la rompiente. Sirvientas cluecas.
Sifones irascibles, con extracto de mar. Rocas con pechos algosoz de marinero ¥
corazones pintados de esgrimista. Bandadas de gaviotas, que fingen el vuelo
destrozado de un pedazo blanco de papel.

{Y ante todo est4d el mar!

iEl mar! ...ritmo de divagaciones. {El mar! con su baba v con su epilepsia,

{El mar! ._hasta gritar
iBASTA!
como en el eireo.

Mar del Plata, octubre, 1820,
(pp.66-6H)

o estd cargado de si i P

Imwm} definelas carant.erfat:l cmmmﬁﬁﬂﬂa

de la poe en que la imagen (el eroquis) es

—un verdadero ashuzu qiﬁwggm__mﬂmnme

mw tuntmu-:r e_inacabado. Lo _fugaz aparecg
paradigmatizade-en-al segundo sustantivo (“arena”). ELcarécter pasajero

del dibujo en la arena equivale a la efimeridad —a lg_lggﬁgﬂgl:lg_]_gum

acto de creacifin; esquelética rapidez, donde la improvisacidn se convier-

te, paradsiicamente, mcmadu, Unaverdadera “escritura en

fuga”, una poética de lo provisorio.
El cardcter inmediatista de [a produccidn se vineula intimamente o

1a téenica de Ja fotografia: la camara, al sensibilizar la Ellfnu'lll captn ln

imagen del objeta ratratadu:_-

(Pﬂr ochenta centavos, los fotdgrafos vendun loscuorpondola

| dibujo que antecede a esta estrofn se jn
del 0, en una verdad

|
!

. |



anuncia—, el disefio se compone

de una serie minima de —los
esencl arlo signify ; mentos del dibujo se

canvi ivalentes sémicos d en un efi n-
cia poética. De tal modo icaturesco de algunos versos a

s@ a en la playa empolvada de =ol”, “las D]asglgjgm sus virutas sobre
al as;ﬁ:'m%;—m “N0_alegria d.e, oma, que me hace
hnt-.ar sok a", ate.) encu itga_t_an.aingias-en_la_unagem_u
posicidn aapemn]m . La caricatura de los
hamst.as surge con intensidad en la lnstant&nea ue nos es mostrada, a
nusnt@ﬁ»ﬂWﬂmﬁm
de una bafista agachada
mﬁﬁmn MM%W
el Eu%ﬁmﬁﬂﬁ“#mw:mn de un ver

ﬂnﬁ , B B Mpactﬂ ;] caricaturesca, com ussta?a
trazos rmite la representacién inmediata :,r eritica)
referente. cién del arquetd mi;ﬂﬁgt&t‘g_d,e_wg@_q_naas en la

playa no es casual, pu sU magquin na, representan los medios de
Ljnhﬁn?_"ﬁnm uwulencm verbal-icon dfica, el si
croguis-pasmale ig-clibuj iz semantica.

De esta manera, en el process de equivalencia palabrafimagen, la edmara
I por excel sneia. os codigos distintos,
. Ficritura-reticula, palabTaima-

ol dmpresion, La palabra impresa se EHEEI?[}E
poeta al fotografo, el poema a la fotografia. El lector
Wum fos, ya que el fotdgrafo muestra el

u modernidad de VP estriba en la relacion del sujeto
v cantexto urbana. Gironde radicaliza la visidn deshumanizada

i polis, aboliendo Tos limites diferenciadores entre
ilijoto, U pEocesn_de reificacion, en que_los individuos se
e los—atribitns eosificadore BE, los Dbj_ﬂ
g antro mmrﬁ:adoa En esta visidn de la sociedad contempora-
0 grada y caricatu Ay una verdadera intencion de
sicoldgicos impuest or el romanticismo
dos a fravés del lenguaje satirico del poeta.
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Para i i i i i i —y que sirve,
también izar a VP como un todo, acudimos a
“Apunte Callejero™

Enlaterraza de un café hay una familia gris. Pasan unos senos bizeos buscando
una sonrisa sobre las mesas. El ruido de los automdviles destifie las hojas de los -
frboles, Enun quinto piso, alguien se crucifica al abrir de par en par una ventana,

Pienso en dédnde guardaré los kioskos, los [aroles, los transedntes, goe se me
entran por las pupilas. Me sientotan lleno que tengo miedo de estallar. .. Necesitaria
dejar algin lastre sobre la vereda. ..

Alllegar a una esquina, mi sombra se separa de mi, y de pronlo, se arroja entre
las ruedas de un tranvia,

Asi como en “Crogquis en la arena”, el titulo traduce el cardcter
asajerdde la experiencia urbana. EApuntﬂ Nota que se toma por escrito,

ujo ligero, boceto: tomar apuntes). Nuevamente nos encontramos
frente a la herencia baudelairiana (“A une passante”) —la pérdida de la
individualidad se radicaliza a través de varias modalidades. En primer
Tugar, la descripcién despersonifica o descaracteriza o los objutos sn
cuestion. De este modo, los indefinidos “wna familia®, “wnos senos®,
neutralizan posibles rasgos diferenciales, que pﬂﬁhi"hﬂlﬂinﬂﬂ ;
al sujeto. Analogamente, los tonos desembocan en una sxpecie de dilugldn
de lo cromdtico; asf, “familia gris” induce hacia la imagen borross,
mientras que la forma sinestésica “el ruido de los automaviles destite las
hojas de los drboles” anula los contrastes cromdticos. Esta flsidn oe
diferencias (hombre-naturaleza-ohjetos), conforma el nuevoe paisaje ur-
bano de Oliverio Girondo. En ese sentido, el globo ocular del voyvewr obra
como mediador entre el hombre ¥ aquello que lo rodea. Una especie de

frontera especular, en que se funden sujeto y objeto, hombre y urbe:

Pienso en dénde guardaré los kioskos, los faroles, los transeintes, que se me
entran por las pupilas. Me siento tan lleno que tengo miedo de estallar...

En uno de los raros momentos de descripeion en primera persona, este
“yo" se despersonalfza al ser penetrado por objetos —en tercera persona:
“los kioskos, los faroles, los transeintes”. El “vo lirico® se presenta
destituido de cualquier interioridad; sdlo interioriza lo exterior, y es en
este pasaje hacia el interior del hombre, que el sujeto se cosifica. Hay una
verdadera incorporacién de lo urbano, en que el nuevo personaje “hom-
bre-urbe” siente la necesidad de dejar su marea (“Necesitaria dejar algin
lastre sobre la vereda”), no ya come individuo intericrizado, sino como
residuos de un yo. Enla nueva cosmdpoliz, no es el hombre quien modifica
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la ciudad, sino la ciudad quien modela al hombre. En iltima instancia,
es el objeto quien actia sobre el sujeto. Y este sujeto se configura
despersonalizado y fragmentario. Este acto de despersonalizacién clau-

sura el poema, en el suicidic metafirico de la sombra:

Alllegar a vna esquina, mi sombra se separa de mi, y de pronto, se arroja entre
las ruedas de un tranvia.

en que la sombra, como reflejo deformado de un yo, adquiere autonomia,

Este gesto suicida se corresponde con la arquetipica imagen de “alguien
[que] se crucifica de par en par al abrir las ventanas”. En el instante en
que el hombre se entrega alaurbe, pasa aintegrarla de medoindiscernible.
El proceso de despersonalizacién del yo adquiere en la sombra una
uxpredion metafirica inusitada. Por un lado, la dilucidn del “yo” aparece
representada por la deforme proyeccién de su propia imagen. El oscuro
desdoblamiento del sujeto se funde indisolublemente al objeto sobre el
cual se proyecta, formando una Gnica unidad. Hay asf un proceso de
cosificacion, que se manifiesta en la extensién objetual del sujeto. La
representacién, deforme vy opaca, de un yo, deviene fragmente auténoma,
vivo indice de un sujeto que se subordina a la animizacidén de la sombra
proyectada.

Este mismo proceso de desdoblamiento vy desprendimiento de la
imagen, se reflejn en la propia sintaxizs del poema, en que el sujeto
gramatical se convierte en ohjeto, y vice-versa. Asf en

mi sombra se separa de mi

el ohjeto proyectado "sombra” cobra autonomia en la medida en que se
convierte en sujeto de la accidn: “[ella] se separa de mi™. De modo andlogoe,
el supuesto sujeto de la_ accidn, el yo que proyecta la sombra, se

metamorfosea en objeto, a través de la funcién sintdctica que pasa a_

desempeiiar (“de m™). Por otro lado, asf como dos elementos en principio
indisolubles (cuerpo-sombra), se invierten para ejercer funciones dife-
rentes, o posesive “mi" iconiza, en el nivel sintdctico, el contenido
semdntico: el vinculo de posesidn (“mi sombra”), corroborade por la
funcion del adjetivo posesivo del primer “mi”, se transforma al despren-
derse del objeto poseido (“sombra”), y se afsla en la nueva funcidn
persanal (“mi”}, voleada exclusivamente sobre un yo carente de extensio-
nes sintdcticas, y, por ende, semdnticas. La importancia de este yo
desdoblado (representado por la dupla mi-mf), es reafirmada aun por el
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sistema melédico de la estrofa, en que la ténica recae sobre la mism
“" al final de cada una de las cesuras:

Al llegar a una esquina mi sgormbra se separa de mf y de pronto, s
las ruedas de un tranvia,

Vemos cémo la equivalencia sonora se sobrepore a la semantie
la nueva relacién de identificacion sujeto-objeto, el “yo” (*mi™) sa

3. Reflejos cosificadores

Del mito de Narciso, a la simbologia especular de Horges, ol a8
una vieja metdfora en las artes. Girondo hnee uso sistemation
recurso, con dos finalidades, La primera, que ms adelante desarrs
remos, es el efecto de deformacion que obtiens a través de la fmagen
reflejada; por otro lade, el reflejo es usado como un medio de reducir lo
humano a una dimensién fragmentaria ¥ cosificada, Ya vimos como
interactian el hombre y su contexto a travds de la pupila asimiladora del
observador, en “Apunte Callejero”. El mismo efecto, sélo que invertido,
aparece en “Milonga”, en que le cabe al objete incorporar lo humano:

baldes de niquel que trasuntan enflaguecidos brazos y espaldas de “cocoltes”.
Un enorme espejo s¢ derrumba con las columnas ylasgente que tenia adentro. (p.65)

De modo andlogo, en “Pedestre”, el disefio del poema ilustra también
este proceso: un farol que refleja el paisaje urbano. En el poema, ese farcl
se presenta antropomorfizado:

Con un brazo prendido a la pared, un farol apagado tiene la vishin convexn e
la gente que pasa en automévil, (p, TH)

El objeto se humaniza no sélo por las cosas que inearpora, slng porgus
el poeta otorga a este mismo objeto atributos humanos “Un brass
prendido a la pared”, “tiene la vision convexa”, Asf coma el ol humano
refleja el contexto, el farol “ve”lo que sucede a su alrededor, La suparasiin
de las diferencias se da en un proceso inverso: por la deshumaniznsian dol
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sujeto, y por la humanizacién del objeto. Hay una especie de devoracidn
mutua, un proceso de antropofagia urbana:

Junto al cordén de la vereda un quiosco acaba de tragarse una mujer (p. 79)

E." “Nocturpo”, los objetos animizados son los verdaderos personajes,
o sujetos actuantes de la ciudad:

Frescor de los vidrios al apoyar la frente en la ventana, Luces trasnochadas que
al apagarse nos dejan todavia mas solos. Telarada que los alambres tejen sobre las
azotens, Trote hueco de los jamelgos que pasan v nos emocionan sin razén,

& qud nos hace recordar el aullido de los gatos en celo, y cudl seré la intencitn
de low papeles que se arrastran en los patios vacios?

Hurn en que lon muebles viejos aprovechan para sacarse las mentiras, y en gque
|lld;ﬁl rlas l.iur;: pilmin;:rangulndns.mmu sise aslixiaran dentro de las paredes.

VECON g plonsa, al dar vuelta la llave de la electricidad, en el espanto que
sunbiedn s sombrean, y quiniéramos avisarles para que tuvieran tiempo 5;& mfm -
 GAreen le ¥ veson las eruces de los postes telefénicos, sobre las azoteas,
8 slilesteo ¥ wno quisiora rozarse a las paredes, como un gato o coma

L3113 133) A

UL g ddsma i namon que nos pasaran la mano por el lomo, yen las que
] il ue o hay ternura comparable a la de acariciar algo que

b Wlthiden que nos mete en el ofdo—. jCantar de las canillas mal
kit Wil el conviene a la ciudad —,

Buenos Aires, noviembre, 1921, (p. 59)

Low sijeton antropomorfizados (vidrios gue apoyan la frente, alam-
BrOR que tejen, papeles que se arrastran, muebles que se sacan las
mantiras, caferias que tienen gritos estrangulados, ete.) desplazan lo
humano y lo reducen a solitarios espectros. Los vestigios humanizantes
s refugian en los sentimientos de soledad del narrador en medio de la
méiquina (“Luces trasnochadas que al apagarse nos dejan todavia més
solos”, “espanto que sentirdn las sombras”); pero es una soledad degra-
dada, animalizada, felina: “uno quisiera rozarse a las paredes, como un
gato o como un ladrén”. Esta furtividad de los sentimientos es corrobo-
rada porla pasividad del acto (“desearfamos que nos pasaran la mano por
el lomo”, “no hay ternura comparable a la de acariciar al go que duerme”).
Hay una suerte de esterilizacién de los sentimientos humanes: “T'rote
hueco de los jamelgos que pasan vy nos emocionan sin razdn”, '

silo los ohjetos adquieren atributos humanos, sino que lo humano se
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En este universo, en que la repeticion se sobrepone a la diferencia, no -

objetiviza de continuc) En “Paisaje Bretén®, las mujeres se funden, a
través de atributos acudticos, al paisaje:

mujeres salobres,
enyodadas,
de ojos acuaticos, de cabelleras de alga (p. 54)

Epitetos contextuales, disuelven al sujeto en el paisaje, formando una
tnica unidad. De igual modo, en “Rio de Janeiro”, los “negros que tienen
cutis de tabaco, las palmas de las manos hechas de coral, ¥ sonrisas
desfachatadas de sandia” (p. 62), encarnan una aproximacidn
caricatureseca, en una gradaeién cromética, que de lo negro ¥ lo marrén
culminara en el rojo. La descripeidn del paisaje tropical no diferencia al
hombre del objeto (tabaco, eoral, sandia), confundiéndole en la misma
perspectiva.

Al describir sus sentimientos, el yo lirico de “Croquis en la arena®,
define: “Mi alegria, de zapatos de goma, que me hace rebotar sobre ln
arena” (p. 56). Y asf como los sentimientos se cosifican, tambidn los gestos
se correlacionan, andlogamente, con el mundo de los ohjetos: “Llnn sefiors
que hace gestos de semdéforo a un vigilante...” (p. 83), integrando asf ol
hambre al meednico paisaje de la ciudad moderna.

4. La destruccién del lirismo

Dentre del proyecto *deshumanizador” de Girondo, uno de los rasgos
principales de VP reside en la destruccidn de los modelos roménticos. Con
este fin, Girondo usa motivos tradicionales para despojarlos de sus
caracteristicas. Sirva de ejemplo el poema “Venecia”. Lugar roméntico
por excelencia, es también el sitio escogido para la realizacién de un
lenguaje eritico, negador de una tradicién romantico-decadentistal Su
inicio nos presenta una ciudad reducida a la trivialidad de una tarjeta
postal, destituida de cualquier posible trascendencia, igualada a un
objeto de consume barato y reproducible en serie. De esta manera, el
“aura” veneciana, mitologia maxima de la individualidad renacentista,
aparece transcodificada en una mera reproduceidn de papel (la tarjeta
postal), apogeo a su vez de la tecnologia de la cultura de masas, que nos
ofrece la posibilidad de captar en una instantdnea el referente en
cuestidn®. Asi, la arquetipica Venecia pasa a ser otra Venecia, la del
narrador o poeta del =iglo XX, que usa los medios de comunicacidn de
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masa para llevarla a la difusién piblica. Pasamos asf de un éleo del il
Canaletto a la andnima y seriada tarjeta postal, que hasta puede
reproducir la célebre obra. El objeto-Venecia es ahora un instrumento en
manos del gran piblico, que lo consume en el acto pasajero, trivial y
barato de su reproduccién fotogrdfica. La Venecia iinica pasa entonces a
ser infinita, en su nueva dimensidén de reproductibilidad. Dezsde el punto
de vista retérico, la enumeracién ocupa un lugar critico, al representar
ol cardcter seriado de los hombres y objetos en la nueva ciudad. En VP
sintagmas como “los quioscos, los faroles, los transetintes” (*Apunte
Callgjera”), unifican, en la misma serie enumerativa, objetos y sujetos.
sl mismo modo que Venecia se degrada en la serializacidn de su
propia imagen, ol individuo e anonimiza en la figura del dandy:

Bogan an la Laguna, *dandys” que usan un lacrimatorio en el bolsillo con todas
I iridincencion del eanal. . (p. GG

De este modo, los Dux, méaximos representantes de la estructura
social piramidal propia del renacimiento, son destituidos de su pindculo
¥ sustituidos por la decadente pluralidad de los dandys que se lanzan a
inundar el paisaje veneciano. Baudelaire define al dandy certeramente
como “el dltimo destello de herofsmo en las decadencias” (Ecrits sur [art,
pp. 174-175). Cualquier posibilidad de romanticismo sucumbe aniquila-
da por el nuevo uso atribuido a los objetos. Asi, los “lacrimatorios”™ (vasos
en que los antiguos recogian las lagrimas vertidas en los funerales),
desplazados, ¥ consecuentemente degradados, asumen una nueva fun-
eidn, eminer.temente crftica —y acaso satirica— con relacién a su propio
pasado. Estamos delante de una nueva lirica. Una lirica urbana, que
revitaliza el objeto poético al otorgarle una nueva funcionalidad dentro
de un contexto sociotopografico diferente.

Este romanticismo degradadoe, aparece también en dos poemas de
titulos semejantes: *Nocturno” (pp. 59-60) y “Otro Nocturno® (p. 77). El
titulo remite a connotaciones musicales de género sentimental. En
realidad, encontramoes una combinacidn de orden irdnico-parddico, en la
cunl 8o eritica al tradicional *nocturnc”, meliflue ¥ lacrimoso, con una
visidn mecdinica v despojada de sentimientos. En el dltimo verse de
*Nocturno”: “jCantar de las canillas mal cerradas! —tnico grillo que le
conviene a la ciudad—.", el "grillo” resta como residuo roméntico de la
naturaleza, transferida ahora a la mdquina, o sea, la “canilla”. La
naturaleza subsiste entonces como indice atdvico, a través del artificio
metaférico “linico grillo que le conviene a la ciudad”. La nueva naturaleza
urbana, compuesta por la madquina, mina valores tradicionalmente
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romdnticos, que se metamorfosean en “cafierfas” y “canillas”®. Son las
nuevas vox urbis. En “Otro Nocturne”, la aniquilacién de cualquier
sentimentalidad, crea en la meoderna urbe un nuevo tipe de
“sentimentalisma”, opuesto a las convenciones roménticas:

La luna, come la esfera luminosa del relsj de un edificio piblico.

jFaroles enfermos de ictericia! {Faroles con gorras de “apache”, que fuman un
cigarrillo en lag esquinas!

iCanto humilde y humillado de los mingitorios cansados de cantar! [ Y silencio de
las estrellas, sobre ] asfalto humedecido!

iPor qué, a veces, sentiremos una tristeza parecida a la de un par de meding
tirado en un rincdn?, y jpor qué, a veces, nos interesard tanto el partide de pelota
que e] eco de nuestros pasos juega en la pared? /

MNoches en las que nos disimulamosbajo la sombra de los drboles, de miedo degue
las casas se despierten de pronto y nos vean pasar, y en las que el dnico consuelo ol
la seguridad de que nuestra cama nos espera, con las velas tendidas Hacia un pals

mejor.

La luna, elemento indispensable del paisaje romdntico, s —compa-
rada con el *reloj de un edificio piiblico”—, despojada de sus atributos
roménticos; asi, lo natural se disloca en aras de lo mecdnien. Tambidn ol
elemento musical del “Nocturno”, es recuperado en la figuracion irdnica
del ruido de los mingitorios. La dimensidén parddica se marea por un lado,
en la humanizacién del objeto, con sus nueves atributos (“humilde®,
“humillade” ¥ “cansado™); per otra parte, el elemento sonoro indicado por
el titulo del poema resurge fonicamente en el juego de las paronomasias:

CANto, CAN=sADO, CANTAr vy HUMILde, HUMILLADO,
HUMedecido en que la sonoridad del mingitorio contrasta con el “silencio
de las estrellas”. Y asf eomo la luna aparece destituida de su valorizacidn
romdntica, lo mismo acaece con las estrellas, integradas —a través del
reflejo del asfalto—, al degradado paisaje ciudadanoe, Hay un desplaza-
miento de valores, en la transposicién luna/reloj, estrellas/asfalto.

5. El erotismo reificado

Inserto en este proyecto de abolicidn de lo romantien, el sexo on ningin
momento mediatiza un acto amoroso individual, sino qus se manifissia
como gesto meednico, identificado con lo urbano:

Yo dudo que min en esta ciudad de sensualismo, existan (alos mis Hamstivos ¥

de una ereccidn m4és precipitada, que la de los badajos del *campanile” de San Mareos,
(*Venecia®, p. 67)
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Bl orotismo asume una connotacion casi excluyente de “voyeurismo®,
wi e la arquitectura es responsable por la transposicidn hacia lo visual,
¥ lu consecuente identificacién formal falo/badajo. Nos encontramos ante
unn “viudad de sensualisme”, no por los atributos humanos, sino por la
asoclacion reificada del sexo con el objeto urbano.

El erotismo cosificado, y fragmentado, tiene en “Ex-voto” uno de los
mejores gjemplos. Hay una visién maquinal del hombre, donde sus gestos
cotidianos se igualan al acto sexual:

[las chicas de Flores] van a pasearse por la plaza, para que los hombres Jes
eyaculen palabras al ofdo, ¥ sus pezones foslorescenles se enciendan y se apaguen
comao lneidrnngas. (p.69)

Can el artificio metaférico del verbo (eyacular por decir), el poeta
Insbaurs une relacidn erdtica entre las personas en un habitat urbano —
mn anpeeifionments en Lo calls, donde el acto tiene lugar. Despojade de

[ Lot inbimdete, ol soto sexual pasa a ser, metafiricamente, acto
Persunaien —“lus chicas de Flores”, a quienes el poema esta
i mnelorienments relterados tres veces, al inicio de las
Wl sardetor andnime y colective de los actos veda
e individuneidn, Esta negacidn del sexo como acto
g corroborada en la reaccion magquinal de las

jin”; i Jow cunlon responden autemdticamente, con un
1o ldotrico we tmpone, desplaza y elimina lo *humana”.
el Bombive we snriguece en la perspectiva mecanicista del
0 g da luces, como respuesta a un estimulo sexual. Asf, los

ahors como oxprosion del erotismo del hombre moderno. En tltima’
inntanein, un dosplazamiento del eros como pasidn, hacia una interpre-
taelon teenoldgicn y masificante de lo erdtico.

El sensualismo reificado del individuo se radicaliza a través de una
estética del fragmento, en la disposicién desencajada de las partes del
cuerpo:

[las chicas de Flores] aprielan las piernas, de miedo de que ¢l sexo se les eaiga
en la vereda

Al atardecer, todas ellas cuelgan sus pechos sin madurar del ramaje de hierro
de los haleones... (p. 69)

Asi como los exvotos, (que dan titulo al poema), las metonimias
corporales cobran autonomia al ser desvinculadas de la totalidad ala enal
pertenecen:
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imlontos reificados phctan con los medios teenoldgicos que sirven

———— im—

.00 tienen el coraje de cortarse el enerpo a pedacitos ¥ arrojdrselo a todos los
que les pasan la vereda (pp. 89-T0)

El hombre estd ahora representado bajo las formas de un erotismo
urbano en que las partes equivalen a verdaderos objetos de consumo. En
“Café Concierto”, este aspecto resulta asi ilustrado:

La camarera me trae, en una bandeja lunar, sus senos semidesnudos... unos
senos que mae llevaria para calentarme los pies cuando me acueste, (p, 55)

En este ejemplo, la antonomia de los fragmentos eorporales posibilita
la permutacién de funciones, en que los senos, a modo de fetiche, pasan
a ser utilizados para calentar los pies.

Lia hipérbole obra como recurso retirico anticipadamente falliniano,
para distorsionar el detalle, agigantarlo y autonomizarlo. En la {lustra-
cidn del peema “Biarrite”, el croupier del casino y la jugadora que estdn

- sentados frente a la mesa de ruleta (y frente al lector), ccupan la parte

central de la imagen:
Pt

ff'j (f:}

El monumental escote es puesto en evidencia en el poema:

Unastetas que saltardn de un momento a obro de un escote, y o arrollardn toda,
como dos enormes bolas de billar, (p, 75)
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L monumantalidad do 1n alongs mitanomia al fragmento
corporal, que en elerts mome s i prapio contexto, fundiendo
en una unien entidad las personas ¥ ln sala de juego, Un efocto andlogo
a la fusién hombre-contexto aparecs en la llustracion del poema: el
inmenso escote con las “tetos que salbardn de un momento o otro” parece
abalanzarse sobre el montdn de Gehas scumulados frente o la imagen
femenina: las doe fichitas laterales dan bajo la forma de pezones
continuidad a los senos sobre la mesa, De este modo, e fasion hombre-
objeto se realiza en la caricatura del disefio, asl como en ln hiparbdlica
metonimia del verso, en la doble comparacidn “tetas-bolas de billar® y
“pezones-fichas de juego”.

*Croquis Sevillana” ofrece otro ejemplo del erotismo reificado de VP.
La relacién amorosa como parte del paisaje sevillano aparece ilustrada
{p. 72) v descripta en el poema en cuestion:

T
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El ojo del poeta visualiza la relacidn amorosa y la reduce a condicidén
animal:

Hay una capa prendida a una reja con crispaciones de murciélago. (p. 73)

Lo humano, en lailustracidn, se oculta bajo la capa y es representado
por indicios: el sombrero v la parte inferior de las piernas cruzadas. Lo
visual permite la transmutacidn metafirica del murciélago, gracias ala
analogia de formas sugerida por la capa triangular. Si visualmente lo
humano se reduce a dichos indices, verbalmente estd totalmente abolido.
Asf como el murciélago se cuelga de la rama, el poeta deseribe “una eapa
prendida a una reja”. Hay una especie de enfoque epidérmico del
elemento erdtico, en lostemblores sensuales sugeridos porlas “crispaciones
de murciélage”. Mds atin, lo sexual se exacerba en el vampirismo
connotado por la metéfora. La imagen masculina del murciélago encuen-
tra su equivalente femenino en los objetos sensualmente humanizados
(jVentanas con aliento y labios de mujer!) 0 en las metonimias erotizadas
de la descripecidn:

Las mujeres tienen log poros abiertos como ventositas y una temperatura sicte
décimos méas elevada que la normal. (p. 73)

En esta iltima estrofa, la relacidn sexual se realiza en la descripeidn
microscdpica de la mujer, en que la comparacién “poros abiertos como
ventositas” eonnota la dilatacidn y sueccién vaginales, asf como el aumento
de temperatura. Girendo describe e ironiza el mundo a través de la
técnica del elose-up. En este sentido, hay un efecto de minimizacién en
la reduceién de la imagen (*poros”), en el diminutive (*ventositas™), ¥
finalmente en la pequefia alteracién de temperatura (“siete décimos mds
elevada que la normal”).

6. La vision carnavalesea del mundo

La obra de (Niverio Girondo toma
por todo esn la apariencia festive de
log bailes de disfraz... Las imdgenes

SO COMO MAsCanas: m Iﬂ'.'lllﬂﬁ eees ffﬂ!’l
a la realidad, una realicladd mda
inmediata ¥ sincera,

Mirio de Andrade, Didrio

MNacional, 8P, 13-V-1528
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Ein el programa estético elaborade por Girondo en VP hay una visién
carnavalesca, y al mismo tiempo critica, de la sociedad®. Segiin Mikhail
Balhting, este Weltanschauung se realiza en funcién de tres presupues-
tos basicos,

ti. 1 Espacio y tiempo del carnaval

El primero de ellos, es la eliminacién de las distancias temporales, en
favor del tiempo presente de la eseritura. Quedan asi excluidos del texto
poético, el distanciamiento épico o trdgice, el tiempo histérico y biogra-
fico, para privilegiar el tiempo presente.

Dentro de esta perspectiva, podemes afirmar que en VP hay una
exaltacion del presente. Los ohjetos, personajes y contexto de los poemas
oeupnn el hic ot nune del Diario de Viaje que, por antonomasia, registra
vorbalmente ¥ retrata iconograficamente el momento presente de la
rolacltn sutoranundo, Aungue las fechas de los textos remitan al

pubarite, In distancln temporal ne tiene lugar en el acto de lectura. Las
‘ﬂlﬂlﬂlhln una faneion referencial gue se diluye en el acto
W, pirs renlear ol tiempo presente del texto. Todas las
B0 tenligan, sin excepeion, en el tiempo presente, y los
0 vivir ol momento de su retrato. De este modo, la
wlih i s st determinada por el momento de la redaceisn
i SULE ek o), wino por ol maodo de esceritura, responsable de la
distanoin o proximidad del texto (relacién texto-lector).
A s ol Hempo de la carnavalizacién remite a lo presente, en la
Lruslinton de lu ltoratura carnavalesca hay un espacio especifico en que
10w wobon tenan lugar: la plaza, como centro piblico de contacto entre
hmbron:

Enlaliteraturn cornavalesea, la plaza, como lugar de accidn, se torna ambivalente
¥ en dos plonos: ella permite de alguna manera trasparentar su equivalente
earnavalesco, el lugar de contacto familiar libre ¥ de en-desentronizacién piblica.
Pasa lo misme eon todos los otros lugares (motivados evidentemente por la verosi-
militud y el temal, que pueden ser puntos de encuentro v de contacto de homhbres
distintos: calles, Labernas, baiios, cubierlas de los barcos, ete. (Bakhtine, pp. 176-177)

En este marco, podemos observar que el espacio de la carnavalizacién
en VP es el de la ciudad, la calle, los centros de aglomeracién urbana, asi
como los locales y medios de transporte que forman parte de la ciudad
moderna. En este sentido, el propio titule del libro es una manera de
inaugurar un clima carnavalesco, al indueir al lector al consumo del texto
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literario dentro de un tranvia, simbolo por excelencia de la cindad
moderna. Asf como en la literatura tradicional *la plaza era el sfmbolg de
la cosa publica” (p. 176), el tranvia en nuestro caso, sustituye metafiri-
camente a la plaza, como local piblico de una experiencia carnavalesca.

Al final de casi todos los posmas de VP, se incrusta siempre un
referente geogrifico, que apunta hacia ciudades de gran concentracion
urbana (Buenos Aires, Paris, Rio de Janeiro), o lugares tipicos de turismo
{Yenecia, Verona, Biarritz, Mar del Plata, Sevilla).

Otros poemas son ilustrados con titulos connotadores de situaciones
de la calle, o descripciones de la eiudad: (*Apunte Callejere”, “Wocturne”,
“tro Nocturno”, “Pedestre”, *Corse”, “Exvote™ —dedicads al barrio de
Flores— y “Plaza”). Los poemas “Café-Concierte” y “Milonga” también
remiten a lugares piblicos, verdaderes equivalentes de las tabernas
medievales a las cuales alude Balthtin, ¥ donde ocurre el “contacto
familiar libre y la en-desentronizacién piblica™. El equivalente diurno dae
estos dos tltimos poemas seria “Croquis en la arena”, en gque la playa, por
equivalencia, ocupa el espacio de los bafios piblicos mencionados por sl
critico?,

La abolicién de la perspectiva diacrinica, para privilegior a la
sincronfa, pacta con el espacio mitieo carnavalesco, que o su ves anula la
distancia entre los hombres. Este aspecto es para Bakhtine una manera
de eliminar las jerarquias y diferencias sociales. Girondo v mas lejos,
igualando al hombre no =ilo a su semejante, sino que fundiéndolo al
contexto, a través del proceso de cosificacién del cual es victima.

6.2 Ruptura con o tradicion

La ruptura con la tradieién es el segundo elemento inherente a la
visién carnavalesca del mundo. Segiin el critico ruso, en la sdtira menipea
se produce una ruptura en relacion a la actitud monolitica de los géneros
cldsicos:

Los eacdndalos y las extravagancias quichran la unidad épica ¥ trigica del
munde, abren una brecha en el blogue inmutable, nermal (“respetable”) de los
sucesosy accioneshumanas, liberan alaconducta humana de nermas y molivaciones
predeterminadas. (Hokhiine, p. 164)

En este sentido, el epigrafe de VP se convierte en elemento clave de
la obra, pues se subleva contra la rigida divisidn aristotélica de los
géneros literarios, para acoplarse a la tradicién heterogénea de la satira
menipea;
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Ningiin prejuicio mds ridiculo que
el prejuicio de o SUBLIME. (OC, p. 47)

Queda descartada de modo sintético, la perspectiva unilateral y sin
alternativas propias de los géneros épicos y tragices. Lo “SUBLIME” es
encarado en tone burlesco (“ridicule”), instaurande asi una relacidn
critica con la tradicidn literaria. La “Carta Abierta a La Phaa™, escrita
para la segunda edicién de VP (1925}, refuerza a modo de manifiesto, dos
actitudes bdsicas: la negacién de la tradicidn, v el cardcter lidico del
combate.

Estos dos presupuestos =on, en principio, fundamentales para iden-
tificar a VF con el género de la sdtira menipea:

...lng géneros eimico-serios no se apoyan en la tradicidn ¥ no reciben de ella
ninguna lug; optan deliberadamente por la experiencia (...} y por la invencidn libre,
Sus relaciones con la tradicién son, en la mayoria de los casos, bésicamente criticas,
y culminan a veces en una acusacidn cinica. Se ve entonces aparecer, por primera
vez, una imagen casi totalmente desprendida de la tradicidn, que se apoya en la
experiencia yen la invencidn libre, Es todauna revolucidn, en la historia de la imagen
literaria, (Bakhtine, p. 153)

Podriase argumentar que cualquier corriente literaria, de vanguar-
dia o no, establece una relacion dialéctica con la anterior al asumir,
directa o indirectamente, una postura erftica respecto del pasado. Pero
lo que distingue la visién carnavalesca es la fusion de lo serio con lo
comico, y en este sentide VP =i tiene un tono carnavalesco: la “libre
invencién” se manifiesta a través de la caricatura, deformacidn e ironfa,
elementos que conforman la sdtira, ¥y conducen la linea serio-cdmica.

En su definicion de la sdtira, Northrop Frye enriquece la perspectiva
del eritico ruso, pues ademds de congregar los elementos dispares
inherentes al género, le otorga una funcién de orden social:

La sdtira es ironfa estrueturalmente préxima a lo comico: la cémica lucha entre
dos sociedades, uno normal ¥ la otra absurda, se reflejaen su doble foco de moralidad
¥ lantasfa. (Anatomy of Criticism, p. 224)

En sus observaciones sobre la sdtira, Frye si bien carece de la
perspectiva diaerdnica de Bakhtine, hace hineapié en la funcién critica
del texto, lo cual resulta fundamental para la lectura y comprensién de
VP. De este modo, las dos sociedades mencionadas por Frye constituyen
la estructura doble de VP: por un lado la sociedad como texto artistico,
con todos los elementos eriticos incorporados temdtica y formalmente;
por otro, el referente social hacia el cual el texto artistico apunta.
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Ineorporado al proyecto estético realizador de una erftica social, la
deformaciin surge como rasgo estilfstico caracteru.ad?r de VP. _La
alterncion de la mimesis permite a Girondo delinear una mterpreF.amﬁn
del mundo, en el cual lo risible se une a lo grotesco. En este sm‘mdo. la
caricatura verbal y visual, forma parte del sistema de deformaciones de
VP. En las palabras de Beatriz de Nébile —quien dedica un capitulo iﬂ:}
grotesco— existe en VP un “estructurar a partir de la d_escnmpnsmm:‘a. ;
La visién esperpéntica del mundo, que parte del prineipio de los espejos
deformantes?, caracteriza también la descripeion carnavalesca del texto:

_las diferentes imfgenes (parejas carnavalescas de toda especie), se parodian
mutuamente, formando, de alguna manera, todo un sislema de espejos deformantes
que las alargan, acortan y desfiguran en direcciones y grados diversos. (Bakhiine,

p- 175}

Este universo desfigurado a través de la visidn especular, cuenta con
un rico ejemplo en “Pedestre”. El farol que ilustra el poema, es, practica-
mente, el “narrador” de la escena urbana:

Conunbraze prendido a la pared, un farcl apagado tiene la visidn convexa de la
gente que pasa en automdvil. (p. 78] {subrayado mio)
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El "ojo testigo” se convierte aquf en “ojo narrador”, en la perspectiva
invertida y fragmentaria de la imagen urbana. La palabra “Hotel” esta
oncrita al revés (LETOH); sus ventanas aparecen dispuestas en serie,
pora inclinadas; los tres vehiculos estdn fragmentados: un automdvil, en
ol margen izquierdo del farol, al que falta la mitad delantera; sl tranvia,
en el centro, semicubierto por un rbol: la “victoria”, en el margen
derecho, cortada en la parte delantera. Todos estos elementos, dispuestos
semi-horizontalmente, son cortados por un poste, dislocado hacia la parte
derecha del dibujo. Hay una nitida intencién distorsionante de la
realidad, propésito para el que el efecto de “mundo al revés” sirve a
maravilla.

La representacion especular, gracias a la curvatura del eristal (“la
visién convexa”), funciona como soporte estilistico (esperpéntico) de las
descripeiones verbales, en la medida en que la disposicién deformada y
fragmuentaria actia a nivel de laimagen con funcién adjetiva, provocando
una alteracion del material representado.

Kl mundo al revés forma parte también de la visién carnaveleseca del

o i travén d:l process denominado por Bakhtine de “entronizacién-
! Ll 3 ‘n 1

i Wne lmndante de cosas invertidas: vestidos al revés (o de atrds para

kel on s cabosa, vajilla en lugar de sombrero, utensillos de limpieza
iy whe, (lakhiing, p. 174)

y y boma Hlustracion, las miltiples ocasiones en que hombres ¥
| jparecen con sus funciones trastocadas. En “Biarritz”, la deserip-

_ 0l0n del cusing e entronca con una excéntrica visién carnavalesca del tipo
manclonado:

Hay efebos barbilampifios que usan una bragueta en el trasers. Hombres con
baberos de porcelana. Un sefior con un cuello que terminaré porestrangulario. Unas
Letas que saltardn de un momento a otro de un escote, y lo arrollardn todo, como dos
enormes bolas de billar. (p. 76)

El efecto distorsionante adquiere en “Café Concierto” rasgos tipicos
del expresionismo:

Salen unosojos pantanosos, con mal olor, unos dientes podridos por el dulzor de
las romanzas, unas piernas que hacen humear el escenario. (p. 55)

Las _sinssrt.eﬁias {(“ojos con mal olor”, “piernas que hacen humear el
escenario”) refuerzan la visién grotesca, decrépita y degradada del
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hombre. En esta sociedad, también los objetos participan de la funcién
deformadora del narrador:|El bandonedn canta con esperezos de gusano
baboso...”; la identificacién bandonedn/gusano corrobora dicha percep-
cion degradada.

Hay una especie de vision enfermiza del material descrito; “jEl mar!
con su baba y su epilepsia” (“Croquis en la arena”, p. 58).

La unién del elemento grotesco con el humoristico, por paradojal que
parezca, es una de las condiciones para la realizacidn del efecto satirico.
Afirma en este sentido Northrop Frye: “Dos cosas, entonces, son esencia-
les a la sdtira: una es la gracia o el humor basado en la fantasia o en su
sentido de lo grotesco o absurdo; la otra se destina al ataque” (Anafomy...,
p. 220). Asi, en los versos que abren “Apunte Callejero”, la deformacidn
¥ el humor sirven de base para la burla social:

Enlaterraza deuncafé hayuna familia gris. Pasan unos senos bigeon buscando
una sonrisa sobre las mesas,

Los “senos bizeos” funcionan como una especis de metonimizacidn del

esperpento, para poner en evidencia —y en ridieulo— la visidn srdtion de
las relaciones.

En estas citas, la deformacién como un rasgo formal da pie & unn
deseripeién predominantemente “fea” del mundo. Lin caricatura particl
pa de la misma técnica de descomposicidn, sélo que agregada al elamento
humoristico. La estructura binaria “serio-cémico”, propin de la sdtira
menipea, aparece asi sintetizada en la caricatura, que trastoca el punto
de vista de la deseripeion al hacer eoincidir en un mismo texto la
distorsién v el rasgo cémico del elemento retratado.

La caricatura como critica recorre VP. Beatriz de Nébile, inspirada en’
las categorias de lo grotesco de Wolfgang Kayser, menciona este aspecto
como siendo una *interpretacién burlesca del mundo” (p. 51). Esta burla
hace resaltar diferentes aspectos de la sociedad. En el caso del poema
“Fiesta en Dakar” (p. 71), lo caricaturesco subraya y ridiculiza las
diferencias sociales:

Europeos que usan una escupidera en la cabeza,
Negros estilizados con ademanes de sultdn.

La sdtira social se realiza en la caricatura del europeo, frente al

exdtico contexto africano. La dominacién de los natives, y el estado
animalesco en gue se encuentran, es realzado a través de lo grotesco:
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Elcandombe low bate bas ubiron o los snijeren parn quo al pasar, ol ministro los
ardedie una taea de chocalate, 1

La explotacidn en reiterandn man adalante: "Un nueve impuesto o los
natives”. Es interesante notar edmo Girondo cren ol efecto carnavalesco,
al empalmar el exotismo con la erfticn social:

Wegras vestidas de papagayo, con sus eriag enuno de lon plisgues de la falda, (p.
71

La animalizacién del nativo se devela en el disfraz multicolor (“ves-
tidas de papagayao”), ¥ en la sustitucién de “hijos" por “crfas”.

La percepeitn erotizada de la urbe procura aventar cualquier conte-
nido psicoldgico de los individuos gue componen el universo de VP. Sélo
gque para conseguir una dimensidn critica, lo erdtico aparece continua-
mente caricaturizado:

De repente: el vigilante de la esquina detiene en un golpe de batuta todos los
estremecimientos de la cindad, para que se oiga en un selo susurro, el susurro de

todos los senoa al rozarse. (p. T8)

El cruce de la calle por parte de los peatones se convierte repentina-
mente, en un sensual efecto de orquestacidn urbana, en la eual cabe al
vigilante el papel de maestro de orquesta (“golpe de batuta™), y la
instrumentacién se reduce a una erdtica aglutinacién de metonimias
sonorizadas. Las aliteraciones del verso reproducen el efecto sonoro
visualizade por la imagen:

un solo SuSurro, el SuSurro de todoS 168 SenoS al roZarSe.

Vemos como lo erdtico caricaturizado sirve a Girondo de instrumento
mediador critice de la cosmdapalis.

Tampoeo la religion escapa al ojo satfrico de Girondo, quien usa la
earientura para criticar tradicionales valores cristianos. “Sevillano™ y
*Verona" son hermosos ejemplos de esta actitud, reforzada por la imagen
gue ilustra el primero de esos poemas. El aspecto decadente de la religion
o8 tamhbién puesto en entredicho en “Paisaje Bretdn"™

Mientras las viejecitas,

con sus gorritos de dormir,
entran en la nave

para emborracharse de oraciones,
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¥ para que ol silencio
daje de roer por un instante
las narices de piedra de los santos, (p, 54)

La yuxtaposicin de elementos incompatibles echa por tie n.mﬁﬁi |
posibilidad de una lectura unitaria y tradicional de lo religioso.\Por un
lado, 1a procesidn de imédgenes de viejas, con tocas de dormir, borrachas,
dentro de una iglesia. Por otro, estas oposiciones se sustentan gracias a
los afectos sinestésicos (“emborracharse de oraciones”, “silencio que roe”)
que en los tiltimos versos configuran una visién decadente de la iglesia.

Son casi inexistentes los momentos en que la caricatura se constrifie
aunaintencién puramente hidica, sin funcién erftica implicita. Es ol caso
de “Rio de Janeiro”, en que para contrabalancear la ausencia del matiz
critico, la ténica recae sobre el humor del paisaje. La ilustraeion —an gue
las palmeras rascan la cabeza de las casas antropomorfizgndas y de
mirada esquiva— asf lo indica.

RiO DE JANEIRO
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Verbalmente, la imagen de la “favela” reproduce este efecto:

Con sus caras pintarrajeadas, los edificios saltan unos encima de otros ycuando
estdn arriba, ponen el lomo, para que las palmeras les den un golpe de plumero en
la azolea. (p. 62)

Hay una descripeién naif, hecha por el ojo del turista:

El*Pan de Azicar” basia para almibarar toda la bahia. F “Pande Azdcar”y su
alambre carril, que perderd el equilibrio por no usar una sombrilla de papel. (p. 61)

El humor reside en el efecto metaférico, que identifica el teleférico con
un equilibrista. Corroborando el aspecto pintoresco de la ciudad, el ojo del
turista-narrador reduce Rio de Janeiro a una tarjeta postal, tanto en la
ilustracién, como en el concepto:

L eludiad dinita en earlon, una ciudad de pirfido.” (p. 61)

Cimo taln do fonde humoristien, un risuefio y tranquilo elefante se
iide disfrngado detras de la favela, en tanto que, en un tercer plano,

lnnomin — puaiblon de ser asociadas con perfiles de montafias, o
abin do onmellon— remiten al sogundo verso:

e monia s acampan en los alrededares

2 . aule fragments de Girondo roza la eritica social, también el tono
BURIHRO nubsiste o ln visiin eomico-caricaturesca del turista que redacta
wi Diardo de Viajo, .

6.8 Inversiones carnavalescas

Ademds de la “presentificacion” del objeto descripto, ¥ de una relacidn
erftica con la tradicidn literaria, una serie de camponentes teméticos y
estilisticos ayudan a definir a VP como un texto perteneciente a la vision
carnavalesca de la literatura.

Las inversiones, la reunién de contrarios que coexisten ‘gracias a los
efectos de verosimilitud textual, configuran, tanto en la forma como en
el contenido, el rasge més importante de la literatura carnavalesea en
general, y de VP en especial.
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La sucesién de rupturas adquiere una coherencia interna tal, que
hace posible integrar nuestro texto a una tradicién literaria, aunque él
se sustente, paraddjicamente, en una ruptura de la tradicién:

Lamenipea se deleita en jugar con las Lransformaciones bruscas, las inverslones,
lo alto y lo bajo, la elevacidn y la cafda, las aproximaciones inesperadas de ohjetos
distanciados y dizpares, las uniones desiguales (mésallionces) de todo orden.
(Bakhtine, p. 164}

Dentro de esta perspectiva, la primera ruptura de orden formal reside
en la mezcla estilistica de los géneros prosa y verso, caracteristica de la
literatura carnavalizada. Aquello que Bakhtine denomina “génercs
intercalares”, esto es, “cartas, manuseritos, didlogos, parodia de géneros
elevados, citas caricaturizadas, ete. Dialectos vivos, jerga, mezcla de
proga ¥y verso, bilingiiismo...” (p. 153)

La forma “Diario de Viaje”, es de, por si, un “génere interealar”,
inusitado en una obra poética.

Los textos obedecen a una secuencia narrativa lineal, privada de
elementos que podrian categorizarlos —conforme al titulo del libro
especificamente como poemas, ;

Reiteramos, en ese sentido, que Girondo retoma la tradicidn dae
Lautréamont —quien anunecia su ohra en prosa como Cantos (Chants de
Maldoror}—, o de los premas en prosa de Rimbaud ([uminations, Une
saison en enfer).

El bilingiiismo al cual alude Bakhtine, como una ruptura de orden
lexical, atraviesa VP en forma de neclogismos, o del empleo directo del
francés, inglés o italiano. Encontramoes asi términos como “fracaso de
cristales” (por ruido) (p. 65), 0 *visaje” (por rostro). Del mismo modo, el
titulo del poema “Café Concierto”, es una traduceidn directa del tradicio-
nal “Café Concert” parisino. El uso de términos extranjeros transgrede
los limites de la ostentacidn de un poliglotismo cosmopolita, para tefirse
de ironfa.

De ahique el maguereai del “Café Concierto”, lascocottes de “Milonga®,
los dandys de “Venecia®, los croupiers de “Biarritz”, etc., sean efectos de
lenguaje que ayudan a caracterizar a los personajes por medio de
nomenclaturas arquetipicas. En este proceso de caracterizacidn se
recortan los contenidos peicoldgicos, se amplia la dimensién socio-
profesional, gracias a la aplicacion de clichés gue funcionan como
verdaderas “etiquetas”,

Entre las inversiones propias de la visién carnavalesca del mundo,
Balkthine resalta la “mezela de lo sublime con lo valgar” (p. 153), comao
earacteristica de las mésalliances:
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todo agquello que la jerarguigaciin sncerrabn, saparabo, disperaaba, pasa a
entraren contactoen forma de allangas carnsvalesoas. Bl earnsval aproxima, redine,
casa, amalgama lo sagrado a lo profans, lo sublime s o insgnificante, ln sabiduria
a la estupidez, ete. (p 170)

Este proceso de desacralizacton es una constante en VP, El primer
indice lo vimos en el poema “Exvote”, cuyo titulo estd desvineulado por
entero de cualquier connotacidn religiosa; sdlo sirve como metdfora de las
metonimias sexuales de *las chicas de Flores”, Esta mezcla de lo sagrado
con lo profane aparece de mode mucho més explicito en el verso que abre
el 1iltimo poema del libro:

Se celebra el adulterio de Marfa con la Paloma Sacra! (“Verona®, p. B8)

en que Girondo retoma el tema paralelo de Leda y el Cisne, para
insertarlo en un contexte carnavalesco. En el mismo peema, un verso
pinta un retrato kitsch, hiperrealista de la Virgen Maria:

La Virgen, sentada en una fuente, como sobre un “bidé™, derrama un agua
enrojecida por las bombitas de luz eléctrica que le han puesto en los pies. (p. B8)

La visidn de la Virgen menstruando —u orinando— exacerba la éptica
carnavalesca, en un abordaje parddico de su desangramiento por los pies,
donde el dolor sacrilego se mezcla con la artificialidad teenoldgiea, fuente
del “padecimiento” virginal.

" Cabe al poema “Sevillano” la descripeidn mds radical de esta alianza
de lo sublime con lo, profano. La ilustracién representa este proceso de
desacralizacidn.

La earicatura diluye el cardcter sagrado del elemento representado y
las connotaciones religiosas inherentes a los exvotos se disipan. La
cldsicn imagen de “La Dolorosa”, aparece caricaturizada en el gesto de la
Virgen enjugindose una ldgrima, con un cursi pafiuelito de encaje. El
astilo caricaturesen del disefio se constituye en su propia critica; el texto
radicaliza este aspecto:

Bajo sus mantos rigidos, las virgenes se enjugan ligrimas de rubf. Algunas
Lienen cabelleras de cola de caballo, Otrasusan de alfiletero el corazdn. (“Sevillana”,
p. B7)

Los atributos y la permutacién de funciones desjerarquizan lo religio-
so0. Larigidez de los mantos endurece la imagen —dureza que las pétreas
“lagrimas de rubi” corroboran. La senszacién de artificialidad gana
consistencia gracias a la alteracién de los atributos: “rubi™ por “lagrimas”,
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“cola de caballo” por “cabelleras”, “alfiletero™ por “corazén”. Este ltimo
es una evidente metdfora pop del corazén atravesado por espadas de “La
Dolorosa™. Las lagrimas v el corazdn —que representan lo sagrado— son
literalmente destituidos de sus connotaciones religiosas:

Y mientras, frente al altar mayor, a las mujeres ae les lion a el sexo contemplando
un crucifijo que sangra por sus sesenta y seis costillas, el cura mastica una plegaria
como un pedaze de “chewing gum”. (p. 87)

El cardeter profanoe del texto se trasunta en la descripeidn metonimica
que funde lo erdtico a lo sagrado. De modo andlogo, el gesto meednico del
padre —cuya oracidn la repeticién vacia de cualquier fuerza semantica—
permite igualarlo al acto mecdnico y trivial de mascar un chicle. La
insercidn del vocablo inglés chewing gum se reviate de un trasfondo
irdnico, al resaltar el cardcter tecnoldgico del producto americana,

6.4 Funcion social de la carnavalizacidn

La abolicién de jerarquias en la literatura earnavalesca conduce a un
cruce de clases sociales distintas, configurando una homogeneidad de las
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diferencias. Hay una “nueva modalidad en las relaciones humanas,
opuesta a las relaciones socio-jerarquicas todopoderosas de la vida
corriente”, afirma Bakhtine (p. 170). En este sentide, encontramos en VP,
lugares come “Biarritz”, en cuyo casino se dan cita personajes de la mas
alta burguesia. Girondo se encarga de poner en ridiculo estos valores
burgueses, al caricaturizar la riqueza y el lujo del casino, reduciéndolo a
un ensamble artificial y reificado, donde se funden el dinero, los ohjetos
¥ las personas:

Automdviles afénicos. Escaparates constelados de estrellas falzas. Mujeres que
vin a perder sus sonrisas al bacard. (p. 75)

Junto al aristocritico “Biarritz”, “Milonga” pinta un contexto social de
orilloros, A la mesa del casine, se le opone el bandonedn —simbolos
ruprasentativos de clases sociales opuestas, que econviven lado a lado en
ol wmpacio carnavalesco de VP,

Dantro do esta parspectiva de bricolage social, la representacisn es
danmiteads, “Culé-conclerta” cierra con el signiente verso:

s . .Iﬂl. al i parne, slmula un telin entreabierto. (p. 65)
o relusren o fden de fopresentacion como simulacro, tan propia del
10 enrnavalesco. Bs un modo que el poeta encuentra para
aiwe dul propio objoto descripto, y provocar en el lector el efecto
kg brechtinne a fin de estimular su atencién erftica,
Ui o wdlo ubicn al poema en un contexto teatral (repeticién de
SlBn"), sino que hace uso deliberado del verbo “simular”, donde reside
ol prineiplo desmitificador de la mascara carnavalesca. Mas atn, el
; sipacio entre aguél que representa y la cosa representada queda adn més
murcado por el “telén entreabierto”, que permite una visién doble del
simulaero carnavalesco. No es tampoco gratuito que este verso sea el
iltimo. La critica no se vuelve sdlo sobre el contenido semantico del
poema, sino que se erige como metalenguaje, al considerar el propio
ejercicio de la escritura como un gesto teatral, pasible de soportar un

teldn que cae al final del texto.

La idea del munde como representacién, se escenifica también en
'_'Cmquia en la arena”, ya a partir del propio titulo. Hemos visto la
importancia de la fotografia, come vehiculo reproductor del abjeto
representado. Y asi como el poema anterior acaba con “El telén, al
cerrarse, simula un telén entreabierto”, en “Croquis en la arena” la
escena en la playa es, al final, comparada a un espectaculo circense:
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iEl mar!... hasta gritar
iBASTA!
como en el cireo.

—comparacidn que reduce el texto a la farsa propia del circo. Este
cardcter ficticio de la representacidn, aflora en los versos del mismo
poema:

Bandadas de gaviotas, que fingen &l vuelo destrozado de un pedazo
blanco de papel {p. 57)

Asf eomo el “simulan” del poema anterior, aqui el uso del verbo “fingir”
corrobora la ambigiiedad del objeto- representado. También en este
poema tiene lugar la funeién metalingiiistica, en el “pedazo blanco de
papel”, donde la descripeidn poética convive con el espacio de la sscritura,
Si en el poema anterior este aspecto es menos evidente, la llamada de
ateneidn sobre el propio proceso de construccion del poema es agui
transparente.

Se entroncan al mismo tiempo dos actitudes desmitificadoras: la de
la cosa representada —el referente textual—, y el objeto que reprasents,
o sea, el texto como escritura (“un pedazo blanco de papel”).

Enun estudio sobre el fenémeno inmigratorio de Buenos Aires a inicio
del sigle (Buenos Aires: los hudspedes del veinte), Franeis Korn y Lidia de
la Torre dedican el Wltimo capitulo al “Carnaval”. Los corsos que inundan
las calles de Buenos Aires durante los dias de Carnaval, sirven a las
autoras de este estimulante estudio, como metdfora ilustradora de la
mezcla, bajo la mdscara carnavalesca, de razas y clases sociales diferen-
tes. En ese libro, el montaje de recortes de diarios de la época (década del
veinte), funciona como texto-base para la deseripeidn de las saturnalias
bonaerenses, entre los que se intercalan letreros gque buscan definir el
cardcter del carnaval, de la méscara, del concepto de persona, tanto desde
el punto de vista histérico como etimolégico. El capitulo acaba con la
siguiente descripeidn:

Josefa Garein Naveira va al corso de Avenida de Mayo con su sobrine y otros
parientes, Los Ancarola se pasean por el de Almirante Brown. Daniel Swiliz ¥ su
familia se llegan hasta el Congreso. El chico va vestido de corsarie. Ledn Skudin
recorre los diferentes corsos. Le asombran lo cantidad de dominds, osos carolina,
pierrots, manolas, cocineros, gauchos, cowboys, gitanos ¥ pgitanas, midinettes,
chauffeurs, holandesas, gallegas, pescadoras v odalizcas, (p. 206)
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El earnaval, institueidn ne literaria y traspuesta a la literatura, tiene
agui un vive ejemplo de su existencia como principio unificador de
contrarios —en el sentido dado por el eritico rusa,

Inmigrantes de los lugares més distantes, miembros de los estratos
sociales mds dispares, se funden en un todo, unificado por la mascarada
carnavalesca.

En este sentido, el poema “Corse”, adquiere importancia inusitada
dentro del corpus carnavalesco de VP:

La banda de muisica le chasquea el lomo

para que siga dando vueltas

cloroformado bajo los antifacea

con su aler a pomo ¥ a sudor

y au voz falsa

¥ sus adioses de naufragio

y au cabellera desgrefiada de largas tiras de papel
que los drboles le peinan al pasar

junto al corddn de la vereda

donde lag gentes

le tiran pequedsios salvavidas de todos loa colores
mientras las chicas

se gacan los senos de las batas

para arrojarseloz a las comparsas
queespiritualizan

en un suspiro de papel de seda

su cansancio da querer ser feliz

que apenas Lliene fuerzas para llegar

ala altura de las hbombitas de luz eléctrica.

(00, p. T4

El flujo humano del corso aparece iconizado en la avsencia total de
puntuacidn, en la irregularidad métrica de los verses y en la propia
extension del poema. Mas impertante atin, .es el cardcter critico que
firondo confiere a su texto. Se funden, bajo la mdscara carnavalesca, el
cardcter de representacion ¥ el mundo alienado de sus personajes,
cloroformados bajo los antifaces. Asi como aguel *patient etherized upon
a table” de T, 5. Eliot, los personajes se mueven mecdnicamente en el
espacio artificial del disfraz: por eso la “voz falza”, el “suspiro de papel de
seda”, v la “cabellera de largas tiras de papel”. La mirada eritica presente
en el espacio carnavalesco de Girondo no se restringe a la unificacién de
contrarios sefialada por Balkhtine; atafie también a los procesos de
reificacion ¥ alienacién en los cuales sus personajes —si es que los
podemos llamar asi— se hunden, por completo fundides al contexto
carnavalesco del cual participan.
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MNotas

'Para Umberto Eco, el indicees la relacidn del signo conelobjeto. Tanto Eco coma
Décio Pignatari basan sus presupuestos en las teorias del signo de Charles Banders
Peirce. Al definir la naturaleza del indice, afirma Pignatari: “Es el hecho delalignzén
directa con el objeto que caracteriza [al signo] como fndice, ¥ no los rasgos do
semejanza”. Por tratarse de fechas y nombres de lugares, pensamos que son fndicen
¥ no fconos, Umberto Eco, La estructura ousente, p. 220, y Décio Pignatard, “A
Semidtica do Peirce a sua Proto-Estética”, en Semidtica e Literatura, San Pablo)
Perspectiva, 1974, p. 37.

* Para Waltet Benjamin, la caida del aura de la obra de arte estd intimamania
vinculada a la pérdida de su tradicidn. La reproductibilidad en seric del obijato, an
el caso Venecia-tarjeta postal, pone fin ala relacidn rtualistica del eapoctndi
a la obra de arte original. Afirma el critico en su cldsico ensayo: “ln téenies (s
reproduccién separa el objeto reproducide del dominio de la tradieldn, Al lnosr
muchasreproducciones, sustituye unainica existencia poruna pluralidad de caplag,
¥ al permitir que la reproduccidn vaya al encuentro del poseedor o receplor an s
situacitn particularreactiva el objeto reproducidoEstos dos procesos canducsn o
inatremenda sacudida de la tradicidn, gue es el anverso de la erisis contempordnen
¥ de la renovacidn de la humapidad”, en "The work of art in the age of mechanical
reproduction®, Muminations, p. 221,

#Parauna sintesis critica sobre la carnavalizacitn en la narrativa latinoameri-
cana, consultar de Emir Rodriguez Monegal, “Carnaval/AntropofagiaParodia®.

Debemos destacaraifn que el articalo de Francine Masiello, “Oliverio Girondo:
el carnaval del lenguaje®, nada tiene que ver con el concepto de carnavalizacidn de
Mikhail Bakhtine, centro de nuestro interdés.

‘Durante la defensa piblica de este trabajo, el prof. Boris Shnaiderman discutis
nuestra interpretacién, con las siguientes palabras: “A propésito del poema de
Girondo “Croquis en la arena”, Ud. aproxima la playa mederna a los bafios piblicos
de los cuales trata el eritico ruso, v recuerda que él se refirid al “espacio mitico
carnavalesco, que a su vez anula la distancia entre los hombres,” Bakhtine tratd do
los bafios piiblicos en la antigiedad y en la Edad Media, donde adn podria ocurrir
algin tipo de mésalliance, peroen el caso de Girondo estamos ante la playa moderna,
con sus diferencias sociales bien marcadas y que de ninguna manern “anula I
distancia entre los hombres”. En este sentido, basta pensar on lan protostan
suscitadas haece poce por la presencia de “cabecitas® en nuestras playas”

Aungue la obaervacidn del prof. Shnaiderman fue recibida con atencin, nos
permitimos reafirmar nuestro punto de vista, una vez que la playa, sunegue corea el
riesgo de la elitizacion, abre espacio para la mésalliance. Las propias profestas
mencionadas por el prof. Shnaiderman delatan queles intentos de elitizacidn non da
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mnr.irruu acosados por interrupciones interclasistas, que amenazan recuperar el
eupacio carnavaleseo de la playa.

* El esperpento, como ligura estilistica, tiene larga tradicién en la literatura
enpatiola, desde Quevedo hasta Valle Incldn. Asilo define en Luces de Boheniia: “los
héros eldsicos reflejados en los espejos concavos, dan el Esperpento (...) B sentido

Lragico de la vida espafiola silo puede darse con una cstética sistem#ticamente
deformada®.
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5. Convergencias, divergencias: Oliverio & Oswald

Personaje polémico bajo todos los aspectos, Oswald de Andrade o,
hasta hoy, materia de discusién y revision. Ya en 1924, Mario de Andrads
lo califica como “el més curioso, tal vez, de los modernistas brasilenos®
{“Osvaldo de Andrade™). Por su parte, Paulo Prado, especie de mecenas
del movimiento modernista, en su prefacio a la poesia Par Brasil (1824),
predijo la incomprensidn que suscitarfa su obra: “El manifiesto gue
Oswald de Andrade publica, encontrard entre aquellos que lo leen (esa
infima minoria) escarnio, indignacién ¥y —méds que nada— incompren-
gion” (PR, p. 70). También Antonio Candido lo ha considerado "un
problema literario” (Brigada Ligeira, p. 11), ¥ atin en la década del
sesenta Haroldo de Campos admite que “la obra poética de Oswald de
Andrade ha sido y continiia siendo ohjeto de negacién” (PR, p. 57). A la
tarea de explicar sus aparentes contradiceiones, se han dedicado varios
criticos, entre ellos Benedito Nunes, para quien hay “coherencia en la
locura antropofagica —y sentido en el no-sentido de Oswald de Andrade”,
{Oswald Canibal, p. 37)

Duefio de una personalidad controvertida, su obra se ha resentido
durante el prolongado periodo en que permanecié agotada y poco conocida
entre la critica local: “durante afios y afios se ha buscado disminuir —e,
ineluso, negar— la importancia del fallecido de 1954 en los acontecimien-
tos que culminarian en la Semana del Arte Moderno y en los que a ella
se sucederfan”, afirma Mério da Silva Brito en Angulo e Horizonte (p. 3).
Muchos afios més tarde, en “Digresién sentimental sobre Oswald de
Andrade”, recuerda Antonio Candido: :




