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RESUMEN

El presente informe da a conocer el proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias que
busco registrar, rescatar y ayudar al reconocimiento del trabajo de mujeres
chilenas arpilleristas, que desde la dictadura militar hasta la actualidad, han
cumplido un rol de cronistas visuales plasmando en telas y bordados ma-
nifestaciones socio-politicas presentes en Chile, sirviendo como denuncia 'y
registro de la historia del pais.

A través del trabajo de campo etnografico, bajo el paradigma naturalista, se
trabajé con el colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas y se conocid el que-
hacer de las arpilleristas Patricia Hidalgo y Maria Teresa Madariaga, Tesoros
Humanos Vivos (2012) y mentoras del colectivo mencionado. Este proyecto
abordo el conocimiento de las arpilleras, su historia y también la compren-
sion del trabajo colectivo de este grupo para luego rescatar la informaciony
experiencias en un producto editorial cuya funcién principal es la puesta en
valor del trabajo de estas mujeres y la difunsiéon del rol de las arpilleristas,
reconociendo su aporte a la memoria del pais como agentes relevantes para
la transmisiéon de recuerdos.

Conceptos claves: arpilleras - memoria - arte popular - Memorarte






INTRODUCCION

Las arpilleras, coloridas piezas textiles, esconden un potente mensaje, muchas
veces camuflado por la ternura de sus figuras. La curiosidad por saber sobre
la creacién e intencidon de cada pieza es el primer hilvan de este proyecto
que comienza a levantarse a principios de este ano, 2017.

El proyecto buscé investigar el trabajo de mujeres chilenas que comenzaron
a bordar arpilleras en dictadura hasta llegar al colectivo Memorarte: Arpilleras
Urbanas que trabaja para preservar, ensefary difundir este oficio en la actua-
lidad. Si bien se inicié desde la perspectiva académica, durante el desarrollo
del trabajo se desencadend una cercania tal con las integrantes del colectivo
gue culminé en la integraciéon de quien escribe a él.

Este acercamiento, junto con la revisién bibliografica e indagacion en otras
fuentes de informacién, se esmeré por rescatar parte de la historia de este
oficio y su actualidad, para luego poder difundir y, de tal manera, poner en
valor el trabajo de mujeres arpilleristas del pals.

Esperando retratar cada etapa del proceso y valorar cada puntada de estas
mujeres, se presenta a continuacion el proyecto Arpilleras: hilvdan de memorias.
Estudio sobre la visualidad y discurso de las arpilleras en Chile y el caso especifico
del colectivo Memorarte.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias nace bajo la inquietud de reconocer
la labor de mujeres chilenas que en dictadura tuvieron el coraje para plas-
mar en telas y bordados las violaciones a los Derechos Humanos. Las piezas
resultantes, expresiones artisticas pertenecientes al arte popular chileno, se
conocen como arpilleras o tapices y tienen un alto valor histérico, politico y
social que es relevante rescatar. Chile se considera pionero en este oficio ya
que fue donde se comenzd a usar la union de telas a través del bordado para
narrar y denunciar los hechos de la vida cotidiana. El bordado de arpilleras
logré una gran capacidad de incidencia durante los primeros anos de dictadura
pues servia como medio de registro y difusion de lo que realmente ocurria
en el pals. Actualmente, sigue siendo una forma de protesta y concientiza-
cién pero a pesar de esto, el trabajo de las arpilleristas es desconocido por
muchas personas, existe poca documentacion e investigacion que esté a
disposicion de todo quien desee conocer este oficio. Ademas, la bibliografia
existente se encuentra en centros de documentaciéon y bibliotecas universi-
tarias poco accesibles. Sumado a esto, es importante decir que los estudios
mas significativos se encuentran en inglés lo que segrega el conocimiento
de éstas y su historia.

Por esta razén, el propdsito de este proyecto es poner en valor la labor de las
mujeres que tanto en la dictadura como en la actualidad han cumplido un rol
de cronistas visuales creando arpilleras sobre las manifestaciones socio-po-
liticas presentes en el pais, sirviendo como piezas de denuncia y registro de
la historia de Chile. Este rescate del oficio contempld un acercamiento a la
historia de las arpilleras y al colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas, desta-
cando el quehacer de las arpilleristas de Lo Hermida, Patricia Hidalgo y Maria
Teresa Madariaga, como mentoras del colectivo mencionado. Ambas mujeres,



Tesoros Humanos Vivos, se han dedicado a ensenar el oficio y su historia, y
es gracias al taller de arpilleras que realizan en el Museo de la Memoriay los
Derechos Humanos que nace el colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas. Grupo
de mujeres que trabaja por revivir la funcion de la arpillera como medio de
denunciay registro de la realidad y ademas continla con el legado de estas
dos mujeres y todas aquellas que bordaron arpilleras bajo las condiciones
impuestas por la dictadura militar.

Por lo tanto, el proyecto se centra en investiga el trabajo de las arpilleristas
en Chile, principalmente, a través de un trabajo de campo etnografico bajo
el paradigma naturalista que plantea que la persona que investiga lo hara a
través de la observaciéon y participacion dentro del grupo estudiado. Asi, se
buscd comprender el rol de las mujeres arpilleristas para luego dar a conocer
su aporte a la memoria del pais como agentes relevantes para la transmisiéon
de recuerdos. La manera de concretar lo dicho se realizé6 mediante un pro-
yecto editorial que propone un libro cuya principal funcién es el rescate de la
historia de las arpilleras y la difusién del trabajo del colectivo como caso de
estudio especifico ya que es el Unico grupo de arpilleristas que trabaja con la
misma inspiracién de los afos de dictadura, denunciando en cada puntada
las injusticias y desigualdades del Chile de hoy.

A continuacion, se mostrara la base tedrica de lo enunciado, abordando el arte
populary la memoria con sus respectivos medios de transmisidn de recuerdos,
y situando a las arpilleras como imagenes que perduran en el tiempoy dan a
conocer parte de la historia del pais. Luego se presentara parte del trabajo de
campo para finalizar con el proyecto editorial y las respectivas conclusiones.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

11
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Detalle de arpillera ‘. Dénde estan?’
Andnimo, década de 1980, Chile
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MAPA CONCEPTUAL

El proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias se sustenta bajo tres conceptos claves:
memoria, arte populary etnografia. La relacion entre éstos se vislumbra en el
siguiente mapa conceptual, donde ademas se puede observar cada concepto
con su respectiva profundizacion.

A modo de resumen, el proyecto aborda la arpillera como una expresion
artistica que tanto en dictadura como en democracia cumple una funciéon
de denuncia. Las arpilleras nacen en los talleres impartidos por el Comité Pro
Paz y posteriormente por la Vicaria de la Solidaridad. Actualmente destaca la
labor de Patricia Hidalgo y Maria Teresa Madariaga, Tesoros Humanos Vivos,
quienes se han dedicado a ensenar la técnica. Gracias a esto es que un grupo
de mujeres se familiariza con las arpilleras, se organiza y crea el colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas. Todo gracias al traspaso de conocimientos
de generacién en generacién que caracteriza a la arpillera como arte popular.

La expresion artistica del bordado de arpilleras, en su funcién de denuncia,
es una actividad circunstancial pues depende de lo que esta pasando y de
lo que las personas quieren hacer memorable: ;Qué hay bordar para que
permanezca en el futuro?, Ya que las arpilleras son una forma de transmision
de recuerdos dentro de la categoria de imagenes.

;Coémo se conocera a las arpilleras y a sus creadoras? A través de un trabajo
etnografico bajo el paradigma naturalista que plantea la participacién y
observacion para el levantamiento de informacién. Asi se abordaran los
testimonios de estas mujeres para poder conocer el significado de cada
arpilleray dar cuenta del valor de estas piezas, pues no se crean por crear, sino
que hay un proceso de investigacion, reflexidny disefo detras de cada una.
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PRIMERA PARTE:
FRONTERAS DE LA INVESTIGACION

1. Memoria como fenédmeno historico
1.l. Construccioén individual y colectiva

Para comenzar es necesario precisar qué es memoriay cual es su importancia.
El proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias entendera este concepto como lo
que constituye nuestra vida y cobra sentido en el presente porque sonamos
con un futuro. El poder recordar nos ayuda a revivir el plan que tenemos y
llenarlo de experiencia y sentido, alli radica su importancia (Sanfuentes en
Marsal, 2011: 57-58). La memoria es un vuelco al pasado que contrasta con la
tendencia a privilegiar el futuro (Huyssen, 2002: 13). Esta reflexién nos invita
a realizar la siguiente pregunta: ;como funciona la memoria?

La memoria es la facultad que permite a la persona evocar, ya sea por vo-
luntad propia o por casualidad, los estados por los que pasd anteriormente
(Halbwachs, 1968: 57). El recuerdo, que es “una reconstruccién del pasado
con la ayuda de datos tomados del presente” (71), se sitla en un espacio y
un tiempo dentro del grupo en que forma parte un individuo, es decir, cada
acontecimiento sucede dentro de un contexto social-colectivo. Cada persona
forma parte de distintos grupos a la vez, los amigos, la familia, los compa-
Aeros de trabajo u otros mas grandes como el barrio, la ciudad, la regién o
el pais donde vive (79).

Como se puede apreciar, hay distintos contextos en donde se desenvuelve
la memoriay para organizarlos, sociélogos e investigadores de distintas dis-
ciplinas se han encargado de tipificar y explicar el fendmeno en cada nivel
social. Uno de los socidlogos mas influyentes en el estudio de la memoria es



el francés Maurice Halbwachs (1968); en su libro La memoria colectiva plantea
que cada persona participa principalmente en dos tipos de memoria, indi-
vidual y colectiva. El texto dice que para que una persona pueda evocar su
pasado debe situarse en un contexto social y recurrir a los recuerdos de los
demas para poder tener puntos de referencia que le ayuden a recordar en el
presente. Es decir, para poder evocar es esencial guiarse con ideas y sucesos
gue le han ocurrido también a otros, es por esto que el autor plantea que la
memoria colectiva envuelve a la memoria individual, recalcando que no se
confunden entre ellas (54).

Halbwachs (1968) postula que la memoria individual, el recordar sélo con la
ayuda de nosotros mismos, es minima ya que somos seres sociales y aunque
aparentemente estemos solos recordarnos algo, siempre estamos rodeados
de lainfluencia de los demas. Basta con intentar recordar algo de nuestra pri-
mera infancia: serd muy dificil ya que nuestras impresiones no podian basarse
en nada mientras no socializabamos, por lo tanto todo parece esfumarse en
la actualidad (38). Solo podremos encontrar un recuerdo si éste sigue vivo
dentro del grupo social donde lo vivenciamos, ademas, sus miembros debe-
ran aportar con testimonios que coincidan con nuestras memorias y deben
haber bastantes puntos en comun para la reconstruccion de aquel recuerdo
sea exitosa. El autor plantea que si no se lograr recordar, no hay que culpar
a la memoria individual ni la del otro ya que “ha desaparecido una memoria
colectiva mayor, que incluia a la vez la mia y la suya” (35).

Como se menciona, nuestra memoria se basa en lo que hemos vivido, visto,
escuchado o leido, y estas acciones incluyen a uno u otros. ;Con quién estaba?,
;Quién realizé tal imagen?, ;Quién me dijo?, ;Quién escribi6 lo que lei?, Son
algunas de las interrogantes que nos ayudan a entender que la memoiria, la
mayoria de las veces, es colectiva. Si bien hay personas que podrian cues-
tionar este postulado ya que hay momentos en que reflexionamos solos y
generamos recuerdos individuales, estos no son solo nuestros ya que todas
nuestras ideasy reflexiones son fruto de la inspiracién que hemos vivenciado
en distintos grupos, los cuales nos influyen en nuestra manera de pensary
comportarnos; como dice Halbwachs, “no somos mas que un eco” (47).

1.1. Transmision de recuerdos

En sintesis, la memoria colectiva es aquella que tiene como soporte un
grupo limitado en el espacio y tiempo; y ya que cada persona se vincula
con varios grupos a la vez, nos podemos hacer una idea de la multiplicidad
de memorias colectivas que existen en la vida de una persona (Halbwachs,
1968: 86). Estas no tienen una frontera definida, sus marcos no se reducen a
s6lo fechas, nombresy férmulas, sino que se enmarcan dentro de corrientes

MEMORIA COMO FENOMENO HISTORICO
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de pensamientos y experiencias pasadas (Halbwachs, 1968: 66). Cada grupo
mantiene viva la memoria y alli recae su fragilidad ya que basta con alejarse
de un grupo para comenzar a tener dificultad para recordar vivencias que se
experimentaron en él. Actualmente vivimos bajo mucho movimiento, hay poco
tiempo libre que permita mantener la relacion con cada grupo; es por esto
qgue es importante considerar medios que nos ayuden a recordar lo vivido en
cada uno. Segun Olaya Sanfuentes (en Marsal, 2011: 59) es esencial trabajar
con elementos sensibles para superar la inestabilidad y vulnerabilidad de
la memoria, ejemplos de ello es poner nombres, tomar fotografias, escribir,
llevar flores a un familiar fallecido al cementerio, entre muchos otros actos.
Estos mantienen viva la memoria principalmente dentro de una vida, pero
de igual forma, es interesante analizar como se transmiten recuerdos entre
generaciones, gue finalmente mantienen un memoria colectiva mas grande,
como lo es a nivel pais.

La transmision de recuerdos se realiza a través de distintos medios vy el
historiador britanico Peter Burke (1999) en su libro Formas de historia cultural
destaca cinco primordiales: las tradiciones orales, los escritos, las imagenes,
las acciones y el espacio (70). Estos, al ser herramientas que se utilizan en
periodos mas prolongados, pueden ser juzgados en cuanto a su veracidad,
pues es probable que hayan sido modificados por el emisor y su punto de
vista o simplemente haber mutando a través del tiempo. Pero la veracidad
de estos varia en cada uno; en las tradiciones orales puede ser analizada
desde los aspectos simbdlicos de la narracion del emisor pues cada discurso
o testimonio suele ser espontaneo y su veracidad se puede medir a través de
los medios lingUisticos que utiliza, analizando la seguridad de lo que enuncia,
sus expresiones y tonos. En cuanto a los escritos, hay que mencionar que
son representaciones de una realidad donde el escritor persuade al lector
desde su punto de vista, tal como sucede en la historia. Roger Chartier (2007)
en su libro La historia o la lectura del tiempo senala que la historia contiene
una dimensioén retérica y otra narrativa; éstas son abordadas en obras
fundacionales publicadas entre 1971 y 1975 por Paul Veyne, Hayde White y
Michel de Certeau, en las cuales se afirma que |a historia es un relato que nos
explica acontecimientos bajo una narracién, por ende puede utilizar figuras de
laretodricay la poética clasica: la metafora, la metonimia, la sinécdoque y/o la
ironia (20). El uso de éstas es percibido como un obstaculo importante para
la veracidad del relato entregado, por ende, pone en duda la objetividad del
conocimiento generado (21-22). En cambio, las imagenes se acercan a la verdad
de los hechos, pues retienen un suceso para luego darlo a conocer, como la
fotografia que podria considerarse el medio mas veraz, pero esta categoria
redne pinturas, grabados y otras expresiones artisticas como las arpilleras
que recogen los sucesos y los interpretan desde la visualidad. Finalmente, la
accién y el espacio, son medios que construyen una identidad que se hace
verdad mediante la aprobacién de las personas, la accién a través de rituales
y ceremonias donde se imponen acciones y habilidades, y el espacio a través
de una reconstruccién simbodlica del lugar (Burke, 1999: 70-72).
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1.l. Memoria colectiva en Chile

En los Ultimas décadas, la memoria colectiva de nuestro pais recae principal-
mente en recordar las injusticias vividas bajo la dictadura militar (1973-1990),
situando a Chile como un pais que quiere recordar y rechaza la “amnesia
estructural”. Segln Peter Burke hay culturas que parecen mas propensas a
recordar el pasado que otras, esta diferencia tiene que ver con la relacién

entre el lugary la cultura (1999: 78), sobre lo cual el autor comenta:

Con frecuencia se dice que la historia la escriben los vencedores.
También podria decirse que la olvidan los vencedores. Ellos pueden
permitirse olvidar, mientras que los derrotados no pueden olvidar
lo que ocurrid y estan condenados a cavilar sobre ello, a revivirlo y
a pensar en lo diferente que habria podido ser (79).

Por lo tanto, depende de la historia del lugar su afan o no por recordar. En
nuestro caso, la memoria es algo que si se ha trabajado, desde la creacion del
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos (2010) hasta las numerosas
conmemoraciones, intervencionesy otras actividades en pos de recordar las
violaciones a los Derechos Humanos en dictadura y la actualidad para que
nunca mas vuelvan a ocurrir.

Esas actividades y construcciones se han podido realizar gracias a medios de
transmisiéon de recuerdos como los mencionados anteriormente, que dan a
conocer lo que sucedié en dictadura. Esta informacién ha sido dificil de ob-
tenerya que tras el golpe militar se evidencié la maleabilidad de la memoria.
La prohibicién de la circulacién de medios que difundian lo que realmente
pasaba en el territorio, la quema de libros y otros documentos de valiosa
informacion, entre otras evidencias nos muestran que la memoria es fragil y
facil de manipular. Afortunadamente, durante la dictadura, surgieron diferentes
expresiones literarias, artisticas y plasticas que difundian la realidad, entre
ellas las arpilleras. La mayoria de estas expresiones provenian del pueblo, de
las personas comunes y corrientes que relataron lo que realmente ocurria, y
gue hoy permiten la reconstrucciéon de un pasado dentro de la memoria del
pais. Estos medios permiten que personas que no han vivido dicho periodo
puedan llevar consigo un bagaje de recuerdos histéricos que si bien no son
propios pues se tratan de memorias copiadas (Halbwachs, 1968: 54); éstos
cumplen la principal funcién de la memoria anunciada al inicio de este ca-
pitulo: recordar para revivir el plan que tenemos para el futuro y no cometer
los mismos errores, y en el ambito opuesto, reproducir las buenas acciones.

Este tipo de memoria es también llamada memoria historica, pero Halbwachs
(1968) plantea que es un término incorrecto ya que la historia recopila hechos
que han ocupado gran parte de la memoria de las personas, pero los acon-
tecimientos pasados, leidos en libros y ensenados y aprendidos en colegios
y escuelas son elegidos y clasificados segln las reglas de cada grupo (80).

19
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La gran diferencia de la historia y la memoria es que la historia examina a
un grupo desde afuera y abarca un periodo amplio, en cambio, la memoria
es desde adentro y no supera la duraciéon media de la vida humana (88).
Como menciona Paul Ricoeur (2004) en su texto La memoria, la historia y el
olvido, “la memoria impuesta esta equipada por una historia autorizada, la
historia oficial, la historia aprendida y celebrada publicamente” (116), lo que
en definitiva constituiria un abuso a la memoria pues esta se debe configurar
como la matriz de la historia ya que ahi recae su importancia. En cambio,
Halbwachs (1968) postula que “la historia comienza en el punto donde ter-
mina la tradicion, momento en que se apaga o se descompone la memoria
social” ya que mientras que un recuerdo sigue vivo dentro de un grupo es
inutil fijarlo por escrito. Pero cuando se comienzan a dispersar, que es o
que sucede tras la dictadura: los grupos en pos de la defensa y promociéon
de los Derechos Humanos comienzan a disolverse y el Unico medio para
salvar y conservar la memoria de estos es fijarlos mediante un escrito que
permanezca en el tiempo (80).

Este creciente interés por la memoria ha sido llamado boom de la memoria
(Huyssen, 2002) siendo abordado por distintos investigadores. Segun el critico
aleman, Andreas Huyssen, responde al ritmo en que se vive actualmente, al
miedo gque hay hacia el futuro pues todo cambia rapidamente y no hay de
donde aferrarse. Al respecto, sefiala:

Las practicas de memoria [...] expresan ciertamente la necesidad
social de un anclaje en el tiempo en momentos en que la relaciéon
entre pasado, presente y futuro se esta transformando mas alla de
lo observable como consecuencia de la revoluciéon de la informa-
ciony de la creciente compresion de tiempo y espacio (2002: 39).

Este interés hacia la memoria provocé que el marketing utilizara como estra-
tegia de venta elementos de memoria. Debido a esto, Huyssen (2002) en su
libro En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de globalizacion
sefala la existencia de memorias imaginarias que se generan a través del
marketing y su construccion de falsos recuerdos e historias (15-16). Es por esto
que el proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias tendra precauciéon en cuanto a
la informacion que maneje, procurando trabajar con fuentes fidedignas en
pos de la funcién productiva y benéfica de la memoria.



1. Arte popular
I.l. Origen y diversidad

Para poder entender el arte popular es primordial referirse al folklore, término
creador por el britanico Williams J. Thoms (1846) para nombrar a la “sabiduria
tradicional de las clases inadecuadas que existen en las sociedades civilizadas”
(citado en Mesa Redonda sobre Arte Popular Chileno, 1959: 25). Esta definicion
enuncia que hay dos niveles o estratos dentro de la sociedad, mencionando
aguel menos valoradoy, por oposicién, insinuando la existencia de una elite. En
América estos grupos son bastante desiguales, el 80% de la poblaciéon corres-
ponde a la clase populary el porcentaje restante a la elite que es aquella que
dirige y controla a los demas. Si bien la clase acomodada es la que cuenta con
acceso a una educaciéon de mejor calidad, lo que le permite alcanzar diversas
y altas técnicas y conocimientos, es la clase popular la que es rica en saberes
gracias a su gran acervo cultural. Como lo menciona el poeta e investigador
de las tradiciones populares Tomas Lagos (1971), el folklore se trata de “lo que
el pueblo sabe y lo que se sabe de é1” (13). Esta sabiduria, seglin se sefala en
el libro Arte popular chileno, de la Mesa Redonda de los especialistas chilenos
convocada por la XIX Escuela de Invierno de la Universidad de Chile (1959),
va desde la salud hasta el arte y sus distintas manifestaciones como lo es la
musica, el teatro, la danza, las expresiones plasticas como la pintura, el tejido,
la ceramica, la cesteria entre otras técnicas que segln lo acordado en dicha
Mesa, pertenecen al arte popular.

Estas expresiones se originan desde los grupos populares, en ocasiones por
el aprendizaje de técnicas y oficios introducidos por los espanoles como la
talabarteriay otras veces nacido desde la necesidad, de una forma espontanea e
instintiva con raiz prehispanica. Los artistas populares, mayormente anénimos,
dan forma a expresiones formales, materiales y tradicionales del pueblo que
siguen presentes Unicamente gracias al espiritu conservador de las personas
(Mesa Redonda sobre Arte Popular Chileno, 1959: 26). El arte popular entonces
se debe reconocer por ser tradicional, es decir, ser transmitido de generaciéon
en generacion, ser popular y anénimo, pues pertenece al patrimonio de la
colectividad. El autor no busca fama, ni le da un valor estético intencionado
a su producto ya que hay que recordar que el objeto nace desde la necesidad
colectiva, por lo tanto la obra no se individualiza (26-27).

Como se menciona, la creacion del arte popular responde al medio social y Ia
demanda, pero es importante exponer que también hay otros factores que
influyen en su produccién. La disponibilidad y locacién de la materia prima
son un factor clave en la elaboracion de estos productos, por ejemplo, los
objetos creados con conchas marinas se realizaran en el litoral, asi como las
ceramicas se produciran cerca de minas de greda como en Pomaire o Quin-
chamali. Ya que en Chile se pueden encontrar diversos paisajes que brindan
distintas materias primas a los artistas populares, esto permite reconocer la
diversidad de expresiones artisticas a lo largo de todo el palis. Oreste Plath
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(1959) en su participacion de la Mesa Redonda, planted que el arte popular se
ubica en 6 grandes zonas: Norte Grande, Norte Chico, Nucleo Central, Con-
cepciéon y la Frontera, Region de los Lagos y Region de los Canales. Dentro
de estas divisiones se pueden apreciar las artes populares relacionadas con
las condiciones geograficas, disponibilidad de materia prima e influencia de
comunidades, por ejemplo, dentro del Norte Grande, en Tarapaca y Antofagasta,
destaca la produccion de tejidos, mayormente por comunidades aymaras,
también santuarios en piedra volcanica, botellas con arena coloreada y cu-
chillos curvos; en el Norte Chico, especificamente en Atacama y Coquimbo,
se aprecian los tejidos, los anillos de carozo de durazno, formas vegetales
y frutales que se asemejan a la realidad, collares y otros articulos cubiertos
de conchas marinas; por otro lado en el Nucleo Central, desde Aconcagua a
Nuble, se puede encontrar cesteria, siendo la de Rari la méas conocida; aparece
también la montura, el freno, la rienda, la faja y otros articulos vinculados
al huaso y su caballo; de igual forma se vislumbra la talabarteria, la alfareria
entre otros saberes. Un poco mas al sur, desde Concepciéon a Cautin, Plath
reconoce el lugar ideal para el etnélogo y folklorélogo ya que se aprecian
rucas, recientes ubres, piezas de cuero, vasos de cuernos, telares, el altar de
la machi, sus trajes y joyeria, la trapelacucha y sus chahuay. En la Regién de
los Lagos, de Valdivia a Llanquihue, debido a la colonizacién de los alema-
nes (1846) se pueden encontrar molinos, trabajos de carpinteria y todo tipo
de “recuerdos” del lugar ya que la produccién de arte popular se confundid
con la producciéon industrial de “recuerdos del sur de Chile”, encontrandose
ceniceros con el escudo de ciudades, tejas decoradas con la flor del Copihue,
paneras con frases talladas, entre otos objetos para la venta. Finalmente, en
la Region de los Canales, de Chiloé a Magallanes, se pueden observar santos
tallados en madera, tejidos, canastas con fibra vegetal, trabajos de conchas
marinasy otras expresiones que nacen de la necesidad de supervivencia entre
islas y bosques frios (Mesa Redonda sobre Arte Popular Chileno, 1959: 39-45).

Como se menciona, la ubicacién geografica influye tanto por la disponibilidad
de materia prima como por las costumbres y creencias de cada zona, es por
esto que Oreste Plath (1959) distingue grados de produccién dentro del arte
popular, identificando al arte araucano, arte pascuense y arte carcelario. La
diferencia entre estos tiene que ver basicamente con el contexto de creaciéon
ya que las influencias del mismo se reflejan en el objeto finalizado (36-39).

El arte carcelario es el que mas se vincula con el proyecto Arpilleras: hilvan de
memorias, y tiene que ver con las manualidades o expresiones individuales
elaboradas principalmente con materiales sencillos y/o de segunda mano. El
autor comenta al respecto: “el individuo hace hablar los materiales que sus
familiares trataron con mano maestra, retoma lo que no le dio importancia
en el seno del hogar. Se descubren o encuentran la personalidad. Aparece
lo tradicional, lo folklérico”(38). Se vislumbran objetos hechos con miga de
pan, madera, trozos de vidrios, dientes, envases de conservas y restos de
otros materiales.



Otro factor que influye en la produccion del arte popular, sea cual sea su
clasificacion, es el tiempo. Debido a que el trabajo manual toma mucha
mas dedicacidén que uno realizado con la ayuda de maquinaria o en una
industria, se puede apreciar mayormente en lugares suburbanos ya que en
la urbe el tiempo apremia. En las zonas rurales o poblados pequenos los
principales trabajos son por temporaday generan brechas de tiempo mas o
menos grandes entre cada uno, en ellas es donde se realizan generalmente
los trabajos del arte popular ya que hay suficiente tiempo libre y se hace
necesario producir para poder mantener la economia del hogar (27). Es
preciso sefialar que también existen trabajos urbanos, pero nos referiremos
a ellos mas adelante.

Los trabajos manuales que se desarrollan en zonas rurales han subsistido
hasta el dia de hoy ya que se han dado a conocer mediante los medios de
comunicacidon como la televisidn y hoy en dia las redes sociales; ademas,
el aumento del turismo extranjero y la intensificacién del comercio han
provocado un alza en la demanda, motivando a que algunas actividades se
realicen de forma ininterrumpida durante todo el afno, dando lugar a la division
de trabajo para poder satisfacer la gran demanda (27). Este fendmeno ha
modificado el proceso mismo de produccién y ha cambiado rasgos distintivos
del arte popular llegando a mimetizarse con las artesanias, evento que se
describira a continuacion.

.. Diferenciacidn con la artesania y otras artes

Los términos artesanias, artesanias tradicionales, artesanias populares chi-
lenasy el arte popular chileno suelen confundirse o usarse como sinénimos,
pero es importante senalar que a pesar de que el arte popular abarca en
si, por su origen y utilidad, algunas artesanias, existen notorias diferencias
(Mesa Redonda sobre Arte Popular Chileno, 1959: 28). La Mesa Redonda de
los especialistas chilenos convocada por la XIX Escuela de Invierno de la
Universidad de Chile (1959) definié cuatro puntos para diferenciar estos dos
términos: el taller de trabajo, la técnica, la ensefanza y el medio social a que
esta destinado el objeto (29-30).

En cuanto al taller, aclaran que la artesania se trabaja en un taller colectivo
organizado donde existe un maestro que ensena y supervisa la produccién,
muchas veces en serie, de los objetos. En cambio, en el arte popular se trabaja
en un taller oculto y no definido pudiendo ser éste la casa del creador u
otro lugar no estable. En este taller no se suele trabajar con conocimientos
profesionales ni herramientas especializadas: el artista popular produce el
objeto en pequena cantidad y como una actividad paralela a su trabajo (29).
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Respecto a la técnica, en la artesania se trabaja con la especialidad manual,
es decir, en el dominio de un oficio técnico racional que genera productos
en masa o0 en gran cantidad lo que implica la division de trabajo y la nociéon
de salario o jornal. Por otra parte, en el arte popular la técnica se refiere a los
recursos hereditarios ya que no hay herramientas especificas, todo el trabajo
lo hace el obrero, desde la recoleccién de materia prima hasta la ejecucion
de la obra, por ende no hay divisidon del trabajo ni jornal por este (29).

Otro de los puntos para diferenciar arte popular de la artesania es la educa-
cién, en el taller de artesanias se aprende porgue hay un maestro que ensefia
y guia el trabajo, ademas suelen haber ayudantes que guian cada etapa de la
produccion, en cambio, el arte popular se aprende por comunicacién directa
y observacion generalmente dentro de la familia. Desde la infancia el nino
y la nina acompanan a sus familiares en la recoleccién de materia prima, su
clasificaciéon y posterior elaboracién, él y ella comienzan a elaborar objetos
por necesidad, muchas veces, al inicio sin remuneracién, es por esto que se
habla de un acto vocacional: trabajo detallado, a mano, de larga duracién y
poca ganancia econdmica, por ende, se trata mas bien de una tradiciéon (29).
La ultima diferencia tiene que ver con el medio social de consumo, en la
artesania tradicional se trabaja para un campo social masivo, en cambio, el
medio de las artes populares es mas reducido. Hay practicas que se pueden
desarrollar en diferentes lugares por la masificacién de sus materias primas,
por ejemplo, la talabarteria se puede apreciar en toda la zona agricola, que
en Chile es extensa, lo que permite que el obrero se pueda desplazar mien-
tras produce sus objetos funcionando sin interrupciones, respondiendo a
una mayor demanda. Este ejemplo responde a una practica dentro del arte
popular gue también es artesania ya que se ha masificado, pero sigue siendo
arte popular ya que sus raices son ancestrales y responden a necesidades
tipicas de los habitantes del pais. Por otra parte, la mayoria de las otras artes
populares depende de materias primas mas locales, que frenan su masifica-
cién, ademas éstas se caracterizan por permanecer ocultas al interior de los
hogares suburbanos, por pudor y/o falta de herramientas para mostrar sus
productos, actos que corresponden a la mentalidad popular: la humildad y la
sencillez. A pesar de esto, muchas veces la produccién de arte popular logra
ser conociday muy exitosa; es ahi donde comienza a convertirse en artesania.
Se masifica la demanda, hay que aumentar la cantidad de obreros, dividir el
trabajo, dar salario, entre otras modificaciones que deben asemejarse a la
organizacion de una industria. Este fendmeno, si bien se puede considerar
positivo para la economia del hogar del artista popular, que por cierto pasa
a ser un artesano asalariado, trae consecuencias negativas en cuanto a la
esencia del objeto ya que se comienza a descuidar la técnica y al producir
de forma masiva se crea un falso concepto de originalidad, como lo que ha
ocurrido con la ceramica de Pomaire (30).

Gracias a estos cuatro puntos se puede vislumbrar una frontera, no estatica,
entre el arte popular y la artesania, pero esta Ultima no es la Unica técnica



artistica que se suele confundir con las artes populares, también se han
usado como sinénimo las artes aplicadas y el arte primitivo por tener rasgos
comunes que provienen de la base de ser obras manuales. Si bien estas
fronteras son mas concretas y deducibles es importantes dejarlas claras.
Las artes aplicadas son una expresion del arte erudito que se inspira en el
arte decorativo y se ensefna por la academia dentro de la escuela de Artes a
través de una educacioén racionalizada y sistematica. En palabras simples, se
diferencia del arte popular por su origen, desarrollo y destino (31-32).

El arte primitivo o mejor llamado arte indigena engloba las expresiones
prehispanicas y las que surgen en la actualidad dentro de pequefnos nucleos
indigenas que subsisten en la actualidad como los poblados en el norte de
origen quechua o aymara gue aun practican sus costumbres y conservan su
lengua nativa o pequenos grupos mapuches gue aln conservan su lenguay
desarrollan tejidos o trabajos en metal de plata. Estas practicas, a diferencia
del arte popular, responden a las necesidades de cada grupo homogéneo,
en estos no existen estratos socio-econdmicos como sucede en la sociedad
en si, por ende su produccién no se vincula a sectores mas populares (32).

.. Transformacion del arte popular

El arte popular enfrenta una serie de transformaciones que responden
a distintos factores que actualmente se incrementan debido al mundo
globalizado en donde habitamos. Oreste Plath (1959) en el capitulo “Condiciones
Actuales del Arte Popular en Chile” del libro Arte Popular Chileno, plantea los
tipos de transformaciones que sufren las artes populares en ese entoncesy
lamentablemente, son muy similares a las que vivenciamos hoy. La primera
causa del cambio que experimentd el arte popular es la desaparicion de las
personas ancianas que se llevan consigo la esencia y técnica del oficio; esto se
debe a que muchas veces sus familiares no estaban interesados en aprender
y mantener aquel trabajo debido a su baja remuneraciéon o por el deseo de
estudiar y/o tener una profesion. El autor habla de la economia de la vida
moderna, aquella que brinda mayores ganancias econémicas al producir mas
en menos tiempo a través del trabajo en fabrica, lo que termina disminuyendo
la fuerza espiritual para el trabajo manual y generando fatiga, asi, es como
el obrero comienza a perder el gusto por las costumbres y a alejarse de los
detalles y distracciones del cotidiano (35-36). Esta pérdida se vivié tanto en
el mundo rural como en la ciudad pues las nuevas perspectivas del Estado
frente al arte popular, las artesanias y otros temas se inclinaban hacia un
criterio netamente econémico desde mediados de los 50’y la década del
60 (Vico en Castillo, 2010).
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La “economia de libre mercado” que Estados Unidos implementaba comen-
zaba a tener repercusiéon en Chile y otros paises de Latinoamérica; uno de los
cambios que afectd al arte populary la artesania fue el retroceso que tuvo la
produccioén local pues el mercado internacional que ingresaba al pais contaba
con tecnologia y maquinaria superior que hacia muy dificil la competencia
con la industria nacional y nuestras pequenas producciones. Otro factor que
influye en el cambio del arte popular, relacionado con este ingreso a la globa-
lizacion, es la masificaciéon del turismo internacional que instaura en él una
demanda mayory distinta, los visitantes buscan lo exdtico dando origen a un
pseudo arte popular que se caracteriza por su produccion en serie de motivos
tipicos, ocultando la originalidad y el valor de la obra manual. Los obreros, por
su urgencia de generar dinero para poder vivir, modificaron su producciéon
en pos de vender al turista, su principal cliente ya que en ese entonces no se
valoraba, al menos desde el Estado, el trabajo del artista popular. No existian
programas de proteccion ni fomento, no habian ferias o exposiciones oficiales
para la difusion de las artes populares, lo que generaba que el artista popular
se empezase a mimetizar con el comerciante (Plath, 1959: 36). Este escenario
serfa rescatado por estudiantes de la Escuela de Artes Aplicadas y personas
relacionadas con las Bellas Artes y otras areas, quienes con mayor educacion
y herramientas debatieron este vuelco del arte popular.

El panorama era inestable, por un lado el Estado a través del Ministerio de
Economia ideaba un Plan de Ayuda a las Artes Populares Tradicionales del
pueblo de Chile que abordaba el tema desde una perspectiva econémica
mientras que la academia, especialmente la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile procuraba el valor cultural y tradicional de aquellas téc-
nicas. Profundizando la postura de la universidad, que es a la que adhiere el
proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias, es importante destacar parte de las
palabras del Decano de la Facultad de ese entonces, Carlos Pedraza, quien
en 1963 sefnala en una carta al Ministerio de Economia:

Generalmente la asistencia técnica deriva a la mecanizaciéon de
las industrias y la promocién comercial a la standarizacién de los
productos de acuerdo con los patrones internacionales, lo cual es
totalmente negativo en el caso especifico de estas manualidades,
pertenecientes al campo de la antropologia cultural (Vico en Cas-
tillo, 2010: 332).

Este extracto visualiza a grandes rasgos la diferencia entre la academia,
artistas y artesanos, y el Estado. La discrepancia frente a cdmo abordar el
arte popular y la artesania se pueden apreciar en las diversas instancias de
fomento y encuentro de estas artes, ejemplo de la postura de los artistas y la
academia en pos del valor cultural de los trabajos es la Feria de Artes Pldsticas
realizada en el Parque Forestal, que desde su segunda versién en 1960 busco
rescatar e integrar a artistas rurales.



“Las artes populares, gue siempre estuvieron ahi,ignoradas y ocultas
en lo cotidiano de esta larga geografia chilena, s6lo esperaban que
estos amigos del arte las sacaran a la luz para ser reconocidas como
tales, como nuestras. Pero por aquellos anos todo esto resultaba
muy extrano. La artesania o el arte popular en un sentido amplio, no
tenia lugar en la decoracioén de la casa chilena. Solamente algunos
eruditos o intelectuales la coleccionaban.Y ello nos habla también
de la dificultades que debieron vencerse para sacar adelante este
sueno, venciendo las mas increible resistencias, e incluso las de los
propios artesanos” (Caceres y Reyes, 2008: 15).

Los organizadores de la Feria de Artes Pldsticas tuvieron que ir a buscar a los
rincones mas escondidos del pais a los artistas populares ocultos en sus
hogares suburbanos, con la mision de invitarlos a exponer en la muestra
y convencerlos de dejar sus casas e ir “a arriesgarse a la ciudad” (15). Esta
instancia, junto a otras, ayudo a la creaciéon y/o fortalecimiento de redes en-
tre artistas y artesanos que han servido para la unién de éstos frente a los
problemas de la actualidad.

Hoy el trabajo manual se ha visto amenazado por la maquinay el factor tiempo,
cada vez son mas escasos los artistas populares y artesanos. El “saber hacer”
de estas personas ha tenido que abrir sus puertas a diversas tecnologias;
de lo contrario, aquellos sistemas de conocimientos que se han cerrado a
nuevos inventos se han disuelto y sélo quedan en nuestra memoria, libros
y fotografias. Sennett (2009) menciona como ejemplo el caso de la alfareria
antigua que cambid notoriamente cuando se introdujo el disco rotatorio de
piedra cuya funcién era estirar la arcilla de manera mas rapida (22-21). Esta
evolucion de la produccion ha sido aceptada por el Estado, algunos arte-
sanos, artistas y hasta por La Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Cienciay la Cultura, UNESCO, que describe a las artesanias como
“productos producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la
ayuda de herramientas manuales o incluso medios mecanicos, siempre que
la contribuciéon manual directa del artesano siga siendo el componente mas
importante del producto terminado. Se producen sin limitacién por lo que
se refiere a la cantidad y utilizando materias primas procedentes de recursos
sostenibles. La naturaleza especial de los productos artesanales se basa en
sus caracteristicas distintivas, que pueden ser utilitarias, estéticas, artisticas,
creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales, tradicionales, sim-
bdlicas y significativas religiosa y socialmente” (CNCA, 2011).

Si bien esta es la descripcion mas aceptada es importante exponer aquella que
acoge el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes que dice que la artesania
es aquella “vinculada a la accién de producir y crear un objeto o una serie de
objetosy que se constituye como una actividad cuya cadena de valor contiene
hitos relacionados al Patrimonio Cultural Inmaterial y Material, relacionados
simbdlicamente con el territorio y la construccién de identidad de la comu-
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nidad en la que se insertan (sea esta a nivel local o nacional)” (CNCA, 2011).
Dicha descripcion recoge la importancia del significado del objeto manual,
reconociendo su esencia como trabajo de un territorio y cultura especifica,
la cual es relevante para el proyecto presentado.

m. Etnografia

... Trabajo de campo etnografico

Segun la antropdloga argentina Rosana Guber (2001), la etnografia en su triple
aceptacion se trata de un enfoque, un método y un texto que busca conocer
y comprender los fendmenos sociales desde la perspectiva de sus miembros
a través de la interaccion con ellos. Esta relacién con los sujetos de estudio
se logra a través del trabajo de campo donde la investigadora o investigador
debe aprender las estructuras conceptuales con que la gente actla para luego
poder describir-interpretar a dicho grupo. En esta descripcion-interpretacion,
el autor debe adoptar un enfoque etnografico; esto significa “elaborar una
representacion coherente de lo que piensan y dicen los nativos, de modo
que esa “descripcidon” no es ni el mundo de los nativos, ni cémo es el mundo
para ellos, sino una conclusion interpretativa que elabora el investigador”
(Jacobson, 1991: 4-7). Por ende, la etnografia resulta en una interpretacién
problematizada del autor acerca de alglin aspecto de la “realidad de la accién
humana” que se crea gracias a la informacién brindada por los miembros del
grupo social en que se trabaja y el conocimiento tedérico del que interpreta.

Dentro del trabajo de campo se pueden observar dos ambitos con que la
persona que investiga se enfrenta al momento de insertarse en el grupo de
estudio. El primero tiene que ver con los instrumentos o mecanismos que
imagina, practica y emplea para introducirse en la poblacién en cuestion, y
el segundo se refiere a los distintos sentidos socioculturales que exhibe en
su persona. En el trabajo etnografico, el instrumento es la investigadora o
investigador, y las técnicas son los mecanismos que utiliza para acceder a la
informacién; éstas herramientas dependen principalmente de dos variables:
la primera tiene que ver con el tipo de trabajo etnografico que se explicara
a continuacién, y la segunda con el paradigma bajo el que se trabaja, esta
variante se desarrollara en el siguiente punto.

Existen dos tipos de trabajos etnograficos, el primero se vincula con la antro-
pologiay es el que estudia culturas exdticas como tribus o grupos indigenas.
Este tipo de trabajo de campo fue fundado por Bronislav Malinowski quien
se apart6 de la mera academia para poder aprender la racionalidad indigena
desde la vida diaria. En este trabajo etnografico la investigadora o investigador
necesita herramientas especializadas para poder acceder al grupo de estudio
y a su informacién, éstas buscan solucionar el tema de las distancias fisicas



con las comunidades, vencer la frontera del idioma, lograr que los miembros
confien en la personay le permitan el ingreso al grupo, entre otros aspectos
esenciales para lograr un trabajo de campo desde la antropologia.

El segundo tipo de trabajo etnografico se relaciona con la sociologia y se
inserta dentro de segmentos marginales de la propia sociedad. El proyecto
Arpilleras: hilvdn de memorias trabajara bajo esta linea debido al perfil de los
sujetos de la investigacion, las arpilleristas. En el trabajo de campo desde la
sociologia el grupo de estudio esta mas cerca fisicamente del autor por lo
tanto demanda herramientas y mecanismos menos complejos que el trabajo
con culturas exdticas. En este escenario se facilita el transporte, el idiomayy la
aceptacion desde los miembros del grupo estudiado hacia la investigadora o
investigador, pues existe una interaccion mas natural que resulta en mayores
oportunidades para la observacién y participacion del autor.

.. Paradigmas de la investigacion social

Dentro de la investigacién social, asociada al trabajo de campo, se pueden
distinguir dos paradigmas dominantes que influyen en los tipos de mecanismos
que el autor utiliza para insertarse al grupo estudiado, estos son el positivismo
y el naturalismo. El positivismo plantea que la ciencia es una y que para
obtener informacion utiliza la l6gica del experimento donde la investigadora o
investigador miden o cuantifican las variables para identificar relaciones, es por
esto que la persona que investiga lo hace de manera neutra, aproximandose al
objeto de estudio a través de la observacién sin la intencidn de interactuar con
la comunidad para no interferir en la informacién que ésta le pueda brindar.
Dentro de sus herramientas se encuentra el uso de entrevistas dirigidas que
previamente formulan preguntas cerradas pensadas para que el entrevistado
responda lo justo y necesario, acercandose a respuestas objetivas. Asi, la
objetividad positivista plantea, que el resultado de una investigacion con otra
se podria comparar para que la teoria de cada una sea confirmada o falseada.

Por otro lado, est4 la alternativa epistemoldgica, el naturalismo. Este propone
la fusiéon de la investigadora o investigador con sus sujetos de estudio a través
de la observaciéony participacién en su cotidiano. Este método es utilizado con
el fin de poder interpretar y/o comprender la cultura estudiada; y se realiza
con éxito cuando la persona que investiga logra obtener informacion de la
manera menos invasiva como lo es la observacion participante y la entrevista
en profundidad o no dirigida.

Estos dos paradigmas resultan en perspectivas diferentes sobre una mis-
ma realidad, por un lado, la objetividad positivista aleja a la investigadora
o investigador de la comunidad, dejando como fuente de informacién la
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observacion y lo que escucha, en pos de garantizar la objetividad cientifica
en la aprehension del objeto de conocimiento. En cambio, en la subjetividad
naturalista se plantea que todo acto cobra sentido mas alla de su apariencia
fisica, por ende se trabaja desde la interaccién hasta la observacién, sobre
todo con la vivencia. Esta participacion permite el descubrimiento del origen
de fendmenos sociales dentro del grupo estudiado, ademas, la presencia
prolongada en él permite que los datos recogidos sean mas confiables ya
que el autor puede comprobarlos y relacionarlos en su dia a dia.

El proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias trabajard mediante el trabajo de
campo naturalista, pues pretende conocer a las arpilleristas bajo una légica
no invasiva, donde las mujeres asociadas puedan desenvolverse libremente
y dar a conocer lo que para ellas es importante. Se hara uso, principalmente,
de la entrevista no dirigida pues se realizara durante cada participaciéon en el
colectivo. La asistencia a talleres, reuniones semanales, el acompanamiento
y viaje de un mes a Europa pretenden ser instancias de conocimiento y ge-
neracion de vinculos personales.

Esta interaccién prolongada se enriquecera gracias al vehiculo por excelen-
cia de reproduccion de la sociedad para los etnométodologos, el lenguaje,
pues al integrarse en la comunidad existe una comunicacién mas fluiday a
través de ella los miembros del grupo estudiado dan informacion sobre su
contexto; esto se debe a la funcién performativa del lenguaje, en especial a
dos de sus propiedades, la indexicialidad y la reflexividad. La indexicialidad es
la “capacidad comunicativa de un grupo de personas en virtud de presuponer
la existencia de significados comunes, de su saber socialmente compartido,
del origen de los significados y su complexién en la comunicacion” (Guber,
2001). Es decir, se trata de las circunstancias que rodean a una palabra, que al
cambiar modifican el significado de la palabra. Existen muchas expresiones
indexales como “eso”, “acd, “le”, entre otras que se denominan “deicticos”
y se utilizan para inidicar personas, tiempo o lugar de manera inherente al
contexto donde se utilizan ya que el significado de estas expresiones cambia
segln el lugar donde se usan, es por esto que la presencia de la investigadora
o investigador en el campo permite conocer el real significado de las cosas
dentro del grupo determinado.

La segunda propiedad del lenguaje que permite conocer a las personas a traves
de su oralidad es la reflexividad. Esta es la capacidad de todas las personas
para crear la realidad social en que viven. A través de nuestros propios pensa-
mientos y acciones creamos nuestro dia a dia pero no somos conscientes del
caracter reflexivo de nuestras acciones. Acerca de ello, Rosana Guber senala:

Las descripciones y afirmaciones sobre la realidad no sélo infor-
man sobre ellg, la constituyen. Esto significa que el cddigo no es
informativo ni externo a la situaciéon sino que es eminentemente
practicoy constitutivo. El conocimiento de sentido comun no sélo



pinta a una sociedad real para sus miembros, a la vez que opera
como una profecia autocumplida; las caracteristicas de la sociedad
real son producidas por la conformidad motivada de las personas
que la han descrito. Es cierto que los miembros no son conscien-
tes del caracter reflexivo de sus acciones pero en la medida que
actlan y hablan producen su mundo y la racionalidad de lo que
hacen (2001: s/p).

Aquellas personas que trabajan etnograficamente deben controlar su propia
reflexividad para nutrirse de la de los sujetos de estudio pues “la reflexividad
de la poblaciéon opera en su vida cotidiana y es, en definitiva, el objeto de
conocimiento del investigador” (2001: s/p).

m.n. Etnografia, diseno y artesania

Eltrabajo etnografico se puede emplear desde distintas areas de conocimiento;
en cuanto al disefo, el proyecto presentado toma como referente el trabajo
del disefiador chileno Fernando Shultz en México, donde formé el Programa
Multidisciplinario de Disefio y Artesanias (ProMDyA), el cual, a través del trabajo
de campo, estudia a comunidades de artesanos pertenecientes a dicho pais,
dando énfasis en conocer la produccién de artesanias de sus miembros. El
trabajo de Shultz busca dar a conocer a toda la poblacién mexicana que “el
artesano es una representante de una cultura que no se anula al ser parte
de la globalidad” (2014: 18) rescatando sus trabajos y asesorando para lograr
la rentabilidad de aquellos quehaceres.

ProMDyA corresponde a un programa impartido en la Universidad Auténoma
Metropolitana (UAM) que cuenta con estudiantes de diseno interesados en
la cultura popular de su pais y su revalorizacion. El programa trabaja bajo la
politica de accién “mas de alla para aca que de aca para alld” donde la per-
sona que se incorpora en la comunidad va a absorber el conocimiento de
sus miembros y no a imponer lo que él sabe sobre ellos.

Fernando Shultz, en una de sus conferencias (2013) plantea que el artesa-
no y toda persona actla bajo la Politica, con p mayuscula, que es la que se
refiere al poder del ser humano que le permite pensar y decidir, si o no. Por
lo tanto, cada objeto creado por los artesanos responde a una reflexion, a
un acto humano que incluye las acciones de investigar, disenar y pensar.
Por lo tanto, el trabajo resultado de cada artesano muestra su manera de
entender su entorno, pues se trata de una representacion propia a través de
la creacién de un objeto.
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Para el disenador, los pueblos indigenas y la cultura popular son esperanza
dentro de la sociedad que ha sido obligada a pensar bajo un modelo de
pensamiento instaurado en Sudameérica mediante fuertes dictaduras. Shultz
cita a Galeano (1995) para mostrar gue es algo que se nos ha advertido hace
anos, “nunca el mundo ha sido tan desigual en las oportunidades que brinda
pero tampoco ha sido nunca tan igualador en las ideas y las costumbre que
impone”. Esta igualacion obligatoria que actla contra la diversidad cultural
del mundo impone una neutralidad en las personas y el trabajo de ProMDyA
es rescatar a aquellas que han sobrevivido a esta homogeneizacién (2013).

El programa (ProMDyA) pone énfasis en el conocimiento know how de los
artesanosy en el significado de los diversos objetos creados. Ademas, propone
integrar el trabajo artesanal al desarrollo econémico y participacion global
de México para asi instaurar una identidad pais en relacién a la artesania y
demostrar que una cultura local participativa si puede generar ingresos en
conjunto con la industria. Shultz cree factible incluir la artesania en el desarrollo
del pais pues cumple con tres ventajas: valor agregado a la riqueza natural,
valor aiadido a la riqueza nacional y valores y significados responsables con
el medio ambiente y las personas (Shultz, 2013).

En pos de lograr dicho objetivo, el disenador plantea apropiarse de la pala-
bra emprendimiento, trabajarla con una postura social y critica para hacer
cosas diferentes a las que estan establecidas. Busca lograr la autonomia
de los artesanos y sus estudiantes; asi a través del trabajo etnografico los
estudiantes ensenan sobre economiay estrategias de produccién,y a la vez,
ellos se nutren de los conocimientos de los artesanos.
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SEGUNDA PARTE:
ARPILLERAS Y ARPILLERISTAS

iv. La arpillera como crénica visual
Iv.l. Origen en Chile

Elinicio de las arpilleras en el pais es un tema que no ha sido consensuado ya
que el término sirve para referirse a dos técnicas realizadas sobre un mismo
material: la arpillera. Ademas, el significado etimoldgico de la palabra se refiere
a la tela rustica que se usa para cubrir cosas, elaborar sacos para verduras
y otros viveres, entre otras funciones. Esto contribuye a la confusiéon de las
personas que conoce una u otra técnica: la primera se refiere al bordado
con lana sobre arpilleray la segunda es aquella que utiliza retazos de género
unidos a través del bordado simple sobre esta tela.

Hay personas que sitlan el origen de la arpillera, de ambas técnicas, en 1958
cuando Violeta Parra comienza a dibujar con lana sobre arpillera de yute
(Sadnchez, Rojas, Aguirre, Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, 2012:
9). La artista fue quien denominé a sus obras “arpilleras” y es consideraba
como la primera persona que saca el bordado de lo decorativo y comienza
a bordar tematicas folkléricas y de denuncia, siendo las piezas “Contra la
guerra”y “La rebelidon de los campesiones” ejemplo de esto (comunicacion
personal con Erika Silva, 22-04-2017).

Sin embargo, hay quienes resaltan el trabajo de las bordadoras de Isla Negra.
Estas mujeres, a principios de la década del 60, se iniciaron en el dibujo con
lana sobre arpillera o tela de saco harinero -lanigrafia- bordando tematicas
bucélicas y sobre la vida de los marinos. Estos bordados, hasta el dia de hoy,
han sido un sustento econémico para el hogar de sus creadoras (Comissao de



Anistia, 2012: 6) resultando en un trabajo con una perspectiva comercial, muy
diferente a la técnica nacida en dictadura que abordara este proyecto: la uniéon
de telas a través del bordado, técnica que toma el nombre de “arpillera” por la
base que utilizé en sus inicios, tratandose asi, de un concepto de extension.
Por lo tanto, el proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias considerara el trabajo
textil de Violeta Parra como el primer indicio de la técnica que surgiria a
principios de la dictadura militar. A continuaciéon se expondran de manera
cronoldgica los hechos que se vinculan con el origen de estas arpilleras.

Tras el golpe de Estado en septiembre de 1973 se impuso una serie de nor-
mas y prohibiciones marcadas por el estado de sitio y la suspensién de las
garantias constitucionales provocando que miles de chilenos y avecindados
fueran perseguidos (Albornoz en Corporacién Cultural de Pefalolén, 2016: 7).

Frente a esta situacioén, varias iglesias presentes en Chile (Catoélica, Ortodoxa,
Metodista y Pentecostal, entre otras evangélicas, y la Comunidad Judia)
respondieron al horror dictatorial creando, el 6 de octubre de 1973, el Comité
de Cooperacion para la Paz en Chile, también conocido como Comité Pro Paz.
Esta organizacion tuvo injerencia a nivel nacional llegando a tener mas de
veinte oficinas a lo largo del pais, lo cual favorecié a muchas personas que
acudian a ellas en busca de ayuda juridica, econdmica y/o psicoldgica. Dentro
de las labores del Comité Pro Paz se encuentra la gestion y financiacion de
talleres laborales y/o artesanales cuyo objetivo fue entregar herramientas
para paliar las penurias resultantes del desempleo o la ausencia de quien
habitualmente proveia el sustento econdmico familiar. Ademas promovié
iniciativas comunitarias como los comedores infantiles y las bolsas de trabajo
para cesantes, junto con talleres de ayuda psicolégicay emocional (Albornoz
en Corporacion Cultural de Penalolén, 2016).

En cuanto al primer taller de arpilleras, hay informacién que se contradice,
por un lado se habla de un primer taller realizado en la Agrupaciéon de Fami-
liares de Detenidos Desaparecidos, organismo que nacio tras el Golpe y fue
apoyado por el Comité Pro Paz (Sanchez, Rojas, Aguirre, Museo de la Memoria
y los Derechos Humanos, 2012: 10). Por otro lado, seglin sefalan los testi-
monios recogidos por la escritora chilena-estadounidense Marjorie Agosin
(1996) en su libro Tapestries of Hope, Threads of Love - the Arpillera Movement
in Chile 1974-1994, el primer taller se realizé en marzo del afio 1974 gracias
a la gestion del Comité Pro Paz que contactd a la artista Valentina Bonne
para que realizard un proyecto de trabajo artesanal con mujeres familiares
de detenidos desaparecidos. Debido a que esta afirmacién se sustenta en el
testimonio de Valentina Bonne dispuesto en la publicacion de Agosin, sera
la version en la que se profundizara.

La artista senala que el ambiente del taller era inestable pues las asistentes
no podian concentrarse debido a su angustia, por lo que tuvo que idear al-
guna técnica que ayudase a liberar la emocion; de alglin modo, servir como
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catarsis para sus alumnas (en Agosin, 1996: 114). La iniciativa, que tuvo lugar
en un patio interno del Comité (no indica un lugar exacto), comenz6 como
un taller de bordado, donde las mujeres traducian sus historias en imagenes
pero resultaba un técnica lenta, ademas, el estado de las asistentes hacia que
se retrasaran los resultados del bordado. Es por esto que Bonne buscé otra
técnica, mas eficaz y rapida para que las participantes pudiesen ver resultados
y continuar en el taller. Acerca de ello, la artista senala:

Sin saber cdmo continuar, caminaba, miraba, pensaba, y finalmente
mi atencion fue atraida por una Mola panamena, un tipo de tapiz
indigena. Recordé también una moda extranjera muy en boga en
ese momento: “patchwork”. Yo estaba muy feliz con mi solucién.
Al dia siguiente comenzamos a recoger piezas de tela, nuevas y
usadas, hilos e hilados, y con todo el material junto, nos reunimos
muy rapidamente en nuestros temas y los tapices. Las historias
permanecieron como un verdadero testimonio en una o varias
piezas de tela. Era dramatico ver como lloraban las mujeres mien-
tras cosfan sus historias, pero también era muy enriquecedor ver
coémo de alguna manera el trabajo también proporcionaba felicidad,
proporcionaba alivio, felicidad de ver que eran capaces de crear su
propio testimonio, alivio. Simplemente por estar con otros, hablar
juntos, coser, ser capaz de demostrar que a través de ese registro
visual otros conocerian su historia (Agosin, 1996: 114-115).

Las primeras arpilleras eran hechas con figuras planas de colores opacos,
sin vida. “Sus primeras casas eran todas similares y hechas de tela gris. Ellas
mismas decian que nunca pensaron que alguien compraria lo que hacian:
eran feas y a nadie le interesaria la vida de la gente pobre” (Agosin, 1996: 21-
22). Sin embargo, a medida que el taller crecia, sus integrantes comenzaban
a aprender a observar cuidadosamente lo que sucedia en su alrededor, para
luego transformar lo que vefan y sentian en imagenes.

Una de las integrantes de los primeros talleres relata: “me fijé en todo muy
de cerca. Creo que aprendi a ver” (22). A este aprendizaje se suma el dominio
de la técnica, que fue un desafio para muchas asistentes, una de ellas co-
menta: “Las primeras arpilleras fueron muy dificiles de hacer. Eran tan dificil,
ese punto de manta que cosiamos. Era el mismo punto que usamos ahora
para hacer los bordes. Luego nos ensenaron el punto cruz y eso fue mucho
mas facil” (22).

Debido a que las asistentes comenzaban a adquirir la capacidad de obser-
vacion y a dominar la técnica de la arpillera, el modo de participacién en los
talleres fue cambiando con el tiempo. En sus inicios, los talleres contaban con
una maestra que ensefaba y guiaba la técnica pero luego esta orientacién
no era tan necesaria pues la que dominaba mejor la técnica le ensefaba a la
qgue recién se unia al grupo o a la que le costaba un poco mas, asi todas se



ayudaban vy los talleres comenzaron a volverse mas auténomos, sin perder
la relacion con la organizacion que los financiaba y ayudaba en la venta de
las arpilleras.

De esta forma se crearon las primeras arpilleras que al poco tiempo co-
menzaron a llamar la atencién de periodistas y visitantes extranjeros que
las compraban y llevaban a su pais de origen, trasladando en ellas distintas
historias. La venta de éstas provocé que el taller de arpilleras se comenzara
a replicar en distintas ciudades del pais pues las piezas resultantes eran muy
llamativas y se vendian en un corto periodo, lo gue motivaba a sus creadoras
ya que la pobreza era dura y en su condicién de mujer las oportunidades
laborales eran minimas.

iv.i. Tematicas y talleres

Lo llamativo de las arpilleras era lo que retrataban. Como senala Marjorie
Agosin, las integrantes de estos talleres eran “mujeres comunes que vivieron
aterrorizadas y en extrema pobrezay que se atrevieron a poner en evidencia
la maldad clandestina de la dictadura militar”. Esta visibilizacion resulto en
“una de las formas mas originales de protesta popular en Latinoamérica -las
arpilleras- tapices hechos de trozos de tela que narran, a través de la tela
misma, la vida bajo dictadura de Pinochet” (1996: 1-2).

Las arpilleras respondieron principalmente a dos tematicas: la violenciay la
pobreza. Por un lado plasmaron la violencia ejercida por la dictadura militar
que se refleja en la represion y la censura, y por otro, bordaron tematicas
relacionadas con la pobreza que se vive en las poblaciones de la periferia
donde se acrecienta la cesantiay se agrava el problema de alimentacién. Se
crearon arpilleras que muestran el cierre de fabricas, las caminatas de los
hombres en busca de trabajo, las ollas comunes y los comedores infantiles.
En cuanto a la crueldad de la dictadura se pueden encontrar muchas arpi-
lleras que plasman parte de los acontecimientos vividos en el periodo: la
desaparicion y/o fusilamiento de familiares, las torturas vividas en centros
clandestinos, la esperanza de encontrar a sus seres queridos, protestas,
entre otros sucesos. Ademas se pueden encontrar piezas que bordaban
la esperanza del reencuentro con sus familiares detenidos desaparecidos
(Agosin, 1996; Sanchez, Rojas, Aguirre y MMDH, 2012 y Corporacion Cultural
de Pefalolén, 2016).

Muchas piezas eran una terapia para sus creadoras, para Irma, arpillerista
cuyo testimonio recogié Agosin (1996), sus trabajos eran una herramienta
para no desmoronarse en la busqueda de su hijo:
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No voy a llorar cuando pregunte por mi hijo “Tu hijo no esta aqui”.
Entonces no voy a llorar,y me voy con un gran nudo en la garganta.
Recordar es muy doloroso. Hace anos que me voy con esta herida
abierta. La primera arpillera que hice recuerdo como si fuera ayer.
Recuerdo que hice una mujer joven, embarazada de mi hijo, y luego
un largo camino lleno de alambre de pUas y una nube negra (16).

Para otras arpilleristas era la instancia de denunciar lo que muchas veces
tenian que callar. Violeta Morales, una de las mayores del taller y hermana de
un desaparecido, dijo: “Hice mi arpillera porque tengo un doble crimen que
denunciar: el secuestro de mi hijo y el de mi hermano. Me uni al taller para
seguir luchando y para que la verdad pueda conocerse porgue mis heridas
siguen abiertas” (Agosin, 1996: 14).

Esta difusion de contenidos politicos “prohibidos” y la labor del Comité Pro
Paz en general, no era bien vista por quien gobernaba el pals, la Junta Militar,
por lo que se ordend la disolucion del Comité. Frente a esto, el Cardenal Raul
Silva Henriquez, Arzobispo de Santiago, crea una nueva institucion (1976)
para continuar con las mismas labores, pero ésta vez seria bajo el auspicio
exclusivo de la Iglesia Catoélica por lo tanto regiria bajo las leyes del Derecho
Candnico y no podria ser disuelta por Pinochet. El nombre de esta nueva
organizacién seria Vicaria de la Solidaridad, institucidon que acogié a gran
parte de los familiares de los detenidos desaparecidos del pais, y en general,
a las victimas de los atropellos de los Derechos Humanos y a sus familiares
(Agosin, 1996: 8).

Arpilleras sin titulo, autor ni ano. Imagenes correspondientes al Archivo
Iconografico Vicaria de la Solidaridad. Coleccién Fundacién Documentacion
y Archivo Vicaria de la Solidarida.



Los talleres de arpilleras continuaron funcionando a cargo de la Vicaria de
la Solidaridad, ademas surgieron otros talleres en diferentes fundaciones y
organizaciones como lo fue el “Taller Recoleta”, bajo el alero de la Fundacion
Missio desde 1977 hasta 1990 (Comissao de Anistia, 2012: 14), los talleres
de arpilleras gestionados por la Fundacién de Proteccién a la Infancia
Danada por los Estados de Emergencia (PIDEE) realizados en Talca y
Linares o aquellos realizados en la Fundaciéon de Ayuda Social de las Iglesias
Cristianas (FASIC). Es importante también sefalar la funcién del Programa
Interdisciplinario de Investigacién en Educacién (PIIE) que funcionaba como
un intermediario entre los talleres y posibles compradores (Sanchez, Rojas,
Aguirre y MMDH, 2012: 11).

A pesar de que fueron varias organizaciones quienes trabajaron con arpilleras,
este proyecto pondra énfasis en los talleres realizados desde la Vicaria de la
Solidaridad ya que fue la institucién que continué con los talleres creados en
el Comité Pro Paz donde Patricia Hidalgo y Maria Teresa Madariaga, sujetos
relevantes en la investigacion, descubrieron la técnica. Asi fue como llegaron
a la Vicaria y comenzaron a trabajar en conjunto (Corporacién Cultural de
Penalolén, 2016).

La Vicaria fue la institucién que impartié mas talleres a lo largo de Chile,
principalmente en Santiago y Concepcidon, también se encargaba de vender
las piezas realizadas y entregar las ganancias a sus creadoras. Estos talleres
se organizaban con la delegacion de responsabilidades, contaban con una
tesorera que se encargaba de distribuir las ganancias, una revisora que
evaluaba la calidad de cada arpillera fijandose en sus terminaciones y en
gue su contenido fuese real y significativo, y finalmente habia una encargada
de llevar las piezas seleccionadas a la Vicaria o a los lugares de venta y/o
distribucién (Moya, 1982: 4). Prueba de este sistema de organizacion es el
testimonio de Maria, asistente a los talleres:

En los talleres nunca vi ningun tipo de sistema jerarquico. No habia
monitores ni directores que dieran instrucciones. El grupo eligié los
temas para trabajar [...] se ofrecieron a ayudarse mutuamentey a
menudo hacian sugerencias sobre colores [...] aqui en el taller con-
tamos chistes, reimos, lloramos y nos consolamos [...] aqui no hay
diferencias de clase, somos una verdadera familia (Agosin, 1996: 27).

Segun relata Agosin (1996) cada taller fijaba una fecha por mes para la entrega
de arpilleras terminadas, éstas eran pasadas a la tesorera quien las llevaba
a la Vicaria para venderlas (21). Las ganancias dependian de la cantidad de
dinero disponible y la cantidad de arpilleras que se entregaban, pero en ge-
neral cada mujer hacfa cuatro piezas al mes, es decir, una por semana. Cada
integrante del taller donaba el 5 0 10 por ciento de la venta de sus arpilleras a
un fondo comun que se utilizaba para la compra de materiales o para ayudar
a companeras que no lograban vender sus arpilleras, pues si la Vicaria no
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aprobaba la arpillera, no se vendia y se le devolvia a su duefa (Moya, 1982:
4). El precio de cada arpillera dependia de su tamano y de la complejidad del
trabajo manual, entre la bibliografia relativa al tema no se habla mucho del
monto ni la distribucién de las ganancias, pero el libro brasileno Arpilleras
da resisténcia politica chilena (2011) da a conocer que Jacquie Monty, mujer
ligada al trabajo social, compré tres arpilleras, cada una por £ 12.50, que en
ese entonces equivalian a $1.200 aproximadamente.

Las ganancias por cada arpillera se entregaban a sus creadoras pero varias
mujeres acusan el no recibo de dinero, o sélo un porcentaje del total. Erika
Silva, actual arpillerista integrante del colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas
del cual se hablara en la la segunda parte de esta revision de antecedentes,
comenta:

Ellas (arpilleristas que bordaban para subsistir) bordaban hasta las
tantas haciendo piezas y se las podian tirar pa’ atras, podian no
gustarle a quien las comprabay eran super mal pagadas y general-
mente la Vicaria cobraba, las vendia bien caras y a ellas les pagaban
muy poco, y eso también existe, o sea, eso es parte de la historia
(comunicaciéon personal, 22-04-2017).

Esta informaciéon es corroborada por Vibia Sotomayor, arpillerista durante la
dictadura, gue comenta “pero también abusaron de nosotras las arpilleristas,
los intermediarios lucrando y haciendose el gran negocio, muchas veces nunca
recibimos un peso” (comentario de Facebook. Recuperado de https:/www.
facebook.com/MuseodelaMemoriaChile/posts/10154548951759671 [fecha
Ultima consulta: 14-11-2017]).

En cuanto a los materiales, la mayor parte era sumistrado por la Vicaria
de la Solidaridad que los reunfa a través de pedidos dentro de Chile y en el
extranjero. La entrega de éstos se hacia luego de la venta de las arpilleras
anteriormente cedidas a la Vicaria, y la cantidad y calidad de tela variaba segun
la buena suerte o escasez (Agosin, 1996: 20). Debido a la falta de material,
las arpilleras compartian un formato similar pues el tamafio comun estuvo
determinado por la dimensidn del saco de arpillera, que una vez usado era
limpiado y dividido en 6 partes para ser soporte de estas obras (Comissao de
Anistia, 2012: 6). Sobre esta base, que continla en la actualidad por comodidad
y costumbre, se comenzaba a crear la imagen con trozos de telas, en un
comienzo, reutilizando cosas que las integrantes tenfan en sus casas: ropa,
bolsosy otros articulos; éstos eran descosidos, lavados y planchados, y para el
forro de atras de las arpilleras utilizaban sacos de harina (Corporacion Cultural
de Penalolén, 2012: 56). Algunas mujeres reutilizaban prendas de vestir de
sus familiares detenidos desaparecidos, simbolizando continuar con ellos,
o de alglin modo brindando la esperanza del reencuentro. Ejemplo de ésto
es la arpillera titulada “Paz, justicia, libertad” creada a finales de la década
de 1970 que contiene retazos de pantalones grises y de una camisa de tela



cuadriculada de un desaparecido, aportando una poderosa carga emotiva
(Comissao de Anistia, 2012: 21).

Arpillera ‘Paz, justicia, libertad’. Andnima. Chile, finales de los 70. Coleccién de Alba
Sanfelil, Espafa. Fotografia por Colin Peck en libro Comissao de Anistia, 2012: 21.

Otra caracteristica ligada a la materialidad de las arpilleras, es el uso del
relieve y la interaccién que se propone con la obra. Muchas arpilleristas
confeccionaban personajes con volumen bordando pequenas poleras,
pantalones o vestidos, realizando cadeneta para las piernas y pelotas de
plumavit o esferas de retazos de telas cubiertas con género para las cabezas,
todo era hecho a mano (Corporacién Cultural de Penalolén, 2016: 42). Solian
agregarse elementos tridimensionales para representar distintos objetos:
ramitas para simular lena, fésforos para imitar los palos que utilizaba la
policia para golpear a la gente, papel aluminio para los cascos metalicos,
entre otros. Otra invencion fue colocar un bolsillo al reverso del trabajo para
guardar un mensaje escrito a mano sobre papel, generalmente contaba la
historia de la arpillera, a veces se podia conocer sobre la autora a través de
su firma, pero no era algo muy comun pues la mayoria funcionaba bajo el
anonimato. En cuanto a la interaccién, se bordaron arpilleras que contenian
puertas y ventanas que se abrian para descubrir otro contenido, obligando
al espectador a acercarse y averiguar los elementos del interior de aqguella
escena (Moya, 1982: 3).

Estos trabajos textiles se podian encontrar a lo largo de Chile pues habian
talleres en distintas ciudades, pero el proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias
trabajara con aquellos desarrollados en la Regidon Metropolitana, éstos “se
encontraban diseminados en los sétanos de las iglesias de distintos barrios
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de las villas miserias” (Agosin, 1996: 14). Eliana Moya (1982) destaca los talleres
de las poblaciones La Pincoya, La Faena, Lo Hermida o Villa O’'Higgins (3). En
estos lugares, y otras comunas, se reunian para terminar las arpilleras, com-
partir experiencias y transparentar los asuntos financieros, pues no siempre
se utilizaban para el completo desarrollo de una pieza, las asistentes solian
avanzar en su propio hogar. Patricia Hidalgo, reconocida arpillerista de la cual
me referiré en detalle en el punto v.i. (ver pagina 50), comenta:

Las arpilleras las entregabamos en el taller. En la Capilla San Carlos
prestaban el espacio. Nos reuniamos una vez a la semana. Cada
uno llevaba lo que habia podido hacer en su casa. Conversabamos,
velamos qué tema habia hecho cada una y cuales otros se podian
hacer. En cada taller habia una o dos personas encargadas: el equi-
po -asi se les decia (Corporaciéon Cultural de Penalolén, 2016: 24).

Dentro de las integrantes de los talleres es importante senalar que un 8o por
ciento de los arpilleristas provenian de familias pobres de la clase obrera, con
maridos desempleados o desaparecidos, y un 20 por ciento eran de clase
media alta que se habian incorporado al taller debido a la desapariciéon de sus
hijos o porque se identificaban con el sufrimiento de los que habian perdido
integrantes de su familia (Agosin, 1996: 17). Sin embargo, estas mujeres se
unieron en el trabajo apoyandose mutuamente sin importar la procedencia
de cada una. Surgieron muchas amistades a través del trabajo colaborativo,
ademas, cada sesion en el taller o el casa de alguna arpillerista sirvio como
terapia para aquellas mas afectadas emocionalmente (Corporacién Cultural
de Penalolén, 2016; Agosin, 1996; Tres Marias y una Rosa; 2017), llegando a
reunirse 20 mujeres en cada taller (Moya, 1982: 3).
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Arriba: ‘Los 4 generales se toman el poder’. Andnima. Chile, sin afno. 38,4 x 49

cm. Fotografia de Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.
Abajo: ‘La cueca sola’. Andénima. Chile, sin afo. 40,5 x 56,7 cm. Fotografia de
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.
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Arriba: ‘Los precios esta por las nubes’. Anénima. Chile, sin afo. 38,9 x 52,8
cm. Fotografia de Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.

Abajo: ‘Aqui se tortura’. Andnima. Chile, 1978. 69 x 61 cm. Fotografia de
Conflict textiles.
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El apoyo entre ellas les dio coraje para poder denunciar lo que mas temian,
bordaron las acciones de los militares, el sufrimiento de la pobrezay la perdida
de un ser querido. Este contenido comenzd a circular en el pais pero sobre todo
en el extranjero, ya que en Chile practicamente eran invisibles por el temor
de la ciudadania a exhibir y/o portar material contra la dictadura. Segun se
sefala en el articulo Las arpilleras: cultura chilena de la resistencia (Moya, 1982),
pocos fueron los lugares que se atrevieron a mostrar arpilleras, tal es el caso
de la Galeria de Paulina Waugh vy del Taller 666. A esta difusién se suma la
obra de teatro Tres Marias y una Rosa del sociélogo chileno David Benavente
que retrata la vida de cuatro mujeres en su taller de arpilleras dentro de una
poblacién de Santiago, destacando la necesidad de alimentar a los hijos, la
falta de trabajo, la violencia del hombre a la mujer y el activismo de uno de
los esposos (4). Segun Patricia Hidalgo, la obra fue inspirada en Lo Hermida
(comunicacién personal, 07-07-2017).

Esta obra de teatro fue muy exitosa y después de realizar una serie de fun-
ciones que difundian la labor de las arpilleristas, se hizo publica una carta del
director de la Central Nacional de Informaciones (CNI), el general Odlanier
Mena, dirigida al Ministro de Interior, Sergio Fernandez (Agosto, 1979). La
misma autora del articulo comenta la carta:

Muestra gran preocupacion por el éxito de la obra teatral, reconoce
su profunda identificaciéon con los sucesos cotidianos como asi-
mismo su indiscutible calidad artistica, y a continuacion lamenta
que ya sea demasiado tarde para tomar cualquier medida represiva
contra el autor o los participantes.

Tal medida, dice la circular, sélo provocaria una reaccién negativa
interna e internacional. Propone, sin embargo, contrarrestar este
avance cultural financiando proyectos de naturaleza nacionalista
gue destaguen valores tradicionales. Finalmente propone tomar
medidas contra las organizaciones que directa o indirectamente
contribuyan al desarrollo de este tipo de grupos artisticos.

Pero ya todos sabemos que hay expresiones que no pueden
borrarse ni con decretos (Moya, 1982: 4).

Esta carta evidencia el rechazo de la dictadura frente a esta expresion textil
y muchas otras que denunciaban lo que sucedia en el pais. Varias arpilleras
llegaron a manos de militares y comenzaron a ser investigadas y catalogadas
como tapices difamatorios que difundian contenido antichileno. Se ordend
perseguir a quienes hubiesen creado arpilleras, ademas de eliminar las piezas.
El caso de Chinda Pérez es un ejemplo de esta persecucion, se trata del inicio
de una investigacion sobre los “tapetes difamantes” dictada por el Ministro
de la Corte Suprema de Justicia de ese entonces (1979-1989), Carlos Letelier,
que ademas ordend que se instruyera proceso por infraccién a la Ley de
Seguridad en contra de Pérez que aparece involucrada en el envio al exterior
de arpilleras. Los tapices, que pretendian arribar a la ciudad de Basilea, Suiza,
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via Swissair, fueron requisados por la Aduana del aeropuerto de Pudahuel
(Comissao de Anistia, 2012: 8 y 30).

Asi fue como se comenzaron a perseguir a mujeres acusadas de crear estas
piezasy difundirlas fuera de Chile. Al respecto, la reconocida arpillerista pro-
tagonista de punto v.i. (ver pagina 50), Maria Teresa Madariaga relata:

Nosotros entregabamos las arpilleras a la Vicaria y de ahi se iban
para fuera. Se iban para Francia, Alemania y parece que para otros
paises también. Alla se vendian y servian como un medio de de-
nuncia de todo lo que estaba pasando aqui. Cuando empezamos,
atras de la arpillera, en el forro, a veces poniamos como un bolsillito
donde escribiamos el tema, de lo que se trataba la arpillera. A veces
también poniamos el nombre de la persona que la habia hecho.
Pero cuando se fue poniendo mas fea la situacién con los milicos
y después de que encontraron unas arpilleras en el aeropuerto y
se dijo que eran algo subversivo, no se hizo mas eso. Decian que
éramos subversivas porque le estdbamos haciendo fea propaganda
a Chile (Corporacién Cultural de Penalolén, 2016: 64).

Pese a esta represioén, varias arpilleristas continuaron bordando debido a que
la venta de las piezas ya constituian un ingreso al hogar, ademas, habia mu-
cho que denunciar, accionar que la mayoria de las mujeres recién practicaba.

v.ii. Proceso de politizacién de la mujer

Las asistentes a los talleres de arpilleras mencionados en el punto anterior
vivenciaron un proceso de politizaciéon. La mayoria de las integrantes eran
duenas de casa que no conocian lo que sucedia fuera de su barrio, para ellas,
entrar al mundo de las arpilleras significd conocer la politica y asuntos tan
basicos como saber cuales eran sus derechos. Estas mujeres se transformaron
en agentes de cambio con un discurso critico, politico y social. Como destaca
Eliana Moya (1982) en su articulo Las arpilleras: cultura chilena de la resistencia:

Cuando la mujer consigna en una arpillera el corte de agua en la
poblacion, la falta de trabajo, de comida, de servicios de salud,
cuando consigna los hallazgos de cadaveres en Yumbel o Lonquén,
se convierte en un agente de cambio, en relatora de las luchas del
pueblo, en expositora de las contradicciones del sistema impuesto.

No lo hace con palabras porque le estan negadas, pero lo hace
recurriendo a una destreza considerada tradicionalmente como
femenina, el uso de la aguja y el hilo (3).



Las arpilleras fueron la puerta de entrada a la reflexién y a la participacion
en la politica, como destaca Camila Sastre (2011) en su articulo Reflexiones
sobre la politizacién de las arpilleristas chilenas (1973-1990): “la subsistencia y la
terapia se entretejieron con la denuncia” (369) puesto que la arpillerista se
empoderdé de un discurso contrahegemaénico que por medio de hilo y telas
luchaba por comunicar la represién que el pueblo sufria diariamente.

Marjori Agosin (1996) reconoce que “las arpilleristas empezaron a trabajar
durante un periodo cuando nadie se atrevia a rechazar érdenes autoritarias,
un tiempo de autocontrol y obediencia. Esas mujeres fueron entre las pri-
meras en crear una cultura de resistencia” (en Sastre, 2011: 370). Esta idea de
resistencia, segun la reflexion de Sastre, nace desde la toma de conciencia de
las mujeres quienes gracias al contexto social logran vislumbrar las carencias
existentes y asi poder actuar para solucionarlas. En este caso, la denuncia y
la protesta tiene como base las telas e hilos (2011: 370).

Asf es como estas mujeres, acostumbradas a su rol de género impuesto por la
sociedad, comienzan a adoptar tareas “impropias”y a escaparse de la esfera
privada en la que normalmente se desenvolvian. Salir a trabajar fue el primer
paso, pero bordar temas prohibidos, acusar injusticias y tener el coraje de
hablar son los puntos donde se evidencia un crecimiento politico y social.
Pasaron de ser entes a ser sujetos en el “mundo” pues la Unica manera de
una real insercion es participar, es decir, tener la capacidad de actuar en el
espacio publico (Sastre, 2011: 371).

Sobre esto se puede decir que la expresidon de protesta por medio de las
arpilleras sera distinta seglin quién sea su creadoray el atropello que quiere
denunciar. Por ejemplo, respecto a las que buscan a sus familiares desapa-
recidos, Sastre destaca:

En el contexto de represion desencadenada desde el poder, la des-
aparicién de los familiares de estas mujeres desata su accionar. Sin
embargo, lo novedoso de la experiencia de estas mujeres es que su
accionar o interpretacion a la sociedad, y su insercién en el espacio
publico, se produce debido a la desaparicién de sus seres queridos;
por lo mismo, se van a concebir como sujetas politicas desde su
condicién de madre, esposa, hija, hermana. No interpretan desde la
exigencia del cumplimiento de deberes -en tanto ciudadanas-, que
en estos casos los Estados autoritarios y antidemocraticos estarian
incumpliendo, sino que ellas exigen el regreso de sus familiares o
informaciéon de ellos (2011: 372).

Porlo tanto, no serian protestas guiadas por ideales especificos, ni siquiera por
la exigencia de derechos, sino que, “mas bien, es una protesta que se basa en
concepciones sobre lo humano, desde el valor de ‘la vida’, desde el carino” (Sastre,
2011: 371), siendo una participacién politica desde sus propios roles de género.
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Esta reflexiéon, entonces, plantea una forma de hacer politica distinta, donde
lo privado se transforma en publico y politico. Pero es importante senalar
que esta consideracion sélo toma como arpilleristas a aquellas mujeres de
familiares de detenidos desaparecidos, que no fue la totalidad de mujeres
que se dedicaron a bordar arpilleras puesto que, desde la urgencia de subsitir
econdmicamente, muchas retrataron en arpilleras tematicas de protesta
abandonando el estatismo del bordado que histéricamente se ha dedicado
a retratar paisajes, bodegones y otros elementos decorativos. Esta forma de
hacer politica desde el pueblo es evidente, Eliana Moya (1982) postula:

El enfrentamiento de las fuerzas de la represién con los espacios
que el pueblo logra ocupar para expresarse, es recogido por las
arpilleristas en unaincansable labor cotidiana. Es precisamente esta
caracteristica la que hace que las arpilleras estén emparentadas con
los murales de la Brigada Ramona Parra o con ciertas canciones de
urgente testimonio de Victor Jaray otros integrantes del movimiento
de la Nueva Cancién chilena (3).

El' bordar arpilleras es crearimagenes con un lenguaje cercano al pueblo, al igual
que el muralismo, nace desde los sectores populares donde las personas sin
conocimientos de la academia levantan un medio de comunicacion fructifero.
Esta via de protestar a través de telas nace también desde la condicion de
género de sus creadoras ya que en dictadura se vié una masculinizacién de
la represion directa. Segun las cifras entregadas por el informe de la Comision
Nacional de Verdad y Reconciliacién de 1991, de 3.195 personas asesinadas
por la dictadura, 2.992 son hombres y solo 199 son mujeres. La misma rela-
ciéon se expresa en cifras relacionadas con personas prisioneras en centros
de torturas, esta diferencia entre sexo se pudo haber relacionado por la alta
participaciéon del hombre en politica y en ambientes laborales (Sastre, 2011:
365-366), generandose un ambiente mas seguro para la participacion de la
mujer en politica. Marjorie Agosin relata que “la mayoria de las veces eran
las mujeres las que insistian en que los hombres debian quedarse en la casa
para evitar los arrestos, el exilio o la tortura. Por ser mujer se sentian mas
seguras” (1996: 19) y salian a marchar o a concentraciones a exigir la verdad,
todo esto también lo retrataban en arpilleras, pero era crucial vivirlo para
poder plasmar cada detalle en la pieza textil. Agosin, que muchas veces asis-
tié a encuentros con estas mujeres, comenta: “todas las mujeres con quien
hablé habian participado en huelgas de hambre y se habian encadenado a
cercas en lugares estratégicos en el centro de Santiago [...] su estrategia era
llamar la atencion” (1996: 20). Finalmente todas bordaban lo que hacian 'y
velan como una forma de seguir protestando, asi fue como estas mujeres
arpilleristas dan cuenta de un cambio histoérico respecto a la politizacién y
las formas de hacer politica (Sastre, 2011: 365).



v. Arpilleras en democracia
v.l. Reduccién de la produccién

Tras la llegada de la democracia en 1990 con la presidencia de Patricio Aylwin,
la situacién del pais se comienza a tranquilizar. Frente a esto, la Vicaria de la
Solidaridad decide finalizar su labor en torno a la defensa de los Derechos
Humanosy los talleres de arpillera fueron desmantelados lo que provocé que
las mujeres perdieran el auspicio y la gestion para la venta de sus obras, y con
ello, la estabilidad econémica del hogar ya que las ganancias de las arpilleras
conformaban un ingreso que se mantuvo durante anos bajo dictadura. Es
por esto, que el Arzobispado de Santiago cred la Fundacién Solidaridad que
acogio a las mujeres que deseaban continuar con la venta de sus trabajos
(Corporacion Cultural de Penalolén, 2016: 74).

La creacion de arpilleras cambié drasticamente en democracia pues la Fundacion
tenia una visibn mas econémica de estas piezas textiles. Se ordend cambiar
los temas que se bordaban y trabajar con telas nuevas y llamativas, pues las
obras entrarian a competir en el mercado internacional (Corporacion Cultural
de Penalolén, 2016: 34). Al respecto, la arpillerista Patricia Hidalgo comenta:

Ademas esas arpilleras (aguellas elaboradas en dictadura) las co-
sfamos con puntadas gruesas, puntadas dobles y qué sé yo y no
importaba. Las personas compraban arpilleras para apoyar. Era
algo solidario. No eran tan exigentes. jY se hacia cada cosa! Pero
después se puso mas dificil hacer arpilleras. Nos dijeron que para
poder seguir vendiendo teniamos que cambiar el formato. Una nina
gue era disenadora nos ensend a hacer unas arpilleras mas largui-
tas, mas de acuerdo con lo que la gente pedia. Los temas también
fueron cambiando. Yo diria que se pusieron un poco fomes. Nos
pedian hacer mas rondas de ninos y cosas de ese tipo. Decian que
la gente ahora queria imagenes mas bonitas, mas alegres de Chile.
Pero igual de repente haciamos lo que ocurria aqui. En la poblacién
seguian pasando cosas. Las filas en el consultorio eran las mismas.
Ademas, seguia sin saberse de los detenidos desaparecidos -bueno,
hasta el dia de hoy eso esta igual (2016: 34-35).

A estos requisitos se suma un fuerte control de calidad por parte de la
Fundacion, si la arpillera no cumplia con algo o estaba mal hecha la devolvian
a su creadora; si bien la Vicaria de la Solidaridad también rechazaba piezas,
solamente lo hacia si estaban muy mal hechas, recuerda Patricia Hidalgo
(Corporacion Cultural de Penalolén, 2016: 35). Este nivel de exigencia y la
imposicion de temas provocd que muchas mujeres abandonaran el trabajo
con la Fundaciéon Solidaridad. El rechazo de arpilleras se hacia frecuente y
aquello significaba que no habrian ingresos para sus creadoras. Frente a esto,
muchas mujeres lograban hacer mas de una arpillera para cada entrega como
estrategia de venta ya que en caso de que le rechazaran una, la reemplazaba
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por otra y no se quedaria sin ingresos, pero esta tactica no era factible para
todas las integrantes del taller ya que el tiempo para elaborar arpilleras no era
uniforme para el total de las integrantes debido a sus ocupaciones personales.
La situaciéon produjo problemas entre ellas y la Fundacion, lo que provocé que
poco a poco fueran abandonando el taller y con ello el trabajo de arpilleras.
Patricia Hidalgo recuerda:

Habiamos sido como doscientas o mas -parece- en la zona oriente.
Después cien, setenta y cinco, cincuenta y asf, hasta que quedamos
el equipo de cada taller no mas -ahi con la Maria nos hicimos mas
cercanas. Al final éramos como ocho o diez en total (2016: 35).

Al poco tiempo la Fundacién dej6 de pedir arpilleras y los talleres desapare-
cieron (no se especifica el ano). Sin embargo, tiempo después la organizaciéon
llamé a la arpillerista Maria Teresa Madariaga quien hasta el dia de hoy se
destaca por tener siempre un stock de arpilleras. Le pidieron nuevas piezas.
Al poco tiempo se suma su amiga Patricia Hidalgo con sus trabajos y asi es-
tas dos arpilleristas vuelven a trabajar con la Fundacion pero esta vez como
independientes, no como un taller (2016: 35-37). El trabajo en conjunto durd
hasta el afno 2011 cuando la Fundacion Solidaridad finaliza su labor y Maria
junto a Patricia pierden la fuente de ingresos que por mas de treinta anos les
brindd la venta de arpilleras (2016: 74). Pese a esto, estas mujeres continuaron
bordando de manera independiente y hasta el dia de hoy realizan pedidos.

v.il. Patricia Hidalgo y Maria Teresa Madariaga

Como se enuncia en el punto anterior, Patricia Hidalgo y Maria Teresa Madariaga
fueron las Unicas arpilleristas que continuaron trabajando con la Fundacion
Solidaridad hasta su cierre. Estas mujeres se han destacado hasta el dia de
hoy por no abandonar el bordado de arpilleras y por continuar plasmando en
telas tematicas socio-politicas del pais. Este subcapitulo mostrara el acer-
camiento que tuvieron a los talleres de arpilleras, sus vivencias en ellos y el
desarrollo que han tenido en la actualidad pues es relevante para la creaciéon
del colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas con el que trabajara este proyecto.

Patricia Hidalgo, la mas joven, vivié desde su infancia problemas asociados con
la pobreza, trabajé desde los 10 afnos como lavandera en casas particulares 'y
luego entré a una fabrica textil donde se desempend durante al menos tres
anos. Junto a su hermana y madre. Sin tener donde vivir de manera estable,
se fueron a la toma de terreno La Faena, actual poblacién de Penalolén,
donde conocié a su marido. Con él se fue a la toma de terreno Lo Hermida
donde vive hasta el dia de hoy. Alli tuvo a sus cuatro hijas y paso¢ a ser duefa
de casa pues a peticiéon de su marido dejo el trabajo de la fabrica textil que



tanto le gustaba. Sin embargo, tras el golpe militar la situaciéon econdémica
del hogar cambié drasticamente ya que el marido que trabaja en la indus-
tria comenzd a tener menos sueldo pues ya no habia tanto trabajo, ahi fue
cuando Patricia decide hacer arpilleras para ayudar (Corporacion Cultural de
Penalolén, 2016: 18-21).

Las arpilleras, segln el relato de Patricia, llegaron a Lo Hermida con la pro-
fesora de la Vicaria de la Solidaridad, Valentina (no senala apellido pero se
podria vincular con Valentina Bonne), y desde ahi pasaron a La Faena, gracias
a que integrantes de los talleres compartian su conocimiento en otros lugares.
A Patricia le ensend Maria Teresa en Lo Hermida mientras que Manola, del
mismo lugar, fue a ensenar a La Faena donde aprendioé la madre y hermana de
Patricia que fueron las primeras en conocer la técnica en la poblacién (en su
relato no suele indicar apellidos). Luego de que un grupo aprendiera, se cred
el taller donde todas les ensenaban a las que recién se integraban. Patricia, a
pesar de vivir en Lo Hermida, se integré al taller de la poblaciéon donde vivia
su madre y hermana (Corporacién Cultural de Penalolén, 2016: 20).

El taller de arpilleras de La Faena, segun relata la arpillerista, se cre6 entre
1974y 1975 en la capilla San Carlos. Alli se solia integrar una Bolsa de Cesantes
donde se hacian prendas de vestir o elementos textiles como bolsas para
el pan, entre otros articulos, al parecer la Vicaria de la Solidaridad era quien
financiaba los materiales y ayudaba con la gestion.

A

De izquierda a derecha: Maria Teresa Madariaga y Patricia Hidalgo.
Fotografia Patrimonio CNCA, 03-08-2016.
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A Patricia no le gustaban las arpilleras pues ella no sabia bordar, sus cono-
cimientos textiles se relacionaba con el uso de la maquina industrial por lo
que decidio integrarse al Programa de Empleo Minimo (PEM) donde hacia
ropa para nifas. Pero las arpilleras se volvieron llamativas y generaban mas
ganancias que el trabajo de costurera, asi que por el bienestar de sus hijas
se integro al taller de arpilleras en el aflo 1976 0 77, no recuerda bien (Corpo-
racion Cultural de Penalolén, 2016: 21). Respecto a su primer acercamiento
a la técnica relata:

Me costd aprender. Es que yo empecé desde cero. No sabia nada
y ella me retaba (Maria Teresa), al comienzo me molestaba mucho
€s0 y como gue no queria nada con ella. Era muy exigente. Mas
gue aprender a bordar, ella queria que yo me diera cuenta de las
cosas. Queria que saliera a la calle y viera, que aprendiera a ver.
-:;Qué voy a ver?-le decia yo. Me respondia: —Casas, cabros chicos,
perros, de todo.—-Pero mira, cabezona -asi me decia ella-, una casa
nunca es igual a otra. Hay una mas arriba, otra mas abajo. En esta
hay un parrén, en la otra noy en esa otra hay un arbol. -Los arboles
no son todos iguales —decia- y con las calles es lo mismo. Yo le
hacia caso y salia a mirar. Y después la entendi. jTenia razén! Ella
era muy creativa. {Tenia una imaginacién! (Corporacién Cultural de
Penalolén, 2016: 23).

Con el tiempo la relacién crecid y juntas, Patricia, su madre y Maria Teresa,
elaboraban arpilleras en equipo. Se reunian en la casa de Maria donde una
armaba la arpillera, otra creaba los personas y finalmente otra cosia, tenia
que ver con las habilidades de cada una. Patricia recuerda:

A veces ninguna arpillera era de ninguna de nosotras, o sea, todas
eran de todas. Otras veces trabajabamos juntas [...] pero cada una
sabia cudl era su arpillera. Nunca tuvimos problemas de que estas
son tuyas y estas mias. Juntabamos todos los géneros, todos los
materiales y trabajabamos (23).

Nunca les devolvieron una arpillera, eso quiere decir que eran trabajos bien
terminados y de tematicas contingentes pero el grupo de trabajo se disolvio
ya que Maria Teresa entré a trabajar y nunca mas realizo arpilleras y la madre
de Patricia decididé no hacer mas piezas pues su vista ya estaba cansada,
cada vez veia menos. Asi, continué solo Patricia quien dividia su tiempo en
ser duena de casa, madre y arpillerista.

Las arpilleras las hacia de noche cuando sus hijas dormian y ya habia ter-
minado las labores del hogar. Cuando ya las tenian listas las entregaban en
el taller que se desarrollaba en la capilla San Carlos. Ahi se reunian una vez
a la semana a mostrar lo que cada integrante habia avanzado en su casa,
comentaban sobre los temas de cada pieza y qué otros se podian bordar. El



taller funcionaba con una o dos encargadas, “el equipo”. Ana Pacheco, una de
ellas tenia la funcion de recopilar todas las arpilleras, anotar cuantas habia
hecho cada integrante y llevarlas a la Vicaria de la Solidaridad, al comienzo
las entregaban en Plaza Nufioa, luego en Los Alerces y finalmente directo en
la Vicaria. Debido a esto, pocas arpilleristas de La Faena conocian el lugar,
pero Patricia de vez en cuando acompanaba a Ana a la entrega y comenzd
a conocer la Vicaria, lugar donde también se impartian talleres de educaciéon
respecto a los costos y ganancias de la venta de arpilleras y jornadas de de-
sarrollo personal que brindaban ayuda psicoldgica a las mujeres de esposos
machistas, muchas recibian golpes o violencia psicoldgica por su ingreso al
mundo politico, era una realidad muy frecuente que se retratd en la obra de
teatro Tres Marias y una Rosa de David Benavente (Corporacién Cultural de
Penalolén, 2016: 25).

Patricia senala que las arpilleras le ensenaron a observar lo que pasaba en su
poblacion, en Santiago y en el pais. Solia bordar ollas comunes, comedores
infantiles, filas afuera de los consultorios, cortes de agua y de luz, que eran
el cotidiano que vivia en la poblaciéon. La arpillerista destaca:

Uno no se daba cuenta de que eso era un modo de denuncia. Yo
no tenia idea. Yo sblo sabia que a través de la Vicaria las arpilleras
se iban a vendery con esa plata iba a comprar pan. Cada una hacia
lo que veia y como lo sentia no mas. Pero sin otro significado, no
como algo de protesta. Después empecé a darme cuenta de que
las cosas que uno hacia, decian algo (25-26).

Para muchas mujeres las arpilleras fueron el despertar a una realidad des-
conocida. Patricia conocié a muchas personas de distintas realidades que le
mostraron sus dolorosas experiencias. Conocié a integrantes de la Agrupa-
cién de Familiares de Detenidos Desaparecidos y comprendié la condiciéon
dolorosa de muchas familias del pals, asi entendié que sus necesidades eran
basicas pero solucionables. Al conocer la realidad de los torturados comenzé
a bordar mujeres y familiares de los detenidos encadenados en los tribunales
y a carabineros cortando cadenas y golpeando a los manifestantes. Patricia
recuerda que hizo una arpillera donde “en una mitad habia un papa y una
mesa con harta gente, o sea, la familia completa.Y en la otra mitad habia una
familia sin papa.Y encima yo le bordaba con mucho cuidado el texto ;Dénde
esta?’..” (26). Estas arpilleras las hacia sin temor, pues pensaba “el que nada
hace, nada teme” pero pronto comenzd la represion y el allanamiento en
poblaciones sin discriminaciéon. Las poblaciones de Lo Hermida y La Faena
eran muy reprimidas, el actuar policial y la respuesta de los vecinos comenzd
a plasmarse en las telas. La arpillera que mas realizé y marcé a Patricia fue la
que retrataba el actuar del Frente Patriético Manuel Rodriguez al tirar las torres
de electricidad y cortar la luz. Al respecto recuerda: “ponia la torre dada vuelta
y hacia a los chiquillos con pafuelos, con capuchas, letras rojas y todo” (28).
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Segun la arpillerista, la Vicaria recibia arpilleras de protesta sin problema, nunca
dijo “hagan mas de esto o menos de esto otro”, la Unica vez que se pidid un
tema especifico fue cuando la institucién entregd cuadernillos en torno a los
Derechos Humanos con la finalidad de educar sobre ellos y de esa manera
difundirlos a través de arpilleras (26). Asi fue como comenzé a ver la realidad,
comprender su entorno y a denuncia lo que veia, al respecto comenta:

Aqui, inmediatamente después del Golpe, lo primero que hicieron
fue llevarse a todos los hombres a unas canchas. Los tuvieron todo
el dia tirados de guata en el suelo. A mi marido también. Después
la gente decia: -Falta fulano de tal. -Hay personas que no volvieron
—-decian. Mi marido estuvo ahi un dia entero [...] jFue horrible! Y a
pesar de eso, como que no reaccioné de inmediato. Yo recién vine a
despertar gracias a la arpillera. Me abrié un mundo que no conocia
0 que no habia querido ver [...] me empecé a juntar con algunas
companeras que eran como peleadoras, algunas del taller de Lo
Hermida. Nos hicimos amigas —en ese tiempo conoci a la Maria,
pero no tenfamos mayor relacién; parece que ella era mas tranquila
en ese momento. Con esa gente que fui conociendo empecé a salir
de la casay a participar. jEmpecé a meterme con todo!, en todo lo
gue pude —aunque a mi esposo no le gustaba que saliera [...]. Igual
gue yo, mis hijas también salian a protestar, a veces conmigo, mi
esposo nunca (30y 32).

Las tematicas bordadas eran prohibidas por lo que las bordadoras debia to-
mar precauciones, Patricia bordaba de noche, antes de partir ponia frazadas
en las ventanas para que desde afuera no se viera luz, asi nadie se enteraria
qgue ella era arpillerista y se amanecia bordado. Era peligroso hasta que sus
propias vecinas se enteraran. También escondia sus arpilleras, las colgaba
debajo de la ropa tendida o las escondia entre la ropa de sus hijas que ya
estaba guardada.

Por eso también no les poniamos nombre ni nada. Y esa costumbre
quedd para siempre. Hasta hoy una arpillera nunca lleva el nombre
de quien la hizo. Aunque a partir de 1990, de a poco, este trabajo
fue cada vez mas abierto. Ahi también tuvimos que empezar a
cambiar la manera de hacer las arpilleras (Corporaciéon Cultural de
Penalolén, 2016: 34).

Como se menciona en el punto “v... Reduccion de la produccion” (ver pagina
49), junto con Maria Teresa Madariaga fueron las Unicas dos arpilleristas que
terminaron trabajando con la Fundacién Solidaridad donde se modifico la
tematica bordada. Su companera 'y amiga, es una mujer de esfuerzo, quien a
los doce afios quedd huérfana. Maria Teresa es la mayor de tres hermanos; al
pequeno se lo quitaron familiares y su hermana siguié su camino por separa-
do. Ella nunca termind la ensefianza basica, desde los trece anhos comenzo a



trabajar de lavandera y luego se fue a vivir a una casa donde debia limpiary
ordenar. A sus quince anos comenzd a ayudar a una modista y a los dieciséis
anos quedd embarazada, tuvo que irse a vivir a la casa del padre de su hijo
y de la madre de él. Al poco tiempo, a su marido le avisaron sobre la toma
de terrenos Lo Hermida cerca de Avenida Grecia y fue a conseguir un sitio.
Ya establecida en su hogar, cuando ya tenfa mas de un hijo, estudié moda
infantil y de adultos. Estos conocimientos serian los que afos mas tarde le
servirfan para desempenarse como una agil arpillerista.

Después del golpe de Estado, la vida de Maria, al igual que la de Patricia y
la de muchas familias, cambid notoriamente. Su marido quedd cesante y el
problema econémico se hacia notar. En 1970, se organizé un comedor infan-
til en la capilla Espiritu Santo de Lo Hermida donde Maria llevaba a sus dos
hijos (52), alli se dedicaba a cocinary fue donde conocio a otras mujeres de
esposos cesantes con las que luego organizaria una lavanderia. Sus maridos
ayudaron a crear la lavanderia que gracias al apoyo de la Iglesia tuvo lugar en
la misma capilla del comedor, pero todo resultd en un trabajo corto pues la
situacion econémica de parte de la poblacién del pais mejord y en muchos
hogares comenzaron a contratar empleadas que ademas de hacer aseo, la-
vaban la ropa. La lavanderia ya no era una necesidad y comenzaron a cerrar.
Sin trabajo, Maria Teresa se integra en un taller de arpilleras (Corporaciéon
Cultural de Penalolén, 2016: 53).

El taller de arpilleras partié con alrededor de veinte integrantes y llegd a tener
casi cuarenta arpilleristas. Entre las primeras asistentes se encontraba Maria
Valdés, Carmen Sepulveday Ménica Diaz, que provenian del comedor infantil.
También asistia Manuela Mufoz, a quien Maria recuerda por su minucioso
trabajo textil. Al comienzo trabajaron juntas llegando a tener un gran stock
de arpilleras el que logrron vender en su totalidad. Esto fue una excepciéon
ya que lo comun era que al inicio costara vender lo producido (Corporacion
Cultural de Penalolén, 2016: 55).

Luego de un tiempo, cuando todas conocian la técnica, comenzaron a tra-
bajar en sus casas y le entregaban sus arpilleras a la encarga del taller quien
las llevaba a la Vicaria de la Solidaridad y luego repartia las ganancias. Maria
Teresa se destacaba por su rapidez para bordar, llegd a entregar hasta cinco
arpilleras semanales (56). El taller donde ella participaba solo trabajaba con
la Vicaria quien les pagaba quincenalmente pero paralelamente, Maria Tere-
sa y Manuela Munoz, trabajaron en el Hogar de Cristo haciendo talleres de
arpilleras en sus dependencias.

El trabajo de Maria Teresa siempre ha tratado temas politicos, nunca paisajes
(62). Sus primeras arpilleras retrataban lo que ella vefa en la calle, solia salir
a observar cada vez que llegaba la policia o habia una protesta, es por esto
gue en sus arpilleras se pueden ver manifestaciones, policia pegandole a la
gente, cortes de agua vy luz, largas filas para el consultorio, temas relativos
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a la educaciény a los detenidos desaparecidos; tema pendiente pues la ar-
pillerista menciona: “uno sigue bordando arpilleras con carteles de “;Dénde
estan?”,“No a la impunidad”y cosas asi” (61).

Estos temas bordados eran vistos mayormente por extranjeros pues ellos
compraban estas arpilleras y las llevaban a Francia, Alemania y otros paises
de Europa donde las piezas servian como un medio de denuncia por lo que,
como se menciond anteriormente, las arpilleras fueron declaradas material
subversivo. Es por esto que Winnie Lira, integrante de la Vicaria de la Solidari-
dad, hablé con las arpilleristas para dar a conocer el riesgo de hacer arpilleras
y preguntar quiénes gueriany eran capaces de seguir con el trabajo (64). Maria
junto a otras arpilleristas continuaron bordando pero bajo precauciéon. La
arpillerista dice que sus trabajos son para mostrar o denunciar lo que pasa
en el pais, al principio ella elegia qué bordar pero hoy en dia realiza arpilleras
a pedido, al respecto reflexiona:

Casi siempre me piden los mismos temas [...]. Eso a mi también
me hace pensar que, aunque llegd la democracia, muchas cosas
no han vuelto a ser normales. O si no, no me seguirian pidiendo
los mismos temas de antes. Me los piden y yo los hago porque,
para mi, todavia no estamos bien, todavia hay una mano que
aprieta (62).

Estos encargos hacen que Marfa Teresa continle su labor hasta el dia de
hoy, ademas, participa en proyectos educativos ligados a las arpilleras con
Patricia Hidalgo, companera arpillerista que conoci6 en la Fundacién Soli-
daridad de la cual no se ha separado. El trabajo en conjunto se intensifico el
ano 2012 cuando el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos invitd a
Maria Teresa a una reunién pues se gestionaba la edicién de un libro sobre
las arpilleras y querian que llevase sus trabajos. Ella invitd a otra companera
arpillerista para que la acompanara, la que no pudo assitir. Entonces decidio
invitar a Patricia, quien no dudd en asistir.

En la reunién se habld sobre el peligro que corria el oficio de las arpilleras
pues ya se estaba olvidando la existencia de esta técnica, y para rescatarla, les
propusieron que realizaran un taller de arpillera de 6 sesiones enfocado en el
rescate de la memoria en las dependencias del Museo (Corporacién Cultural
de Penalolén, 2016: 37-39). Aceptaron de inmediato pero pronto comenzaron
las inseguridades, Patricia recuerda: “habia visto en el Museo toda la historia
de las arpilleras, todo lo relacionado con las arpilleras esta ahi. Me enteré de
cosas que no sabia. Entonces, mas nerviosa me ponia pensando: ;Qué mas
puedo deciryo de esto?” (39). Maria sabia la importancia del proyecto pues el
Museo administra una gran coleccion de arpilleras, se trata de las arpilleras
mas antiguas, comenta: “pasan algunos mesesy las cambian, las van rotando,
pero cuando he ido nunca he visto una mia” (67).



El Museo les entregd folletos y afiches para que difundieran el taller que se
realizaria en marzo del ano 2012. Ellas los distribuyeron entre sus vecinos de
Penalolén para invitarlos a participar, pero les inquietaba la distancia de la
comuna con el museo lo que bajaba las probabilidades de que gente fuera
a aprender alla. Frente a esto, a Patricia se le ocurri¢ ir a entregar folletos
a la municipalidad pensando en algln departamento ligado a la cultura.
Asi llegaron al Centro Cultural de Penalolén, Chimkowe, donde también les
ofrecieron impartir talleres (38).

Asi comenzo la labor educativa de estas mujeres que hasta el dia de hoy se
han dedicado a traspasar la técnica de generacion en generacion. A traveés
del Museo, la Municipalidad de Penalolén, el gobierno de turno y fundaciones
privadas han realizado talleres en distintas partes, llegando incluso a regiones
y al extranjero. Efectivamente, Maria, invitada por el gobierno de Michelle
Bachelet (2009), viajé a la India (Corporacién Cultural de Penalolén, 2016:
68). Esta oportunidad de viajar al extranjero fue toda una sorpresa para la
arpillerista quien recuerda que le llegd una invitacion a través de Winnie Lira.
Nerviosa y preocupada por su largo primer viaje en avion acepto. El viaje fue
de una semana y participd en una exposicion donde se mostraban arpilleras
de la India y de Chile, se llevaron arpilleras de distintas autoras y también de
Maria, quien fue la Unica arpillerista invitada. Al respecto recuerda:

Pude conocer las arpilleras que se hacen en la India. Son distintas
en la forma de hacerlas. Ellas trabajan con hilo, nosotras con lana.
Y las de alla son mas grandes. Pero en otras cosas es casi lo mismo
[..]. Los temas también se parecen: que la represion, que los poli-
ticos, son lo mismo. Claro que las caras y las ropas de los monos
cambian (2016: 70).

A esta experiencia se suma el reconocimiento que recibié junto a su compa-
Nnera Patricia Hidalgo, el ser declaradas Tesoros Humanos Vivos (2012) por la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la Cultura
(UNESCO) a través del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA). Ma-
ria recuerda que un dia la Corporacion Cultural de Penalolén les pregunto si
podian ponerlas en un concurso, y ella acepto, asi fue como en septiembre
de 2012 reciben el premio.

Este reconocimiento permitié que mas personas conocieran las arpilleras 'y
su historia. Patricia recuerda:

En mi familia y alguna otra gente, montones de veces me han visto
haciendo arpilleras, pero no saben la historia que hay detras. Siempre
fuimos muy para dentro. Cuando por lo del premio salimos en la
tele con la Maria, hay vecinas que me dijeron: -Vecina, la felicito,
no tenia idea de lo que usted hacia. jDespués de como cuarenta
anos! Antes, no era algo de lo que una hablara. Son contadas las
personas que pueden decir: -Ah, yo si sabia (49).
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Ademas, comenzaron a ser convocadas desde distintas partes para realizar
talleres o dar charlas sobre las arpilleras. Desde el 2013 integran el proyecto
Acciona Mediaciéon del Consejo Nacional de la Culturay las Artes (CNCA) rea-
lizando talleres en distintas zonas de Santiago. Lideraron talleres con adultos
mayores en la comuna de San Ramoén, trabajaron en la Escuela Especial San-
tiago Apostol de la comuna de Santiago, que atiende ninos con trastornos de
la comunicacion, y desarrollan hace 5 anos un taller anual en el quinto basico
del Colegio Tobalaba en Penalolén. También han trabajado con la Fundacié
Mustakis, en la realizaciéon de cuenta cuentos con la técnica de la arpillera 'y
otros proyectos (comunicacién personal con Patricia Hidalgo, 29-08-2017).

Sumado a la realizacion de talleres se dedican a bordar arpilleras a pedido.
Patricia es quien mas recibe pedidos, si se trata de una arpillera grande traba-
jan juntas, a veces les piden una arpillera a las dos y trabajan juntas, Patricia
suele armary Maria coser ya que es mas rapida para las puntadas, finalmente
Patricia termina los detalles. La Villa Grimaldi suele pedirles arpilleras para
regalos. No les piden temas especificos pero ambas retratan temas actuales
o los restos que dejé la dictadura. No suelen hacer arpilleras de lo que pasaba
antes, al respecto Patricia menciona:

Si me piden una arpillera de las de antes, la hago. Pero prefiero
tratar de hacer de lo que pasa ahora. No hay que olvidarse de las
cosas, pero es como fome quedarse en puro recordar.Y hay temas
actuales que también son importantes y entretenidos de hacer. Yo
he hecho arpilleras donde bordo “Por el derecho a la educacion” (48).

Paralelamente, cada una tiene proyectos personales, Maria Teresa tiene
intenciones de armar nuevas arpilleras, quiere bordar un mural con image-
nes de todas las partes donde trabajo: el comedor, la lavanderia, el taller de
arpilleras, el taller de alfabetizacién, hitos importantes para ella, es decir, una
biografia en arpillera (2016: 62). Mientras que Patricia realiza arpilleras en
torno al pueblo mapuche y el rescate de sus tradiciones (48), ambas se ven
semanalmente en el colegio Tobalaba e idean nuevos proyectos en conjunto.

v.ii. Colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas

Gracias a los talleres que Patricia y Maria Teresa desarrollaron en el Museo de
la Memoriay los Derechos Humanos (MMDH), muchas mujeres conocieron la
técnicay se familiarizaron con ella. Entre estas asistentes se encontraba Erika
Silva, quien desde Pedro Aguirre Cerda fue a aprender mas sobre las arpilleras.
Al finalizar el taller de 6 sesiones se les pidi6 a las integrantes evaluar la expe-
riencia vivida en él. Al respecto Erika escribio:



La semana pasada fui al Museo de la Memoria y los Derechos Hu-
manos a aprender de las maestras arpilleristas a registrar la historia,
a evocar el pasado doloroso atragantado en la garganta, a aprender
las puntadas que ahuyentan el verbo olvidar. Como retazos de tela,
con mis companeras sacamos los trapitos de nuestras historias
para estirarlos como se estiran las sabanas para que tomen el sol
y como lo hacen las maestras, los trapitos se fueron cosiendo, con
las puntadas de las palabras, de las sonrisas, de la escucha atenta,
para terminar aprendiendo que las mujeres cuando cosen, también
cosen un “nosotras” que les ayuda a ser mejores de lo que eran antes.

Yo no sé cantar, ni sé llevar causas a los tribunales cuando la jus-
ticia se vuelve injusta. Escribo un poco a veces para que las cosas
gue pasan, 0 pasaron no se vayan en el aguay se vuelvan invisibles.
Pero ahora sé hablar a través de una arpillera, con trapitos con flores,
con retazos oscuros, con hilitos delgados, ahora aprendi a hablar
sin sonido y a escribir sin palabras (Silva, 2012: s/p).

Erika reconoce que le gusto la idea de contar historias a través del bordado y
gue pensaba promover la técnica entre sus amigas pero nunca pensé lo que
sucederia después (comunicaciéon personal, 22-04-2017).

El ano 2013 Erika Silva fue invitada por la Municipalidad de Pedro Aguirre
Cerda a dirigir un taller de arpilleras en la Poblacion La Victoria. A pesar de
SU poca experiencia con la técnica estaba capacitada para planificar y dirigir
un taller de seis meses, labor que se hacia dificil para las arpilleristas de la
comuna que bordaban desde dictadura por su avanzada edad (comunicacién
personal con Erika Silva, 22-04-2017).

El taller, titulado “Rescate de la Memoria y el Patrimonio a través del bordado
de Arpilleras”, se realizé en distintas sedes de la Poblacidon donde asistieron
alrededor de 20 mujeres, entre ellas Alejandra Campos, ex companera de colegio
de Erika. Fue la casualidad la que les hizo reencontrarse. Si bien Alejandra vive
en Macul, fue a aprender la técnica a Pedro Aguirre Cerda pues vio el trabajo
de sus familiares de La Victoria y se interesé en la dimensién politica que se
trabajaba en el bordado, ademas ya tenia familiaridad con el mundo textil
porque su abuela era integrante de las bordadoras de Macul, asi que no dudoé
en integrarse a la segunda sesion del taller (comunicacion personal, 23-10-17).
Tiempo después, gracias a la difusion que hacia Erika en su blog dedicado
a las arpilleras, se integré Cynthia Imana que también tenia vinculo con el
mundo de los hilos y agujas pues se dedica a la elaboraciéon de munecas y
habia trabajado en la Fundacion Solidaridad. Ella, junto a Erika y Alejandra son
el nucleo inicial del colectivo que meses mas tarde tomaria como nombre
Memorarte: Arpilleras Urbanas (comunicacién personal con Erika Silva, 22-04-
2017, curriculum Memorarte actualizado en febrero de 2017 y http://memo-
rartearpillerasurbanas.blogspot.cl/2013/10/primeros-avances-del-taller-de.
html! [fecha de consulta: o7-11-17]).
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Asi, tras la finalizacion del taller se comenzaron a presentar distintas
oportunidades gue ayudaron a que el grupo sea lo gue es hoy en dia. El ano
2014 Erika Silva comienza a trabajar en el gobierno de Michelle Bachelet lo
gue implicd que sus ingresos comenzaran a aumentar de manera significativa.
Esto le permitié continuar ligada a las arpilleras pues pudo financiar un taller
cercano a su casa. Contacté a Alejandra Campos para que se hiciera cargo
y guiara las sesiones que se desarrollaria en la sede vecinal de la Poblacién
Magallanes en Pedro Aguirre Cerda, actualmente el lugar donde se reune
Memorarte. Al taller asistieron personas del barrio, entre ellas Berta Lagos
que vive al frente de la sede vecinal y Cynthia que a pesar de vivir en otra
poblacion de la comuna iba por la amistad que tenia con Erika y Alejandra
(comunicacion personal con Erika Silva, 22-04-2017).

Paralelamente al taller, entre las tres se turnaban para realizar talleres de
arpilleras en distintos lugares. Hicieron clases en Rodelillo, Comuna de Val-
paraisoy en el Barrio San Francisco, comuna El Bosque, Santiago. En octubre
del mismo ano (2014) realizaron el taller de arpillera “Hilvanando Libertades”
en el Centro Penitenciario San Joaquin (curriculum Memorarte actualizado
febrero de 2017) donde se trabajé bajo la légica del bordado en comunidad y
el estado “flow” que es aquel que “concentra todas las energias en el presente,
en el aqui, en el ahora, disminuyendo los niveles de ansiedad” (Silva, 2016:
s p). Aquel taller finalizd con la exposicién de las arpilleras en la Plaza de la
Constitucion de Santiago en diciembre del mismo afio (curriculum Memorarte
actualizado febrero de 2017).

A estas instancias se suma la realizacién de talleres el aino 2015 en la Poblacién
Industrial, comuna de San Felipe; en la Poblacién San Hernan, comuna de
San Fernando y en la Poblacién Irene Frei, comuna de Rancagua (curriculum
Memorarte actualizado febrero de 2017). La realizacion de estos provocaron
que Alejandra, Cynthiay Erika se unieran alin mas y comenzaran a pensar en
dar un paso mas alla. La oportunidad se dio en septiembre del mismo afno
cuando Alejandra fue contactada desde PRODEMU Sur para ofrecerles un
proyecto ligado a las arpilleras. Aceptaron y empezaron a convocar a borda-
doras de todas las comunas de Santiago. Alejandra llamé a Berta Lagos, su
ex aluman del taller de la Poblacion Magallanes, para invitarla a participar.
Berta aceptd sin dudarlo pues su afinidad con lo textil era inevitable, desde
peguena se crioé entre hilos y las habilidades manuales de su madre (comu-
nicacion personal con Berta Lagos, 23-10-17).

El proyecto financiado por el Fondo de Solidaridad e Inversion Social, FOSIS,
buscaba crear un grupo de mujeres que bordaran para un programa en con-
creto, con planificacion y nombre. Todo esto debian hacerlo las asistentes que
se reunian en la sede de PRODEMU Sur ubicada en Gran Avenida, alli dieron
el primer paso, buscar un nombre. Luego de varios intentos, nacié Memorarte:
Arpilleras Urbanas que era coherente con el trabajo que hacian, el rescate de la
memoria a través del arte (comunicacién personal con Berta Lagos, 23-10-17).



Aquellas reuniones fueron en noviembre del afio 2015 y en diciembre, cuan-
do volvieron a llamar a PRODEMU para acordar un nuevo encuentro, les
contestaron que no se podrian juntar mas en la sede porque el personal se
encontraba de vacaciones. Las mujeres, gue ya tenian un nombre y mate-
riales, no querian esperar hasta el ano siguiente para volver a bordar asi que
buscaron un lugar donde continuar su proyecto. Ahi surgi¢ la idea de reunirse
en el Parque André Jarlan cercano a la casa de Erika, Berta y Cynthia en PAC
(comunicacion personal con Berta Lagos, 23-10-17).

Se reunieron ahi desde diciembre hasta marzo, en un principio iban casi todas
las mujeres que se conocieron en PRODEMU pero luego, por dificultades de
locomocioén y tiempos de viajes, se fueron despidiendo aquellas que vivian
mas lejos. Pero el grupo no disminuia ya que se fueron integrando mujeres
que vieron estas clases abiertas a través de las redes sociales o en el mismo
parque (comunicaciéon personal con Berta Lagos, 23-10-17). Tal fue el caso de
Maria José Mejias y Laura Silva, actuales integrantes de Memorarte, quienes
comenzaron a bordar arpilleras bajo arboles y al aire libre (comunicacién
personal con Cynthia Imana, 16-11-17). Respecto a estas clases abiertas,
Erika recuerda:

Fuimos sumando a gente y empezamos a hacer talleres abiertos
en el Parque André Jarlan, pero como a bordar, y el que queria iba
y aprendia pero en realidad se mantenia un grupo que seguia igual
bordando a la nada [...] hasta que en algin momento dijimos, hace
como un ano, oye no po, nosotras en realidad deberiamos bordar
para algo, y empezamos a pensar qué es lo que es ese algo que en
realidad lo teniamos mas o menos claro, que era el tema de la me-
moria, y nos importaba mucho pero también nos importaba hablar
del Chile de ahora porque finalmente lo que hacian las arpilleristas
ahora son piezas de memoria pero en alglin momento eran de de-
nuncia y eran del momento (comunicacién personal, 22-04-2017).

Las tardes en el parque comenzaron a tener un tinte mas politico y cada vez
se hacian mas conocidas, las redes sociales eran una herramienta vital para
el grupo pues permitid que fueran invitadas, en febrero de 2016, a realizar
un taller en el Museo Violeta Parray el éxito de éste concluy6 en un segundo
taller en octubre del mismo ano y un tercero en enero de 2017.

El colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas comenzaba a tener formay gracias
a la gestion de Talia Gonzalez, presidenta de la junta vecinal Magallanes de
este entonces, quien fue la que facilitd la sede para la realizacion del taller
de arpilleras dirigido por Alejandra, pudieron empezar a utlizar el lugar para
reunirse semanalmente los dias miércoles. Asi, con un lugar fijo, decidieron
crear su logo y en marzo de 2016 Cynthia llega con una propuesta que fue
aceptada por todas, es el logo que hoy utilizan.
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Empezaron a realizar pedidos de arpilleras, el primer cliente fue la Fundacién
para la Promocion y Desarrollo de la Mujer (PRODEMU), a la cual entregaron
piezas para el 8 de marzo y dieron inicio a los talleres en carceles (Carcel de
San Antonio y Carcel de Quillota).

En marzo se publica una nota sobre el colectivo en el diario Publimetro que
permitié que mas personas se interesaran en su trabajo. Gracias a esto, Astrid
Pozo, actual integrante del colectivo, conoce a Memorarte y decide escribir-
les a su pagina de la red social Facebook para preguntar si podria ir a verlas
al Parque André Jarlan ya que ella trabajaba en un colegio cercano. Astrid
es una bailarina de Melipilla que se crié entre telas ya que su todo su linaje
femenino se han dedicado a la confeccion textil pero su afan por aprender a
hacer arpilleras era algo que no habia podido cumplir durante muchos anos.
Al respecto recuerda:

Yo siempre habia tenido las ganas de aprender sobre la arpillera de
una manera mas formal porque no habia tenido cémo, entonces
siempre todo lo que hice de verdad fue de manera autodidacta y
observando a mi familia que es costurera. En Melipilla, que es de
donde soy, siempre habian arpilleras por todos lados [...] siempre,
siempre habia querido aprender. Y ya cuando fui mas grande me
di cuenta de la importancia histérica de las arpilleras, sobre la
memoria y ahi me empecé en interesar mas, busqué talleres en el
Museo de la Memoria, les escribi a las arpilleristas de Penalolén,
a las de Melipilla [...] los talleres del museo como que cuando yo
llegué a preguntar ya habian hecho uno el 2011y no sé si después
no hicieron, no sé qué paso, como que no resulté [...] las arpilleristas
de Penalolén salia un nimero en internety llaméy me dijeron “No,
equivocado”y las de Melipilla no ensenan, entonces como que todo
mal (comunicacién personal, 21-09-17).

La busqueda de Astrid tuvo fin cuando recibié el primer mensaje de Memorarte.
En él lainvitaban a la sede vecinal Magallanes y a unirse a exponer en la muestra
“Mujeres: nuestra historia bordada” que se inaugurarian 2 semanas después
de conocerce. Este relato es un reflejo de que el colectivo se caracteriza por
serun grupo abierto a todo aquel que quiera aprender o ayudar en proyectos.
La exposicion, inaugurada el sabado 7 de mayo de 2016, se desarrollo en la
Biblioteca Viva del Mall Plaza Vespucio con el patrocinio de PRODEMU (cu-
rriculum Memorarte actualizado febrero de 2017) y con la ayuda de Maria
José Mejias, bibliotecaria magister en Artes de la Universidad de Chile y actual
integrante del colectivo, que en ese entonces trabajaba en la Biblioteca. La
muestra consistio en 45 piezas originales individuales y dos piezas de creacién
colectiva. El total se dividia en tres tematicas: una seleccibn mostraban parte
de la historia de las arpilleras; otra daba a conocer a mujeres importantes en
la historia de Chile y finalmente habia una seccién de autoretratos (comuni-
cacién personal con Erika Silva, 22-04-2017).



Aquel dia fue imporante para el colectivo ya que marca un hito y un nuevo
lema: “si uno suenay gestiona, para llegar a eso, se puede lograr” (comunica-
cién personal con Astrid Pozo, 21-09-17). Esta frase responde a que esa tarde,
momentos antes de tomarse la fotografia grupal comenzaron a bromear de
que irfan a exponer a Europa, Astrid Pozo recalca que era una broma, pero
entre bromay broma lo dicho se convirtié en realidad ya que Memorarte realizé
una gira a cuatro paises de Europa en septiembre del ano 2017 de la cual se
hablara mas adelante siguiendo un orden cronolédgico del desarrollo del grupo.

Durante junio del ano 2016 Memorarte realizd un Encuentro Local Autocon-
vocado para el Proceso Constituyente. En él se bordd una arpillera colectiva
alusiva a la Asamblea Constituyente. El evento fue cubierto por el periédico
The Clinic. El mismo mes, se incorpord Milay Cérdova, integrante hasta el dia
de hoy, quien escribié a Memorarte y fue invitada a las reuniones de los dias
miércoles. Asi, su unié una nueva arpillerista para comenzar nuevos trabajos.
El colectivo comenzé a bordar piezas apoyando a causas emergentes de aten-
tados a los DD.HH., también realizé arpilleras en torno al pueblo chilote y el
desastre ambiental en sus costas y bordo el repudio a la agresion sufrida por
Nabila Rifo (curriculum Memorarte actualizado febrero de 2017). Erika senala:

De repente pasé lo de Nabila Rifo [...] dijimos oye en realidad podria-
mos bordar como para lo que pasa, para la denuncia instantanea,
asi como la gente hace un meme nosotras hacemos un bordado [...]
Nabila Rifo estaba en |la posta central y dijimos jya bordemos!, contra
la violencia de géneroy llevamos unas arpilleras todo precarias asi,
me acuerdo que yo le habia hecho un ojo, vacio, que era la légica, y
atras ni siquiera estaba bordado porque no alcancé, le puse como
una cartulina asi como con palabras, como con “Maraca culid”, o
sea artisticamente bien simbdlica pero todo precario y como que
las colgamos ahi y nos empezaron a tomar fotos como de TVN y
salimos en TVN y no sé, y nos cubrieron, y nos preguntaron. Y ahi
nos dijimos oye en realidad podria ser eso, en realidad nosotras
bordamos para que pasen cosas, para incidir porque la pieza que
uno haga finalmente pase algo con esa pieza, y ahi empezamos a
trabajar en esa idea, del bordar para incidir, de que uno no borda
solo para tener piezas para decorar sino que para gque pase algo
(comunicacién personal, 22-04-2017).

Asi el colectivo establece su lema vigente: “bordar para incidir”y comienza a
hacer arpilleras en torno a la defensa y promocién de los Derechos Huma-
nos en el Chile actual. Esta decisién es importante pues es el Unico grupo
de arpilleristas que contintia con la labor de denuncia en telas que se realizd
en dictadura, Memorarte trabaja con un discurso politico y la reflexién previa
entre sus integrantes, todas sus arpilleras y puestas en escena son previa-
mente conversadas en pos de seguir una misma linea. Entre sus trabajos
del afio 2016 destaca la participacion en la premiacion del sacerdote jesuita

ARPILLERAS EN DEMOCRACIA

63



ANTECEDENTES GENERALES

64

José Aldunate en el Instituto Nacional de Derechos Humanos (INDH), donde
se le entregd una arpillera realizada colectivamente. Por otro lado, destaca
el regalo de una arpillera a la madre de Rodrigo Rojas de Negri (curriculum
Memorarte actualizado febrero de 2017). Erika comenta:

Lleg6 la Cynthia una dia, oye sabis qué, hay una marcha de Rodrigo
Rojas de Negri por los treinta aflos de su muerte, ;por qué no le
hacemos un regalo a la mama? Ya bacan, no pero lo que pasa es
que la marcha es en cuatro horas mas, huedn estamos en el trabajo,
0 sea no hemos hecho nada, no, vamos a la sede, la sacamos igual
[..] y se la entregai’, y conoces que la Verénica de Negri también
fue arpillerista (comunicacién personal, 22-04-2017).

Dentro de las piezas elaboradas colectivamente destacan dos grandes arpi-
lleras. La primera corresponde a la creaciéon del proyecto “Paloma ausente”
que consiste en una pieza de dos por tres metros en honor a las victimas de
la dictadura donde las integrantes bordaron 204 palomas vacias en repre-
sentacion de la ausencia que dejaron en sus familiares parte de los detenidos
desaparecidos. Esta pieza ha sido expuesta en distintas manifestaciones,
entre ellas la marcha en conmemoracion a las victimas del 11 de septiembre
del ano 2016, la mas significativa para muchas de las integrantes (comuni-
cacién personal con Berta Lagos, 23-10-17). Respecto al alcance y valor de
esta pieza, Erika destaca:

“La paloma” empezamos a llevarla a los familiares de detenidos
desaparecidos y empezaron a bordar los nombres, entonces esa
pieza ya no es una pieza vacia, es una pieza que no tiene valor,
esas son las cosas que no les podi’ poner un valor, cuanto cuesta,
cuanto cuesta un trazo tiriton que esta bordando el nombre de su
tio (comunicacién personal, 22-04-2017).

La pieza fue llevada al homenaje “Mil guitarras para Victor” donde se mostré en
el escenario, luego se fue de gira con la Fundacion Victor Jara un mes 'y después
fue expuesta en el festival “Vivas voces” donde los asistentes bordaron los
nombres de sus familiares detenidos desaparecidos, el dia de hoy las palomas
vacias que dan forma a una gran paloma se encuentran casillenas de nombres
gue se han ido bordando en cada evento.

La segunda gran obra se titula “El cierre”y es la que resume la historia de la arpillera
en Chile. Representa un cierre abierto que deja ver los hitos de la técnica, muestra
desde las arpilleras de Violeta Parra hasta aquellas que reflejan el movimiento
estudiantil y “No + AFP”. Es una resefa del Chile en las Ultimas décadas. Si bien
la pieza fue creada para el festival de intervenciones urbanas “100 en 1 dia”
(2016) tomo gran importancia pues es eficaz al momento de hablar sobre las
arpilleras por lo que ha sido llevada a distintos talleres, manifestaciones y viajes.



El colectivo, ademas de su trabajo en el pais, comenzd a mostrar sus arpilleras
en el extranjero a través de integrantes que han realizado viajes de diversas
indoles. El junio de 2016 Evelyn Lizama, ex integrante del colectivo, viaj6 a
Nueva Zelanda y le hizo entrega de una pieza al embajador chileno Isauro
Torres. La segunda oportunidad de mostrar piezas en el extranjero fue en
Burdeos, Francia, cuando la integrante Milay Cérdova viajé con su familia
en junio y aproveché de mostrar arpilleras en torno a Violeta Parra en cada
ocasion que se le presentaba. Asi fueron creando contactosy redes, principal-
mente en Burdeos, haciendo que el sueio de viajar juntas tomara mas fuerza.

El afio 2016 fue un ano lleno de proyectos y de nuevas metas que culminé
en la invitacion a la clase magistral del seminario “Educacion para la Paz”
realizada por la chilena estadounidense experta a nivel mundial en arpilleras
Marjorie Agosin en el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos. Las
integrantes de Memorarte pudieron hacer entrega de una arpilleray compartir
con Agosin. Hasta el dia de hoy no pierden el contacto.

Se dioinicio al trabajo del afno 2017 realizando talleres de arpilleras y eventos
de otra indole para recaudar fondos y asi hacer realidad el suefio de viajar a
exponer a Europa. El trabajo era bastante, por lo que Erika invita a sumarse
a ellos a su vecina Ana Reyes, mas conocida como ‘Pepa’, quien decidid in-
tegrarse al colectivo y posteriormente al viaje al extranjero. Los contactos
de los viajes de algunas integrantes y aquellos que se realizaron a través
de internet, junto con amistades en el extranjero, lograron culminar en la
organizacion de un seminario, talleres y exposiciones en Londres y Burdeos
durante septiembre del mismo ano. Asi fue como el 11 de septiembre logra-
ron viajar Alejandra Campos, Astrid Pozo, Ana Reyes, Erika Silva, Laura Silva
y Catalina Larrere. Esta Ultima, autora de esta investigacioén, se incorporo al
colectivo a mediados del mismo ano gracias al proyecto presentado en estas
paginas, Arpilleras: hilvdn de memorias, y a la afinidad con las integrantes y el
bordado de arpilleras.

El viaje comenzdé en Londres con la realizacion del seminario “Arpilleras: yester-
day and today” el dia 14 de septiembre en las dependencias de la universidad
London School of Economics and Political Science, LSE. La jornada se dividid
en tres presentaciones: “Arpilleras in the Conflict Textiles colecction”, charla
ofrecida por Roberta Bacic, chilena establecida en Irlanda del Norte dedicada
ala conservaciony ala curatoria de exposiciones internacionales de arpilleras,
“Arpilleras as Archives: The Archival Impotance of Textile Memoria”, interven-
cion de la estadounidense Elsie Doolan y “Memorarte, stitching to influence”,
presentada por Erika Silva en representacion del colectivo (http://cain.ulster.
ac.uk/conflicttextiles/mediafiles/980_arpilleras-yesterday-today-flyer240717.
pdf [fecha consulta: 08-10-17]).

Al dia siguiente se desarrollaron dos talleres en el mismo lugar y se hizo en-
trega formal de una arpillera a Roberta Bacic. Luego de un poco de turismo, el
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grupo viajo a Berlin a realizar dos talleres gracias a la gestion de Marcia Aguilar
del edificio-proyecto feminista Liebig 34 para después ir a Atenas a casa de
Mayia Karachaliou, griega que conoci¢ a Memorarte en un taller abierto en la
Plaza de Armas de Santiago realizado en marzo del mismo ano. Ella, junto a
su familia, la Municipalidad y la Unién de Creta en Porto Rafti-markopoulou
gestionaron un taller de arpilleras que se desarrollé en la Primera Escuela
Primaria Porto Rafti.

El trabajo del colectivo fue bien recibido por todos los asistentes y la historia
de las arpilleras en Chile impactd a cada oyente. Asi fueron difundiendo la
técnica y mostrando arpilleras en torno a la memoria de nuestro pais hasta
llegar a Burdeos, el gran destino del viaje.

Las redes que generd Milay Cordova en la ciudad francesa fueron importan-
tes ya que alguien le hablé de las arpilleras de Memorarte a Ivan Quezada,
presidente de la organizacion France Bordeaux Chili que trabaja con los mas
de 1.200 chilenos de la ciudad (comunicacién personal con Ivan Quezada,
27-08-17). El fue el encargado de gestionar el homenaje a Violeta Parra en
Burdeos donde el colectivo participé en dos exposiciones junto al ilustrador
Cristian Garrido, ganador del concurso de afiches Violeta Parra 100 anos
organizado por AFI CHILE y CNCA. Las muestras tuvieron lugar en el centro
cultural Le Rocher de Palmery en el Instituo Cervantes de Burdeos.

La recepcion de las arpilleras fue positiva pues surgieron dos talleres durante
la estadia del grupo en la ciudad, uno en el fuente de soda El Chicho y otro en
el Instituto Cervantes para un grupo de estudiantes. Estas instancias, junto
a la participacion en el concierto de Angel y Javiera Parra en homenaje a la
artista en el centenario de su nacimiento, muestran el éxito del viaje pues
se amplié la red de interesados en la técnica y surgieron nuevos proyectos 'y
posibilidades de volver a viajar. Como dice Astrid Pozo: “el viaje es el primer
viaje de muchos viajes” (comunicacién personal, 21-09-17).

En resumen, el trabajo actual de Memorarte muestra arpilleras de caracter
popular y de tematicas mayormente politicas, tal como las que se desarro-
[laban en dictadura. Suelen tomar la funcion de un afiche, de un medio de
comunicacion, ya que se usa la union de telas para informar, denunciar y
protestar sobre los hechos de la realidad actual. El discurso de cada pieza
nace de lo observado por cada arpillerista, es decir, es concreto y vivencial,
y por medio de hilos y telas preserva una memoria colectiva, escrita-cosida
(Agosin, 1985:524).

Hoy, todos los miércoles en la sede vecinal Magallanes, las integrantes se
reunen a compartir y reflexionar sobre la actualidad y el pasado para elabo-
rar nuevas piezas, continuando asi con la labor de reflexién y denuncia que
practicaban Patricia y Maria Teresa en dictadura entre 1974 y 1990. El trabajo
colectivo de estas mujeres continta con fuerza, como dice Alejandra: “esto es



un sueno, un sueno que surgio de 3 amigas que empezaron a sonar con esto
y que después invitaron a otras personas, y después de esto vienen miles de
proyectos, cosas buenas” (comunicaciéon personal, 23-10-17).
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Arriba: Memorarte en celebracién de los 100 afos del sacerdote José ‘Pepe’
Aldunate. Iglesia San Ignacio, Santiago. Fotografia Catalina Larrere

Abajo: Arpillera ‘El cierre’. Colectivo Memorarte, 2016. 69 x 61 cm. Fotografia
Catalina Larrere
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LEVANTAMIENTO DE INFORMACION

Trabajo colectivo en la arpillera

“Volver a los 17” de la serie Violeta Parra.
Memorarte: Arpilleras Urbanas.

Fotografia por Carlos Candia

16-08-17
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TRABA)JO DE CAMPO
ETNOGRAFICO

La busqueda de informacién para el proyecto
Arpilleras: hilvdn de Memorias fue a través de
distintas fuentesy diferentes formas de reco-
lecciéon. El método mas usado fue el trabajo
de campo etnografico que comenzé, en abril
de 2017, con un seguimiento a las arpilleristas
dentro de la Regidon Metropolitana poniendo
énfasis en las actividades del colectivo Me-
morarte: Arpilleras Urbanas. Luego, a partir de
junio del mismo ano, el trabajo etnografico
se concentré en éste grupo de arpilleristasy,
en menor medida, en el quehacer de Patricia
Hidalgo y Maria Teresa Madariaga. El resultado
de éste, las observaciones de la investigadoray
narraciones de las participantas, se organiza en
una serie de datos. Estos son los datos visuales
(fotografias son camara réflex y dispositivo
movil, videos, afiches, bocetos y arpilleras),
datos auditivos (grabaciones), textos escritos
y las narraciones de la investigadora, en este
caso, a través de la bitacora de campo.

El cuaderno de trabajo etnografico recoge
anotaciones realizadas en cada instancia
con el colectivo o evento relacionado con las
arpilleras. La bitacora da cuenta de las dis-
tintas locaciones en que se realizd el trabajo
de campo, siendo importante destacar las
experiencias en la sede de la junta de vecinos
Poblacién Magallanes, que es donde se reline
Memorarte, y en el viaje a Europa realizado
junto a cinco integrantes del colectivo donde
se pudo observary conocer en profundidad
el modo de trabajo, el discurso y convivencia
entre las integrantes.

Por temas practicos, el cuaderno solo utilizd
la escritura como forma de registro. Los docu-
mentos vinculados (datos visuales, auditivos
y escritos) se trabajaron por separado. Es im-
portante destacar que éstos se concentraron
en fotograffas. Estas, aquellas mas relevantes,
se mostraran siguiendo un orden cronolégico
en las siguientes paginas.
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¢ Relatos de dolor y
esperanza

30 Agosto - 12 Marzo

20 al 29 de abril, 20:30 hrs.
Funciones de miércoles a sabado,

domingo 23 de abril, funcion extra, 19:00hrs.
Venta de entradas: ticket.dale.cl

Y@ TEATRO

sidarte
www.teatrosidarte.cl

Actividades

\RTE Y COLABORACIO

REFLEXIONES SOBRE PRACTICAS
TEXTILES COMUNITARIAS

PANELISTAS
Pamela Reyes Herrera
Coordinadora Académica Master Artes Ana Maria Rojas Zepeda
en la Salud y Arteterapia. Universidad Comité Nacional de Conservacién Textil
Finis Terrae
MODERA
Daniela Pizarro
Artista textil y Miembro de
Nido Textd Cooperativa de oficios

Lugar de encuentro__Hall A

18a18.30h Recorrido Tapiz Colaborative
18.40a20h Conversatorio

2 Edificio B. piso -1,
Llu—18a20h  salade Conferencias 2

Gratis
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Participacion en la elaboracion colectiva de la arpillera
‘Nifios del Sename’ en la sede Magallanes, 27-07-2017.

Registro de la marcha por la infancia libre, Plaza Italia,
05-08-2017.

Muestra de arpilleras para la Corporacién Cultural . . :
Universidad de Santiago de Chile y posterior reunién Elaboracion colectiva de la arpillera ‘Volver a los 17’ de
en sede Magallanes, 02-08-2017. la serie Violeta Parra en la sede Magallanes, 09-08-2017.
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dad de expresion

-en ella expreso un
ante lo que pasa”, %

Libro ‘Arpilleras’ (Paiva, M.y Hernandez, M. (sin afio)...) encontrado por Paola Escudero en una feria libre de Santiago.
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Facilitado para la investigacion, 27-08-2017.
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CafdsCandia
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Foto grupal antes del vuelo a Londres. Aeropuerto Inter-
nacional Comodoro Arturo Merino Benitez, 11-09-2017.

Asistencia a Violetazo en el Gran Circo Teatro. Comuni-
caciéon con Alicia Salinas, bordadora de ‘Tres Alamos’,
02-09-2017.

Trabajo colectivo en arpillera ‘Corazén maldito’ de
la serie Violeta Parra sede Magallanes, 06-09-2017. Pasaporte a mitad de viaje, 18-09-2017.
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ONDRES

I. Participacién y disefio del afiche del seminario
Arpilleras: yesterday andtoday realizado junto a Roberta
Bacic y Elsie Dooln en la universidad London School
of Economics and Political Science, 14-09-2017.

II. Realizacién de dos tallereres de arpilleras en la
misma facultad, 15-09-2017.

RESERVED
RESERVED RESERVED

.

RESERVED RESERVED
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il

Conflict

SEMINAR ARPILLERAS,

YESTERDAY AND TODAY

Thursday 14 September 2017
at 18:00 hrs

Building, room STC 219
“The Mact

Nea

Holborn.

Roberta Bacic
*Arpilleras in the Conflict

Elsie Doolan

“Arpilleras as Archives: The
Archival Importance of
Textile Memories

Erika Silva
*Memorarte, stitching
to influe

DISPLAY MEMORARTE
“STITCHES AGAINST
OBLIVION"

“The Mackenzie Room".
Nearest tube station:
Holborn.

Event organisers: Paz Concha Ignacio Rivera, Daniela érez.

14-15 SEPTEMBER 2017,
LONDON, UK.

Ampilleras are
three-dimensional appliquéd
tapestries of Latin America
that originated in Chile (..)
This technique has.

widely and can b e
narrative tool of political
resistance, protest, te:
archive, and human ri;
protection in many c

PhotosCaros Candi

nection with Conflict

nd their
archival relevance. The
seminar will also highlight
the arpillera technique and
practice to bring to the fore
contemporary political
issues and to promote
human rights.

There will be a display of key
pieces from Conflict Textiles
collection (collected and

ed by Roberta Bacic)
and from the Chilean
arpilleras’ group Memorarte
Stitche gainst oblivion -
on the 15th September.
Also Memorarte will be
facilitating two workshops
for those wanting to make
arpilleras at 1 d 16:00
rs, Spaces are limited and
will be filled on a first come,
first served basis.

e
v

7
i
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Regalos de Roberta Bacic para esta investigacion. Catalogos y postales. Londres, 15-09-2017.
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Carta encontrada por Roberta Bacic detras de una arpillera de 1979. Londres, 15-09-2017.
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BERLIN

I. Realizacién de dos tallereres de arpilleras en el
edificio-proyecto feminista Liebig 34, 18-09-2017, y
en parque cercano, 19-09-2017.
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ATENAS

I. Realizacion de un tallere de arpilleras en la Primera
Escuela Primaria Porto Rafti, Atenas, 23-09-2017.
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BURDEOS

I. Realizacion de la exposicion ‘Las arpilleras’ en
el centro Le Rocher de Palmer, del 05-10-2017 al
17-10-2017.

i. Elaboracién de dos talleres de arpilleras: 1. En la
fuente de soda chilena ‘El Chicho’, 29-09-2017, y 2.
en el Instituto Cervantes de Burdeos, 05-10-2017.
1. Realizacion de la exposicion ‘Violeta: Agujas, género
y canciones. Arpilleras bordadas’ en el Instituto
Cervantes de Burdeos, del 03-10-2017 al 11-10-2017.
Iv. Participacién en la manifestacién contra la reforma
del sitema de pension de Francia, 28-09-2017,y en la
manifestacién por el aborto igualitario, 30-09-2017.

Vendredi 6 OCTOBREa 21h . N(G7RSEPAY

solREE V|°|.ETA PARRA Du 15 septembre au 17 octobre

organisée par France Chili Aquitaine, en hommage aux 100 ans
de Violeta (née le 4 Octobre 1917, décédée le 5 Février 1967)

Projection de VIOLETA MAS VIVA QUE NUNCA,
échanges avec les membres de France Chili Aquitaine, poésie,
quitare, chansons.... Tarif unique : 4 euros — Achetez vos places
al'avance,  partir du Mardi 26 Septembre

VIDLETA MAS /o8
VIVA QUE NUNEA _ -2

= i o
i ; 7 A
[ . " i e e
P e, Un poririt entrepris f co-réaliss | ot
Fin dosumiat dan0el PARRA Bl s d2\iobia -
ChiliFrance 2016 35 mn VOSTF. Teusement disparu en Mars 5y
et Paris, ou elle vécut ala
P panicipor & cot nommage, aux Ento Santago ot oo et 312
B G s ce Vol Pare, I o Vot
ST
S5 5395 Wil ros camarades do une de cau ioneles ounodsle s v et
Fincs Gl Autane on oS oLl Eout oS mendor st | s o 5 e, G
ont ey bl rafson — oty ot simplement. »), Alejandro % | Qud e Ve’ i o
i EE e Al B
Platicienne qu. ncarna magnaUement | e oD FiL - SURPRISE | -
a culture et I' de resistance du Chili ENT | 3
eher St RN O

Memorarte en folleto de la France Chili Aquitaine y en
revista Utopia, 2017.
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Memorarte en Programa cultural del Instituto Cervantes
de Burdeos, 2017.
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HOMMAGE A VIOLETTA PARRA

A T'occasion des 100 ans de la naissance de
Violeta Parra, l'association France Chili
Aquitaine a imaginé exposer et diffuser I'euvre
musicale de Violeta Parra de maniére graphique
et iconique, a travers la création d'arpilleras
inspirés par les paroles de ses chansons.

LE ROCHER
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Les actions ville par ville

PARIS /ILE-DE-FRANCE

jeudi 28 septembre 2017 218h30

Rassemblement Place de la République.
Abbartez vos cintrec |
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PARIS

I. Realizacién de un taller de arpilleras en la red
colaborativa de creacién y educacién popular ‘La
Fabrik’, 07-10-2017.

Ana ‘Pepa’ Reyes ensefiando en taller de arpilleras.‘La
Fabrik’, 07-10-2017.

Erika Silva junto a Julieta en taller de arpilleras en
Alumnos del taller de arpilleras en ‘La Fabrik’, 07-10-2017. ‘La Fabrik’, 07-10-2017.
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PRINCIPALES SUJETOS-
INFORMANTES

Durante el levantamiento de informacion se
realizo, inicialmente, un seguimiento a arpi-
lleristas destacadas y agrupaciones relacio-
nadas dentro de la Regidon Metropolitana (ver
mapa pagina siguiente) para luego determinar
aquellas que se vincularian con el proyecto.
A continuacion, el listado de las personas, y
sus datos de contactos, con que el proyecto
trabajo finalmente:

Erika Silva Urbano

Educadora de parvulos e integrante del

colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas
- Correo electroénico: esilvau@gmail.com
- Teléfono: +56 33 563 9908

Alejandra Campos Castillo

Educadora de parvulos e integrante del
colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas
- Correo electroénico:
alejandra.campos74@gmail.com

- Teléfono: +569 9440 1017

Cynthia Imana Fuentes

Duena de la tienda de jugueteria textil
“Publitoys: Fabrica de Peluches” e
integrante del colectivo Memorarte:
Arpilleras Urbanas

- Correo electronico: circetaller@gmail.com
- Teléfono: +569 6506 9955

Astrid Pozo Wercher

Bailarina e integrante del colectivo Memo-
rarte: Arpilleras Urbanas

- Correo electrénico: correo.astrid@gmail.com
- Teléfono: +569 7849 3326

Berta Lagoz Zamora

Duena de casa e integrante del colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas

- Correo electrénico: no utiliza

- Teléfono: +569 6623 9791

Patricia Hidalgo

Arpillerista de Lo Hermida, Penalolén.
Tesoro Humano Vivo 2012

- Correo electrénico: pbhapmagmail.com
- Teléfono: 223146050



Huechuraba

Arpilleristas de la Pincoya N
Encargadas: Albertina Riquelme, N
Mercedes Aguilera, Maria Alfaro, N
Rosa Rojas (226265409) S
Lugar: Casa particular N
Direccién: Pargua #1041

Hebras de Luz ~
Encargada: Aida Moreno N
Lugar: Casa de la Mujer de N
Huamachuco

Direccién: Montevideo #2550

Independencia K
Nido Textil /.
Encargadas: Pilar Godoy, 7
Daniela Pizarro y Javiera Asenjo 4
Lugar: Casa Nido texil

Direccion: Lasta #1047 ;

Pudahuel /

Arpilleristas de Pudahuel ’
Encargadas: Hilda Mardones y 7
Gladys Hernandez 73
Lugary direccién: Sin informacion 4

Colectivo Memorarte
Encargadas: Erika Silva, Alejandra /
Campos y Cynthia Imana /
Lugar: Sede vecinal Pobl. Magallanes
Direccién: Lago Collico 3480, PAC

Santiago Centro / 4

Taller Narrativa de género

Encargada: Paula Rodriguez 7
Lugar: Junta de vecinos El progreso /
Direccién: Coquimbo #321 , g

Penalolén /

Arpilleristas de Lo Hermida

Encargadas: Patricia Hidalgo y Maria Teresa Maradiaga
Lugar: Corporacidn Cultural de Penalolén, Juntas de
vecinos en Lo Hermida, colegio Tobalaba y otros
Direccion: varias

TRABAJO DE CAMPO ETNOGRAFICO

IMPORTANTE

1. Las personas mencionadas como
“encargadas” no son necesariamente
las encargadas de cada agrupacion,
son mas bien con las que se ha
relacionado esta investigacion.

2. Las agrupaciones mencionadas

Nno son necesariamente la totalidad
dentro de la Regién Metropolitana.

101



ARPILLERAS: HILVAN DE MEMORIAS

LINEA DE TIEMPO SINCRONICA
PARTE |

14 jul.
Creacion DINA
Creacion
9 oct. Se crea el Colectivo
— Comité Pro Paz 13 ago. Acciones de
© Creacion CNI Arte, CADA
)
'©
©
. Economia neoliberal
(0] “« . ”
o El ladrillo 1ene. Nov. Hornos de cal de
g 11 jul. Secreala Lonquén. Primeros
i Nacionalizacion Vicaria de la restos de detenidos
del cobre 11 sept. Muerte Solidaridad desaparecidos
Salvador Allende
8 ago.
3 nov. 31dic. Constituciéon
Presidente Se cierra May. Se crea Politica de la
Salvador 11 sept. Golpe de el Comité “Fundacién Republica de
Allende Estado en Chile Pro Paz Missio” Chile
1970
o7 71 72 73 74 75 76 77 78 79 1980
' ' : : :
Ago.Toma Gran Mar. 1eros Patricia Hidalgo se 12 abr. La Tercera
Lo Hermida arpillera talleres de integra al taller en “Tapices de la
UNCTAD arpillera La Faena difamacioén”

1er taller en La
Faena

Talleres en La Faena, en Los Copihues,
en Nuevo Amanecer y mas.

arpilleras y el mundo textil

Acontecer pertinente a las

102



6 nov. Estado de sitio. Medios

de oposicién clausurados

LINEA DE TIEMPO SINCRONICA

Mar. Decreto Exento 7 sep. FPMR:
N° 4559 prohibe atentado fallido
informar sobre las a Pinochet
jornadas de protesta
21 nov. Gran 14 dic.
Nace el Frente concentracién Eleccion
Patridtico Manuel oposicion en presidencial
Rodriguez, FPMR Parque O’Higgins de Chile
11 may. 29 mar. 1-6 abr. 5 oct. 11 mar.
lera protesta Asesinato Visita del Plebiscito Presidente
nacional en contra hermanos papajuan  nacional Patricio
del régimen militar Vergara Toledo Pablo Il de Chile Aylwin
83 84 85 86 87 88 89 1990
} } } } } } }
Tapiz Papal Cierra
Concepcion. industria
Bordadoras de textil Yarur
Copiulemu Manufacturas
Chiles de
Algodén

Nace el taller

Hebras de luz.
Huamachuco,
Renca
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LINEA DE TIEMPO SINCRONICA
PARTE Il

©

C

o

'©

©

c

9]

é Creacién Fundacion Patrimonio Natural

c de Documentaciéony de la Humanidad: Patrimonio Cultural

S Archivo de la Vicaria Parque Nacional de la Humanidad: 16

< de la Solidaridad Rapa Nui iglesias de Chiloé
Cierre 11 mar. 11 mar.
Vicaria de la Presidente Presidente
Solidaridad Eduardo Frei Ricardo Lagos

1990 2000
o1 92 93 94 95 96 97 98 99

Se desmantelan
talleres de
arpilleras de la
Vicaria de la
Solidaridad

arpilleras y el mundo textil

Acontecer pertinente a las
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10 dic. Muere Augusto

LINEA DE TIEMPO SINCRONICA

Pinochet
Revolucion
Pinglina
Patrimonio 11 mar. Patrimonio 11 mar.
Cultural de la Presidenta Cultural de la Presidente
Humanidad: Michelle Humanidad: Sebastian
Valparaiso Bachetel Sewell Pinera
2010
o2 03 o4 05 [e]) o7 o8 09
1 1 1 1 1 1 1
1 1 1 | | 1 1
Cierra Cierra
fabrica textil Machasa de
Bellavista Chiguayante,
Oveja Tomé ex textiles
Caupolican

Muestra documental
“Periddico de tela” en
la inauguracién Museo
Salvador Allende

Restauracién Tapiz Papal
Concepcién. Bordadoras
de Copiulemu

105



ARPILLERAS: HILVAN DE MEMORIAS

Acontecer nacional

2010

106

LINEA DE TIEMPO SINCRONICA
PARTE llI*

*Esta tercera parte ha aumentado su escala debido al
gran numero de acontecimientos.

Cierre
Fundacion
Solidaridad

Movilizacion
nacional
estudiantil

12

Conmemoracion
40 anos golpe
militar en Chile

Acontecer pertinente a las

arpilleras y el mundo textil

Articulo “El gole de
Estado y los talleres
arpilleristas” en Revista
Sociedad & Equidad

Premio Tesoros
Humanos Vivos,
UNESCO. Patricia Hidalgo
y M2 Teresa Madariaga

Marzo. Erika Silva asiste
a talleres en Museo de
la Memoria, MMDH

Programa Ocuparte de
la Corp. Municipal de
Cultural de Penalolén

4 oct. Expo “En el corazén
de Violeta” del grupo
“Arpilleras Violeta Parra”
de Quilicura en Biblioteca
Municipal N° 104 de Stgo.

Talleres abiertos
Parque André Jarlan.
Expo en dic. PAC.
Memorarte

Programa ACCIONA,
Taller de Arpilleras en
el Colegio Tobalaba
de Pefnalolény otros

Sept. 6 meses.
Taller “Rescate de
la Memoriay el
Patrimonio a través
del bordado de
Arpilleras” por Erika
Silva en La Victoria



11 mar.
Presidenta
Michelle
Bachelet

14 15

Movimiento
Nacional
No + AFP

LINEA DE TIEMPO SINCRONICA

2017

—

aller en la Pobl. Magallanes. PAC.  Jun. Taller en Pobl.
Por Alejandra Campos. Memorarte Industrial, Comuna de
San Felipe. Memorarte

br. Taller en Rodelillo. |

alparaiso. Memorarte Oct. Taller en la Pobl.
San Hernan, Comuna
de San Fdo. Memorarte

< >

m x>

br. Taller en Barrio San Fco., ‘
| Bosque, Stgo. Memorarte
Oct. Taller en la Pobl.
Irene Frei, Rancagua.

Oct. Taller “Hilvanando Memorarte

Libertades”. Centro Penitenciario
San Joaquin. Memorarte

z

ov. Expo Memorarte en CCPLM

Dic. Expo taller “Hilvanando Libertades”
del Centro Penitenciario San Joaquin
en la Paza de la Constitucion

Taller Junta de vecinos

“El progreso” Stgo. Centro.

Por Paula Rodriguez.

Colectivo Memorarte
es oficial

Talleres abiertos Parque
André Jarlan. Memorarte

Parra. Memorarte

Mar. Taller en Carcel de San

Antonio. Memorarte

Mar. Articulo sobre

Memorarte en Publimetro

Feb. Taller en Museo Violeta

20 ago 2016

- 12 mar 2017
Expo “Relatos
de dolory
esperanza”
Museo de

la Memoria,
MMDH

26 abr.
Inauguracién
exposicion
“Narrativa de
Género” Museo
de la Educacion
Gabriela Mistral

Méas en trabajo
de campo
(fotografias y
bitacora)
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Arpillera sin titulo.

Coleccién Memoria.

Memorarte: Arpilleras Urbanas.
Fotografia por Catalina Larrere Salort
02-08-17
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OPORTUNIDAD DE DISENO

El estudio de las arpilleras, del punto de vista del diseno grafico, se podria
trabajar desde la semidtica debido al valor icénico de las piezas. Sin embar-
g0, a comienzos de este proyecto, se evidencid la importancia socio-politica
de este oficio, ademas de la escasez de informaciéon y el desconocimiento
de muchos sobre éste. La bibliografia existente es de dificil acceso a las
personas interesadas en el tema y gran parte de ésta se encuentra en otro
idioma (inglés o portugués), lo que limita su conocimiento. Esta situacion y
el creciente interés de las personas por el trabajo manual dan cabida a una
nueva oportunidad de trabajo a través del disefo. Asi, el proyecto Arpilleras:
hilvan de memorias decide trabajar con el diseno editorial como canal para la
difusion del trabajo investigativo y etnografico con las arpilleristas.

Gracias a los conocimientos adquiridos y aprendidos en la catedra del taller
editorial dirigido por la docente Mariana Mufoz, este proyecto de titulo
pretente materializarse en una publicaciéon que permita la puesta en valor,
difusion de las arpilleras y su historia; pudiendo alcanzar a un publico mas
amplio que el modo de trabajo mencionado inicialmente.

El libro planteado busca el rescate de |a historia de las arpilleras desde sus
inicios en Chile, para luego destacar la labor de Patricia Hidalgo y Maria Teresa
Madariaga como mujeres que vinculan el bordado de arpilleras, de ayery de
hoy, hacia lo que es en la actualidad el colectivo Memorarte. Es asi como se
pretende aportar a que el trabajo de todas estas mujeres perdure en el tiempo,
y con esto, las arpilleras del pasado junto a las que plasman acontecimientos
actuales podran servir como material de memoria en un futuro.



La publicacién espera tener una buena recepcién y servir para la profundi-
zacion de las arpilleras ya que actualmente hay un creciente interés hacia
este oficio. Este fendmeno se debe a una serie de factores. En primer lugar
es importante sefnalar que el contexto en que se desarrolla el proyecto es el
centenario del nacimiento de Violeta Parra. Estas celebraciones se han en-
focado en integrar el trabajo visual a la obra musical de la artista, lo que ha
provocado que muchas personas conozcan sus arpilleras y quieran aprender
mas sobre ellas. Estas obras, a pesar de diferir de la técnica de la arpillera que
aborda este proyecto, son un nexo con las arpilleras actuales por su conte-
nido politico y social. Ademas, las arpilleras se han hecho conocidas entre
jovenes y adultos gracias a las redes sociales y la intervencién del colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas que desde el ano 2012 ha impartido una serie
de cursos en distintas ciudades del pais. Se suma a lo anterior su participa-
cibn en exposiciones e intervenciones en el espacio publico, convocando
a medios de comunicacidon masiva para la difusién de estas instancias. En
paralelo, otras mujeres que practican el bordado de arpilleras han realizado
cursos particulares donde se ensena la técnica, alin cuando muchas difieren
del contenido (ver linea de tiempo sincrénica desde la pagina 94 hasta la 99).
Estos sucesos son medios que directa e indirectamente difunden el oficio
y parte de su historia provocando que mas personas se interesen en esta
forma de expresion.

En base a estos antecedentes, el producto de este proyecto espera ser Util y
valorado por todos aquellos interesados.

OPORTUNIDAD DE DISENO
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PROYECTO EDITORIAL

1. Oportunidad de diseno (resumen)

Las arpilleras como un caso de estudio relevante para Chile por ser el pais
pionero en el oficio y por la incidencia de éste en dictadura y democracia.
Urgencia de su puesta en valor en respuesta a la falta de material e informa-
cién accesible. El uso del disefio editorial como canal de rescate y difusion
de las arpilleras y su historia.

. Foco editorial

Rescatar el trabajo de las arpilleristas de Chile, principalmente, a través de la
documentacion visual y la oralidad de un grupo de éstas.

m. Publico objetivo

Jovenes y adultos de habla hispana de todo estrato socioecondmico intere-
sados en conocer la historia de las arpilleras en el pais como una forma de
expresion que la mujer ha creado en contextos de represiéon y tensiéon politica,
y sus incidencias en los procesos de cambio social desde la dictadura militar
hasta la actualidad.

Se considera, también, a un publico disciplinar relacionado con el estudio
y/o investigacion del trabajo textil en Chile, arte popular, disefio, sociologia,
antropologia, estudios latinoamericanos, entre otras areas de estudio. Asi se
contempla trabajar con un medio social, cultural y disciplinar a través de un
recepcion general y especializada.



wv. Perfil del libro

Libro histérico-documental que a través de una lectura modulary el acompa-
Aamiento de fotografias cuenta la historia de las arpilleras en Chile y la labor
de las arpilleristas Patricia Hidalgo y Maria Teresa Madariaga para finalizar
con el caso de estudio especifico del colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas.

v. Objetivos

Es relevante mencionar que el proyecto editorial es una de las bajadas del
proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias, por lo tanto a continuacién se mos-
traran los objetivos de éste con énfasis en la publicacién presentada.

General: Poner en valor el trabajo de las arpilleristas como cronistas visuales
relevantes para la memoria colectiva de Chile.

Especificos:

1. Investigar sobre el trabajo de las arpilleristas en Chile, vinculando la labor
de Patricia Hidalgo y Maria Teresa Madariaga con el nacimiento del colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas.

2. Comprender las sincronias entre el contexto de producciény el contenido
de las arpilleras expresadas en su dimensién formal - material.

3. Documentar visualmente el trabajo de las arpilleristas mencionadas a
través de una publicacién editorial.

vi. Estructura de contenidos

1. Prélogo por Roberta Bacic (sujeto a plazos de entrega)

2. Introduccién de autoria propia

3. Texto central, de autoria propia, dividido en dos grandes partes: |a historia
de las arpilleras y la experiencia del colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas.
4.Sobre las integrantes: breve descripcion de cada integrante del colectivo
y su vinculo con el mundo textil.

vi. Titulo / bajada
Arpilleras: hilvan de memorias / Su historia y la experiencia del colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas

viil. Lenguaje escrito

Texto central escrito en tercera persona, mayoritariamente, acompanado
de notas al pie de pagina con informacién objetiva y/o necesaria para la
comprensién transversal del texto. Este, oscila entre un lenguaje coloquial
y un lenguaje formal de mayor tecnicismo que permite abarcar al publico
objetivo de esta publicacion.

PROYECTO EDITORIAL
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ix. Lenguaje Visual

Libro de formato vertical (24 x 18 cm) impreso en papel hilado a color. En su
interior se trabaja con la tipografia Latina Essential disehada por los chilenos:
Rodrigo Fuenzalida, Daniel Hernandez y Luciano Vergara (Latinotype Team
2017). Se puede apreciar material de archivo de prensa, registros pertene-
cientes a las integrantes del colectivo Memorarte, material perteneciente al
archivo del fotégrafo Carlos Candia y registros de autoria personal desarro-
llados durante el proyecto.

En cuanto a la portada se estima una edicién limitada donde el libro contenga
una camisa bordada por cada integrante del colectivo Memorarte: Arpilleras
Urbanas inspirada tras la lectura de él. La edicién contempla 30 ejemplares,
calculando aproximadamente dos camisas por cada integrante. Es un nimero
acotado por el trabajo que implica, por lo tanto, la portada general sera la
fotografia de una arpillera especifica (ver pagina 124).

x. Puesta en comun

Circulacion: Impresion inicial de 1.000 ejemplares para su circulacion nacional.
Distribucion: 1. Libro caracter pago: comercializacién personal y desde el

colectivo con posibilidad de envio a regién; disponibilidad en

el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos y librerias

asociadas a la editorial con la que trabajara la publicacion.

2. Regalos:
2.1. Para cada integrante actual de Memorarte (12)
2.2.Vinculos estratégicos: Museo de la Memoriay los Dere-
chos Humanos, Museo Violeta Parra, Casa de la Cultura Pedro
Aguirre Cerda, Universidad de Santiago de Chile y Comisién
Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL).
2.3.Academia: Roberta Bacic, Marjorie Agosin y Bélgica Castro.
2.4.Fotégrafos/documentalistas: Carlos Candia, Alvaro Hoppe,
Rodrigo Segovia y Julian Gastelo.
2.5. Bibliotecas: Biblioteca de la Facultad de Arquitecturay
Urbanismo, Biblioteca Lo Contador, Biblioteca de la Facultad
de Artes (UChile), Biblioteca de Campus Oriente (UC), Biblio-
teca de la Facultad de Ciencias Sociales (UChile), Biblioteca
Central de la Universidad de Santiago de Chile, Bibliometro
y Biblioteca del Centro Arte Textil Pawllu.

Difusion: Estrategia comunicacional a través de distintos medios: 1. redes
sociales del proyecto Arpilleras: hilvdn de memorias (Facebook, Instagram,
Vimeo-YouTube), 2. redes sociales del colectivo Memorarte (Facebook, Ins-
tagram y blog) e instancias en sus actividades, 2. Nota/video en Ojo en tinta,
3. Entrevista en radio Humedales. Cultura y existencia lesbiana, 4. Aparicion en
prensa (por ver).
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- Lanzamiento del libro en el Auditorio Antar del Museo de Violeta Parra junto
a una exposicién de arpilleras de Memorarte en el lugar.

xI. Financiamiento

Postulacién al Fondo del libro y la lectura 2018 en la linea Creacién / posible tra-
bajo con LOM ediciones pues su linea de trabajo se enfoca en el “fomento de la
lectura, la creacion, la reflexiéon, la memoria y el pensamiento critico a través de
la palabra escrita”, poniendo al libro como “un objeto interpelador y transfor-
mador” (http:/www.lom.cl/historia.aspx [fecha Ultima consulta: 22-11-2017]).
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DESARROLLO DEL PROYECTO GENERAL

ETAPA

ACTIVIDADES

LUGAR

1. Diagnostico

BUsqueda bibliografica

Estado del arte

- Biblioteca FAU, Universidad de Chile

- Biblioteca FADEU, Universidad Catdlica

- Centro de Documentacién del Museo de
la Memoria, CEDOC

- Taller

Acercamiento al medioy
a agrupaciones

- Feria “Aqui hay” 2017

- Bar Victoria

- Museo Violeta Parra

- Junta de vecinos El progreso. Stgo. centro

- Centro Cultural Gabriela Mistral, GAM
- Feria del libro Plaza de Armas
- Teatro Sidarte

2. Catastro

Revision bibliografica

Traduccion bibliografia

Fichas bibliograficas

Recopilacién apariciones en
prensa

Mapeo organizaciones

Red de contacto

- Taller
- Biblioteca FAU, Universidad de Chile

Seguimiento y/o participacion en
actividades

Recopilacién, o realizacion, de
fotografias de objetos, sujetos
y lugares

- Feria del libro Plaza de Armas

- Bar Victoria

- Junta de vecinos El progreso. Stgo. centro
- Centro Cultural Gabriela Mistral, GAM

- Colegio Tobalaba, Penalolén

- Iglesia San Ignacio, Santiago

Entrevistas guiadas

- Bar La Victoria

- Colegio Tobalaba, Penalolén

- Sede vecinal Poblacién Magallanes, PAC
. Café Wonderland, Barrio Lastarria
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ETAPA

ACTIVIDADES

LUGAR

2. Catastro

Viaje a Europa con colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas

- Universidad London School of

Economics and Political Science, Londres

- Casa-proyecto feminista

Liebig 34, Berlin

- Primera Escuela Primaria

Porto Rafti, Atenas

- Le Rocher de Palmer, Burdeos

- Instituto Cervantes de Burdeos
- Red colaborativa La Fabrik, Paris

3. Analisis

Organizar registros

Identificar relacion entre
contenido-forma

Generar contenido escrito para
libro y seleccién de fotografias

- Taller

- Biblioteca FAU, Universidad de Chile

4. Desarrollo

Busqueda referentes

Definir foco editorial

Definir publico objetivo

Definir perfil del libro

Terminar contenido escrito

Realizacion indice y layout

Retoques fotograficos

Definir puesta en comuny
financiamiento del proyecto

Diagramacién/edicion

Realizacion maqueta

- Biblioteca Universidad de Chile. FAU

- Taller

5. Evaluacion

Testeo: Memorartey Roberta Bacic

- Sede vecinal Poblacién Magallanes, PAC

Contactar editoriales

Defensa titulo

- Universidad de Chile. FAU
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PLANIFICACION
ETAPA ACTIVIDADES MARZO ABRIL MAYO
9 BUsqueda bibliografica
5 Estado del arte
° : : ,
S Acercamiento al medio y a agrupaciones
o)

CATASTRO

Revision bibliografica

Traduccion bibliografia

Fichas bibliograficas

Recopilacién apariciones en prensa

Mapeo organizaciones

Red de contacto

Seguimiento y/o participacion en actividades

Recopilacién, o realizacion, de fotografias

Entrevistas guiadas

Viaje a Europa con colectivo Memorarte

ANALISIS

Organizar registros

Identificar relacidon entre contenido-forma

Generar contenido escrito para libro

DESARROLLO

BUsqueda de referentes

Definir foco editorial

Definir publico objetivo

Definir perfil del libro

Terminar contenido escrito

Realizacion indice y layout

Retoques fotograficos

Definir puesta en comun y financiamiento del proyecto

Diagramacion

Realizacion maqueta

EVALUACION

Testeo en Penalolén y Memorarte

Contactar editoriales

Defensa titulo
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DISENO DEL LIBRO: PROCESO Y RESULTADOS

Referentes

Proyecto universitario

‘' wish | could paint payayas’

Anna Hidvegi, 2013

Universidad de Kingston Facultad de arte,
diseno y arquitectura de Londres

o
o
N

\ T

Publicaciéon ‘Copiulemu mujeres
bordaodras’ Rosmarie Prim, 2014
FONDART Regional 2014, regién del Biobio,
Chile



Zw €1 CRuycE

74 3
cicatriz remodeladal
tpene Hedecss
Cewin Con. hito P2
Cualpuin Clise
Catalogo Imbunches Libro ‘Traumgedanken’
Galeria Epoca Orrego Luco 50 Maria Fisher, 2011
Catalina Parra, 1994 Alemania

Santiago, Chile
Centro cultural Palacio La Moneda. Centro
de Documentacion de las Artes.

Wir sind dem AUFWACHEN
nah, wenn wir triumen, dass
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Primeros avances

Estructura

La estructura del libro se ins-
pird en el bordado de arpillera
del ayery hoy, usando como
un punto medio el quehacer de
Patricia Hidalgo y Maria Teresa
Madariaga, que si bien conti-
nlan bordando arpilleras, son
consideradas como el inicio
de lo que tiempo después fue,
y es, el colectivo Memorarte,
protagonista de la segunda
parte de la publicacién.

Tematicas

TEMAS

Los temas que abarca el libro
van desde la producciéon de
las arpilleras hasta su difusion
y/o comercializacién. La idea
es evidenciar el contexto en
gue se crearon; el discurso de
cada pieza; la clandestinidad,
0 no, de éstas; qué sucede
con el rol de género ligado a
lo textil; cOmo se armaron las
redes para la circulaciéon de las
piezas; entre otras relaciones
gue se pueden apreciar en el
texto central.

Formato y diagramacion

i o s pckon cer e de st s
4 2 s commcponci 1 s e s 934 O A

El libro tiene como formato,
luego de algunas pruebas, un
tamano medio de 24 x18 cm
ya que acomoda la lecturay la
apreciacion de las arpilleras.
Ademas facilita su traslado y
fotocopiado pues pretende ser
difundido en distintas instan-
ciasy por diferentes usuarios.
Respecto a la diagramaciéon
se optd por trabajar con cua-
tro columnas, una para las
anotaciones al pie de pagina
y las restantes para el texto
central. La incorporacién de
fotografias se guié por ocho
filas que ayudaron a igualar
la posicion de éstas a lo largo
de la publicacion.



Fotografias
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El trabajo de fotografias se
resolvié utilizando en mo-
notono (C: 60, M:60, Y:80,
K:70) aquellas de contexto y/o
personas, y en cuatrotomia
aguellas que muestran arpi-
lleras como protagonistas, en
ocasiones trabajas sin fondo.

Tipografia

La tipografia chilena Latina
Essential se trabajo en 9 pun-
tos para el texto central, asi
resulta legible por un amplio
publico. En la informacién
adicional y citas se utilizé en
7 puntos, al igual que los pie
de fotografias.

PROYECTO EDITORIAL

Portada

Respecto a la portada, inicial-
mente se experimentd con el
bordado del titulo con el fin
de disenar una grafica sim-
ple pero atractiva al lector. El
resultado no fue el esperado
pues al fotografiar y luego
imprimir la tela ésta perdia
textura, ademas, la grafica
resultada ambigua ya que
pocos saben lo que es una
arpillera por lo que se decidid
trabajar una nueva idea. La
portada finalmente resulté
en laintervencion tipografica
sobre una arpillera realizada
por Erika Silva de Memorarte
(ver pagina siguiente.
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Portada

ARPILLERAS:

HILVAN DE MEMORIAS

Su historia y la experiencia del colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas

Catalina Larrere Salort

La portada utiliza la arpillera “El oficio de bor-
dar” elaborada entre el afno 2015 y 2016 por
Erika Silva, actual integrante de Memorarte.
La pieza muestra el bordar colectivo de una
arpillera que trata sobre la lucha de su amiga
Maria Lucero junto con otras pobladoras de
San Antonio quienes fueron estafadas por una
constructora. Si bien el posible lector del libro
no tendra esta informacién se puede intuir
que las arpilleras tienen un caracter politico.
Al tratarse de un libro que recoge tanto el
bordar en dictadura como en la actualidad
se escogié una portada de tematica neutra
que invite a imaginar el sentido del bordar.

Es interesante lo que sucede al ver esta arpi-
llera por primera vez, mediante un pequeno
testeo, se concluye que la primera impresion
es de novedad, algo interesante y agradable,
pero también produce incertidumbre respecto
alas“manchas negras” ya que, en la mayoria
de los casos, luego de una segunda mirada,
se reconocen a las tres mujeres bordando y
la sorpresa de que una posee una aguja de
metal. Se logra comunicar un trabajo colec-
tivo, que a través de la union de telas por
bordados simples cuenta una historia. Esta
arpillera tiene la particularidad de utilizar la
mayoria de los puntos de bordado utilizados
en la elaboracién de arpilleras, utiliza relieve
en telay por otros objetos novedosos.

La pieza original, pagina siguiente, es modi-
ficada digitalmente, con previa autorizacion,
por fines estratégicos para el disefo de la
portada del libro propuesto.
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Arpillera “El oficio de bordar”
Erika Silva, 2015-2016
Coleccioén “Contingencia”
Memorarte: Arpilleras Urbanas
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Permanentes con el titulo del libro en la
izquierda y del capitulo a la derecha
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Notas al pie de pagina con citas Paginas en composicién de reflejo

e informacién complementaria o
explicaciones del texto central
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Descripcién de cada imagen. Lugary
fecha de captura. El crédito se da a
conocer en las paginas finales de la
publicacion para asi dar limpieza y
orden a los pie de imagen ya que las
fotografias provienen de distintos
registros, algunos desconocidos

PROYECTO EDITORIAL
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Fotografias desde el primer media-
nil. En formato vertical se utilizan
tres columnas, la cuarta es para

la descripcion de la imagen, y en
formato horizontal se utilizan las
cuatro columnas y la descripcién va
abajo a la derecha
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Seleccidn visualizacion portada y paginas interiores
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HILVAN DE MEMORIAS

Su historia y la experiencia del colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas

Catalina Larrere Salort
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ELINICIO DE LATECNICA

Elarte popular de las arpilleras, que utiliza la union de telas a través del
bordado para la creacion de una imagen, nace en los primeros anos
de la dictadura militar. Fue cuando las distintas iglesias presentes en
Chile crearon, en octubre del aio 1973, el Comité de Cooperacién para
la Paz en Chile también conocido como Comité Pro Paz, en respuesta
al horror dictatorial que se vivia en el pais desde el Golpe de Estado
del 11 de septiembre del mismo afio.

Esta organizacion busco dar ayudar juridica, econémicay psicologicaa
Ias victimas dela represién y a sus familiares. Dentro de sus programas.
de ayuda se realizaron distintos talleres como apoyo terapéutico que
buscaban superar el dafio psicolégico que las victimas vivian. Fue en
uno de estos, donde surgié la idea de trabajar con retazos de telas y
el bordado. Todo parti6 cuando el Comité Pro Paz contact a la artista
Valentina Bonne para que realizara un proyecto de trabajo artesanal
con mujeres familiares de detenidos desaparecidos en marzo de 1974
€l taller estaba integrado por mujeres muy dolidas e inestables emo-
cionalmente, por esa razon se buscé inicialmente trabajar con alguna
técnicamanual que permitiera que las asistentes al curso se pudieran
concentrar y encontrar en un espacio de tranquilidad. Al comienzo
se trataba de un taller e bordado tradicional, pero resultaba un tra-
bajo poco fructifero por Io que la artista Bonne tuvo que buscar una
técnica més eficaz. Fue en esta busqueda donde la maestra mezcld
dos técnicas textiles para dar origen a lo que hoy conocemos como
arpilleras: la Mola, artesania textiltradicional de Panama y Colombia, y
la técnica originaria de Esparia, la Almazuela, también conocida como
“patchwork”. Asi naci la técnica que se comezo a llamar arpillera,
pues inicialmente usaba esta tela como base para el bordado, al igual
que en la obra textil e Violeta Parra,

Esta técnica, compartida en un espacio acogedor, permitid que estas
muijeres se pudieran expresar con mayor facilidad y comenzaran a
liberar sus emociones en cada puntada. Se convirtié en un espacio de
reflexion y liberacion para sus asistentes. Valentina Bonne recuerda:

Era dramético ver como lloraban las mujeres mientras cosian
sus historias, pero también era muy enriquecedor ver cémo
de alguna manera el trabajo también proporcionaba felicidad,
proporcionaba alivio, felicidad de ver que eran capaces de crear
su propio testimonio, alivio. Simplemente por estar con otros,
hablar juntos, coser, ser capaz de demostrar que a través de ese
registro visual otros conocerfan su historia.*

INTRODUCCION

Arpillera es una palabra con mucha historia. Si bien se trata de una
tela ristica que, para cubrir

sacos para verdurasy otros viveres, esconde la evolucién que ha tenido
una parte del bordado en el pais.

El bordar es una accion que si bien histéricamente se vincula con lo

“femenino”y lo ornamental en un determinado momento comenz6
a cambiar, pues las teméticas bordadas empezaron a dejar atrés lo
decorativo para recoger la narracin y la denuncia de los hechos de la
vida cotidiana. Este hito lo marcé la obra textil de Violeta Parra quien
usé la arpillera para bordar con lana acerca de temiticas folkléricas y
de denuncia’. Fue ella quien le dio el nombre de “arpillera” a ese tipo
de bordados y asi se les ha seguido nombrando hasta el dia de hoy.

Actualmente, el término sirve para referirse a dos técnicas realiza-
das sobre un mismo material: la utilizada por Ia artista -lanigrafia- y
aquella que surge en tiempos de dictadura como medio de denuncia
y subsistencia, que se basa en la union de retazos de telas a través del

llera. Esta es la técnica q estelibro.

Tras el Golpe Militar surgi6 la necesidad de organizar instancias de
apoyo, proteccion y defensa a las victimas de las violaciones a los
Derechos Humanos. El Comité de Cooperacion para la Paz en Chile,
también conocido como Comité Pro Paz, antecesor e la Vicaria de la
Solidaridad, fue la primera organizacion que les presté ayuda juridica,
econémicay

1. Sus arpilleras de denun-

o
talleres laborales para los familiares de los detenidos desaparecidos,

£l término de estas primeras arpilleras fue un logro para las mujeres
que contenidas por a angustia pudieron bordar sus pesares. Las piezas
resultantes se elaboraron con telas recicladas que cada integrante
traia de su casa mas el aporte del Comité. Predominaban los colores.
opacos y las formas simples, pero a medida que el taller crecia, los
colores se incrementaban. Las asistentes comenzaban a aprender a
observar cuidadosamente lo que sucedia en su alrededor, para luego
transformar lo que veian y sentian en imagenes bordadas

Tras el éxito de aquellas jornadas, se comenz6 a replicar el taller en
otros lugares con el fin de ayudar terapéuticamente a quien se unie-
ra. El bordar arpilleras realmente ayudaba a expresar el descontento
de cada asistente. Cada taller nuevo contaba con una maestra que
ensenaba y guiaba la técnica, lo mas importante era ensefar la capa-
cidad de observacion a sus alumnas. No pasé mucho tiempo para que
varias aprendieran a retratar lo que sucedia en su entorno, ademas
de dominar la técnica. Esto permitié que en cada taller impartido
la orientacion de una maestra no fuese tan necesaria, pues quien
manejaba mejor la técnica le ensefiaba a las integrantes que se iban
uniendo al grupo o a quienes tenian més dificultades para adquirir y
dominar el bordado de arpillera. Asi, todas se ayudaban y los talleres
comenzaron a volverse mas auténomos, sin perder la relacion con la
organizacién que los financiaba y ayudaba.s

ciamés conocidas: “La re-
ion 3
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Avpillera“Los 4 Generales
S toman el poder”
Anénima, sin fecha
38.4x49cm

Coleccién Museo de la
Memoria los Derechos.
Humanos

tiempo después del fin de los talleres, la Fundacién la vuelve a llamar.
Le pidieron nuevas piezas, y fue en esa instancia cuando se union con
suamiga Patricia Hidalgo para volver a trabajar con la institucion, pero
esta vez como independientes, no como un tallers®

I "

un lugar en el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, siendo

conservadas y dandose a conocer bajo una exposicion rotativa hasta

el dia de hoy. Esta puesta en valor permite “practicar la memoria” y

“hacer vibrar la simblica del recuerdo”® en el presente, tanto con
" di Asi I

elaboradas en un pasado, hoy cumplen la funcion de ser una crénica
visual relevante para la memoria colectiva del pas.

La coleccion del Museo esta compuesta por distintas sub colecciones,
entre ellas la que don la Fundacion Solidaridad. Lugar de trabajo de
Patricia y Maria Teresa hasta el aio 2011, fecha en que la Fundacion
finaliza sulabor. El cierre de esta organizacion les significé la perdida de
a por més de treinta af dabala venta de
arpilleras £ Pese a esto, ests

independiente en conjunto con proyectos piblicos y privados, ademas
de continuar realizando arpilleras por encargos hasta el dia de hoy.>

Acomienzos el afio 2012 Maria Teresa recibe una llamada del Museo
delaMemoriay los Derechos Humanos donde es invitada a mostrar su
trabajo, pues en ese entonces se preparaba la edicion de un libro que
el ofici

por suamiga Patricia Hidalgo y alli fue cuando les propusieron realizar
un taller de rescate de memoria en las dependencias del museo. Asi,
en marzo del mismo aio, realizaron un taller de 6 sesiones donde
asistieron mujeres de distintos lugares de Santiago.* Esta seria la
primera hilvan que és dari al colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas.

Maria Teresa y Patricia fueron premiadas con el titulo de Tesoros
Humanos Vivos (2012)% y desde ese entonces han realizado una
serie de talleres y proyectos ligado a las arpilleras. Su labor educativa
es valorada y apoyada por distintas instituciones que las convocan
hasta el dia de hoy.

Arpillera “Aviones Hawker
Hunter bombardean La
Moneda”

Anbnima, sin fecha
a7x38cm

Coleccion Museo de la
Memoria y los Derechos
Humanos

Taller de arpilleras en
Colegio Tobalaba
Arriba: Maria Teresa
Madariaga

Abajo: Patricia Hidalgo
Pefalolén, 29-08-2017
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textiles también es estrecha en el caso e Alejandra, quien creci6 en-
tre lanas y agujas ya que su abuela era integrante de las bordadoras
de Macul. Desde pequeia compartié en sus reuniones y disefi6 su
primera lanigrafia a los once aios de edad. De igual modo, comparte
cconocimientos con su madre quien se decica a tejer y bordar distintos
motivos hasta el dia de hoy.

El taller llegé a su fin. Culmin en la exposicion de las obras en el Ani-
versario de la Muerte del Padre Pierre Dubois en la misma Poblacion
y en el inicio de una bonita amistad entre Erika, Alejandra y Cynthia.

Pasaron los meses, siempre en contacto, hasta que en el aio 2014
Erika, bajo su afan de promovera técnica, decide auspiciar un taller de
arpilleras. El trabajo que realizaba en ese entonces no le permitia ser
ella quien ensefiara, pero si contaba con los recursos para pagarle a
alguien para que lo dirigiera. Por esta razon llama a Alejandra, educa-
dora de parvulos quien en el taller de La Victoria demostro su pasion
y habilidad manual para la elaboracion de arpilleras.

Alejandra acepté y comenzo la organizacion del taller. La gestion del
lugar fue gracias a Talia Gonzalez, presidenta de la junta de vecinos
de ese entonces y colaboradora de Memorarte hasta el dia de hoy. Se
trataba de la sede vecinal de la Poblacion Magallanes que se encuentra
a pasos de la casa de Erika. El espacio fue facilitado y se comenzé a
difundir el taller. Talia le comentd sobre esta actividad a Berta Lagos,*
suvecina que solia asistira los talleres de manualidades que se hacian
en la sede frente a su casa

€l taller comenzo en junio del aio 2014, vecinas del sector asistian y
aprendian los puntos bésicos y a cémo plasmar lo que querfan en telas.
Berta recuerda que la mayoria de las comparieras bordaban temas de
Ia dictadura pero para ella era dificil recordar algo tan doloroso pues
sufamilia no lo habia pasado muy bien aquellos anos.” EI compartir
bordando permitié que las vecinas se conocieran mas y que juntas
se apoyaran en sus trabajos y en el cotidiano. Berta logrd bordar con
seguridad cualquier temética, al igual que sus comparieras, afirmaban
sus puntadas con perseverancia. Las tardes se caracterizaban por el
trabajo constante, msica, risas, penas y las visitas de Erika quien
solia llegar con queques o tartaletas hechas por ella,* tradicién que
se mantiene hasta el dia de hoy.

Paralelamente Erika y Cynthia realizaron talleres de arpilleras en la
cércel de San Antonio de Quillotay en el Centro Penitenciario Femenino
(CPF) de la comuna de San Joaquin® donde ayudaron a las reclusas a

encontrar un medio de denunciay espacios de libertad. La creacion de
ll de estas mujeres c b: unimp i i
relacionado con la memoria y los Derechos Humanos.

Pero no todo iba viento en popa pues a principios del afio 2015 Erika
sufre un revuelo mediatico que la obligd a refugiarse en su familia
Ademas, meses més tardes, Alejandra fue diagnosticada de una en-
fermedad delicada y se debi6 operar de urgencia.Tras dichos eventos,
como dice el dicho en las buenas y en las malas, estas tres amigas

Cynthia Imafa, alumna
del taller de arpilleras
impartido por Alejandra
Campos

Sede vecinal Poblacion
Magallanes, Pecro Aguirre
Cerda, 19-06-2014

Arpillera “El cierre”
Memorarte: Arpileras
Urbanas, 2016
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CONCLUSIONES

La recopilacion y el estudio de los antecedentes generales, junto al levan-
tamiento de informacion, buscé presentar, de manera fidedigna, la historia
de las arpilleras en Chile, al menos de aquella a la que se pudo acceder a
lo largo de los 10 meses que dur6 este proyecto. El trabajo se logré llevar
a cabo gracias a la busqueda bibliografica, siendo de suma importancia la
publicacion de la chilena estadounidense Marjorie Agosin (1996) la que se
encontré en la Biblioteca Lo Contador y se tradujo para fines del proyecto
presentado. De todos modos, esta informacion tuvo que ser complementada
con otras publicaciones y fuentes documentales que incluyeron catalogos,
afiches, paginas webs, videos documentales, exposiciones y busqueda de
informacion en las redes sociales. Esto permitié también armar un panorama
sobre las arpilleras en los Ultimos afos visualizados en la linea sincrénica de
este impreso (paginas 102-107).

Es importante no dejar de mencionar que en la revisién de antecedentes
generales se constato la notoria falta de bibliografia formal y accesible sobre
eltema, lo que se volvié una oportunidad de diseno editorial. La informacién
faltante se cubrid, en parte, con aquella que se obtuvo en el trabajo de campo.
Este permitié corroborar datos, asi como también hacer dudar otros, y como
se enunciaba anteriormente, entregd nueva informacioén sobre las arpilleras
siendo importante aquella sobre el bordado de ésta en la actualidad.

El trabajo etnografico en el colectivo Memorarte resultd enriguecedor en
varios aspectos. En una primera instancia, el valor del discurso entregado
por cada mujer permitié comprender y valorar el oficio de una manera mas
fundamentada. De igual manera se valora la disposicion de cada integrante por
ayudar a que el proyecto se concrete, dando informacion precisa y ayudando
a generar una red de contactos acorde con lo planteado en estas paginas,



siendo los contactos proporcionados por Erika Silva los mas oportunos. Es
relevante, también, destacar los vinculos que se desarrollaron con cada mu-
jer del colectivo. Desde un inicio se dieron las condiciones éptimas para el
desarrollo del trabajo etnografico, ademas, se generd un nivel de confianza
ideal que permitié una relacion estable con el grupo. Prueba de esto es la
invitacion que se recibié para acompanar a cinco de sus integrantes a expo-
ner y ensefar el oficio en Europa con el fin de trabajar en la comunicacién
y el registro de las experiencias vividas. Durante este viaje se vivencié una
cercanfa aln mayor desde la posicion de investigadora con las bordadoras,
esto desencadend en la integracidn de quien escribe al colectivo. Esta unién
al trabajo de Memorarte, desde adentro, se considera importante ya que per-
mitié nutrir de nueva informacién al proyecto pues ya no habia ni un tipo de
filtro en la entrega de ésta.

Sin embargo, el trabajo etnografico no fue del todo positivo. En un inicio, el
proyecto contemplaba un acercamiento al trabajo de Patricia Hidalgo y Maria
Teresa Madariaga pero, lamentablemente, este no fue exitoso. Tras la invitacion
que realiz6 Patricia al curso de arpilleras desarrollado junto a Maria Teresa en
el colegio Tobalaba se evidencié la poca factibilidad de trabajar junto a estas
dos mujeres. Si bien Patricia desde un comienzo mostré entusiasmo por el
proyecto y el trabajo del colectivo, viendo con orgullo todo lo logrado por él,
Maria Teresa demostrd su cansancio y negativa frente a cualquier proyecto
sobre arpilleras. Pese a esto, la experiencia en el colegio fue significativa ya
gue se compartié con Patricia Hidalgo, lo que permitié aclarar y conectar
informacioén antes leida, ademas de ayudar a ensefar a bordar arpilleras a los
alumnos del quinto afo basico del establecimiento. Por otro lado, se logrd
averiguar nueva informacion sobre el libro Arpilleras (Paiva, M.y Hernandez,
M. (sin ano), ver pagina 73), publicaciéon de dificil acceso facilitada por Paola
Escudero, asistente a un taller de arpilleras realizado por Memorarte en agosto,
2017. Este fue reconocido por Maria Teresa, que si bien no mostraba entu-
siasmo por iniciar una comunicacion, enuncié que fue hecho en su taller de
arpilleras, en Lo Hermida. La jornada termind con el ofrecimiento de Patricia
de volver a ayudar a realizar el curso pero la propuesta no fue factible por la
posicién que optd Maria Teresa. Sin embargo, el contacto con Patricia continta
hasta el dia de hoy, siendo dificil trabajar con ella pues la gran mayoria de las
actividades que realiza, las lleva a cabo con su companera.

Lo expuesto provocd un cambio en el proyecto ya que tras dicha experiencia
se decidi6 enfatizar en la historia de las arpilleras y en el trabajo de Memo-
rarte situando a Patricia y Maria Teresa como mujeres vinculantes entre
las arpilleras de dictadura y de aquellas desarrolladas en la actualidad por
el colectivo estudiado, sin profundizar en su quehacer actual por la poca
viabilidad de aquello.

Por otro lado, el trabajo de campo concluye en la necesidad de poder con-
tar en un futuro con un equipo interdisciplinar que permita poder acceder
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a informacioén desde distintos métodos y también poder explorar distintos
puntos de vista sobre el objeto y sujetos de estudio para asi complementar
las perspectivas en pos de un estudio mas profesional. Dicho anhelo no se
descarta para futuros desafios del proyecto pues se pretende gestionar la
obtencién de fondos publicos y formar una amplia red de trabajo.

En cuanto al objeto de estudio, se puede decir que la arpillera, mas alla de ser
un medio de terapia y subsistencia, se trata de un metalenguaje creado bajo
la necesidad de comunicar lo que se vivia en contexto de represidon y tension
politica. Este nuevo medio de comunicacién tuvo la ventaja de ser discreto en
tiempos de dictadura, asi pudo llegar a un gran nimero de personas. Ademas,
tanto ayer como hoy, las arpilleras, en su mayoria, no utilizan la palabra
escrita lo que permite borrar la frontera de la alfabetizaciéon y el idioma. En
este sentido, se parece al movimiento muralista surgido previamente a éstas,
que comunica a través del dibujo y pintura en muralla. Puede compararse
con la Brigada Ramona Parra (1968) por su manera de construir la imagen a
través del uso de colores planos sin matices, delineados con anchas lineas
negras. Tal como se procede en la elaboracién de una arpillera, cada color
plano corresponderia a un retazo de tela delineado y unido con otro a través
del bordado que dibuja la forma, tratdndose de un medio de comunicaciéon
con riqueza iconografica para otros posteriores estudios.

Respecto a las mujeres que comenzaron a bordar arpilleras es relevante
decir que crecieron politica, social y artisticamente pues desarrollaron una
sensibilidad importante tanto en el descubrir lo que pasaba a través de la
observaciény en el traspaso de éstos al dibujo, a la arpillera. Resulta interesante
ver cdmo influye el contexto en la forma, comparando arpilleras elaboradas
clandestinamente con aquellas que se han bordado estos Ultimos anos. Ver
coémo ‘la mano’ se suelta en cada puntada es algo que el libro propuesto
pretende transmitir. A través de la publicacién se busca cumplir con el objetivo
general del proyecto, la puesta en valor del trabajo de las arpilleristas como
cronistas visuales relevantes para la memoria colectiva de Chile. Este fin sera
cumplido en su totalidad cuando el libro presentado sea publicado y llegue
a su publico objetivo. Sin embargo, hasta la etapa desarrollada se considera
un trabajo beneficioso que permite sentar una base sélida para los préximos
desafios en pos de difundir la arpillera como medio de expresiény su historia.
Se espera poder ampliar la investigacion a otras regiones, para luego evaluar
una escala internacional, de tal modo, conocer en amplitud el oficio en la
actualidad. También se contempla la posibilidad de realizar una exposicién del
trabajo del colectivo Memorarte que permita dar a conocer su labor pues se
considera que las arpilleras elaboradas son acordes con su lema “bordar para
incidir”y necesitan la interacciéon con el publico, y asi su difusion. La muestra
se podria vincular con un seminario en torno a la importancia que tuvo y tiene
la arpillera, idealmente acompanado del lanzamiento del libro Arpilleras: hilvan
de memorias. Su historia y la experiencia del colectivo Memorarte. Por otro lado,
se considera la gestiéon de talleres en conjunto con el colectivo, donde se



utilice el bordado de arpilleras como medio de reflexién, concientizacién y/o
trabajo colaborativo, ademas de otras actividades relacionadas con el objetivo
presentado ya que luego de este ejercicio académico, quien escribe resulta
integrante de Memorarte. Es por todo lo expuesto, que el libro presentado
es solo el inicio de un gran proyecto que pretende difundir el oficio de las
arpilleras, tanto en su teoria como en su practica.
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CLASIFICACION DE FUENTES

Primarias: Documentos que han generado evidencia de primera

mano relativa a las arpilleras.

NUmero de fuente

ol

Nombre del documento

Arpilleras: coleccién del Museo de la Memoria y
los Derechos Humanos

Nombre clave

Autor/a

Verénica Sanchez, Maria Luisa Ortiz Rojas, Soledad Aguirre y
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, MMDH.

Organismo demandante

Museo de la Memoria y los Derechos Humanos

ANo

2012

Fuente consultada

http://ww3.museodelamemoria.cl/wp-content/uploads/publica-
ciones/arpilleras

Resumen

Este catalogo de la coleccidon de arpilleras del Museo de la
Memoria y los Derechos Humanos invita a comprender y

valorar un trabajo realizado por mujeres de todo Chile que,
sobreponiéndose a todas las dificultades, logré traspasar las
fronteras y hoy representa un testimonio insoslayable de una
época en que la vida fue mas fuerte que la muerte.

La publicacién muestra las colecciones que guarda el Museo y su
respectiva organizacion y donador/a.




CLASIFICACION DE FUENTES

NUmero de fuente

02

Nombre del documento

Tapestries of Hope, Threads of Love:
The Arpillera Movement in Chile

Nombre clave

Codico UC: 746.3983 A275t.1 1996

Autor/a

Marjorie Agosin

Organismo demandante

University of New Mexico Press

ANo

1996

Fuente consultada

https://goo.gl/8Gdu4z

Resumen

Este libro da a conocer las arpilleras chilenas en el extranjero,
expone sobre las condiciones que conlleva la dictadura en

gue el pueblo vive, muestra arpilleras y describe cada objeto

gue compone la pieza. Ademas, da a conocer testimonios de
asistentes a los talleres impartidos por la Vicaria de la Solidaridad
y de la maestra Valentina Bonne, material de suma importancia
pues es informaciéon Unica.
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NuUmero de fuente

o3

Nombre del documento

Arpilleristas de Penalolén

Nombre clave

Autor/a

Corporacion Cultural de Pefalolén

Organismo demandante

Corporacion Cultural de Penalolén

Ano

2016

Fuente consultada

https://goo.gl/BxVIC3

Resumen

Este libro muestra el trabajo de las arpilleristas Maria Teresa
Madariaga y Patricia Hidalgo, da a conocer el testimonio de estas
dos mujeres respecto a su condicién social, econdmica y politica
durante la elaboracién de sus primeras arpilleras. También da
cuenta del trabajo actual en cuanto a la educaciéon y el traspaso
de la técnica dentro de Penalolén por parte de Maria y Patricia,
Tesoros Humanos Vivos (2012).




CLASIFICACION DE FUENTES

NuUmero de fuente 04

Nombre del documento Arpilleras da resisténcia politica chilena /
de la resistencia politica chilena

Nombre clave

Autor/a Comissao de Anistia. Projeto MARCAS DA MEMORIA

Organismo demandante

ARo 2012
Fuente consultada https://goo.gl/Wt6ej9
Resumen Arpilleras da resisténcia politica chilena da a conocer el

movimiento arpillerista y la realidad de Chile cuando esta técnica
comienza a denunciar la violacion de los Derechos Humanos.
Muestra el trabajo chileno como ejemplo para replicar en

Brasil mostrando la arpillera como medio de denuncia y trabajo
colaborativo. El libro termina mostrando piezas completas de
arpilleras y describiendo cada una con el contexto de Chile.
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Secundarias: Documentos basados en fuentes primarias
y/0 que realizan estudios e interpretaciones de ellas.

NuUmero de fuente

05

Nombre del documento

Agujas gue hablan: las arpilleras chilenas

Nombre clave

Autor/a

Marjorie Agosin

Organismo demandante

ANo

1985

Fuente consultada

http:/scholar.googleusercontent.com/scholar?q=cache:t8 QsENOo-
BeAJ:scholar.google.com/+arpilleras+chile+tagostin&hl=es&as_sdt=0,5

Resumen

Articulo en Revista Iberoamericana, 51(132), 523-529.

Muestra las arpilleras como escrituras femeninas que cuentan
lo que la palabra o el habla no pueden decir. Hace referencia a
la arpillera a modo de resistir y protestas contra la dictadura, de
tematica politica y social.




CLASIFICACION DE FUENTES

NUmero de fuente

06

Nombre del documento

Arpilleras que claman, cantan denuncian e interpelan

Nombre clave

Autor/a

Roberta Bacic

Organismo demandante

ANo

2008

Fuente consultada

http://escolapau.uab.cat/img/programas/musica/
arpilleras_chilenas.pdf

Resumen

Articulo en Revista del Programa Naciones Unidas para el
desarrollo (PNUD). Hechos del callejéon, 42, 20-22.

Enuncia los inicios de las arpilleras y los trabajos en dictadura
en Chile, abordando el exilio, la tortura y el problema de
pobreza mostrando arpilleras significativas.
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NuUmero de fuente

o7

Nombre del documento

Las Arpilleras: cultura chilena de la resistencia

Nombre clave

id MC: MCo006549

Autor/a

Eliana Moya Raggio

Organismo demandante

Ano

1982

Fuente consultada

http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-67683.html

Resumen

Art. en revista Literatura chilena, creacién y critica. No. XXI. Jul./
Sept. 1982 (pp. 2-4). Hace referencia a la mujer como proveedora
de alimentos gracias al trabajo de las arpilleras y enfatiza en su
transformacién de observadora pasiva a participante activa en
un proceso de trabajo colectivo.

Muestra como las arpilleristas abandonan el estatismo del
bordado de Isla Negra para participar, de lleno, en la urgente
necesidad de dar testimonio del momento.

El escrito entrega informacion respecto a la organizacion de
cada taller de arpilleras y rinde cuentas de su visibilizacion
durante dictadura.




CLASIFICACION DE FUENTES

NuUmero de fuente o8

Nombre del documento Reflexiones sobre la politizacién de las
arpilleristas chilenas (1973-1990)

Nombre clave

Autor/a Camila Fernanda Sastre Diaz

Organismo demandante Revista Sociedad & Equidad

Ano 2011

Fuente consultada http://200.89.78.45/index.php/RSE/article/viewFile/15286/15742
Resumen Articulo en Revista Sociedad & Equidad N° 2, julio de 2011, que

muestra el movimiento arpillerista como la transformaciéon de

la mujer como duefa de casa a una mujer con discurso politico
y pensamiento critico. Explica cémo la arpillera pasé de ser un

medio para el consuelo y la esperanza, a un medio de denunica
politica y social.
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NuUmero de fuente

09

Nombre del documento

Las arpilleras: bordando para la libertad

Nombre clave

Autor/a

Erika Silva Urbano

Organismo demandante

Gendarmeria de Chile

ANo

2016

Fuente consultada

Resumen

El documento realizado por una de las integrantes del colectivo
Memorarte: Arpilleras Urbanas da a conocer la realidad de la mujer
en la carcel enfocandose en qué es para cada reclusa un taller de
arpillera. Menciona el estado “flow” que es aquel que se logra con
el trabajo manual realizado con la punta de los dedos y el trabajo
colectivo de la arpillera y sus beneficios.




CLASIFICACION DE FUENTES
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Sobre otros campos: Documentos primarios, secundarios y
terciarios correspondientes a los tres conceptos que se vinculan
con el objeto de estudio: arte popular, memoria y etnografia.

NuUmero de fuente

10

Nombre del documento

Arte popular chileno

Nombre clave

Parte 1: Id MC: MCo038942 Parte 2: |ld MC: MCo038943

Autor/a

Mesa Redonda sobre Arte Popular Chileno, Santiago

Organismo demandante

Universidad de Chile

Ano

1959

Fuente consultada

Parte 1: https://goo.gl/w)Gjc)  Parte 2: https://goo.gl/QXKgzs

Resumen

Este documento muestra lo conversado y reflexionado en la

Mesa Redonda de los especialistas chilenos convocada por la XIX
Escuela de Invierno de la Universidad de Chile, con la colaboracion
de la UNESCO (1959).

El primer capitulo “Arte Popular y Artesanias. Artes Manuales en
General. Arte Aplicado y Arte Primitivo. Definiciones nacionales

de estos conceptos” tiene como autores a Norma Alarcén, Juan
Dominguez Marchant e Ida Gonzalez. En él se expone sobre la raiz
del arte popular, el folklore, sus caracteristicas y rasgos esenciales.
Se dedica a definir las fronteras entre distintas artes manuales con
el arte popular.

El segundo capitulo se denomina “Condiciones Actuales del Arte
Popular en Chile” y es abordado por Oreste Plath, en él se expone
las transformacioén del arte popular, sus tipos de produciéony
variedad a lo largo de Chile.




CLASIFICACION DE FUENTES

NUmero de fuente 11

Nombre del documento Chile Artesanal. Patrimono hecho a mano

Nombre clave id MC: MCo053875

Autor/a Area de Artesania del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes y

Programa de Artesania de la Pontificia Universidad Catdlica

Organismo demandante Consejo Nacional de la Cultura y las Artes

ARo 2008

Fuente consultada http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-85865.html
Resumen Se trata del “Estudio de Caracterizacion y Registro de Artesanias

con Valor Culutral y Patrimonial”. Este da a conocer la artesania
propia de cada zona del pais mostrando la diversidad de éstas.
También trabaja la definicién de artesania y patrimonio inmaterial
segln lo entiende el gobierno de Chile.
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NuUmero de fuente

12

Nombre del documento

Historia Hecha con las Manos. Nosotros los Artesanos
y las Ferias de Artesania del Siglo XX

Nombre clave

id MC: MCoo053874

Autor/a

Alicia Caceres y Juan Reyes

Organismo demandante

Consejo Nacional de la Cultura y las Artes

Ano

2008

Fuente consultada

http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-85864.html

Resumen

Este libro muestra las ferias de artes aplicadas, populares y de
artesanias que se han desarrollado en Chile durante el siglo
XX. Cuenta la historia de la organizacion de éstas, sus cambios,
publicos y exponentes. Por otro lado se refiere a los artesanos
urbanos y sus preocupaciones, dando a conocer a artistas,
artesanos y sus trabajos.




CLASIFICACION DE FUENTES

NUmero de fuente 13

Nombre del documento Artesanos artistas artifices: La Escuela de Artes
Aplicadas de la Universidad de Chile 1928-1968

Nombre clave Cogido Catalogo Bello 745.4 A786a 2010

Autor/a Eduardo Castillo Espinoza, ed.

Organismo demandante

ARo 2010
Fuente consultada https://goo.gl/weulUcX
Resumen Este libro aborda la historia de la Escuela de Artes Aplicadas de la

Universidad de Chile, que surgi6 a fines de los anos 20 y dio cabida
a una numerosa y diversa comunidad de profesores y estudiantes,
teniendo como principal objetivo orientar la educacién artistica
hacia fines practicos. Un rasgo significativo del plantel fue también
su interés por el mundo popular, tanto a nivel de las tematicas de
estudio y ejercicios realizados, como en los alumnos.

El objetivo principal del libro es reconocer la importancia que tuvo la
Escuela y observar las particularidades de este modelo educacional

en el pals, distinto a la educacién artistica tradicional y antecedente

clave para la ensenanza profesional del Diseno en Chile.

Para este proyecto se profundizé en el capitulo 3 “Transformacion
social, arte popular e identidad” de Mauricio Vico Sanchez que
muestra los cambios y sus influencias del arte popular, la artesania
y el diseno.
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NuUmero de fuente

14

Nombre del documento

La memoria colectiva

Nombre clave

Cogido Catalogo Bello 302 Hi57m.E

Autor/a

Maurice Halbwachs

Organismo demandante

ANo

1968

Fuente consultada

https://goo.gl/p1lICO

Resumen

El autor plantea la memoria como una la facultad del ser social
para recordar. Hace énfasis en los tipos de recuerdos, memoria
indidual y colectiva, ejemplificando en cada caso para demostrar
que la memoria colectiva es mayor que la individual.

Expone sobre la memoria colectiva de un pais refutando el térmi-
no memoria histdrica a través de la diferencia de la historia con las
memorias.




CLASIFICACION DE FUENTES

NUmero de fuente 15

Nombre del documento En busca del futuro perdido. Cultura y memoria
en tiempos de globalizaciéon

Nombre clave Cogido Catalogo Bello 303.4 H987e 2002

Autor/a Andreas Huyssen

Organismo demandante

ANo 2002
Fuente consultada https://goo.gl/NYEess
Resumen Esta publicacién se refiere al boom de la memoria, sus causas

y sintomas, el problema de la amnesia colectiva que conlleva el
marketing de la memoria y los museos como medios de masa,
la musealizacion del mundo.
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NuUmero de fuente

16

Nombre del documento

Formas de historia cultural

Nombre clave

Cogido Catalogo Bello 306.4 Bgsgv.E 2006

Autor/a

Peter Burke

Organismo demandante

Ano

1997

Fuente consultada

https://goo.gl/4AcEdN

Resumen

El propdsito de este libro es analizar e ilustrar algunas de las prin-
cipales variedades de la historia cultural que han surgido desde
que empezd a cuestionarse lo que cabria denominar su forma
“clasica”, ejemplificada por la obra de Jacob Burckhardt y Johan
Huizinga. Los temas estudiados en este volumen provienen no
s6lo de Europa, sino también del Nuevo Mundo, especialmente de
Brasil: historia de la cultura popular, historia del carnaval, historia
de las mentalidades, historia de los gestos, historia de los chistes,
e incluso la historia de los suefnos. El énfasis, tanto de la introduc-
cién como de los estudios que se presentan, esta en la variedad de
formas que toma la historia cultural hoy en dia y en la importancia
de los choques y conflictos culturales y sus consecuencias.
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NuUmero de fuente

17

Nombre del documento

Historia o lectura del tiempo

Nombre clave

Cogido Catalogo Bello 9o1 Ch486.E

Autor/a

Roger Chartier

Organismo demandante

Ano

2007

Fuente consultada

https://goo.gl/OjSTII

Resumen

El autor pone énfasis en la funcion de la historia y su diferencia
con la memoria. Plantea que la historia es una narracién, por ende,
posee figuras retoticas, y estas son consideradas como un obsta-
culo para la verdad. ¢La historia que conocemos es real? Reflexiona
respecto a la confianza del lector con el escritor en el libro impreso
y en la plantalla, refiriéndose a la era digital.

También hace referencia a la cultura, tipos y origenes respectivos.
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NuUmero de fuente

18

Nombre del documento

Hecho en Chile. Reflexiones en torno al patrimonio.

Nombre clave

Cogido Catalogo Bello 306.0983 H447h 2012

Autor/a

Daniela Marsal

Organismo demandante

Ano

2012

Fuente consultada

https://goo.gl/kGgdQ)

Resumen

Esta publicacion recoge ensayos sobre las relaciones del patrimo-
nio con la sociedad, la historia, la cultura, la identidad, la memoria,
el Estado-nacion, los pueblos originarios y la museologia.

Es considerado como el libro que inaugura los estudios patrimo-
niales chilenos y lo hace a través de discusiones tedéricas y analisis
empiricos gue nunca antes habian tenido la oportunidad de apare-
cer compilados en un Unico proyecto editorial.

En la obra colaboran Carolina Maillard, Bernardo Subercaseaux,
Olaya Sanfuentes, Sergio Grez, Daniela Marsal, Luis Alegria, Ed-
mundo Bustos, Sonia Montecino, Leonardo Mellado, Paula Pala-
cios y Jaime Migone. Los participantes provienen de formaciones
profesionales y académicas diversas lo que da riqueza al relato. El
ensayo citado en los antecedentes generales es: sPor qué recor-
dar? Algunas reflexiones en torno a la memoria y el patrimonio’ de
Olaya Sanfuentes.




CLASIFICACION DE FUENTES

NuUmero de fuente

19

Nombre del documento

La etnografia. Método, campo y reflexividad

Nombre clave

Codigo Catalogo Bello 305.8 Gg21e

Autor/a

Rosana Guber

Organismo demandante

ANo

2001

Fuente consultada

http://catalogo.uchile.cl/uhtbin/cgisirsi/?ps=mFTCSfQN4h/SIS-
IB/51540099/9

Resumen

Esta publicacion introduce al trabajo de campo etnografico y
explica los dos grandes paradigmas para abordarlo, el naturalismo
y el objetivismo.

Da cuenta de los tipos de trabajos de campos y las cualidades y
cuidados que debe tener el investigador.
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NuUmero de fuente

20

Nombre del documento

Presentacién ProMDyA 2013 - Fernando Shultz

Nombre clave

Autor/a

Fernando Shultz

Organismo demandante

Ano

2013

Fuente consultada

https:/www.youtube.com/watch?v=okoKkpgu3TU

Resumen

Presentacion del Programa Multidisciplinario Diseno y Artesanias
(ProMDyA) 2013

MDI. Fernando Shultz

02 de Mayo de 2013, Sala K-oco1

Universidad Autbnoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco

El disenador expone sobre su proyecto, mostrando su lemay
manera de entender las politicas econémicas de México. Da a
conocer cdmo aborda la artesania y expone sus trabajos con los
artesanos mostrando los beneficios del rescate de sus oficios para
el crecimiento del pais.
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NuUmero de fuente 21

Nombre del documento CYAD informa-transforma.

Nombre clave

Autor/a Division de Ciencias y Artes para el Disefo, CyAD.
Organismo demandante Universidad Autébnoma Metropolitana Azcapotzalco
Ano 2014

Fuente consultada

Resumen Se trata del Boletin informativo de la Divisidon de ciencias
y artes para el diseno, de la Universidad Autébnoma
Metropolitana de México. Es el nUmero 8 - 9, septiembre y
octubre respectivamente (2014).

La publicacion muestra el desempeno de los estudiantes
en la exposicién CyAD 14-P. También da a conocer una
serie de seminarios, coloquios y programas, entre estos,
el ProMDyA 2014, que se enfoca en el servicio social en
comunidades artesanales.

165






ENTREVISTA1

Entrevistada: Erika Silva Urbano

Lugar: Bar Victoria. Av Carlos Valdovinos 1951, Pedro Aguirre Cerda, Region
Metropolitana.

Fecha: 22-04-2017

Duracion: 55:01 minutos

Observaciones: La siguiente transcripciéon corresponde a una comunicacion
espontanea en la primera visita al colectivo durante el desarrollo de un taller
de arpilleras. La invitacion al lugar se gestiond via Facebook para conocer
mas sobre el colectivo.

C.L.: Cuando iba en el colegio, en la casa de una amiga habia una arpillera
enorme, de Colombia si no me equivoco, tenian dos, de a poco fui viendo que
en Chile también existen y con una historia gigante pero nadie las conoce.

E.S.: Claro, o sea, del origen del origen, de como partioé todo, todo, todo, todo, del
origen es que yo fui a un taller en el Museo de la Memoria como hace 5 anos.

C.L.: 4Con Patricia?

E.R.: Si, con la Paty y con la Maria, un taller chico, yo creo que como 4, 5 clases,
ya ni me acuerdo, era muy chico.

C.L.: Y sCuando?, ;Se acuerda?

E.S.: En el 2011 tiene que debe haber sido, a ver en el 2010 se sumo Pinera,
alcancé a trabajar como un ano, si como en el 2011 debe haber sido. Y fui a
ese taller, yo igual conocia las arpilleras, las habia visto pero en realidad yo
no soy muy cercana al bordado ni nada ni nada ni nada pero si me gusta
esto como de contar historias a través del bordado. Y yo dije asi ya cuando
pueda yo voy a dedicarme a como promover esto, pero yo pensaba asi como
ensefarle a mis amigas, cosas asi.

C.L.: Claro.

E.S.: Yay por esas cosas de la vida, no sé por qué, necesitaban aca y se ga-
naron un proyecto del CORE la Municipalidad y me contactaron a mi, cosa
que es muy absurda porgue aqui hay muchas arpilleristas, y entonces coémo
me contratan a mi, que verglienza porque yo en realidad fui a un curso, asf
como cuatro clases, hice dos arpilleras y no, me dicen es que lo que pasa es
que la arpilleristas arpilleristas estan viejitas y ademas no, de la Victoria, que

ENTREVISTA A ERIKA SILVA URBANO
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aqui hay grandes arpilleristas, en la comuna hay muchas arpilleristas que
sobrevivian, se ganaban la vida haciendo arpilleras.

C.L.: Las del golpe, jno?

E.S.: Si, claro, entonces, ahi tu te dai’ cuenta que para bordar, no basta bordar,
si no que tienes que tener tiempo, los sdbados hacer una planificacién y eso
no estaban todas las arpilleristas dispuestas hacer. Y de verdad era como
bien amarrante porgue eran como todos tus sabados durante 8 meses, ;ca-
chay? Pero yo feliz, ya, hicimos el taller ahi en La Victoria, hicimos un taller
de rescate de memoria, eso es lo que hacia. Y ahi a ese taller fue la Alejandra,
que es la nina de pelo fucsia morado, que era ademas mi companera en el
colegio, que ya 20 anos después nos encontramos de pura casualidad y fue
como con toda su familia, y también con la Cynthia que ahora no est4a, que
nosotras somos como el nlcleo que partio.

C.L.: ;Cynthia también estaba en La Victoria?

E.S.: Si, Cynthia, si, iba a La Victoria, es de la poblacién San Joaquin que es la
poblacion que esta al lado de La Victoria, ya entonces hicimos ese taller, ya,
eh siresultd, ya como que ya encontramos que era stiper bueno y como que
nos quedamos, nos contactamos, nos hicimos bien amigas la Alejandra, la
Cynthia y yo, entonces esto tiene que continuar, ya y, como que nos segui-
mos viendo después de un tiempo y después yo entré a trabajar al gobierno,
y ganaba mucha plata, asi que yo ya voy a financiar un taller para que se
haga, entonces le pagué a la Alejandra para que se haga un taller pero sUper
interesada porque era cerca de mi casa, era al lado de mi casa de hecho.
(Risas) Asi como, yo decia yo no voy a poder hacerlo porgue a lo mejor no
voy a poder ir pero si esta cerca voy a poder ir cuando quiera, jcachai’? Que
es la Poblacion Magallanes, entonces la Alejandra hizo clases, ahi hizo clases
porgue también ahi era hacer clases en ese lugar, y después ya, no sé, como
6 meses, 7 meses, y después en realidad lo que nos pusimos a pensar era
como ya no hacer clases, como en bordad, no en esta cosa en que le tienes
que ensenar a alguien, jcachai’?

C.L.: Y después se van ademas.

E.S.: Claro, se van y no quedan, jcachay? Entonces ya como, no sé, hace como
2 anos pensamos que en realidad podriamos hacer ese taller entonces, porque
ademas vas arrastrando gente, pero gente que no, que no es gente que solo
quiera bordar, si no que quiera comprometerse a algo, que quiera cumplir
plazos, que esté dispuesta en trabajar en equipo, no es solo la que borda la
gue nos importa, sino, se necesita mucho mas para estar en Memorarte,
entonces fuimos sumando a gente y empezamos a hacer talleres abiertos
en el Parque André Jarlan durante un afo, eh, pero como a bordar, no, y el
que gueria iba y aprendia pero en realidad se mantenia un grupo que seguia



igual bordando a la nada y cosas, pero asi, sin, hasta que en algin momento
dijimos, hace como un ano, oye no po’, nosotras en realidad deberiamos bordar
para algo, y empezamos a pensar qué es lo que es ese algo que en realidad
lo teniamos mas o menos claro, que era si bien, el tema de la memoria nos
importaba, y nos importaba mucho pero también nos importaba hablar del
Chile de ahora porque finalmente lo que hacian las arpilleristas ahora son
piezas de memoria pero en alglin momento eran de denuncia y eran del
momento, icachai’? Entonces empezamos a pensar si era una buena idea
poder hacer estas arpilleras y poder empezar a trabajar como en el registro
actual, pensar en lo que éramos, y COmo empezar ya a pensar en exponer por
asi decirlo, ya entonces la primera exposicidon que hicimos fue en, jya! dijimos
iva, hagamoslo, hagamoslo! Y nos constituimos como organizacion social,
a medias porque no terminamos el tramite, hace un ano, de hecho hace un
ano justo, hace como una semana se cumplié un ano, y empezamos a bordar
e hicimos una primera exposicién que la hicimos en el mall Plaza Vespucio,
en Biblioteca Viva, que una de nuestras miembras de Memorarte, la Maria
José trabaja ahi, ella es magister en arte y es bibliotecaria, en ese tiempo, e
hicimos una exposicidon que tenfa que ver con, por una parte la historia de las
arpilleras, que era lo que hacian las arpilleras en el tiempo de dictadura, otra
que tenfa que ver con auto retratos de nosotras y otra que tenfa que ver con
mujeres importantes en la historia de Chile, y asi bordando contra el tiempo,
en ese tiempo tampoco ninguna era como sUper experta ni tenia la capacidad
gue tenemos ahora de bordar la huea que sea en dos horas, asi lo que sea lo
hacemos. Entonces hicimos eso, ya bien, no hay ni un problema, se acabo y
seguimos, ya pensemos en bordar cosas, algo, y de repente paso lo de Nabila
Rifo y por eso me acuerdo porque fue como ahora, dijimos oye en realidad
podriamos bordar como para lo que pasa, para la denuncia instantanea, asi
como la gente hace un meme nosotras hacemos un bordado, scachai’? (risas)
Y Nabila Rifo estaba en la posta central y dijimos jya bordemos!, contra la
violencia de géneroy llevamos unas arpilleras todo precarias asf, me acuerdo
gue yo le habia hecho un ojo, vacio, que era la légica de Ia, y atras ni siquiera
estaba bordado porgue no alcancé, le puse como una cartulina asi como con
palabras, como con “Maraca culid”, o sea artisticamente bien simbdlica pero
todo precario y como que las colgamos ahiy nos empezaron a tomar fotos
como de TVN y salimos en TVN y no sé,y nos cubrieron, y nos preguntaron.Y
ahinos dijimos oye en realidad podria ser eso, en realidad nosotras bordamos
para gue pasen cosas, para incidir porque la pieza que uno haga finalmente
pase algo con esa pieza, y ahi empezamos a trabajar en esa idea, del bordar
para incidir, de que uno no borda solo para tener piezas para decorar sino
gue para que pase algo.

C.L.:Y, ¢Esas piezas las tienen en una coleccion?
E.S.: Tenemos diferentes colecciones.

C.L.: Porque en 10 anos va a pasar lo mismo que.
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E.S.: Si po’, tenemos diferentes colecciones, entonces empezamos a bordar
e hicimos la primera exposiciéon para el tema del femicidio que tiene que ver
con haber bordado diferentes, o sea, es que se hacian cosas paralelas, eso
pero paralelo también pensar en los 100 afos de Violeta Parray empezar a
bordar las piezas de Violeta Parra, 100 piezas para la exposicion de Violeta
Parra y pero también haciendo una lectura de la letra de la Violeta Parra, o
sea, entendido como esta visidn critica, esta Violeta bien insolente y resca-
tando de eso de su poesia, no solo de sus canciones sino también de sus
poesias, por una razén muy simple, cien canciones no encontramos, cien,
cien, cien como bordables porque hay algunas que son muy campesinas, y
si bonito pero en realidad no era lo que nos gustaba, pero si habia poesia
gue estaba guarda y que podiamos bordar, scachai’? Ya entonces hicimos
eso, paralelamente hicimos la exposicidon de femicidio que hicimos como un
gran cubrecama con munecas que tienen como unos corazones, munecas
muertas que era la cantidad de muertas hasta ese tiempo, que eran 15, en-
tonces eran 15 munecas asi, con el corazén con un alfiler clavado, asi como
muy cruel, muy dark, pero también mezclando técnicas porque eran, eh, no
era todo cosido a mano, también era con maquina por razones de tiempo,
scachai’?, pero en realidad nosotras somos bien enemigas de la maquina pero
la necesitamos, la necesitamos no mas, scachai’? Hicimos eso y testimonio
de femicidio, bordamos femicidios, gente, mujeres muertas, cobmo habian
muerto, entonces son bien horrorosamente hermosas porque en el fondo
es, No sé,a mi me tocd hacer, no necesariamente que hayan muerto,a mi me
tocd hacer a Carol Ulloa, que la mataron en Calera, que le sacaron la piel con
una botella, quebraban la botella y le sacan la piel, entonces empezamos a
bordar eso y se nos empezd a ocurrir que podiamos ir a la, a ver ;Sera esa la
primera vez que fuimos? Que a veces se me confunde la historia, y eso que
la historia es sUper corta (risas), chucha después voy a tener que escribirla.

C.L.: Es gue han hecho muchas cosas, eso es bueno.

E.S.: Si, de hecho, lo bueno es gue hemos hecho muchas cosas y lo bueno es
que lo hemos registrado, yo tengo un blog y lo voy actualizando, entonces ahi
uno, después ya ordena esto, de hecho vélo, lo vas a ver todo en cronologia.

C.L.: Si'lo he visto, ¢Es el que publicaron en Facebook?

E.S.: Si,y las fotos también van mostrando la historia, entonces la primera vez
gue se nos ocurridé que podiamos ir a una, ¢Era la primera? Bueno, entonces
seguimos con eso del femicidio, ese gran cubrecama también lo utilizamos
para la exposicion de “viva mujeres”, o sea, de la Biblioteca Viva, qué sé yo,
y, después bordando temas de memoria también hicimos el encuentro local
auto convocado por la Constitucion, lo constituimos como arpilleristas, como
desde el arte de bordar, cbmo pensamos eso que se llama constitucion, hici-
mos también una arpillera que tiene que ver con la Asamblea Constituyente,
nos cubridé The Clinic, eh, porque también estas cosas de relacionarnos con



los medios también es importante porque en ese bordar para incidir no es
solo bordar, no es que la cosa se quede en tu taller, ni que te conozcan los
amigos, ni que tu tia encuentre que bordai’ muy lindo (risas) si no como
efectivamente que pase algo, y nos cubrieron y salimos plana completa en
el The Clinic, siper buena la cobertura. Y después se viene acercando como
el once de septiembre y dijimos oye podriamos hacer algo pal’ once, ya, ¢y
qué hacemos pal’ once? Se nos ocurrié la idea de, o sea, como el desafio
de cémo se borda la ausencia, cbmo se borda lo que no esta, entonces el
desafio era bordar algo que no existe, scachai’? Entonces lo que hicimos es
hacer una gran pieza que son 204 palomas, que son cuadrados pero que
estan vacios y esas 204 piezas forman una gran pieza gque es una paloma,
que es como la metafora de la metafora, en realidad no estan pero si estan,
no son una paloma, no son una paloma, no, porque son puros pedazos de
cosas digamos, pero si son algo, y eso se llama memoria entonces esa era la
l6gicay salimos a marchar con eso al once de septiembre, y bueno, bordar 204
palomas, lo que significa eso, que fue, ahi nos dimos cuenta que podiamos
hacer cualquier cosa (risas).

C.L.: Y sCuantas son ustedes?

E.S.: Diez, diez pero que en general, asi como siempre siempre estamos como
cinco, pero diez que juegan diferentes roles, y eso también es importante,
entender de que esto no es como una sexta digamos, hay que, hay que, o
sea situ quieres que funcione, funcione con diferentes talentos que estan en
diferentes momentos, puestos en el momento que corresponde y dispuestos
en el momento que corresponde, ¢si?

C.L.: Y de estas diez integrantes, ;Hay de todas profesiones?

E.S.: Duenas de casas, gente con magister, teniamos una companera que hacia
el aseo en una farmacia, de todo tipo, de 63 anos, de 23 anos, de todo tipo,
entonces,y también por una parte pensabamos también en el desafio de vivir
de esto, ;cachay? De vivir paulatinamente media jornada o tratar de alcanzar
a vivir media jornada, lo que implica también buscar formas de comercializar,
las cosas que hacemos es hacer cursos pagados, como este por ejemplo, o
sea, Nos pagan por hacer clases a la gente, también a organizaciones y eso
también vamos haciendo paralelamente, cursos abiertos, pagados, y también
vender piezas, vendimos para PRODEMU, vendimos piezas, las primeras piezas
gue vendimos, unas bolsitas chiguitas, habia gente que nos encargaba pero
siempre en una escala minima y no sostenida como un modelo de negocio,
pero deciamos en un ano mas tenemos que tratar de vivir de esto.

C.L.: Pero esa proyeccién ;Es mas bien poniendo énfasis en los talleres o en
vender las arpilleras?

E.S.: Es mas bien poniendo énfasis en que nos gusta bordar lo que queremos
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y hacer lo que gueremos, pero queremos que eso que hacemos por placery
gue no necesariamente venda, buscar formas de otra manera que nos sirva
para poder vivir, 0 sea, y si eso es vender piezas, vender piezas, ahora, no
hacemos arpilleras del viejito pascuero, en realidad hacemos arpilleras que
estén en la linea de la promocién y defensa de los Derechos Humanos, no
hacemos otra cosa.

C.L.: No van a vender a Peppa pig.

E.S.: No, no, no, no, no. Entonces, y bueno el once decidimos salir con esa,
bueno y decidimos también hacernos trajes, sya?, entender que hay una
cosa performatica en la puesta de escena de las piezas, bordamos nuestros
trajes y el 11 de septiembre salimos con la paloma, que es una paloma muy
grande que mide dos metros por tres metros, si es bien grande, y como que
uno nunca imaginé la recepcién que iba a tener, en ese tiempo la paloma, o
sea era solamente palomas vacias y decia “Memorarte bordamos para incidir,
fin al pacto de silencio”y nada mas, y la gente sacé muchas muchas fotos, y
salimos en muchos medios y nosotras no podiamos creer que la gente nos
parara, asi por favor necesitamos tomarnos una foto con ustedes y uno no
puede imaginar eso, asi como un rockstar del bordado, jcachai’?

C.L.: Es que la gente no lo conoce.

E.S.: No, no lo conoce y no, y uno no dimensiona tampoco lo que va a pasar,
0 sea habia gente, en ese tiempo no decia nada, no tenia nada, y bueno el
once de septiembre que fue una fecha muy especial, la gente se acercaba, te
abrazaba y decia “gracias” y asi como llorando, entonces ahi uno que no es
del mundo del arte y nunca aspir6 a hacer artista, entiende que hay mensajes
gue no son palabras, jcachai’? Hay cosas que al gente recibe, que emociona
y conmueve porgue es asi no mas, ;me entendi’? Entonces ahi nos dimos
cuenta, y ahi estd como siempre esa tensién en, bueno, en realidad a noso-
tras nos interesa estar en una exposicion, en un lugar donde la gente vaya
0 nos interesa mas estar en un lugar donde la gente est4, scachai’?, que son
miradas distintas desde la creacion, desde la comodidad de decir oye esto
en una sala de arte me estan exponiendo, si pero en realidad, vai’ a una sala
de arte, ya entran 600 personas, vai’ a una manifestacion, hay 6oo que te
sacan fotos, o mil.

C.L.: Y son distintos tipos de personas.

E.S.: Es que tu, es que uno cuando dice me sacaron mil fotos tu no podis’
entender pero teni’ que parary hay gente que para las marchasy la gente, yo
no sé si nos has visto en las marchas, uno dice yo no lo puedo creer que esto
esté pasando, jcachai’? Y bueno, paralelamente cuando nosotras hicimos el
primer encuentro auto convocado vino un tipo de Francia, que era amigo
de la hija de una amiga, un enredo asi, yo invité a una amiga y vino con un



tipo, y ese tipo es documentalista y el paralelamente nos esta haciendo un
documental, esta documentando el trabajo de Memorarte ahora, entonces
nos documenta de cuando en cuando va a las cosas que hacemos, y uno
tampoco entiende por qué un tipo te quiere documentar y como que todas
las cosas se van dando extranamente importantes,y uno avanzay ve ademas
gue las cosas van funcionando, jcachai’? Ya, entonces, pasé lo del once de
septiembre y empezamos como a darle una vuelta a esta cosa de en realidad
estar en el espacio publico y de no esperar de que la gente vaya a un lugar
sino ir nosotras a las personas, bueno paralelamente a eso, ademas, habian
clases, yo hacia clases, eh, la Cynthia durante un tiempo también hizo clases
en la carcel, aca. Yo también hice clases en Quillota y en San Antonio, a las
presas, le haciamos clases de arpilleras, entonces se van como mezclando
todas estas cosas de qué son los Derechos Humanos, de qué se borda, cobmo
se venden las piezas, lo que soy, lo que sufro, o cdmo se ve un Chile en una
pieza bordada, jcachai’?

Bueno ahi pasan muchas cosas que ya perdi el orden y que después tu puedes
buscar en el blog porque ahi vas a ver el orden verdadero de lo que estoy
contando (risas) pero pasan cosas como también oh, no sé, llegd la Cynthia
una dia, oye sabis’ qué, hay una marcha de Rodrigo Rojas de Negri por los
treinta anos de su muerte, ;por qué no le hacemos un regalo a la mama? Ya
bacan, no pero lo que pasa es que la marcha es en cuatro horas mas, hueén
estamos en el trabajo, o sea no hemos hecho nada, no, vamos a la sede, la
sacamos igual, en cuatro horas hacer una arpillera, una marcha, gente, ;cachai’?

C.L.: Hay motivacion.

E.S.: Claro, y la sacai’ y se va, y se la entregai’, y conoci’ que la Verénica de
Negri también fue arpillerista, ¢cachay? Vai’ a alla, te conoci’ con la gente de
la cueca sola que esta ahi, empezai’ a trabajar con la gente de cueca solay
se empiezan a formar redes, ;cachai’? Después, bueno, después el tema de la
AFP, las arpilleras para marchar contra la AFP, eh, y asi diferentes cosas que en
el fondo nos han ido como llevando a entender que nos gusta, que nos gusta
mucho y que aqui no basta con que uno borde, en realidad gente que borde
hay mucha, es gente que quiere que pase algo con lo que se borde, jya? Y
dentro de eso empezamos a sonary pensar con ir a Francia siguiendo como
la ruta de la Violeta y llevar arpilleras, que si bien no son las arpilleras de la
Violeta Parra es como la continuidad con una materialidad distinta, scachai’? Y
el ano pasado, en agosto, la Milay, una de nuestras companeras fue a Francia
y ahi llevo las arpilleras a Burdok, y llevé poquitas porque tenfamos como 19
canciones,y ahi nos cubri6 la radio Bio Bio, y llevo esas piezas, bueno, y de esa
visita se gestd la visita que viene ahora en septiembre de este afio para poder
ir a exponer las piezas. Asi que ahora estamos ahi bordando. Mandamos las
piezas a Franciay empezamos a decir oye podriamos ir a Francia, podriamos
ir a Europa, pero asi “con las patas y el buche”, si aqui nadie es hijo de rico
ni nada, asi como pensemos y soiiemos, Yy puta si vamos a ir a Europa, no

ENTREVISTA A ERIKA SILVA URBANO

173



ANEXO ENTREVISTAS

174

vamos a Francia, o sea no vale la pena, vamos a diferentes lugares a ver si
nos conseguimos lugares, y asi es como ahora nos conseguimos paraira la
London School of Econocmics que es una de las principales universidades
de Inglaterra y vamos ir hacer, LSE es como la sigla, y vamos hacer ahf una
exposicion que tiene que ver no con Violeta Parra sino con memoria, a ellos
les interesa el tema de memoria'y vamos a exponer con la Roberta Bacic, me
imagino que tu la conoces, va ir ella ese dia.

C.L.: (Asentimiento con la cabeza)

E.S.: Y bueno, todo esto spor qué? Porque tengo una amiga que era amiga
mia que trabajaba en la SUSTEL (Suspension of Telecommunications) que
esta estudiando alla y que se consiguié con otros amigos que estaban es-
tudiando temas de memoria y ellos hicieron, ah, y ahi la historia, asi todo a
gracias a los amigos.

C.L.: Muchas oportunidades.

E.S.: Claro,y, bueno, ahi estamos viendo, quizas vamos a Estrasburgo también,
y ahi hay que ver, a Burdeos de seguro si que si porque ademas ahi tenemos
la amiga de la Milay que tiene una casa bien grande donde podriamos dormir.

C.L.: Y esto, ¢para cuando mas o menos?

E.S.: Septiembre, en septiembre. Y bueno, paralelamente a eso hemos ido
generando diferentes exposiciones, una que tiene que ver con el Chile de
hoy, diferentes piezas que estan asociadas a la contingencia y dentro como
de los grandes logros fue cuando pasé lo de Chiloé, nosotras hicimos piezas
apoyando al movimiento de Chiloé, y una de nuestras piezas tuvo asi como,
no sé, 15 mil reproducciones una cosa asi o 23 mil ya ni me acuerdo. De la
Francisca Linconao, una pieza muy pequefa imaginate, 23 mil personas al-
canzadas entonces uno se dice oye en realidad pueden pasar cosas con lo
que uno borda, y bueno hay diferentes exposiciones dentro de Memorarte
pero nosotros, eh, por lo menos yo sostengo que a mi me gustaria vivir de
las arpilleras pero vivir en el sentido pleno de lo que es vivir, vivir no es vivir
plata, scachai’? O sea la gente a veces lo Unico que piensa icon esto vas a
pagar la cuenta? Entonces yo siempre le digo a las chiquillas es una satisfac-
cién enorme de pagar el gas y las cuentas todos los meses pero a uno se le
olvida, llega un momento en que uno dice eso no es mi vida, hay cosas que
no se van a pagar como la satisfaccién de, no sé po’, de ver las reacciones,
claro. Nosotras después de la paloma empezamos a llevarla a los familiares
de detenidos desaparecidos y empezaron a bordar los nombres, entonces
esa pieza ya no es una pieza vacia, es una pieza que no tiene valor, esas son
las cosas que no les podi’ poner un valor, cuanto cuesta, cuanto cuesta un
trazo tiritén que esta bordando el nombre de su tio, sjcachai’? Bueno, dentro
de eso fuimos a Mil guitarras para Victor y nos invitaron a subir al escenario



y mostramos la arpillera delante de todos, mandamos la arpillera en gira con
la fundacién, se la prestamos a la Fundaciéon Victor Jara un mes. Después,
eh, Voces, fuimos al festival de los detenidos desaparecidos que se llamaba
Voces, Mil voces, no sé como se llamaba, ahi también llevamos la arpillera
y la subimos al escenario, y ahi lo que hicimos, porque en el mismo lugar se
hace, que es el cementerio general, ahi colgamos la arpillera en la entrada
del cementero y los chiquillos super buena onda, super amorosa la gente de
la fundacion, llamo asi como “oye, esta el grupo Memorarte atras, si ustedes
quieren pueden ir a bordar”y de repente asi como mucha gente dispuesta a
bordar, y nosotras sUper emocionadas, y bordando se acababa la luz porque
es lento bordar y ahi la gente se da cuenta que es lento bordar, se iba la luz
del dia y la gente con su celular enfocando ahi y bordando los nombres de
sus familiares, jcachai’? Después nos invitaron a Womad también, tenemos
buena onda con la gente de Recoleta, nos invitaron a Womad a exponer que
también fue slper lindo y le entregamos arpillera a Patricio Manns aca en la
casa de la cultura, con el Municipio anterior no teniamos muy buena onda,
y €s muy raro y es muy ridiculo porqgue somos de aca, entonces siempre
como que nos cargd eso pero si le pudimos entregar una arpillera a Patricio
Manns, y bueno ahi vamos como inventando, a ver, qué otra cosa ha pasado
asi como, es que son tantas que a uno se le olvida.

C.L.: ;Con el movimiento estudiantil han trabajado?

E.S.: No, tenemos piezas pero no hemos trabajo directamente con ellos, aun,
yo creo, bueno yo trabajo en la USACH, lo que estoy pensando es en ir hablar
con la federacion de estudiantes y ofrecerles algun taller o algo asi porque es
muy ridiculo que algunas tesistas de Guayas de Brasil nos han contactado,
las ninas ahora de Viena, de diferentes lugares del mundo y es muy ridiculo
como que todo el mundo pero no de aca, ¢cachai’? Como que no tiene mucho
sentido para nosotras asi que tratar de ver o hacer algo para nosotras seria
importante y eso, no sé si me quieres preguntar algo mas. Bueno y ahora
estamos haciendo clases, estamos en esta alianza porque nosotras somos del
territorio por asi decirlo y el bar Victoria ademas de ser el bar Victoria tiene
la asociacién cultural Victoria que es justamente como abrir el taller. Este es
un centro de cueca brava gue no es solamente que sea cueca brava sino se
abre a diferentes actividades, arriba se estan haciendo un taller de danza,
aca abajo el de arpilleras. Los talleres son pagados, pero también nosotros
hacemos clases gratis ahora en la casa de la cultura los Lunes de 4:00 a 6:00
y gratis, es un taller de 8 meses.

C.L.: A qué hora? Perdén.

E.S.: De cuatro a seis y es gratis. Bueno y otra de las cosas lindas que nos ha
pasado, ah bueno también expusimos en “100 en 1 dia” y ahi pusimos todas
las obras en el frente del MAC, que expusimos la técnica de la pitilla como
si fuera ropa las juntamos en ropa de hecho, entonces estaban en poleray
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que se yo en piezas mas chicas las de Violeta Parra, las de violencia y las de
contingencia también. Eso también fue a fines del ano pasado y el parte de
vivir de esto, una cosa que nos honra es que somos el regalo oficial nacional
del Instituto Nacional de los DD.HH., cada vez que viaja el director del Instituto
Nacional de DD.HH. lleva piezas de regalo que son de Memorarte.Y también
a él, personalmente nos pidid que hiciéramos una arpillera muy grande, y se
la entregamos la semana pasada. Y eso también a nosotros nos permite vivir
de eso, 0 sea que eso son buenas entradas para nosotros que mas parte de
lugar, de privilegio, que, que si no, que trabajar en la defensa de DD.HH. que
no quiere no ser el regalo oficial del instituto.

C.L.: Yo, bueno, de lo que he investigado de las arpilleras que ha sido basica-
mente por internety biblioteca, y que ahi tampoco hay mucho, puros textos en
ingles, me cuesta un mundo traducirlos. Lo que lef es que las organizaciones
actuales, agrupaciones son, bueno, Lo Hermida, pero mas que agrupaciones
son estas dos mujeres que hacen talleres. Melipilla, que ademas me decian
gue eran sUper cerradas.

E.S.: Son paisajistas, como bucdlicas.

C.L.: Claro, y mi investigacién la quiero alejar un poco de eso, por ejemplo la
quiero alejar un poco de las bordadoras de Isla Negra, quiero que tenga un
caracter mas politico porque hoy dia hay mucho que denunciar, me parece
genial lo que estan haciendo y no sé si hay otra agrupacion como ustedes,
ustedes dentro de todo lo que han hecho, jtiene algin conocido?

E.S.: No, nosotros no conocemos a ninguna otra porque, porgue una manera
de conocer una organizacién, es como, “por sus piezas las conoceréis “ una
cosa asi, por que finalmente las que bordan en general, o sea la gente que
por ejemplo que borda y conoce lo que nosotros estamos y nos dicen “;por
qué tienen todo esto?”, porgue lo hacemos, “;y no lo venden?”, No, “;y por que
bordan hasta las 3 de la manana?”, Porque nos gusta, “;pero lo van a vender?”,
No necesariamente, “;pero tienen todo esto y es solo para exponer?” Si,“;y a
veces hasta gastan plata?”, Si, “sestan casi todos los dias metidas aca?”, Si, y
terminan porque el fondo son puras respuestas de gente loca, porque la gente
normal hace una pieza en que te demorai’ mucho y la quiere vender, cachai’?
Entonces nosotros, bueno si, no nos negamos a vender pero en general nadie
dice “bueno”, porgue siempre hay una inversiéon, si no la vendemos vamos
a tener mas posibilidades de que mas nos conozcan, mas talleres vamos a
poder hacer por que vamos a tener que mostrar, ;cachai’? Entonces en eso
focalizamos como el esfuerzo y por eso no conocemos a nadie mas, o sea,
no se conocemos el Nido Textil que son como mas o menos famosillas pero
ellas cosen a maquina, jcachai’? Y tampoco.

C.L.: Y, sellas de donde son? No las ubico.



E.S.: No sé pero, en realidad tampoco es nada parecido porque hace quilt,
entonces no, y como que de repente se pegan una puntada a mano y asi
como que se mantenga en el tiempo y que tengan como planes, sea una
organizacion que tenga planes en conjunto, o si tu entrevistas a toda esta
gente loca finalmente, o sea no es gente normal porque, si es verdad, por
gue uno, gente que esta dispuesta a bordar hay un montén, gente que este
dispuesta a bordar hasta las 3 de la manana, para algo que quizas no resulte
es poca, icachai’?, es poca y que sienta la pasion por lo estético y la pasiéon
por el sentido pero que a veces tu encontrai’ gente que es sUper politica y
gue no quiere bordar o gente que es sUper buena para bordar pero quiere
bordar manualidad o hacer un bolsito para el dia de la madre, scachai’? Y yo
encuentro que esta super bien, pero no es lo que nosotros hacemos, sme
entendi’? Y en eso nosotros somos sUper categoricas en decirlo, o sea la
gente que viene aca le decimos: usted no viene a un taller de manualidades,
ahora evidentemente va a aprender punto, evidentemente va hacer usted
lo que quiera, ¢cachai’?

C.L.: La idea es que vaya.

E.S.: Claro, en el fondo aqui lo que importa es mucho mas en el sentido, de
hecho todo aqui tiene sentido, tenemos faldas que las faldas tiene cerca
de nuestros pies la légica de aqui uno camina bordando, o sea que bordar
también es una forma de avanzar, que esté aca quiere decir que en vez de
hablar yo puedo bordar, ;cachai’? O sea todo esta permeado de un sentido
y de una légica estética que tiene un mensaje, no es nada al azar, ;cachai’?
Y por ejemplo uno va aprendiendo ademas po’, cachamos que primero nos
queriamos esforzar caleta en tener trajes bacanes para cada manifestacion
nueva, pero después nos damos cuenta que tu te sacai’ la cresta para tener un
traje muy lindo pero, pero finalmente el tiraje de camara es tu cara, entonces
lo que nosotros hacemos es cambiarnos la capucha, o sea si hacemos algo de
AFP o algo asfi, es con una capucha distinta, por lo que te sacan principalmente
fotos, porque ademas como vamos con las tremendas, no nos vemos, no tiene
ningun sentido. Entonces uno va ahf aprendiendo vai’ aprendiendo diferentes
técnicas que nos permite acercarnos a la gente, que a la gente le guste y que, y
eso es como sUper gratificante, por uno tiene como el goce estético de bordar
y decir “uy esta pieza me gusta mucho o es hermosamente fea”, scachai’?
Porque es cruda, pero cuando hay alguien mas que entiende ese mensaje es
sUper heavy, o sea es una cuestion que tu deci’ que uno no la dimensiéon, no la
dimensiona por que ademas, todas nosotros, la mayoria somos como duenas
de casa o somos como profes, ;cachai’? Somos de ese mundo, no somos del
mundo del arte, nunca me propuse ser (se interrumpe la comunicacion por
la llegaba de un hombre que buscaba al dueno del bar, Luciano).

C.L.: Una consulta, yo tengo entendido que este programa “Santiago es
mio” esta haciendo un documental o talleres algo asf, una residencia, en La
Pincoya, isabe algo?
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E.S.: No, no tengo ni idea.
C.L.: Yo quedé ahi con la informacion.

E.S.: Ahora arpillerista hay muchas, de hecho acg, en la comuna hay muchasy
nosotros cuando hemos, y hay diferentes historias por lo tanto es importante
qgue tu lo tengas en cuenta también, porgue yo me he dado el tiempo de es-
cuchar a las diferentes arpilleristas porque en general se escucha el relato y
es como “ah es un oficio” y eso es lo que uno busca en la biografia, y es una
parte de la historia que yo creo que no ha sido suficientemente contada, y
que también es otra dimension de la dictadura, esta cosa como la que bor-
daba era la doliente, la que tenia un familiar que era detenido desaparecido,
y eso es verdad, eso pasaba. De hecho la Agrupaciéon de Familiares Detenidos
Desaparecidos, bordaba, la Bélgica y toda esa gente bordaba justamente
en esa linea, la misma Montoya que también es de aca, pero también habia
otra, que es como la linea de la Paty y de la Maria, ella no necesariamente,
ella no tenia familiares victimas, ellas bordaban para comer y bordar para
comer, significa que ellas bordaban hasta las tantas haciendo piezasy se las
podian tirar pa’ atras, podian no gustarle a quien las compraba y era super
mal pagada y generalmente la Vicaria cobra, las vendia bien caras y ellas le
pagaban muy poco, y eso también existe, o sea eso es parte de la historia.

C.L.: Yo, bueno la verdad es que he buscado por todos lados pero hay muy
poca informacién, me dediqué a leer todos los comentarios de la publicacion
de ayer del museo de los DD.HH. y salian muchas arpilleristas como “a lo
gue yo hacia, todavia lo hago y qué se yo “y como que decian “era mentira,
la Vicaria las llevaba al extranjero y nunca recibi un peso” no sé qué, y ese
comentario me llamo mucho la atencién.

E.S.: Y eso es verdadita, verdadita, verdadita verdad.
C.L.: Obviamente no todo es color de rosa.

E.S.: Siy acd a nosotros nos ha pasado que de repente hemos expuesto y
ha venido gente de poblaciones bien sencillas y bien humildes y uno le dice
“oye queris’ hacer un taller de arpilleras”y olvidalo, o sea pa’ mi es super lin-
do lo que hicimos pero yo quede traumada, o sea yo trabajaba, mi vida era
una vida de mierda, por que era una obrera, asi nina tailandesa huedn que
trabajaba 12 horas haciendo zapatillas, lo mismo pero con arpilleras po’. Y
gue ademas si no era como te gustaba, de hecho la misma Bélgica decia, no
sé si entrevistas a la Bélgica Castro.

C.L.: Hablamos por Facebook no mas.

E.S.: Bueno, ella, su actual pareja era el que seleccionaba las arpilleras, jca-
chai’? Y entonces decia “a claro me tenia buena y las mias todas las vendi”



(risas) pero asi como las mias yo también las vendi, habia gente que no las
vendia porque, a esa persona que obviamente tampoco era, el era un inter-
mediario le ponian ciertas reglas que si el gue bordaba no las cumplia, claro,
bonita tu pieza, bordaste 16 horas, podis’ bordar 16 horas cagada de la risa,
scachai’? Uno no va y no va nomas po’. Entonces eso también es una, pero
eso igual es, es parte de otro dolores de la dictadura que tenia que ver con el
hambre, scachai’? Con el hambre. La misma Patricia y Maria decia “nosotras
borddbamos y poniamos frazadas en las ventanas porque allanaban en las
noches y se veian luces prendidas sabian que habiamos bordadoras, y qué
mal podia hacer una bordadora, no una bordadora es una persona perseguida
también, entonces ella decia que las metia en un tarro de leche de nido, en
los banos que era de madera, se las amarraban ahiy las tiraban para abajo
porque eran con lo que comian.

C.L.: Aparte era considerado como material anti chileno.
E.S.: Si po’, claro, tapete subversivo, ahi habian unos titulares.

C.L.: Qué heavy, bueno, yo a ustedes las conoci por el museo, estaba revisando
todos los archivos y las encontré, y siento que hace falta difundir todo. La gente
me pregunta “;qué estai’ haciendo en tu tesis?” Qué sé yo, no, algo sobre las
arpilleras y me quedan mirando “;qué?” (risas) Mi abuelo ahora que lo invité
al taller (taller de arpilleras de la Plaza de Armas realizado en la manana del
mismo dia) que igual hace cositas con lana dijo que no tenia ni idea y ahora
fuimos a almorzary le mostré arpilleras, entonces yo no sé, por ejemplo, yo
al principio queria hacer un libro, estudio diseno grafico, me encantan los
libros pero no sé qué es tan real, entonces, por ejemplo, te pregunto ;Qué
crees que hace falta, desde mi disciplina, gue yo pueda aportar, para que esto
cumpla su objetivo, a mayor escala donde se pueda entender lo estético, el
contenido, la profundidad?

E.S.: Yo creo que todo, o sea, en lo que tu te sientas cobmoda para nosotras
lo que necesitamos porque como tu dices, no hay nada, no hay nada, o sea
si tu, lo que hay de arpilleras es algo que rememora, excepto el libro, bueno,
no sé, ese libro de Pefalolén que hicieron la, ¢lo pudiste ver? Que ademas no
les dieron ni a ellas, asi de mal, no le dieron a la Paty, a la Paty no le dieron
libro, imaginate es un libro de ella misma y no le dieron un libro.

C.L.: Y no hay libros, yo.

E.S.: No, de hecho la Hoja (sobrenombre de Astrid) tiene, porque la pareja
trabajaba en Penalolény a ella le dieron y no les dieron a las maestras.

C.L.: Yo le mandé un mail al encargado actual de la corporacion y me dijo “no
hay mas”, se pensé en hacer mas pero no se van a hacer mas, “voy a intentar
conseguirte uno” pero ahi quedd, no me respondié mas.
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E.S.: No, siyo creo que no hay, no creo que haya, o sea encuentro muy ridiculo
que no le hayan dado a ella pero bueno, filo.Y eso, bueno no me acuerdo muy
bien haber visto el de la Hoja pero tampoco es como un oficio, es como hablar
de un oficio que existe pero no del ahora nosotros hacemos esto porque
ademas la Paty y la Marfa bordan para vender y hacer clases y esta bien po’,
scachai’? Y ellas son Tesoros Humanos Vivos jcachai’? Eso es lo que hacen
ellas y esta bieny es su, en el mundo en gque se componen, pero a parte que
uno muere de emocion, o sea, que la Paty Hidalgo te escriba “uy ustedes lo
qgue hacen son bacanes”y no sé qué, asi como pa’ llorar, scachai’?

C.L.: ¢Tienes contacto con ella?

E.S.: Si, con la Patricia Hidalgo si, eh, entonces para nosotros todo es y todo
cuenta con nosotros, si tu quieres para la presentaciéon de tu titulo, tu tesis o
si quieres que hagamos un seminario, en la Chile o lo que se te ocurra, o sea
nosotros cuando alguien entra aca, entra a una secta y es parte de esto, lo
quieras o no (risas). Asi que a ti lo que se te ocurra, que tu creas que puedas
hacer o vender talleres de nosotros y queri’ llevarte comision, de todo, o sea
lo que a ti se te ocurra es importante para nosotras porgue, o si necesitas
llegar a un lugar y te piden que tenemos ir gratis, también, o sea, porque no
tiene que ver solo con la plata, jcachai’?, si hay un lugar donde “oye podriamos
hacer esto”y no sé qué y a nosotros nos parece interesante y tenemos tiempo
porque eso también tenemos que ir armonizando, digamos, nosotros vamos
air, ¢cachai’?, que no necesariamente eso es plata, pero “oye esto, ;sabis’ que?
podriamos hacer esto”. Ademas a mi me gustaria como mezclar cosas, de
hecho hicimos ahora un ofrecimiento a Pato Gallina que va hacer una obra
de la Violeta Parra, ¢cachai’?, va a ver si podemos bordar pa’ ellos, scachai’?, y
asi con cosas que no tienen necesariamente que ver, icachai’?, con puestas
en escena, con musicos, con todo, de hecho por eso participamos aca en la
asociacion cultural, como a nosotros nos gusta la cosa media carnavalesca
también, de estar en las protestas, nos gusta estar con otros, también con la
Hoja, con los chinchineros, jcachai’?, nos gusta todo eso y nos gusta también
la academia, de hecho nosotros tenemos gente que es magister en artes,
scachai’?, profesora de artes, nosotros llevamos incluso, hacemos asesoria,
por eso, son cosas nada gue ver, yo soy magister en gobierno y gerencia
publica, soy educadora y trabajo en gerencia publica y trabajos en temas de
tecnologia, nosotros tenemos por ejemplo arpilleras, qué tiene que ver esto,
nosotros tenemos arpilleras de Violeta Parra que tienen cédigo QR, tu pasai’
el celular y te canta la cancion.

C.L.:Y, jel cédigo QR esta bordado?
E.S.: No, porque al bordar puede gue te salgai’ de la precisién del lector.

C.L.: Claro.



E.S.: Ese es el problema, icachai’? Entonces vamos mezclando cosas y eso nos
importa, y eso nos interesa y si a alguien de verdad le interesa esto, imagina
cosas que puedan pasar, en el ambito académico, en el ambito comunitario,
en el ambito politico, en el ambito del que sea, nosotros, asi que a tilo que se
te ocurra, o sea si tu dices en realidad quieres hacer un libro, si quieres hacer
el libro, si quieres hacer el lanzamiento aca, si quieres no sé ah, te vamos a
apoyar también.

C.L.: Gracias.

E.S.: Y si quieres que cuando vayamos, de hecho cuando tu lanzas lo que lan-
ces nos dices, nosotras hacemos piececitas bordaditas chicas de recordatorio
para quienes te vayan a ver, todo, o sea, todo lo que tu necesites.

C.L.: Yo cuando comencé a investigar di con Patricia y Maria Teresa y eran
patrimonio vivo y dije “les tengo que hacer un libro” y revisando no encontré
nada, le mandé un mail a la corporacién preguntando, no sé, contactos y me
dijeron “mira, tenemos un libro” y fue como (expresion triste, risas), jy se lo
hicieron el ano pasado!

E.S.: Si.

C.L.:Yahiloviy fue como (expresion triste), ya bonito el gesto, no sé quién lo
habra hecho pero también quedé con ese gusto de que le falta una profundad,
COMO que, era un poco la historia de ellas dos y luego las alumnas, y ahi queda.

E.S.: Es que, 0 sea no quiero ser arrogante pero la verdad es que yo no sé si hay
mas profundidad, o sea porgue tu, yo no sé si tu las has entrevistado a ellas.

C.L.: No.

E.S.: Ellas no son, no quiero ser peyorativa pero ellas son personas que se
han dedicado a hacer talleres y a bordar que estuvieron en esa parte de la
historia, que es una historia que en la que tu si indagas profundamente no
es una historia politica, ahora no por eso es menos importante.

C.L.: Claro.

E.S.: Pero es una historia de sobrevivencia donde el oficio te hizo llevar plata
a tu casa, esa es su historia y con todo lo crudo que es eso, ime entendi’?,
entonces no es que no, ni si quiera ellas lo emitan porque ellas muy, son
amorosamente sencillas y no aspiran a otra cosa, de hecho, no sé yo he ido
a exposiciones, las he visto en Villa Grimaldi, ellas bordan, sme entendi’?, si
alguien va esperar como un discurso super politico de lo que esta haciendo,
no, ella borda, ;me entendi’?
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C.L.: Claro, me interesa por ejemplo el legado, yo veo a Memorarte, en lo que
poco que sé ahora, como el hija, la hija de.

E.S.: Por supuesto.
C.L.: Del trabajo de estas dos personas.

E.S.: Por supuesto, por supuesto, o sea, absolutamente, no existiria, no existiria,
scachai’?, no existiria, ahora, somos el hijo porque, por asi decirlo.

C.L.: El traspaso de la técnica.

E.S.: Claro, es que por una parte teni’ a las duenas de la técnica pero las teni’
en un contexto particular, no estay tomando cursos en una, no estay tomando
cursos en Penalolén, los estay tomando en el Museo de la Memoria, por lo
tanto, lo que no te dan como discurso la Paty y la Maria, te lo da el contexto
porque te lo dan las profes de alla que te llevaban a ver la historia de las arpi-
lleras, icachai’? De hecho en esos mismos cursos, después, yo tuve, parte de
esos cursos los tomaron companeras victimas de violencia intrafamiliar de
San Ramdn, ese curso, gue era un curso super chico, las tres primeras clases
ponte tu no habian entrado esas alumnasy las Ultimas clases siy el matiz era
distinto y nuevo por asi decirlo, era distinto porque finalmente las conversa-
ciones necesariamente tuvieron que hablar de violencia de género, icachai’?,
y no de violencia de Estado por asi decirlo pero finalmente te encontrai’ con
gue todo es transversal en la violencia, ;cachai’?, por lo tanto bordai’ contra
la violencia en todo su sentido, en el ambito personal, privado, comunitario
y estatal, entonces es lo mismo, de hecho si tu revisas los testimonios de las
arpilleristas a nivel latinoamericano con otros paises, o sea, lo que uno mas
le carga o le gusta es que si tu buscas literatura de, tu viste, has leido a la
Marjorie Agosin, la has visto?

C.L.: Si.

E.S.: Ya, los relatos siempre hablan “estas son arpilleras” como las de Chile,
siempre hablan como las de Chile pero a las de Chile que no son nada porque
no hay nada que tu puedas rescatar, ;cachai’?, eso alude a algo que no existe
entonces, bueno, ahora si existe, icachai’?, y no es que uno sea arrogante
pero existe con ganar de persistir porque hay demasiado invertido en esto,
¢cachai’?, en tiempo, en energia y que ademas vai’ demostrando que las co-
sas te funcionan porque uno en realidad podria decir “ah ya no, no”, no o sea
tu veis’ un ano de trabajo y deci’ “uy”. Yo me acuerdo que hace un ano, que
no llevabamos nada, de hecho es muy mula porgue lo que teniamos en esa
foto como en Publimetro que nos hizo una entrevista una amiga mia, me
dijo “necesito hacer una cuestién de emprendedores” ya, ustedes como que

emprenden, “bueno si, mas o menos”, “ya, no importa, voy”, entonces decia,
queremos que nuestras arpilleras vayan a todo el mundo, y en ese minuto no



era ni una posibilidad de que eso pasara, qué ibas a llegar a todo el mundo,
jcachai’?, cincuenta, cuarenta arpilleras, nada, no tenfamos, y penca, cada
vez uno va sofisticando la técnica, ;cachai’?, entonces “uy pensar que hace
un ano pensabamos esto”, como que ahora pensamos en ir, ya expusimos
en Nueva Zelanda, la Evelyn, la mas gordita que esta en la esquina, ella llevd
también una exposicidon de nosotros a Nueva Zelanda pero porque fue a
donde su hermana, hicimos la movida con el consulado entonces ahi llevd
piezas, scachai’? Y de Nueva Zelanda vino una nifa a conocernos bla bla bla,
entonces se van formando como redes y después vai’ pensando “oye en
realidad, podriamos pensar”, nos contactamos con la Bélgica Castro, con la
Roberta Bacic, con la Marjorie Agosin, ;cachai’? La Marjorie igual como que
si no, 0 sea por qué ustedes hacen esto, o sea, la gente cree que le las vai’ a
mostrar porque se las vai’ a vender, si nosotras no las vendemos, jcachai’?,
porgue no entienden.

C.L.: Es un arte, por ejemplo yo, de la investigacion, porque ahora estoy en
todo lo que es como mas teoria, estoy leyendo mucho sobre, bueno, memoria,
testimonio, memoria colectiva, todo lo que es historia y también sobre el arte
popular porgue yo no sabia si al principio tomarlo como una artesania, como
solo un oficio o como un arte. Entonces empecé asi, con todos los textos
subrayar si decian si era un arte o no.

E.S.: Poniendo una cruz (risas).

C.L.: Iba asi, como contando los votos y claro, todos decian mas que era un
arte popular y como buen arte popular esta el taller mas cerrado, el tipo de
ensefanza, la ensenanza directa, entonces, yo al menos lo estoy abordando
desde esa perspectiva.

E.S.: Claro, pero en definitiva son conflictos para ustedes, para los investigado-
res porgue nosotros “y usted, ;qué es?”, asi como “que no te digan arpillerista,
tu eres artista textil” y nosotros bordamos.

C.L.: Pero justedes no tienen un, como, no, ya, no sé si un manifiesto pero
algo como escrito?

E.S.: No tenemos nada escrito, o sea tenemos una cosa escrita como del
plano estratégico de Memorarte pero en ese plano estratégico no entramos
en, 0 sea, porgue nosotros, a nosotras nos gusta llegar, y si nosotros, nosotros
llegamos no sé po’, ponte a la agrupacion, que nos gusta mucho trabajar el
tema de los detenidos desaparecidos y todo el tema de memoria, tenemos
a nuestras grandes amigas y nuestras historias puestas allg, tu decis’, mira
yO SOy una artista textil, te van a mandar a la chucha porgue en su idioma
esto se llama ser arpillerista.

C.L.: Claro.
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E.S.: sCachai’? Y a mi qué me importa, sia mi me importa que me traten bien,y
me interesa no sé po’, ahora queremos entregarle una arpillera a Sting cuando
venga.

C.L.:Ya.

E.S.: sCachai’? Y somos arpilleristas pa’ eso, no somos artistas textil, ah, pero
si va otro, no, si, artista textil, da lo mismo, jcachai’?

C.L.: Aja. Y ustedes tienen como decir una postura respecto al inicio? Porque
yo estaba sUper enredada al principio, yo no sabia si iba a investigar sobre
bordado, sobre lanigrafia o arpillera. De repente un dia decidi dividirlo en dos
partes, gue una es el dibujo con lana, que seria la lanigrafia, que seria Isla
Negra, Violeta; y otro es el collage que lei en el libro de Marjorie.

E.S.:Ya.

C.L.: Que era un testimonio de Valentina Bonne, decia que ella como que
recordd la mola panamena si no me equivoco.

E.S.: Aja. Ecuatoriana.
C.L.: Ecuatoriana.
E.S.: Si, las que se ponen por detras.

C.L.: Que esa era como mas lanigrafia mezclada un poco con la tela, y mezclé
con la moda de Estados Unidos, el patchwork.

E.S.: Espérate, sme dijiste la mola?, ;tu cachai’ cual es la mola?
C.L.: Eh, de estas etnias, ;0 no?

E.S.: Si, pero jcachai’ como es?

C.L.: No, no las he visto.

E.S.: No se parece a lo de nosotros.

C.L.: Es mas lana, ;o0 no?

E.S.: No, la mola es, aqui tu bordas y pones las piezas encima, alla imaginate
que tienes esto.

C.L.: Ya.



E.S.: Y yo pongo otro género aca, sya?, entonces por ejemplo yo quiero hacer
un corazoén, yo corto en éste un corazoén, doblo las orillitas y lo coso.

C.L.: Y se ve lo de abajo.
E.S.: Y se ve lo de abajo pero asi puedo poner 3 0 4 capas.
C.L.:Ya.

E.S.: Y voy haciendo pajaritos, florecitas, ;cachai’? Eso es mola, por lo tanto,
nada que ver con esto.

C.L.: Claro.

E.S.: Nosotros cémo, de hecho tenemos una pieza que no la trajimos, es un
cierre de la memoria, como si el cierre estuviese abierto, scachai’?, es nues-
tro power point bordado de la explicaciéon de lo que es esto, jcachai’?, en
la primera pieza sale la Violeta Parra entendiéndola a ella como la primera
persona que saca el bordado de lo decorativo, entendiendo que hay piezas
importantes como la pieza “Contra la guerra” que es una que es como la mas
evidente de esta cosa como de bordado de denuncia, y entender también
a la Violeta como esta artista que es multiple que si bien es muy conocida
por el tema de la poesia pero también su bordado también es interesante,
lo que ella hace, y eso lo vemos como la primera etapa y después lo vemos,
nosotros, en lo que, nosotros distinguimos porque cada uno elige lo que
distingue como su historia.

C.L.: Si, por eso.

E.S.: ¢Cachai’? Eh, entendiendo como esa linea de la Violeta Parra, que es el
bordado de denuncia, para nosotros ahi no pasamos ni para alla ni para las
de Isla Negra ni para Melipilla porque el continuo de esa historia para noso-
tras, porque uno arma su historia de acuerdo a lo que uno rescata, después
viene justamente el bordado que la Ruth Vuskovic que es una historiadora
de artesania carcelaria.

C.L.:Ya.

E.S.: Ella pone en tema la arpilleria, de las arpilleras, en el bordado, es el
bordado, no es el bordado carcelario es el bordado de la orilla de afuera de
la carcel porque las arpilleras no se bordaban en carceles, las arpilleras las
bordaban o las familiares o los familiares de los o las que estaban presos o
las familiares de los o las que estaban desaparecidos por lo tanto ella dice
gue esto es una artesania que no es carcelaria pero si esta dentro de la ar-
tesania que surge gracias a la represion de Estado, scachai’?, como el tallado
en hueso en la carcel, como la lanigrafia puesta sobre madera.

ENTREVISTA A ERIKA SILVA URBANO

185



ANEXO ENTREVISTAS

186

C.L.: ¢Como se llama?
E.S.: Ruth Vuskovic.
C.L.: ¢Pero deletreado?

E.S:V-u-s-k-o0-v-i-c.Vcorta.Ellahace hincapié en la creacién carce-
laria en particulary esto queda como en la orillita de afuera de la carcel, asi se
llama, no existiria probablemente si no existiera la represion y la materialidad
tiene que ver con la materialidad y por qué la materialidad cambia porque es
la que tu teni’ mas a mano, porque es ropa vieja, o sea, las arpilleras se bordan
con ropa vieja, nadie va a comprar a Independencia metros como nosotras
ahora, icachai’? O sea, nosotras compramos mucho en Independencia pero
también compramos, utilizamos ropa vieja de nosotras o compramos ropa
vieja en la feria.

C.L.:Ya.

E.S.: Y nosotros, todo sirve, o sea, un pedazo asi, sirve, con ese pedazo después
te voy a mostrar, hacis’ un arbol o hacis’ los aritos, scachai’?, nada se bota,
nada, antes, al principio botdbamos, ahora nada (risas).

C.L.: Ya, super.

E.S.: Eso, asi que, bueno lo que se te ocurra o dudas que te quedan tu me
preguntai’ no mas, me anotai’ como Erika Silva o escribeme a mi mail porque
igual de repente se me colapsan los amigos.

C.L.: ¢Cual es tu mail?
E.S.: Eh, esilvau@gmail.com. Tu me acuerdas que estuviste aca.
C.L.: Ya.

E.S.: Y bueno lo que necesites, y lo mismo, cuando tu vayas hacer lo que
vayas hacer o lo que se te ocurra que quieras hacer o lo que imagines que
se pueda hacer con arpilleras, y incluso si tu quieras ganar plata, nosotros,
0 sea, eso es parte de la difusidon, no tenemos esa cosa como judio culposa
de que si hay plata no, y si no hay plata por medio y tu piensas que es algo
importante también nos dices porque no tiene que ver solo con la plata,
scachai’?, oye que una publicacién, no que esto es mio, que la cancién, no sé,
las cuentacuentos, a la Hoja le hicimos su vestido, se lo bordamos nosotros
a mano, scachai’?, hemos hecho, y parte de eso, de llegar a muchos lados,
a lugar que pensariamos que debiésemos estar, llegamos a lugares muy
lejanos, ;cachai’?



C.L.: Oye, a proposito del vestido, ;no conocen?, no tengo ni idea el nombre
pero es como un cuenta cuento con faldas que se abren.

E.S.: Si, que se abren, si.

C.L.: Hace poco lo escuché y lo encontré super interesante, me gusto.

E.S.: Si, a la Hoja le hicimos uno asi.

C.L.: Ya, eh, jay! Te queria preguntar algo. Ya, cuando me acuerde.

E.S.: Si.

C.L.: Te voy a escribir. Bueno, ahora estoy en ésto porgue este ano tengo que
desarrollar mi proyecto entonces ahi voy como cruzando todas mis ideas y
te escribo.

E.S.: ¢Encontraste el libro de 8 libros?, ¢lo viste?

C.L.: Si, el del Museo de la Memoria. Lo quiero comprar.

E.S.: Anda a 8 libros. 8 libros queda como en Arzobispado con no sé qué, en
Providencia, y esta, y esta en pdf, también en internet.

C.L.: ¢En serio? No lo he encontrado en pdf.

E.S.: Yo lo tengo pero no sé dénde cresta lo tengo en pdf, si queris’acuérdame
pero trata de encontrarlo tu.

C.L.: Super,y, shay otros libro que tu hayas visto?

E.S.: Que yo haya visto no, y los videos como de la Marjorie.

C.L.: Claro, por ejemplo yo encontré el libro de ella en |a biblioteca de la Cato-
lica, eninglés obviamente y bueno, es que sabes que hay como 5 0 mas libros
en inglés sobre las arpilleras en Chile pero no estan aca en Chile y bueno yo
no sé mucho inglés.

E.S.: Claro.

C.L.: jAh! Hace poco conoci a Olga Rosel, la ubicas?

E.S.: No.

C.L.: Es una arpillerista viejita. La conoci en una feria que se pone afuera del
metro U. Catdlica, de las torres San Borja, le compré una arpillera chiquitita
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y ella me contaba que viajaba a Francia o por ahi a vender sus arpilleras. Le
escribi, me dijo que me iba a responder pero que se demoraba, me hablé de
un libro que sacé la Vicaria, la Fundacién Solidaridad sobre las arpilleras, y
yo, por mas que googleé no encontré nada.

E.S.: No sé nada. Bueno y una de las cosas lindas que nos pasan es que
como nosotros entregamos los regalos institucionales del INDH Chile el
tema de la anoranza del material porque el director va a Ginebra y a cosas
de los Derechos Humanos entonces al ver las arpilleras hay gente que se ha
puesto a llorar porque dice “oye, esto es lo que yo veia”, “supe que a Chile
le pasaba esto a través de las arpilleras”, ;cachai’?, es conmovedor y uno no
lo dimensiona porque uno lo hace, o sea, lo hace con carino y lo hace con
sentido pero no puede dimensionar lo que le va a pasar con la arpillera. Ya
bueno, cualquier cosa.

C.L.: Gracias, muchas, muchas gracias.

E.S.: No, no, no, lo que necesites.



ENTREVISTA A ASTRID POZO WERCHER

ENTREVISTA 2

Entrevistada: Astrid Pozo Wercher

Lugar: Café Wonderland. Rosal 361. Barrio Lastarria, Region Metropolitana.
Fecha: 21-10-2017

Duracién: 30:05 min

Observaciones: La siguiente entrevista utilizé preguntas bases para guiar la
comunicacion, si bien estas cambiaron se pueden distinguir tres tematica: 1.
Ingreso a Memorarte, 2. Proceso creativo y 3. Futuro de Memorarte.

C.L.: Ya, tu me habias contado un poco de como llegaste a Memorarte, que
les enviaste un mensaje por Facebook y que todo fue con los brazos abiertos
y como “ven, ven a la sede”y qué se yo. Pero ;coOmo conociste a Memorarte?,
¢Cual fueron las motivaciones para escribirles?

A.P.: Eh, bueno, yo siempre habia tenido las ganas de aprender sobre la
arpillera de una manera mas formal porque no habia tenido cémo entonces
siempre todo lo que hice de verdad fue de manera autodidacta y observando
a mi familia que es costurera.

C.L.: Claro.

A.P.: Y un dia mi hermana siempre me andaba informando de cosas que ella
sabia como se mueve en el mundo de los géneros, eh, me informaba sobre
talleres y esas cosas y un dia me mandé una foto de un diario, creo que era
Publimetro o La hora no sé, esos que reparten.

C.L.: Publimetro.

A.P.: Y salia un taller gratuito de arpilleras en el Museo Violeta Parra,
entonces yo llamé al tiro y me dijeron “Oh no, hay un error en la fecha que
esta publicada” entonces es el otro sabado y yo ese otro sabado iba a estar
mochileando entonces no pude ir.

C.L.: Oh no.

A.P.: Pero busqué quiénes eran las que salian en ese diario, entonces las
busqué por Facebook, me di cuenta que hacian talleres en el Parque André
Jarlan, en Pedro Aguirre Cerday yo trabajaba al lado del parque, entonces dije

“esto me queda al lado, hay que aprovechar”.

C.L.: Claro.
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A.P.: Eh, yo ahi trabaja en un liceo que era justo como delante del parque,
entonces decido escribirles y, eh, eh.

C.L.: Y ahi todo fluyé.

A.P.: Y ahi todo fluyé. Si. Les dije “;puedo ir? Nunca he podido aprender”, “iSi,
ven!”(voz de felicidad).

C.L.: Pero igual antes habias hecho una arpillera.

A.P.: Si, lo que pasa es que antes yo, bueno, en Melipilla, que es de donde
soy, siempre habian arpilleras por todos lados, entonces uno, no sé, iba a la
feria y se encontraba con algo, por ejemplo, un bolsito con una arpillera que
la estaban vendiendo asi como entre cachureos o en locales tienen cuadros
con arpilleras y siempre siempre habia querido. Y ya cuando fui mas grande
me di cuenta de la importancia histérica de las arpilleras, sobre la memoria 'y
ahi me empecé en interesar mas, busqué talleres en el Museo de la Memoria,
les escribi a las arpilleristas de Penalolén, a las de Melipilla.

C.L.: No tuviste suerte.
A.P.: Y, no, no tuve suerte.
C.L.: Ni una te respondio.

A.P.: No, no los talleres del museo como que cuando yo llegué asi a preguntar
habian hecho uno el 2011 y no sé si después no hicieron, no sé qué paso,
como que no resulto.

C.L.: ¢El Museo de la Memoria?

A.P.: Si,y las arpilleristas de Penalolén salia un nimero en internet y llaméy
me dijeron “No, equivocado”. Y las de Melipilla no ensenan, entonces como
que todo mal y de ahi una tia, ella sabia un poco, una tia de Melipilla que
aprendié por otro lado nada que ver como en CEMA Chile, y ella me enseid
asi como “ya tienes que hacer este punto y listo”, entonces yo desde ahi
siempre desde hace muchos anos que he bordado pero no necesariamente
arpilleras.

C.L.: Claro, entiendo que tu abuela tenia relacién con lo textil, ;no?

A.P.: Mi abuela, mi bisabuela, mi tatarabuela, todas las abuelas abuelas, todas
eran modistas o costureras, y eh, desde hace muchos anos, muchos anos,
hacian, mis mas mas antiguas ancestras hacian como los vestuarios de, o sea,
no sé si vestuario, la vestimenta de campo, asi como los ponchos, después
habia otra, creo que era mi bisabuela que hacia ternos, asi como sastre.



C.L.: Claro.

A.P.: Y ahi mi abuela ya que es suprema vy ella trabajo en la industria textil de
los anos 50 que era como bien potente.

C.L.: Ya, ¢y tu mama también?

A.P.: Mi mama también, mi mama era costurera y al igual que mi abuela se
dedicaron a coser, no sé, desde los 10 anos entonces yo me crié literalmente
llena de géneros, no es asi como una metafora (risas).

C.L.: Te pinchabas con agujas (risas).

A.P.: Si, de hecho eh no sé donde tengo una cicatriz por la plancha, una
vez me quemeé y una vez se me enredd en la cosita de la maquina el pelo,
entonces me faltaba un mechén cuando era chica (risas). Y desde ahi siempre
estuvo miinterés también, mi familia no es tanto de bordadoras, mi mama si
bordaba pero era mas hacia la confeccién, mi hermana también, mi tia, todo
el mundo por el lado de mi mama.

C.L.: Claro, entonces tu escapaste un poco explorando en lo textil.

A.P.: Si, si yo me fui mas por el bordado, no tejo aun, quiero tener las
habilidades para hacer ropa como las mujeres de mi familia que son brigidas
pero me fui por este lado del bordado porque siempre siempre me llamé la
atenciéon. Lo que en particular me llamé la atencién fue el, hay una arpillera
en la consulta de la pediatra mas famosa de Melipilla (interrumpe garzén) y
alli hay una arpillera que debe ser como asi (indica medidas con las manos,
aproximadamente 6o x 8o cm). Es la pediatra como tradicional de todo el
mundo, asi como que todas hemos ido ahiy todos hemos visto esa arpillera,
la doctora Gutiérrez, de hecho tengo una foto que le saqué ya como ahora,
cuando acompané a mi sobrino una vez le tomé una foto y yo la veia y decia
“iPero qué linda! Y los monitos, y los animalitos”, entonces, desde ahi nace,
nace el interés.

C.L.: Y entu proceso creativo de las arpilleras, sen la elaboracion sigues algun
paso?, ;COmo te inspiras?

A.P.: Tengo como distintas metodologias.
C.L.: Aver.
A.P.: Hay algunas veces que dibujo, otras veces solo, por ejemplo cuando hice

gavilan de Memorarte ahi fue solo como ir cortando, asi como, yo escuché,
para hacer esa arpillera puse Gavilan en reproduccién como reiterada, y
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sono y sond y sond y sond y estaba en mi pieza que esta llena de géneros
y fui seleccionando, tenia la base lista con la medida y todo, y fui cortando

y distintas como cosas que dice la cancién y decia “jOh yal! Este color acd”y
fui montando al gavilan.

C.L.: Un poco mas improvisado quizas, jcomo la pintura?

A.P.: Claro, claro y ahi jpow! (risas) y también otras veces tengo como una
idea previa, asi como “joh! me gustaria hacer un paisaje donde estoy con
mi abuela” que es la ultima arpillera que hice y lo hago, tiendo mucho a
los cerros, en casi todas mis arpilleras que hecho en mi vida hay cerros
que es un poco como la herencia de las arpilleras de Melipilla que son muy
paisajisticas entonces me gustan harto los cerros y la cordillera ponerla o el
volcan Osorno.

C.L.: Es muy tipica en las arpilleras de Chile.

A.P.: Si.

C.L.: Y cuando dibujas, lo haces en un papel y luego ;coémo lo llevas al género?
A.P.: Hay veces en que hago moldes desde el género o sea desde el papel
perdoén, recorto lo que dibuje y lo hago, de hecho esa es la manera que mi
tia me ensenod.

C.L.: Ya.

A.P.: Con ella yo hice un dibujo me acuerdo muy simple de unos cerritos y
después me dijo “jya! Ahora hagamos moldes y eso lo marcas en la tela” y
otras veces solo dibujo para bajar la idea, es como “ah, ya, quiero hacer esto”
y después como no dibujo muy bien entonces mejor ir directo a la tela y ver
qué sale.

C.L.: Claro, ¢y tienes esos dibujos?, jalguno guardado?

A.P.: Eh No (rie). Deben estar perdidos en el desorden. Deben haber por ahi
unos cerros cortados o algo asi pero ahora ultimo en realidad solo es cortar.

C.L.: Bueno igual es cosa de tiempo yo creo.
A.P.: Si, s, como la practica de ir haciendo mas arpilleras.
C.L.: Claro, ¢y tienes una arpillera favorita o especial?

A.P.: Eh, la favorita podria ser el auto retrato que hice cuando llegué a
Memorarte. Las chicas, cuando yo les escribo ese mensaje, me dicen ven a la



sede, tal dia y yo llego, y me reciben y me dicen “Ya hola, ;quieres aprender
puntos?”yyo “no,yoya sé algunos”, “jah,yal”y me explican estamos haciendo
un auto retrato, cémo eres tu bordada y eso era parte de la exposicion
que hicimos en la biblioteca donde se llamaba “Mujeres: nuestra historia
bordada”y era como relevar la importancia de hablar de la propia historia 'y
de la historia de las mujeres que ha estado como silenciada entonces parte
de eso era el auto retrato y todas lo estaban haciendo, ya lo tenian listo,

entonces yo ahi iba con mi maleta, con mis telas.
C.L.: ;La de mimbre?

A.P.: Si, de mimbre, y me dijeron “jyal, stienes tela?”, “Eh, si”, “Ya, mira aca
hay una base, esta es la medida”. Les mostré mis telas, las encontraron muy
bonitas, y me puse a cortar. Ahi fue solo cortar.

C.L.: ¢Y eso en la sede?

A.P.: Si,jah no! Creo que hice un dibujo pero no lo ocupé de molde, fue porque
recuerdo que ese auto retrato es como una silueta como desde aca como
desde el abdomen hacia abajo y tiene una falda con parches donde yo queria
usar la mayor cantidad de géneros que tengo, que me los da mi hermana, y
empecé a cortar, a cortar y a ensamblar como, ahi, improvisando no mas, y
esa es querida, la otra que es querida es la arpillera que hice cuando muri6
mi abuela que fue hace poco, que es el campo donde nos juntabamos ahora
en el ultimo tiempo y estamos hechas en munequitas las dos.

C.L.: Y bordando, ¢no?

A.P.: Estamos haciendo, tejiendo una manta, con mi abuela estdbamos
tejiendo una manda de cuadritos pero en lana.

C.L.: §A crochet?

A.P.: Si, a palillo y crochet, y lo estdbamos haciendo desde que dejamos de
vivir juntas, entonces yo siempre le decia que cuando ella se muriera o si yo
me moria antes ibamos a tener la manta que hicimos entre las dos, entonces
en esa arpillera estamos uniendo las cuadritos, que no lo alcanzamos a hacer
porque no esta terminada aun y lo quise graficar porque es como muy sim-
bélico para mi.

C.L.: Qué lindo, entonces esa seria tu favorita.
A.P.: Si, mis dos favoritas, y las favoritas todas son las colectivas hechas con

Memorarte que ahi hay como otro valor agregado en hacer arpilleras muy
grandes entre muchas.
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C.L.: Claro, bueno, la siguiente pregunta tiene que ver con las reuniones que
hay en Memorarte, creo que llevas muchas tardes, a veces los miércoles,
jueves o viernes compartiendo y te queria preguntar ;co6mo es una tarde en
la sede? Un clasico miércoles por la tarde, ;,qué no podria faltar?

A.P.: Ya, un clasico miércoles, a mi me encantan los miércoles desde que
entré a Memorarte porque sé gue es una sensacidon muy rica el estar ahi,
y esa sensacion rica se construye desde no sé, llegar y que te saluden muy
alegres, dandote la bienvenida, siempre se esta haciendo algo, nunca ha sido
como iry no hacer nada, siempre hay alglin proyecto que esta en curso o se
esta empezando, eh, hay una parte de la tarde, que es como la primera parte,
yo encuentro que las tardes se dividen en dos, la primera partes es cuando
recién llegamos y estamos todas bordando, o algo colectivo o cada una en lo
suyo pero compartiendo asi como las historias “Oh, ;como te fue hoy dia?”
gué se yo, como la parte de amigas dentro de Memorarte y hay otra parte
gue es después de la once porgue siempre esta la once, hubo un momento
en gue la once era muy abundante porque todas llevabamos muchas cosas
entonces en la once habian pasteles, no sé, panqueques, tortas, jah! entonces
si o si habia que hacer un quiebre para no manchar las cosas entonces nos
poniamos en otra mesa, comiamos mucho, y de ahi seguiamos como a la
segunda parte de la jornada, ahora, yo creo que también por el tiempo y por
las grandes cosas que se estan haciendo, siento que la once es mas simple,
es pan con queso (risas), que lo va comprar una de las companeras entonces
también siempre se bromea con eso de que ella siempre va que es la Erika.

C.L.: Claro.

A.P.: Y tomamos once de forma un poco mas exprés y después seguimos
la segunda jornada donde se sigue trabajando y compartiendo en este
ambiente que es muy de amistad, muy de reirse, de hacer bromas, y también
donde se generan los acuerdos, asi como ya qué vamos hacer ahora y estas
cosas y esa también, en la segunda parte es donde se empiezan a ir o
algunas que salen de sus trabajos mas tarde empiezan a llegary en resumen
una tarde de Memorarte es una tarde donde de borda harto, se come harto
y uno también se rie harto.

C.L.: Y, crees que hay un cambio entre la primera jornada de la tarde y en
la tarde tarde? Con el cambio quizas de las chicas que llegan del trabajo,
porgue igual cada una aporta desde distintas personalidades o distintos
temas de comunicacion.

A.P.: Claro, si, es diferente porgue la primera parte yo diria que es como mas
de enchufarse recién a llegar, instalarse un poco mas relajado y ya cuando es
la otra parte o hay mas apuro por avanzar, se suman las otras nifas, entonces
ellas también como que se enchufan pero ya esta algo mas armado como
gue se suma no Mas, y esa parte yo la encuentro que es como mas rapida,



la segunda parte de la tarde es sUper rapida, se pasa volando, sobre todo por
eso de que hay que irse, que algunas se van mas temprano.

C.L.: Claro, la locomocién. Hoja y siendo la integrante mas joven que ha
perdurado en el grupo, icrees que aportas desde una mirada distinta o
tienes una nueva perspectiva que quizas aportar al grupo? Porque igual hay
distintas personas, distintas edades, ocupaciones.

A.P.: Yo creo que el hecho de que Memorarte tenga miembras tan diversas
lo nutre mucho y que entre todas complementamos el trabajo colectivo
porque algunas aportan la sabiduria de su experiencia como bordadoras,
otras aportan sus habilidades para hacer cosas muy rapido, o solucionar
temas muy asi rapidamente, otras aportan en el sentido de la logistica y la
gestion, y otras también aportan en nutrir las visiones y las decisiones en
cuanto a lo politico y yo creo gue mi aporte, eh, puede ser, manejo como de,
como decirlo, que no sé, la juventud (rie).

C.L.: Claro, es que es verdad.

A.P.: La juventud me permite como tener mas acceso a informacion que tal
vez las companeras que no saben muy bien como manejarse con las redes
sociales o no sé la informacién que leen no lo aportan, pero aportan de otras
maneras también, entonces por eso digo que es un complemento, entonces
a ese complemento yo aporto tal vez informaciéon sobre qué movilizacién
hay pronto, sobre qué organizacién esta haciendo tal cosa.

C.L.: Esoigual en cierta manera es aportar en temas de discusion.

A.P.: Claro, claro, si también, yo también me muevo harto entre el mundo, o
los mundos feministas, yo soy feminista, entonces tengo un posicionamiento
que me lleva a tener informacién sobre ciertas actividades y proponerlo en
el grupo. Por ejemplo cuando participamos en la marcha sobre el aborto
que yo lo plantié primero como un tema de discusiéon considerando que
habfan compaferas que yo creia que tal vez podian tener conflicto con eso
y asi como distintas actividades ha pasado lo mismo, yo sé que hay algo y
propongo de esa manera, compartiendo y diciendo “jyal, participamos en
esto, ;0 N0?”, y también un poco desde la gestion, la gestién de que no sé
de gente que me conoce que estoy en Memorarte me invita a cosasy yo lo
trasmito.

C.L.: Claro, invitar a todo el colectivo, hay mas contactos quizas.

A.P.: Claro, puede ser, por ejemplo el afno pasado participamos en el festival
“100 en 1 dia”, que es un festival de intervenciones, yo lo cachaba hace
como dos anos entonces lo propuse y me asignaron como a cargo. Entonces
desde ese lugar gestionamos todo eso y ahi nacié “El cierre” (arpillera de
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Memorarte). “El cierre” era para esa intervencion.
C.L.: Eso fue el ano pasado.

A.P.: En noviembre, no recuerdo la fecha exacta pero se empezd a gestionar
desde agosto donde yo tuve gue ir a reuniones con el equipo del festival
que eran reuniones con todos los que iban hacer intervenciones, entonces
desde ahi surgian ideas de cdbmo guiar mejor tu intervencion, y los chicos
del comité de mi mesa, yo le hablé sobre las arpilleras y ellos no conocian
la historia, entonces ellos me dijeron creemos que dentro de la intervencion
tiene que estar la historia de las arpilleras graficada en una arpillera y ahi
nace el cierre, fue como la manera de contar didacticamente.

C.L.: jY les ha servido un montén! Oye y hablando de los logros a nivel
colectivo jcual crees que es el mayor logro de Memorarte?

A.P.: El mayor logro yo creo que es haber nacido con una idea de influir
desde el bordado y el gran logro es seguir siendo muy consecuente con eso,
no se ha perdido en nada, nunca. Nos han invitado a tantas cosas y en todas,
desde un lugar u otro esa ha seguido siendo la consigna, siempre, entonces
yo creo que ese es el mayor logro de Memorarte y es lo que lo distingue tal
vez de cualquier grupo de bordadoras porque no es solo bordar y también
eso es lo que a mi me enamoré del grupo y desde esa consecuencia nacen
todos los otros logros que serian el viaje, los talleres que se hicieron en
la USACH, todo el trabajo con la USACH o con el Museo Violeta Parra, la
exposicion en el GAM, todo, todos los logros, gue son como grandes logros,
se desprenden del gran logro central que es mantenerse consecuente con
que se borda para incidir y para influir en, eh, como, mejoras colectivas.

C.L.: Por el bien social.
A.P.: Por el bien del mundo (risas).
C.L.: Oye y del viaje, ;qué podrias decir?

A.P.: Del viaje, eh, decir que es un enorme logro. Yo cuando llegué, llegué
justo a la primera exposicién de Memorarte, en esa primera exposicidon
yo recuerdo que todas bromeamos con que era asi como “jya, de aqui a
Europa!” pero era una broma, y entre bromay broma se convirtié en realidad,
entonces es muy lindo ver como este colectivo se atreve a sonary gestiona
todo lo posible para lograrlo, entonces yo creo que el viaje es como la gran
muestra de que si uno suena y gestiona para llegar a eso se puede lograr
y desde este viaje tengo asi como la certeza de que se van a desprender
otros viajes a partir de las redes que hicimos y de las ganas de compartirlo
porgue ya nos dimos cuenta de que en el viaje pudimos llegar a distintas
personas de distintos paises, distintas edades, distintas realidades y eso



es muy nutritivo para todos, para nosotras como colectivo, para la gente
que vive la experiencia, entonces yo creo que el viaje es el primer viaje de
muchos viajes.

C.L.: Ay, jqué lindo!, yo igual lo creo, o sea, en el futuro se vienen muchos mas
viajes y proyectos.

A.P.: Si, si.

C.L.: Bueno, la pregunta que se viene para ir cerrando, es como qué esperas
para el futuro de Memorarte aunque yo creo que esta dicho, el viajar.

A.P.: El seguir compartiendo, si, seguir compartiendo y eso es muy lindo de
Memorarte de que Memorarte en su consigna central que es incidir, esta
abierto a compartir el oficio, entonces desde el abrirse a compartir yo creo
gue solo pueden surgir cosas buenas y eso es lo que tiene a veces unas areas
del arte que son muy cerradas y muy centradas en si mismas, entonces pasa,
por ejemplo yo gue me muevo en el area de la danza, pasa mucho que a una
obra de danza van a verla los mismos profes y los mismos estudiantes vy el
mundito es cerrado, y Memorarte lo que hace al compartir es compartirlo
con una nina de Egipto, la sefiora de all3, el niRito de Francia, asi con muchas
muchas personas, entonces lo que viene es seguir compartiendo, ojala que
alglin dia nos resulte un suefio que también siempre es broma, siempre
lo hemos tirado como broma que es una combi arpilleristica que viaje
ensenando arpillera por Chile, y en lo personal a mi me gustaria desarrollar
un proyecto de una arpillera muy muy gigante que se cree colectivamente y
que viaje y que sea itinerante, y mas viajes, yo creo que eso es lo que viene,
mas viajes.

C.L.: Esta bien, yo creo que sofar es la clave.

A.P.: Si, sofar, sofar y pasa.

C.L.: Facil (risas).

A.P.: Asi uno suenay ocurre.

C.L.: Qué bonito, muy bonitas palabras, oye Hoja y de las chiquillas,
obviamente hay chicas que van, otras que van menos o que influyen mas
en las decisiones, podrias quizas destacar a las que tu crees que son mas
importantes, aunque obviamente son todas importantes.

A.P.: Si, porgue todas somos parte de ese complemento pero hay algunas

gue yo creo que si no estan serfa un poquito mas dificil, y es como el grupo
gue inici6 Memorarte, esa es como la base del grupo.
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C.L.: ¢Erika, Cynthia y Alejandra?
A.P.: Erika, Cynthia, Alejandra y Berta.
C.L.: Ok.

A.P.: Eh, ellas 4 pero sobre todo la Erika, la Ale y la Berta son como pilares
sUper importantes dentro de Memorarte porque son las que lo iniciaron, yo
por lo menos cuando voy a la sede y si no esta ni una de ellas siento como
que hay un vacio.

C.L.:Si.
A.P.: Entonces, sobre si no esta la Erika, el vacio es mayor.
C.L.: Claro.

A.P.: Porque la Erika con sus habilidades de gestién mueve muchas cosas
para Memorarte, y tiene también muchas ideas, ella tiene una mente asi
como muy gigante y brillando, y harta de las locuras que hemos hecho
con Memorarte nacen de sus delirios, y ella también tiene la habilidad de
solucionar, por ejemplo ya vamos hacer una arpillera sobre x cosa, “ya pero
scomo la hacemos?”, y ella se vuela y “ya pero hagamos esto”, y todas nos
sumamos a eso, entonces tiene como un gran poder de liderar y el resto,
todas aportamos algo, todas somos igual de importantes pero también hay
companeras que por ejemplo van nada, nada y aportan a veces desde lo
poquito que pueden, algunas por ejemplo, un par de companeras van muy
poquito pero cuando van si que si bordan, hay otras compaferas que no
van casi nunca pero si uno les solicita una ayuda, tal vez de su area, lo van
hacer, por ejemplo Maria José, ella como desde sus estudios, historia del arte,
ayudo harto con el catalogo, que era como lo que podia abarcar porque a ella
le cuesta mucho ir por su trabajo.

C.L.: jElla desde qué ano esta?

A.P.: Ella esta desde el verano del 2016, si, cuando Memorarte hacia esos
talleres en el Parque André Jarlan, ella se sumo, desde ahi nunca se fue, de
hecho ella gestiond el tema de la exposicion en la biblioteca.

C.L.: Ella trabajaba ahi.

A.P.: Si, y en el Ultimo tiempo, este afno ella cambié de trabajo, entonces su
trabajo es hasta las 6 de la tarde y ella puede recién llegar a las 7 entonces
eso la complica bastante y su participacién es menor pero no por eso menos
importante.



C.L.: Claro, y respecto a Erika, bueno por lo que las he conocido, como que
bromean que es tu mama. Obvio que en el grupo uno crea lazos muy fuertes.

A.P.: Si, la Erika es una de ellas porque la Erika, bueno para muchas tiene ese
significado, algunas en menor medida otras en mayor, pero por ejemplo el
otro dia la Maria José también me comentaba que ella como que un consejo
le di6 sobre algoy laimpulsé a atreverse a hacer clases de arpilleras, entonces
la Erika tiene eso de que es muy contenedora pero a vez es bruta, entonces
como que te aconseja desde un lugar que es como desde el amor pero que
te lleva a la accion rapido, no es como es “jay, venga para acal” no, es como
te aconseja y al tiro “jyal, haz la cuestién”, entonces claro, yo tengo mucha
cercania con ella, aparte de ser mi companera de Memorarte es mi amiga,
bromeamos de que es mi mama adoptiva porgue yo en algin momento fui
la mas chica del grupo entonces como que todas me adoptaron un poco,
claro la Erika mueve hartas cosas de Memorarte y ella entrega mucho al
grupo, entrega muchas horas, mucha cabeza y amor. Y, eso (rie).

C.L.: Yo creo que con eso estamos, después veré si me surge alguna
pregunta pero yo creo que esta bien, creo que la esencia de Memorarte fluyé
(risas). Esta en palabras porque en verdad uno lo siente pero es dificil como
transcribirlo. Tu igual llevas un tiempo en Memorarte, si bien es desde el
2012 que parte, lleva a lo menos 2 anos como colectivo y se han logrado
muchas cosas.

A.P.: Si, y es por eso mismo que Memorarte lo conforman mujeres muy
sonadoras y que esta media loca (risas) entonces de verdad que a veces no
dimensionamos lo que queremos, queremos hacerlo y lo hacemos igual.

C.L.: Esta bien, oye gracias por tu tiempo.

A.P.: Gracias Catalina (risas).
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ENTREVISTA 3

Entrevistada: Alejandra Campos Castillo

Lugar: Junta de vecinos Poblacién Magallanes. Pedro Aguirre Cerda, Region
Metropolitana.

Fecha: 23-10-2017

Duracion: 27:06 min

Observaciones: La siguiente entrevista utilizé preguntas bases para guiar la
comunicacion, si bien estas cambiaron se pueden distinguir tres tematica: 1.
Ingreso a Memorarte, 2. Proceso creativo y 3. Futuro de Memorarte.

C.L.: Ya, ahora asi.
A.C.: Si, ya dale no mas Catita.

C.L.: Ya, eh, la primera parte de la entrevista tiene que ver con el ingreso
a Memorarte.

A.C.: Ya.

C.L.: Entonces, si me podrias contar como te enteraste de Memorarte y cobmo
fue tu ingreso, si tenias alguna expectativa, ;Como te sentiste?

A.C.: Ya, la verdad es que lo mio no fue como un ingreso Cata porque bueno
yo en el ano 2012 me invitaron a participar a un taller en La Victoria, sya?

C.L.: ¢Quién te invito?

A.C.: Unas tias, yo tengo familiares en La Victoria, entonces entre ellas, jca-
chai’?, dijeron “ya, van a dar un taller gratuito de arpillera”, por todo lo que
tenia la connotaciéon de la técnica ademas que mi familia tiene también un
cuento politico dentro de la poblacién, entonces entre ellas se pasaron las
voces, invitaron a mis tias, a mi mama vy yo vine a dejarlas po’, a La Victoria,
a la poblacién. Las dejé y me fui. Entonces llega mi mama con la arpillera,
jcachai’?, y yo no que mi mama fuera capaz de hacer una hueva’ asi (risas)
algo tan lindo, yo dije ah ya, 0 sea esta cuestion es como seria, a lo mejor, o
sea, bonito, era mas que, era mas que, por lo que ellos me contaron po’, era
como mas que, mas de, jahl, eh.

C.L.: Unir a coser, a bordar.

A.C.: Exacto, ¢cachai’?, y al otro dia, o sea al préximo sabado vengo con ella
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y ahi me encuentro con la Erika po’, scachai’?

C.L.: Que era tu companera del colegio.

A.C.: Que era mi companera del colegio. Yo sin tener ni idea, scachai’?, porque
yo laveoy en realidad no se me hizo ni familiar entonces cuando la Erika me
dice “oye Alejandra Campos, Carmela Carvajal, primero y segundo medio” y
yo jgual, jya! (risas). La memoria de la Erika.

C.L.: jQué chico el mundo!

A.C.: Claro po’, super chico el mundo, y de ahi ya no paramos po’.

C.L.: Ya.

A.C.: Incluso en ese taller no vei’ que la Erika siempre cuenta quedamos
como yo y mi familia po’, o sea, yo, mi mama, mi hermana que iba de vez
en cuando, mi tia Pety que también permanecié a Memorarte, y unas dos
personas mas, y seria.

C.L.: gY cuantos sabados fueron esos talleres?

A.C.: Eh.

C.L.: Mas menos.

A.C.: Fue como el segundo semestre del 2012.

C.L.: jAh!, pero sfueron todos los sabados del semestre?

A.C.: Si, todos los sabados, igual ahi como que nos ibamos saltando porgque
habian dias en que la Erika iba a trabajar, andaba fuera de Santiago, enton-
ces si, hubieron varios sabados que se perdieron pero cada una seguia con
sus pegas.

C.L.:Ya.

A.C.: Entonces desde ahi, como retomar las amistades, eh, jah!, y en ese taller
también llegé la Cynthia.

C.L.:Ya.
A.C.: Entonces ahi nos hicimos como bien yuntas po’, bien yuntas, y desde
ahi surgié laidea de no parar de bordar, scachai’? Y pasé el afo 2013, siempre

en contacto, siempre en contacto con las chiquillas y el 2014 la Eri entra a
trabajara La Moneda y hace como unos contactos aca con la Tali (presidenta
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de la junta de vecinos de ese entonces) y me ofrece que yo hiciera el taller
de arpillera.

C.L.: ¢Aca en la sede?

A.C.: Si, asf como también les llegaron contactos a la Eri para los talleres en la
carcel y algunos los tomo la Cynthia y de ahi como que ya empezamos con
este cuento, y en el 2015, eso fue en el 2014 y en el 2015, eh, yo me enfermo,
asi mal, mal, que me tuve que operar, me encontraron unas células cance-
rigenas, tuve pa’ la embarra’y la Erika también estaba muy mal por todo lo
que habia pasado en La Moneda, ;cachai’?, su salida, y nos juntamos en mi
casa po) las tres y ahi surge la idea de juntarnos, juntarnos y crear un grupo
de arpilleristas.

C.L.: ¢Esto fue como en noviembre del 20157
A.C.: Esto fue, no, espérame, nosotras nos juntamos en junio del 2015.
C.L.: Ah, ok.

A.C.: O sea, veniamos como conversandolo porque como te conté no perdi-
Mos nunca comunicacion, entonces en junio a mi me pasa esto, a la Erika le
quedd la caga’ en marzo, de esas que le enviai’ mensaje, mensaje, mensaje y
la Erika como que se escondid, se metid en el caparazén, no aparecié masy
asi como de la nada aparece cuando yo estaba también muy pa’la caga’,y me
van a ver, yo ponte tu llegué un dia lunes a mi casa después de la cirugiay las
chiquillas llegan a tomar oncecita conmigo el miércoles, y surge como la idea.

C.L.: Y la amistad también.

A.C.: Si po’, 0 sea, yo creo que es el cuento como del creer también, scachai’?,
de la lealtad, del compromiso y del creer que cada una aporta, las tres, y.

C.L.:Aley.

A.C.: Espérate, y.

C.L.: Perdodn.

A.C.: Y surge la idea y Memorarte nace, nace en si porque a mi, bueno yo
tenfa ahi tenia un pituto, no un pituto pero como un lazo con, que también
fue por contactos de la Erika, con la Claudia Trevisan del PRODEMU, y nos

empezamos a juntar, la Claudia nos hablé de que tenfa un fondo, un FOSIS.

C.L.: Aja.
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A.C.: Y gue teniamos que armar ya como el cuento colectivo entonces yo
invité a participar a la Berta y junté a otras bordadoras.

C.L.: Y por qué conocias a Berta?

A.C.: Porgue la Berta fue alumna mia el 2014.

C.L.: Ah, aca en la sede.

A.C.: Aca en la sede, la Berta fue alumna asi que pensé al tiro en la Berta,
bueno, en mitia, llamé, eh, me dieron otros datos de bordadoras de Lo Espejo,
y asi surge Memorarte, surge, en realidad no surge aca, surge en una sede en
Gran Avenida del PRODEMU SUR, empezamos a ver incluso con ellos, vimos
el nombre y quedé como Memorarte.

C.L.: O sea, partieron juntandose en otra sede.

A.C.: Claro.

C.L.: ;También los miércoles?

A.C.: Nos juntdbamos los, si, eran los miércoles, si, como que nunca dejamos
de juntarnos los miércoles, si, sabi’ que no recuerdo si eran miércoles o jueves
porque ahi dependia de los horarios de cada una pero siempre fue como en
la tarde y claro, éramos un grupo, éramos como 15 personas mas menos, 15
personas, y nace como Memorarte y nos empezamos a juntar en el parque,
en el André Jarlan.

C.L.: Ahsi.

A.C.: Y ya de ahi ya nos tiramos.

C.L.: Como mas fluido.

A.C.: Claro, como colectivo.

C.L.: Ale y la siguiente pregunta tiene que ver justamente en los miércoles,
como ya has compartidos muchos miércoles con Memorarte, con las chi-
quillas, entonces te queria preguntar como describirias un clasico miércoles
por la tarde, ;Qué no podria faltar para que fuera una tarde con Memorarte?
A.C.: ;Qué no podria faltar? Eh.

C.L.: Como contarle a alguien que no sabe nada, como si viniera a la sede.

A.C.: O sea, primero que va a llegar y se va a encontrar con un grupo como

203



ANEXO ENTREVISTAS

204

muy abierto, o0 sea, es un grupo que recibe a quien quiera entrar, jya? O sea
mas alla de los problemas o falta de comunicacién o que de repente, yo eso
es lo bueno de, o sea, yo tengo que decirlo, eso es lo lindo, lo bueno que
encuentro de Memorarte, de que, de que, yo creo que hay tanto carino que
te podis’, no sé po’, que pueden pasar cosas no tan buenas y te agarrai’ a
chuchas’ o te decis’ las cosas y las cosas se solucionan, entonces encuentro
gue eso es muy bueno, es muy bueno para un grupo, el ser capaz, o sea,
como la honestidad, s;cachai’?, de que, y eso mismo lo ha dado como decis’
tu po’ Catita, los dias miércoles porgue los miércoles, qué no puede faltar,
0 sea, lo que no falta, no falta a lo mejor el llanto, no falta la risa, no falta la
comida, no faltan las historias, en realidad no falta nada, yo encuentro que
son redonditos po’y cuando no lo son, tenemos la facultad de, de, de poder
como Yo te digo po’, si yo quiero agarrarte, una chucha’, paso esto, y esto, y
esto, y el cuento va a seguir tal cual.

C.L.: Tal cual, claro.

A.C.: Tal cual, entonces encuentro que eso ha hecho perdurar al grupo, si,
ademas de todos los proyectos po’, yo creo que como varios dicen, somos
todas unas locas lindas (risas). ;Cachai’? Cada una tiene miles de ideas y entre
todas nos escuchamos y eso pienso que es lo que nos ha hecho crecery el
compromiso mas que nada, el compromiso porgue o sea, si alguien en ese
grupo se compromete a algo, lo vai’a cumplir, lo vai’ a hacer, y el gue no lo hace,
en realidad la gente que no esta con nosotros es porgue se ha apartado solita
porque yo creo que les dio el cuero para estar dentro de nuestro colectivo.

C.L.: Seguir el ritmo.

A.C.: Claro, el que se queda y quiere formar parte porgue ya lo dijimos, es
sUper abierto, y el que no esta es porque, no, eh.

C.L.: No era.
A.C.: O sea, no era, claro, no era la persona indicada para.

C.L.: Claro. Ale y dentro de los temas que se hablan los miércoles que van,
no sé, desde lo qué le pasod al vecino, a la vecina, la farandula, la musica, la
politica, la educacion, ;Como ves el tema politico dentro de las companeras?
Entendiendo que hay distintas ocupaciones.

A.C.: S tenemos, mira, mira, tenemos, a ver, de partida politicamente somos
todos, tenemos las mismas ideologias, o sea, agui no hay ni una persona
gue sea abiertamente de derecha, entonces, ya, ahi hay una uniéon po’y si
po’, importantisimo porque nosotros bordamos po’, bordamos para cambiar
lo que esta pasando con este sistema.
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C.L.: Claro.

A.C.: Entonces, eh, si, yo creo que uno de los temas que prevalece dentro
del grupo, si.

C.L.: Ya, la tercera pregunta es, siendo Alejandra Campos, una educadora de
parvulos, toda la historia que conlleva ser Alejandra, icomo crees que te sientes
dentro del colectivo?, jsientes que ocupas un lugar especial?, quizas una labor
especial.

A.C.: Si, si, sf, eh, bueno uno tiene como que guererse un poquito.

C.L.: Obviamente.

A.C.: Si, si siento que soy como importante, ;por qué? Porgue siento que estoy
pa’ todo, muy objetivamente siento que a lo mejor junto con 4 companeras
mas somos las que estamos en todas, en todas.

C.L.: Como el nucleo.

A.C.: Exacto, somos las que vamos a todas, o sea, si hay que, sia mi me dicen
pa’alla, alla voy, siempre estoy como abierta y aportando, siento, siento, siento
gue muy objetivamente que cumplo un rol importante dentro del colectivo, si.
C.L.: Yo igual lo creo (risas).

A.C.: Si, mas alla quizas de lo que conversamos la otra vez (comunicaciéon en
Paris sobre quién de las integrantes daba el discurso publico de Memorarte)
mas alla del hablamiento, o sea, con otras cosas.

C.L.: Obvio.

A.C.: Si, s, bueno, cada uno tiene sus fortalezas po’, las habilidades y capacidades.
C.L.: sCon qué habilidad crees que aportas tu?

A.C.: Eh, de frentdn, el bordado.

C.L.: Ya.

A.C.: O sea, como el arte textil, yo creo que me fue, es como mi fuerte, soy
Ccomo una magquinita de coser entonces soy muy rapida, y bueno tu también
lo sabis’ Catita, que somos 3 0 4 personas que nos dedicamos como a la, y

que igual te va pasando como la cuenta, como la creacién de las piezas.

C.L.: Claro.
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A.C.: Porque hay companeras.
C.L.: O sea, podriamos decir que tu eres como la creativay también la que hace.

A.C.: O sea, si, creo que, que, que, claro, colaboro harto con lo que es la crea-
cién de piezas y claro puta si tengo que bordar, bordo.

C.L.: Ale, mira, justamente te encaminaste a la siguiente pregunta (risas) que
tiene que ver con el proceso creativo.

A.C.: Ya.

C.L.: No sé si antes de ir a este taller de arpillera en La Victoria tenias alguna
inclinacion hacia lo textil o hacia el arte.

A.C.: Si, es que desde chica po’, desde, tengo habilidades, primero, como artis-
ticas, tengo, me encanta el dibujo, yo dibujé mucho, me encanta el 6leo, me
encanta dibujar a pastel, eh, somos como de una familia ahi como media de
artistas, si, si, y esto nacié como desde mi bueli, de mi abuelita, mi abuelita
me ensend a pintar, me ensend a dibujar.

C.L.: Ella era bordadora de Macul, ;o no?

A.C.: Ella, claro po’, y por eso también va el cuento del bordado, bueno si
después podis’ sacar alguna fotito porque en la playa yo tengo una lanigrafia
que fue la primera que hice, y era, no sé po’, 11 anos, 10 anos porque mi bueli,
claro conocia a las bordados de Macul entonces en realidad como toda mi
ninez entre lanas porque a parte eran tejedoras, mi bueli era bordadora, o
sea hay como, nadar en las lanas partidas, las telas, eh, el juntarse, cuando
ella se juntaba con sus companeras de bordados que eran sus amigas en mi
casa, yo iba a las casas de sus amigas, ademas que yo era abuelitis entonces,
si, desde siempre.

C.L.: Creciste entre lanas.

A.C.: Si, entre lanas, eh, géneros, hilos, si, si, bueno y cuando me lega como
esta invitacion, eh, yo te contaba po’, vinieron mis tias y yo dije “joh!, mi mama”
(rio) y llegan con los trabajos y yo dije ya, 0 sea, yo creo que en realidad la vida,
la vida puso, no sé po’, a lo mejor a la Erika, puso el tallery puso las arpilleras
nuevamente pero si, siempre como.

C.L.: Hay una inclinacion desde chica. Y cuando creas tus arpilleras, ;stienes
alguna inspiracion especial o algun procedimiento?

A.C.: Eh.



C.L.:

A.C.:

C.L.:

A.C.

C.L.

A.C.:
com
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Al momento de sentarte a hacer una arpillera.

O sea, si, claro, es que dar el tema es en realidad echar volar la imaginacion.
Pero sigues quizas algln proceso, no sé, algun boceto o moldes.

Ah, si, si, si, si, hago.

La eleccién del color.

Si, si, me imagino el boceto, yo soy como bien perfeccionista entonces
0 que no soy como la que llegue y corta, si puedo hacerme un molde, lo

hago, eh, y yo creo que la eleccion del colory los hilos es como parte del arte
no mas po’ porque hay gente que tiene, ay, no sé como decirlo.

C.L.:

A.C.

C.L.

A.C.:

C.L.:

A.C.:

Es lo que, segun el dia.

Claro, claro.

;Y tienes parte de esos bocetos o moldes?

Eh, no, guardados, no, no, si mas de alguno debe andar por ahi.
Ya, si pillas alguno me tienes que decir.

Pero, ya, si, porque suponte tu los dibujos y empiezo como a recortar,

corto el mismo, jcachai’? entonces como pa’ no trabajar mas.

C.L.:

A.C.

C.L.

A.C.:

C.L.:

A.C.:

Claro.

Pero si, si. Si encuentro alguno por ahi.

Me avisas (rio).

Si.

Ya, y, quiero saber si tienes una arpillera favorita o especial y por qué.

Eh, jay sil, tengo como varias especiales, una especial que ha recorrido

mucho es la que hice para la exposicidn que hicimos “Mujeres nuestra historia”.

C.L.

A.C.

C.L.:

Ya.
La que.

Si, si, la de la biblioteca.
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A.C.: La de la Biblioteca Viva del Plaza Vespucio. Entonces teniamos que,
era nuestra autobiografia y que, o sea, cuando empecé a hacerla como que
me enamorarme de esa arpillera y toda la gente como a medida que la iba
haciendo, eh, 0 sea, decian esto como que va agarrando forma, ;cachai’? y si,
esa arpillera me encanto, y ahora me encanta mas saber que ahora esta en
el GAM, que gente la eligid para ser expuesta, entones no me estaba equi-
vocando en lo que yo quiero expresar.

C.L.: Claro.

A.C.: Eh, esa arpillera es muy bonita porque muestra todo lo que soy, entonces
son como 4 Alejandras gue salen como a sumundo, entonces esta mi, sla has
visto tu Catita? Esta mi trabajo, o sea, vocacion, profesional, lo que estudié,
entonces esta como una yendo hacia un aula con nifos que estan en una
mesita, eh, yo soy catdlica, entonces creo profundamente, o sea, no es en la
religion pero si tengo una fe, para mi la comunién con Cristo es como pri-
mordial porque han pasado cosas muy importantes en mivida, han ocurrido
milagros en mivida, entonces la persona que no vive eso imposible que tenga
la fe que podemos tener algunos, entonces hablo un poquito también de eso,
de la fe y también esta mi familia y estd Memorarte, jcachai’?, jverdad que
no la conoci’? es como una rueda, yo siempre coloco muchos circulos en mis
arpilleras, tengo un cuento con los circulos entonces es como un circulo que
va rotando, hice como mujeres que van saliendo y que soy yo, no sé, como
un desdoblamiento, y que cada una va, y es como muy finita, muy bonita, y,
si esa es como una de mis preferidas, la otra la de la de las mujeres de fami-
liares detenidos desaparecidos que esa también encuentro que es preciosa.

C.L.: Es linda.

A.C.: Y tengo otra que no la he terminado, que es una arpillera que yo comencé
a hacer cuando estaba en La Victoria, y que es la poblacién La Victoria, espérate,
que es una arpillera (senala medidas con los brazos).

C.L.: jMuy grande! Casi un metro.

A.C.: Muy grande, mas, yo creo que 1 por 1, 1 por 1 algo pero es inmensa y
esta hecha en arpillera, sobre la arpillera fui colocandolos pedacitos de tela
y es la poblaciéon. Entonces hay una parte.

C.L.: Quiero verla.

A.C.: Si, si, cuando, bueno aun no esta terminada, esta suponte, el Parque
André Jarlan, esta la poblacion (saluda a vecina) y de a poquito he metiendo

como monitos, entonces todavia no esta terminada.

C.L.: Pero no, el proceso, quiero verlo.
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A.C.: Si, la voy a buscar por ahi debe estar dentro de todos mis géneros, y esa
también siento que debe ser muy querida para no haberla terminado porque
siempre la miro y algo le encuentro y entonces la voy llenando, llenando,
llenando, llenando, llenando, llenando.

C.L.: Qué bonito.

A.C.: Si, si, y bueno uno también se enamora de bueno de las creaciones po,
yo encuentro que “El cierre” (arpillera) gue tenemos nosotros Memorarte es
precioso y ahi cada una puso, puso algo que era como su fuerte, entonces
yo encuentro que mis micro bordados que hice ahi son buenisimos, si, si, si.
Quiero harto también las arpilleras colectivas que tenemos.

C.L.: Tienen otro valor.

A.C.: Claro, otro valor y la transcendencia en realidad que han tenido, o sea,
tan poquito tiempo y es lo que hablamos todas, o sea, cuando la gente te
agradece, a la gente se le cae una lagrima o te da un abrazo, o sea, tu decis’
puta que en realidad bordamos por algo.

C.L.: Claro.

A.C.: Bordamos, si, yo creo que eso también me tiene porque de repente te
dan ganas igual de mandar a la cresta todo po’ o te cansai’y no po’, no.

C.L.: Algo tiene Memorarte, que atrae.

A.C.: Exacto porgue en realidad tenemos tantas cosas que hacery siento que
como mandar a la cresta, hemos hecho tantas cosas en tan poquito tiempo
y pueden venir cosas aln mejores.

C.L.: Por supuesto.

A.C.: Entonces, si, yo creo que eso es como lo que te alienta a seguir, si, y
bueno, de arpilleras yo creo que son todas como queridas pero si, esas son

como mis preferidas.

C.L.: Aley esta que hiciste de las mujeres buscando a sus familiares detenidos
desaparecidos, ;como salid?, sa qué viene, esa idea de déonde salio?

A.C.: Esa viene porgue nosotros tenfamos que elegir mujeres importantes
de la historia de Chile.

C.L: Ahy tu las elegiste a ellas.

A.C.: Si, como generalizando, no hablé, parece que soy la Unica, que, no,
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miento, yo hablo de un grupo de mujeres, que, claro porque en mi arpillera
dice “madres, esposas e hijas quieren saber o se preguntan aln donde estan”
si, quise como ver, y no sé quién mas bordd, parece que la Erika también
bordd arpilleristas, o sea, mujeres importantes, bordd, como que nos bordd
a nosotras incluso.

C.L: Aja.

A.C.: Pero si cuando hablé de mujeres no pensé en una en particulary se me
vino de inmediato a la mente bordar a estas mujeres, si.

C.L.: Ale y la Ultima parte de la entrevista tiene que ver con el futuro de Me-
morarte, y, bueno, un poco el hoy y el fututo porque la primera pregunta es
scual crees que ha sido el mayor logro del colectivo?

A.C.: Eh, uy, es que tenemos todo.
C.L.: O uno de los mayores logros.

A.C.: O seayo creo que el haber poder, el poder habido exponer nuestras obras
en Francia, no, 0 sea, en Europa, no cualquier colectivo que lleva tan poquito
tiempo puede llegar a exponer en Europa, yo creo que se dio todo para, y ese
es el hoy y yo creo que después de ese hoy vienen cosas muy buenas para
Nosotros, pero viene cosas muy buenas siempre cuando nosotras podamos
manejarlo sino puede quedar la caga’, pero como te dije anteriormente cree-
Mos que SOMOoS un grupo capaces de mirarnos a las cara, claro, decirte las
cosas, Yy ojala poder tocarlo, parece que yo topé también en le viaje o sea,
yo considero que soy una mujer que tiene la capacidad de (rie), siempre lo
nombro, de ser como atinada, de a lo mejor de utilizar la ternura.

C.L.: LatécnicadelasT.

A.C.: Si, encuentro que son sUper importantes, muy importante porque creo
que es la Unica forma de que no te quede como la caga’ en la vida, y en rea-
lidad a como se proyecta nuestro grupo, es imposible, o sea, tenemos que
tratar de evitar que quede la caga’ en nuestro grupo.

C.L.: Claro.

A.C.: Entonces de alguna u otra forma tenemos que hacery remar todas pal’
mismo lado, si en realidad es un suefo, un suefo que surgié de 3 amigas, no
sé sitan amigas en ese tiempo, después muy amigas, scachai’? que empeza-
ron a sonar con esto, eh, y después invitaron a otras personas que también
son nuestras amigas, eh, entonces, si, yo creo que después de esto vienen
miles de proyectos, vienen miles de proyectos que, que nos van a hacer bien,
aqui habemos de todo, o sea, hay personas que, bueno, todas trabajamos en
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nuestras pegas y también en sus casas y tenemos que ver esto como también
un, como ayuda econdmica, nosotros sentimentalmente o emocionalmente
nos ayudamos mucho también, nos ayudamos mucho, eh, entonces si, tiene
que ser algo bueno, bueno, siento que se vienen cosas buenas, positivas,
si, pero va a depender de todo el conglomerado arpilleristicos, de todas las
bancadas que pueden haber (risas).

C.L.: De cébmo se enfrenten, claro. Ya y esta es la Ultima, Ultima y es ;cémo
describirfas hoy a Memorarte?

A.C.: ¢Como lo describiria?, juy!

C.L.: Sé que es dificil, pero quizas.

A.C.: Si,como, jay!, es como, es como el amor por, el amor por, no sé, por bor-
dar, y de ahi colocarle como todo lo, bordar memoria, bordar justicia, bordar
igualdad, bordar, pero es como, como el amor por bordary todo lo que sigue
po’, memoiria, historia, justicia, verdad.

C.L.: Como el lema, como el incidir.

A.C.: Claro, claro, si, como muy relacionado con eso pero todo, eh, jay! Es como
muy cliché pero yo siento que cuando uno tiene que hacer cosas, tiene que
hacerlas con amor, si, con carifo, con respeto, entonces yo creo que tiene que
ser la base po’,la base como en todo, como en todo, si actuai’ en realidad con
amor, actuai’ de bien po’, sin pasar a herir a alguien, no sé po’, eso, y cuando
uno lo hace con amor, lo hace mejor.

CL.: Es verdad. Oye, muchas gracias por tu entrevista.

A.C.: jAy, Catital (risas)

C.L.: Te pasaste.
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ENTREVISTA 4

Entrevistada: Berta Lagos Zamora

Lugar: Junta de vecinos Poblacion Magallanes. Pedro Aguirre Cerda, Region
Metropolitana.

Fecha: 23-10-2017

Duracién: 39:27 min

Observaciones: La siguiente entrevista utilizé preguntas bases para guiar la
comunicacion, si bien estas cambiaron se pueden distinguir tres tematica: 1.
Ingreso a Memorarte, 2. Proceso creativo y 3. Futuro de Memorarte.

C.L.: Ya, eh, la primera pregunta tiene que ver con tu ingreso a Memorarte,
te queria preguntar ;Cémo te enteraste de Memorarte y cual fue tu primera
impresion? Si esperabas algo, ;Como te integraste?

B.L.: Eh.
C.L.: Yo ya sé que tu viniste al taller que se hizo aca.
B.L.: La Alejandra, claro.

C.L.: Y luego ella, me contd recién, que te llamd cuando querian formar el
colectivo.

B.L.: Si, los primeros dias de noviembre del 2015, a ella le hicieron un contacto
por medio de PRODEMU y bueno, nosotras quedamos enganchadas después
del taller. Hicimos dos exposiciones, una exposicion fue en La Moneda y
otra exposicidon fue en una casa cultural que queda en Mac Iver parece
con Monjitas.

C.L.:Ya.

B.L.: Una casona que hay ahi, que exponen muchos artista y nos dieron la
opcién de ir a vender nuestras arpilleras, éramos 3 en ese momento, la Alejan-
dra, América, una nifa que se fue, y yo, gue seguimos en este caminar juntas
porgue la América también vino al taller de la sede Magallanes, eh, una nifa
que era pero maravillosa, bordaba pero como los dioses, la perdimos, lamen-
tablemente porque al poco tiempo ella descubrié que su nifa pequeiita, que
tenia poco mas de un afno, era autista y eso la hizo caer en una depresion.

C.L.: Y es harto tiempo.



B.L.: Claro, y de ahi lamentablemente la perdimos, pero vino para un verano
en el parque y hay justamente un video de ella donde esta hablando, ese
es como el ultimo recuerdo que tengo de ella, y bueno, por las redes que
uno sigue con mensajes y todo eso. Claro, la Alejandra después de esto me
llamd y me dijo que habia un proyecto de PRODEMU para hacer arpilleras
y YO ya como en esos momentos ya brillaba, vibraba y todo lo con B (risas)
gue puede existir, me enganché inmediatamente vy le dije “ya, ;dénde hay
que ir?”, y nos conectamos alla en Gran Avenida donde queda el PRODEMU
SUR, donde habia un montén de sefioras que no conocia, la primera vez,
fue una reunién, y habia una sefora bajita que se llamaba Jocelyn Hervieux
gue también la conectd la Ale por no sé qué contacto o por Face, y la llamd
a ella, en realidad yo no conocia a la gente de PRODEMU pero fue una tarde
bien bonita donde se expusieron los proyectos, donde nos tomaron todos
los datos y a la semana siguiente volvimos nuevamente en otra reunién y
ahiya fue la Erika y fue la Cynthia, la Jocelyn y yo, y el resto de las sefioras.

C.L.: ¢Y tu ya conocias a Erika y a Cynthia?

B.L.: Si, si, porque la Cynthia participaba mucho mas de lo que participa ahora
en el taller que lo haciamos en la otra sede y la Erika era como la jefa del
proyecto de la Alejandra, ella estaba trabajando en el gobierno, y venia para
aca, nos traia cositas dulces que hacia.

C.L.: O seaigual habia presencia de ella en el taller.

B.L.: Si,siy venia todos los miércoles que era el taller y venia a sacarnos fotos
y todo, pero, claro a mi me gustaba el taller porque lo que yo siempre hice,
mi madre era modista asi que desde siempre yo he estado conectada con
las telas, pero eso de pegar pedacito a pedacito.

C.L.: Era nuevo, ;0 no?

B.L.: O sea, era nuevo para mi hacerlo pero yo ya lo conocia porque en la
época de la dictadura yo caf en este largo y angosto pais, un 8 de marzo de
1973, donde fue, bueno, algo realmente horrible, yo no conocia Chile y cono-
cerlo en ese aspecto fue muy terrible porque llegar a hacer una fila parair a
comprar el pan es bien doloroso, saber que tu patria esta en esas condiciones
y que todo era negativo, y después fue mas negativo a partir del 11, fue todo
violento, fue feo, fue feo, los recuerdos que uno tiene no son gratos, enton-
ces en ese andar, con mi madre que nos gustaba a las dos mucho caminar,
fuimos a muchos lugares a conocer cosas diferentes, entonces, conoci a unas
seforas que cocian por alla por recoleta, adentro, que eso ya tiene que haber
sido Conchali, unas bordadoras de Conchali, después fuimos a Lo Hermida,
porgue a mi madre también, todo lo que era arte y todo le encantaba, en-
tonces caminabamos juntas hacia esos lugares y yo ya conocia pero nunca
habia hecho esa técnica.
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C.L.: ¢Y tu mama hacia arpilleras, hizo?
B.L.: No, no.
C.L.: Solo le interesaba por el tema del arte, del textil.

B.L.: Si, si, si y de cdbmo mezclar telas y todo eso porque ella lo que hacia eran
bordados de telas, ella estuvo mucho en las monjas, entonces las monjas
deshilan mucho las telas, les sacan las hilachas, los hielos, y de ahi van hacien-
do dibujos con hilos, entonces se forman como hoyitos en las telas, es bien
bonito lo que hacen las monjas y mi madre eso lo hizo mucho, ella trabajé
muchos anos para las monjas y también le mandan a bordar manteles, estas
cuestiones de los altares.

C.L.: O sea, desde chica estas vinculada con el bordado.

B.L.: Si, si, entonces cuando llegd el momento aca de conocer el taller, fue la
Talia (en ese entonces presidenta de la junta de vecinos Magallanes) que me
dijo “Berta, hay algo que yo sé que te va a interesar”, “j;Qué?!”, ya, entonces
bueno aca en esta sede se han hecho muchos talleres, muchos.

(tocan la puerta de la sede, Berta va a abrir, hay una breve comunicacién
con Gloria, una sefiora que buscaba a Talia, luego salimos a buscar a Elias,
nieto de Laura que teniamos que estar viendo, lo encontramos y entramos
a continuar con la comunicacioén).

C.L.:Ya.

B.L.: Ya, entonces se han hecho muchos talleres aqui en la Magallanes en los
cuales yo participé creo que en el 90% porciento.

C.L.: Ya.

B.L.: Desde que llegué aca al barrio, bueno, entonces la Alejandra me llamd y
alld en PRODEMU empezamos a ver con otras senoras que eran de diferentes
lugares, del Bosque, de San Bernardo, habian mujeres de muchas comunas,
muchas comunas, y 3 coincidimos que éramos de la PAC, que éramos la
Cynthia, la Erika y yo y bueno empezamos a idear de que formar un grupo, y
qué nombre ponerle, y se metian las chiquillas a las redes y decian “no, este
nombre ya esta registrado”, entonces ya, nuevamente estrujar la sesera ahi
gué nombre ponerle hasta que conectamos uno de memoria y arte.

C.L.: Aja.

B.L.: Porque esto siempre era el rescate de la memoria.



C.L.: Claro.

B.L.: Y resulta de que ese ya estaba también, pero llegamos al consenso
de que memoria y arte se podia transformar en memorarte y las chiquillas

googlearon, todo, todo, por las paginas que fuera y no estaba, asi que ya po’,
mas o menos hubo un brindis (risas) jYal, tenemos nombre.

C.L.: gY eso fue entre todas las chicas, de todas las comunas?

B.L.: Si, si. Bueno, esto pasd en noviembre y en diciembre cuando llamamos
nuevamente para hacer otra reunidén que era como la cuarta reunion, el
PRODEMU nos contesto de que ellos se iban de vacaciones todo el mes de
diciembre por lo tanto no funcionaba y nosotras ya estabamos con la fiebre,
asi, ya, las manos nos temblaban.

C.L.: Claro, guedaron con todas las ganas.
B.L.: Claro, ya teniamos nombre, tenfamos el grupo, eh.
C.L.: Claro.

B.L.: Eh, a todo esto, eh, no sé cdmo, justo con el nombre nos ganamos un
proyecto (risas), nos regalaron unas cajas de tapa celeste, que es la que la
Ale siempre anda con su caja pa’ arriba pa’ abajo, es la Unica que anda con
su caja, nos regalaron hilos, nos regalaron telas.

C.L.: Y eso de donde viene?
B.L.: Es gue yo no sé, nunca supe cémo.
C.L.: Pero aparecieron (rio).

B.L.: Apareci6 el proyecto (rie), y bueno, la gente ahi del PRODEMU tu sabes
gue mueven hilos no sé cdmo, hilos y agujas, y nos repartieron eso, asi que
éramos como 11, 12 mujeres que nos fuimos con nuestras cajitas, nuestras
telas, nuestros hilos, con un nombre y con muchas ideas en la cabeza, ;no?
Cuando nos dijeron que cerraban el PRODEMU dijimos “;dénde nos junta-
mos?”, aca tampoco habian posibilidades, no lo veiamos esto de juntarnos
en la sede, asi que partimos al parque y estuvimos diciembre, enero, febrero,
marzo, como 4 meses haciendo talleres en el parque todos los dias miércoles,
jdonde las mesas allad no alcanzaban!

C.L.: jAh, era con mesas y todo!

B.L.: Es que hay mesas en el pargue.
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C.L.: Ah,ok, ok.

B.L.: Hay unas mesas de maderas con sus bancas estaticas, entonces tenia-
mos que llevar banquitos, sillitas y todo porque ya esas bancas del parque
no dabany los miércoles se llenaban, se llenaban, la Cynthia hizo esos ban-
derines, colocabamos banderines entonces todas sabiamos y las chiquillas
con las redes decian convocamos a los talleres Memorarte todo, y llegaban,
llegaban, llegaban, y gran parte de las mujeres que estdbamos en PRODEMU
estabamos aca pero después con el tiempo cada una fue diciendo “no, sabis’
gue me gueda muy lejos, me quedaba mas cerca PRODEMU, y si ustedes no
van a estar ahi, no me conviene venir para aca porque soy de otra comuna”,
entendible, hay gente de San Bernardo, de Rancagua, Quinta Normal, no sé,
de arriba también, de Providencia, Puente Alto, habia gente de todas las co-
munas y uno bueno va entendiendo esa parte que nada nos tenia unidas ahi,
un contrato, una obligacién, nada, eso era voluntariado pero asi del corazon,
y al final bueno, fuimos quedando las que estamos ahora po’, que de una u
otra manera hemos avanzado en esto y queriendo mucho lo gue hacemos po’.

C.L.: Se nota.

B.L.: Si, si.

C.L.: Berta, entonces la tradicién de juntarse los miércoles viene desde un inicio.
B.L.: Si.

C.L.: O sea, tienes muchos miércoles con Memorarte. ;Cémo describirias una
clasica tarde con Memorarte?, ;qué no podria faltar?

B.L.: Mira he faltado bien pocas clases de Memorarte, y la vez que mas falté
fue en junio de este ano porque me enfermé muy muy feo, me resfrié mal,
pero el hecho de no estar juntas, yo, lo resiente mi cuerpo, aunque sea, porque
las mujeres somos re complicadas, somos muy viscerales, de repente hasta
pa’ pelear las echo de menos.

C.L.: Me imagino.

B.L.: Si, si, porque uno aprende a conocerse, sus debilidades, sus fortalezas,
uno ya va cachando qué puede dar cada una, eh, y eso cuando no estamos
se echa de menos, si, al menos desde mi punto de vista, yo cuando abrazo
a alguien lo abrazo realmente porque lo siento, sino, me cuesta y se nota
porgue légicamente uno no tiene afinidad con todas las personas, hay gente
qgue te llega mas que otras y eso se nota, pero igual estar en esta reunion,
en este conversar, en este compartir, en este decir qué hacemos, pensemos,
y uno, las neuronas que trabajan, se revoluciona toda la cabeza, tu cuerpo,
todo, lograr una gran arpillera o lograr cosas chicas o lograr lo que sea es un



triunfo, y es bonito, si, a mi me gusta mucho, no sé que haria sin Memorarte.

C.L.: &Y como describirias una tarde en la sede para alguien que no las cono-
ce? Quizas alguien que quiera veniry quiere saber con qué se va a enfrentar.

B.L.: Mira hemos tenido personas que han estado 1 dia o 2 dias y realmen-
te después por las redes o por teléfono, te llaman, y te dicen sabes qué, la
invitacion que me hiciste fue maravillosa, lo que vivi, cdmo son ustedes, no
sé por qué la gente nos ve a nosotras como seres como Justin Bieber (risas),
Britney Spears, asi jAh! (rio), el otro dia no mas cuando fuimos a este asunto
de La Reina.

C.L.: De la USACH.

B.L.: De la USACH, una senora se acerco con los dos nifos, estabamos la
Pamelayyo en lajunta, y se agacha y nos mira la falda, el vestido, y dice que
cosa mas linda, cbmo lo hacen, o sea, yo me senti te juro que no sé po’, to-
pisima, una estrella de Hollywood asi porgue yo le digo a la Pamela después
de que se fue la sefiora, que se fue alucinando, porque hacia que los hijos se
agacharan tambiény nos miraran asi como, ah, qué cosa tan maravillosay tu
de repente hay cosas que realmente uno dice, esto lo hace cualquiera, quién
no te hace una paloma o no te pega una paloma, pero hay algo que emana
de este grupo hacia afuera que a lo mejor, en realidad adentro no es tanto
(rie) pero hacia fuera nosotras somos como maravillosas, nos dicen qué lindo
y todo el mundo alucina, yo a veces digo qué es lo que hacemos, si es algo
tan comun pero produce eso, no sé hay algo en este grupo que hacia afuera.

C.L.: Algo magico.

B.L.: Si, si, por lo que nos dicen en las marchas, “gracias”, gracias de qué, o
sea, qué lindo, se pasaron, bueno, que bueno que sea asi, que bueno que
proyectemos esta imagen de sacarnos la mugre y estar tantas horas a veces
ala luz de una vela cociendo (risas) pero tienes que hacerlo.

C.L.: Tiene una recompensa igual po’.

B.L.: Si, si.

C.L.: Berta, en cuanto a tu proceso creativo, tu me decias que antes de en-
trar al grupo ya te manejabas con el tema textil por tu familia, ;antes habias
hecho una arpillera?

B.L.: No, no.

C.L.: ({Nunca?
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B.L.: La primera vez que hice, y fue un loro, y que me han leseado con mi
loro, o sea, yo durante mucho tiempo me costd hacer lo que es, a pesar de
qgue lo vivi, hacer el, plasmar el sufrimiento porque en general todo lo de la
dictadura es terrible. Si tu miras una arpillera es poco doloroso, doloroso lo
gue se pasé en esa época, al mejor en mi mente yo quise borrar lo que vivi
porgue yo sinceramente pasé hambre, algo que jamas me pasoé en los anos
gue vivi en Buenos Aires, yo pasé hambre aca con mi madre, si, fue duro, muy
duro, muy duro, mi madre decia “qué venimos a hacer aqui”, no, fue dificil, fue
dificil, eh, pero, no sé, nunca habia hecho una arpilleray cuando ya empiezas
a conectarte con esto no lo puedes largar, no lo puedes largar como que las
ideas surgen solas y tu plasmas en la tela la combinacién ahi de texturas,
colores, lo que quieres decir, y por lo visto eso llega a las personas porque
todas las que he hecho dicen “Gua” dicen “qué lindo”.

C.L.: A parte eres reconocida dentro de las chicas.

B.L.: Si porlo gue tu me dices (se refiere a recado que le di desde Francia por
su trabajo minucioso y hermoso de parte de una asistente a la exposiciéon
en Le Rocher de Palmer en Burdeos), si, si, y eso es muy bonito porgue uno
no lo hace con un fin de lucro.

C.L.: Claro.
B.L.: Que en general eso es lo que mueve el mundo.
C.L.: Lamentablemente.

B.L.: Sf, 0 sea, si tu no lucras tu no eres como personas, o sea, qué es lo que
estai’ haciendo, no si tu tienes que ganar plata (tono irénico), pero desde mi
punto de vista esto yo no lo veo asi como para ganar plata, nunca lo he dimen-
sionado vivir de las arpilleras, no, yo vivo desde lo que siento, del sentimiento
y puedo estar como estuve ahi con la que estuve, con la de los mapuches,
qgue estuve hasta las 4 de la manana aqui y hasta las 5 en mi casa, entonces
y qué recompensa tengo yo de eso, jecondmica?, ni una po’, desgaste de la
mente, de la visidon, del cansancio y todo pero yo soy feliz haciéndolo, o sea,
para mi el lucro pasa a una segunda parte, es el gusto, el vibrar, la honestidad
y la responsabilidad porque si yo digo esto lo hago y lo entrego tal dia, yo
hago y lo entrego, asi me vaya, esté noche por noche cociendo, yo no podria
decir lo hago y llegar aqui y sabis’ que no pude hacerlo, o sea, lo lamento.

C.L.: Esa es una caracteristica que al menos yo veo dentro del grupo, Berta
Lagos es una persona responsable, que cumple, ;Tu te sientes de alguna ma-
nera como especial dentro del grupo? Que ocupas un puesto esencial quizas.

B.L.: No, no, no, no, nunca me he sentido especial, no, solo que uno lleva
innato en su persona o por lo que te ensenaron tus padres que la palabra,



la palabra es algo muy muy importante en la vida, que des tu palabra, y eso
conlleva una responsabilidad, un deber, y después una satisfaccion.

C.L.: Claro, el cumplir.

B.L.: Claro, o sea, yo di mi palabra y esa palabra se cumplio, cosa que ahora
por lo visto como que no se usa mucho, no sé, o sea, si, ta’ bien y después
no, bueno no pude no mas po’y cdbmo vas a obligar a una persona a que, aca
no hay un contrato, no ha plata de por medio, no puedes obligarla pero uno
siente pucha esta companera fall6, por qué se comprometid a hacer tal cosa
si no la podia hacer, por qué dijo que si, a lo mejor lo podria haber echo otra
persona que no se le dio nada o que no hizo, estaba ahi mirando, tu la haces,
jyal porque hay gente no sé que aqui es como mas timida.

C.L.: Claro, hay distintas personalidades.

B.L.: Claro, entonces sin hablar se quedan ahiy dicen, bueno si me dan bien,
sino, no, o sea, si, y la persona que dijo yo lo hago no lo hizo.

C.L.: Bueno, siempre van a pasar cosas asi en el grupo.
B.L.: Si, si.

C.L.: Berta, te quiero hacer una pregunta, cuando tu haces una arpillera, ;Tienes
algun proceso de creacion?, idibujas, lo llevas al papel, improvisas?, icomo es
la eleccién de colores o tu inspiraciéon?

B.L.: No, nunca dibujo, no.
C.L.: Directo a la.

B.L.: Directamente de la tela a la otra tela, de la base, si, si, no, o sea, eh, me
pasa ahora que uno empieza como afinar entre los dedos, la mente, porque
en todo trabajo como gue uno empieza un poco en bruto, uno se va a pu-
liendo en el camino y al final del camino tu dices ya, esto es lo que queria al
principio que no lo lograba pero ahora si lo logro, y es a través de hacerlo,
volver a hacerlo, entonces uno de repente vi una telay uno ya se imagina algo
y dice pero si yo solamente le recortaria aqui, lo pondria y ya esta listo y eso
es lo que pasa, uno ve una tela o una cancién y empieza a decir, a ver, qué
quiso decir esta persona, en este caso Violeta que nos ha inspirado tanto, y
uno empieza a ver ahi que puedes lograrlo en tela también ese pensamiento
gue ella tuvo en esa cancién, es que aqui (cabeza) empieza a trabajar algo
la verdad (risas).

C.L.: Hay algo.
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B.L.: Si, algo.

C.L.: Esta bien, y ;Tienes alguna arpillera favorita o especial?
B.L.: Mm, no, no, no.

C.L.: ¢Ni una que te llene un poco mas el alma?

B.L.: No.

C.L.: Quizas de las individuales o colectivas.

B.L.: Tal vez la primera que fue mi loro, si, por ser la primera, es como el primer
hijo asi, que te marca.

C.L.Y, ¢qué fue?
B.L.: Un loro.
C.L.:Y, jesa la tienes?

B.L.: Si, si latengo, si, la tengo, mi loro querido (risas). Fue la primera que hice
y cuando la traje aca porque increible, la Alejandra los miércoles decia “ya,
chiquillas, inspirense en algo que les guste o que recuerden”, y las chiquillas
siempre recordaban la cuestiéon de la dictadura y yo decia, y yo lo Unico que
recordaba asi, y lo primero que hice fue mi loro.

C.L.: Querias escapar un poco de esos pensamientos que quizas no fueron
muy gratos.

B.L.: Si, si, no lograba conectarme con eso pero lo hice.

C.L.: Ya.

B.L.: Y de las colectivas, bueno, fue la paloma gigante de todas maneras.
C.L.: ¢Por qué?

B.L.: Porgue también nos quedamos hasta mucho rato principalmente con
Talia, como vivimos cerca, y también po’, en el afan de la perfeccién, yo le decia,
siempre le digo a la Talia, nosotras estamos enfermas le digo yo (rio), tenemos
una enfermedad porque qué nos importa que la cuestion se deshilache o que
la puntada no esté pareja, no, pero allg, las chiquillas se iban a las 8, 9 de la
noche y nosotras hasta la una la 1 de la manana, fijate que esta esta pegada
torcida, jsaguémoslal (rio), y la sacabamos y la volviamos a poner entonces
las otras que se iban juraban que el trabajo estaba bien echo y nosotras no
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po’, nosotras descociendo, scachai’?, una locura.
C.L.: Bueno, es parte de su personalidad también.

B.L.: Si, si, enfermas, afiebradas total (risas), si, esa paloma y ademas que lo
que impacto, no, esa paloma.

C.L.: Muy conocida.

B.L.: Si.

C.L.: Tiene que ver también todo un tema con la dictadura.

B.L.: Si.

C.L.: Si te costd bordar al principio, es un tema superado, ;no?

B.L.: Si, realmente, si, imaginate, entre 6 mujeres, que no éramos muy dé-
biles se nos volaba esa tela, se nos elevaba asi de una manera increible, y
bajaba, y subia, nosotras deciamos es que esta paloma va a volar (risas), si, y
fotdgrafos metiéndose debajo de la paloma y fotografiando el revés de esa
gran tela, de ese gran bordado, nosotras pero qué pasa, qué sucede, si, si,
fue algo realmente maravilloso, muy lindo, inolvidable esa marcha del 11 de
septiembre del 2016.

C.L.: ¢Tu crees que a través del bordado pueden incidir en las personas?

B.L.: Si, si, si, el silencio también incide, si, si.

(Entran a la sede Alejandra, Talia y Laura, conversamos un poco, Se vienen a
despedir, Alejandra nos espera afuera)

C.L.: Berta, ya, estas son las Ultimas preguntas, tienen que ver con ;Cual crees
que ha sido el mayor logro de Memorarte?, ;puedes reconocer alguno?

B.L.: El mayor logro, eh, en conjunto, en conjunto, ah, no sé, el mayor logro.
C.L.: O uno de los logros o algo que te gustaria destacar del colectivo.

B.L.: Eh, no sé, no sé, no se me ocurre.

C.L.: O quizas un logro personal estando en el grupo.

B.L.: No, 0 sea, lo que pasa es que siempre lo he visto esto como muy co-

lectivo y destacar algo mio personal no corresponde porgue todas hemos
intentado remar pal’ mismo lado, al menos desde mi punto de vista, pero logro
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Memorarte a lo mejor el que hayan llegado algunas companeras a Europa,
lamentablemente no fue muy muy conjunto este trabajo, que hubiera sido
mucho mejor funcionar la maquina que todas estuviéramos involucradas en
eso pero puede ser que si, que sea eso, es que tampoco es Memorarte porque
cada una fue artifice de su viaje, o sea, esto fue mas personal que colectivo.

C.L.: Pero yo creo que todas las integrantes ayudaron, remaron en pos de
este viaje.

B.L.: Si, 0 sea, no todas.
C.L.: ¢{No todas?

B.L.: No todas, al menos uno empieza a contabilizar, no todas, hubo algunas
mas involucradas que otras pero después de todo es fue muy personal, si
de algo ayudamos algunas que trabajamos para el grupo, si, pero si cada
una no hubiera tenido su parte econdmica resuelta o que la hayan ayudado
exteriormente, no sé, familiares, lo que sea, eh, también hubiera sido dificil.
La gestidon que hicimos nosotros, la primera gestién que fue una, una expo-
sicién en el, eh.

C.L.: En la Biblioteca Viva.

B.L.: En la Biblioteca Viva, ahi nosotras quedamos como enganchadas ese
dia, que fue un 8 de marzo, eh, del 2016, diciendo todas tenemos que llegar
a Francia, todas, todas las que estabamos ahi en esa foto y la idea era ese
dia, o el dia siguiente, todas trabajar para ir todo ese grupo, pero trabajando.

C.L.: Aja.

B.L.: Haciendo talleres, vendiendo, como sea, sacandose la refiofia, claro, y
no que después bueno, tu podis’ir, tu podis’ir, tu podis’ir, si tu podis’ ir vas,
tu no puedes ir, no vas. Esa no fue la idea, la primera idea no fue asi, por eso
yo digo, no sé si fue un logro esto, aca fue que cada una puso su empeno
o su bolsillo o la ayudaron esto para poder ir pero la idea partié asi, todas
ibamos, no si uno tienes recursos, no, entonces por eso digo que es como,
que no fue tan, tan, tan, del colectivo.

C.L.: Apesarde que igual se expuso, en el nombre del colectivo, pero entiendo
tu punto de vista.

B.L.: sMe entiendes lo que te digo?

C.L.: Si, si,y bueno, entonces ;Qué esperarias para el futuro como colectivo?,
scoémo te gustaria pensar un Memorarte de hoy, tal vez de manana?



B.L.: Eh, sonando desde mi base y desde mi edad y desde mi experiencia que
no me gustaria que esto nunca, nunca se terminara, no, y que si hay roces,
que si hay problemas y todo, eh, conversando se entiende el ser humano,
y gue se vayan superando todas estas cosas para poder continuar porque
serfa muy triste que algunas personas se fueran porque les doli¢ algo o se
sintieron heridas por tal cosa, eh, eso serfa muy triste, muy triste, porque
ahora en noviembre, en pocos dias mas vamos a cumplir 2 anos, entonces
esto es como una familia, yo lo veo asi, que yo sé lo que va a dar tal persona,
sé inclusive lo que va a responder tal persona, sé como va a actuar.

C.L.: Ya se conocen mucho.

B.L.: Si, a lo mejor cada unas tiene mas cachativa que otras pero desde mi
punto de vista yo ya sé cuando entra unay le pasa algo o tiene alegria o tiene
pena, entonces uno aprende ya a encajar algunas piezasy si esto se desarma
serfa muy doloroso, si, yo espero que esto siga, que siga en buena.

C.L.: Si, si, yo creo que tienen mucho potencial de seguir como grupo, como
personasy como el trabajo que visibilizan a las personas que no las conocen.

B.L.: Si.
C.L.: Yo creo que si, tener confianza (risas).
B.L.: Si, si.

C.L.: Memorarte es muy bonito, tiene una esencia que, no sé, es como difi-
cil nombrarla pero fluye, o sea, un miércoles aca llorando, riendo, y la otra
peleando con la otra, y luego igual son todas amigas y se ven a la semana
siguiente y asl.

B.L.: Si, hay algo magico en este taller, a taller que vamos nosotras la gente
dice qué lindo este, qué lindo, y gracias por ensefarnos esto, eh, ojala que esto
continle y se siga proyectando de esa manera porque para mi es como el
pago, sentir que hay una persona que recién tu conocesy le aprendes a hacer
una arpillerita y se va con su trabajo y te dice muchas gracias, y te pasaste,
es0 ya para mino tiene precio, si, el sentir gue una personas se va relajada, se
va agradada de lo que tu le ensenaste, de tu vivencia, eso es impagable. Ha
habido senoras que decian yo no sabia ni enhebrar una aguja y mira ahora lo
que, entonces qué bonito, qué bonito que tu puedas ensenar algo tan sencillo
y que a las demas personas les llega tanto.

C.L.: Les llega tanto, claro.

B.L.: Lo sienten desde adentro porque tu sientes eso, nos paso en el taller de
la JUNJI que nos comentaban parece que ellas estuvieron varios dias aqui en
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Santiago, se reunieron profesoras de diferentes lugares de Chile.
C.L.: Si, sf, recuerdo.

B.L.: Y una de ellas po’, dijo si, hoy dia amanecié mal, no queria nada, no
queria ni levantarse y ella después de hacer una simple arpillerita dijo que si
mas si se me pasaron hasta los dolores, o sea, qué mas terapéutico que eso,
sf, es muy agradable.

C.L.: Qué bonito, oye gracias Berta por tu tiempo y la buena onda.
B.L.: De nada, de nada, si, si, yo te quiero mucho Catita.

C.L.: Yo igual, eres muy buena persona.

B.L.: Gracias, tu también.

C.L.: Y de verdad yo creo que a pesar de que tu no lo ves, si ocupas un gran
lugar en Memorarte, de verdad. Siento que tu experiencia es un poco la labor
de madre, por ejemplo, una bromay dice no sé, dénde esta la toalla, la madre
dice lo buscaste, si, y ella va y lo encuentra, y tu tienes como esa gracia aca,
de no sé, de saber donde estan las cosas, de saber lo que esta sintiendo la
otra que es como la intuicidon de madre, de cdbmo, no sé, si una esta triste o
no tuvo un buen dia, alegrémosla o acompanémosla, entonces yo creo que
eso igual es bonito.

B.L.: Si, si.
C.L.: Y aporta mucho a un colectivo.

B.L.: Ojala que sea asi, que bueno que tu lo veas desde ese punto de vista,
yo en realidad, yo soy bien afectiva con las personas, me gustaria que no
fueran heridas aqui, que aca viniéramos a relajarnos y no a estresarnos, ese
siempre ha sido mi propdsito, a veces uno lo logra, a veces no, lo veo o no,
pero bueno, no podemos congeniar todas de la misma manera porque somos
muy diferentes.

C.L.: Y hay dias y dias.

B.L.: Exactamente, pero el lograr entender a tu companera si llegd media
estresada o triste eso para mi es esencial y yo lo demuestro siempre en un
abrazo, en decir, a esta altura de mi vida yo digo siyo no digo las cosas puede
gue en cualquier momento ya no esté aquiy la otra persona diga qué sentiria
ella por mi, pucha se fue y no conversamos este tema.

C.L.: Claro.



B.L.: Entonces ya cuando tu llegas a unos ciertos anos de la vida, tu dices yo
necesito expresarlo, necesito decir te quiero, necesito que mi companera sepa
gue yo la necesito, eso es muy importante, porque a veces uno obvia algunas
frases, algunas palabras y tu te vas, porque uno nunca sabe cuando se va.

C.L.: Aveces uno no le da importancia, pero en verdad son.

B.L.: Claro, entonces tu te quedas con eso de pucha no se lo dije, por ejemplo
ahora, la sorpresiva muerte de la mama de la Pepa, asi nos puede pasar a
cualqguiera y una dice pucha no le dije, qué lata, me quedé con eso y tenia
ganas de decirselo.

C.L.: Claro.

B.L.: Entonces yo ahora expreso, te quiero mucho, te necesito, qué te pasa,
eh, veamos a lo mejor si hay una oreja amiga que tu necesitas.

C.L.: Como un apoyo.
B.L.: Claro, porgue a veces uno no tiene a nadie, tu no sabes, de aqui pa’
afuera el mundo de esa persona, cada uno tiene la familia pero a lo mejor la
familia no la escucha.

C.L.: Claro.

B.L.: Porgue hay familias asi que son sUper, uno pa’ una pieza, otro pa’ otra
pieza,yo me voy pa’acg, yo para alla, y si es una familia pero quién te escucha,
entonces a veces es necesario prestar la oreja y dar un consejo y decir mira
esto va a pasar porque todo pasa, lo malo tu no te das ni cuenta cuando ya
paso y dices chuta y yo me aproblemaba tanto por eso y parece como si se
me fuese laviday pensé que no iba a poder seguir viviendo, y no, eso ya forma
parte de un recuerdo y tu dices que bueno que le pude decir a esa persona,
no te aproblemes si la vida sigue, y a lo mejor esas las cosas que uno dice
gue mi vida, no era tu vida, no, uno es muy apasionada, no puedo seguir asi,
no, entonces uno ya cuando tiene la experiencia dice no, no te aproblemes.

C.L.: jViste que aportas al grupo!
B.L.: Bueno Catita.

C.L.: Muchas gracias.

B.L.: De nada.

C.L.: ;Te puedo abrazar?
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B.L.: Si, por supuesto.
C.L.: Gracias.

B.L.: Me alegro mucho que tu te sientas bien aqui con todas estas sefioras
mayores ya que tienen sus trancas.

C.L.: No, pero eso es lo bonito del grupo también, como las distintas edades,
ocupaciones.

B.L.: Si, y tu vas sacando tu experiencia también.

C.L.: También, yo creo que a todas nos sirve estar aca. jGracias Bertal!
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Entrevistada: Cynthia Imana Fuentes
Lugar: Entrevista realizada via mail
Fecha: 16-11-2017

Duracién: —

Observaciones: Las preguntas realizadas fueron tres, Cynthia trabajaba mucho
porlo que se intenté obtener informacion de ella a través de otras integrantes
del colectivo. Las siguientes interrrogantes fueron las que surgieron al final
de vincular toda la informacién entregada por terceros.

C.L.: Tengo entendido que comenzaste a ir a los talleres de arpillera en La Vic-
toria por el blog de Erika. ;Me podrias contar cémo fue tu integracién a éstos?

C.l.: Vivi muchos afios en la comuna de Pefalolén, y el afo 2010 me cambié
ala comuna de Pedro Aguirre Cerda. Me costé integrarme al nuevo entorno,
y en el ano 2013, tratando de tejer nuevas redes, comencé a buscar alguna
actividad para realizar dentro de la comuna. Fue asi que encontré en blog de
Erika eninternet, y me enteré de que estaba realizando un taller de arpilleras
en la poblacion La Victoria, que esta muy cerca de donde vivo. Le escribi un
mensaje y me invitd para que asistiera un sabado. Fui,y quedé encantada, ya
conocia las arpilleras por haber trabajado en la Fundacién Solidaridad, pero
no integraba ningun taller. Me recibieron muy bien, alli conoci a Alejandra
Campos, otra de las fundadoras de Memorarte. Integrarme a este taller fue
reencontrarme y reencantarme con el bordado, oficio que practicaba desde
nina. Este encantamiento se ha mantenido felizmente hasta hoy.

C.L.: sCual es tu relacion con las arpilleras y el mundo textil?, ;Cual fue tu labor
en la Fundacion Solidaridad?

C.l.: Mi relacion con el mundo textil lo traigo en la sangre, ya que soy des-
cendiente del pueblo aymara, en cuya cultura destaca el arte textil, por su
desarrollada técnica, los colores y el disefio de sus tapices. Creci viendo a mi
abuela hilando lana de alpaca, luego haciendo madejas, tinéndolas y luego
tejiendo. Siempre supe que me dedicaria a lo textil, puede decirse que tuve una
sefal ancestral. Creci en el valle de Azapa, en el norte del pais, una localidad
famosa por sus hallazgos argueoldgicos. Siendo nifa, encontré escalando un
cerro un monticulo sobre el cual habia un roido pedazo de tapiz que debe
haber tenido cientos de afios, sujeta a él estaba una aguja aun hilvanada con
una hebra de lana, la aguja se habia tallado en una espina de cactus. No lo
supe entonces, pero con los anos he comprendido que fue como una senal de
mis ancestros. Actualmente, junto con dedicarme a las arpilleras, tengo una
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empresa dedicada a disefiar y confeccionar juguetes textiles. Con respecto
a la Fundacioén Solidaridad, entré a trabajar alli como taller de juguetes, y fue
donde conoci a algunas arpilleristas que habian bordado en tiempos duros,
con retazos de ropas de sus familiares detenidos desaparecidos, al alero de
la Vicaria de la Solidaridad. Era una historia tan potente que me impactd y
me dejoé un vivo interés en la historia de las arpilleras como instrumento de
memoriay justicia. Este fue uno de los objetivos que tratamos de desarrollar
al formar Memorarte.

C.L.: Esta pregunta es precisa, mas que nada para saber el orden en que
fueron llegando las actuales integrantes de Memorarte. ;Cuando y dénde se
integraron Maria José, Laura, Milay y Pepa?

C.l.: Maria José y Laura llegaron a una de las reuniones de bordado de arpilleras
gue hicimos durante el verano del ano 2015 en el Parque André Jarlan. Estas
sesiones eran abiertas, las promociondbamos por Facebook y se llenaba, el
espacio era ideal, bajo los arboles y al aire libre. Después, las que engancharon
continuaron asistiendo a las sesiones que comenzamos a hacer en la sede
Magallanes. Fue alli donde llegd primero Milay, a un taller para aprender la
técnica de las arpilleras (2016), y por ultimo Pepa, recién este ano, quien llegd
invitada por Erika.
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