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 Museo Historico Nacional, nacido el

2 de mayo de 1911, cuenta con una

de las colecciones patrimoniales

mas antiguas del pais. Su documen-
tacion e interpretacion, por su diversidad en
tipologfa y cronologia, constituye un desafio
constante para los profesionales especiali-
zados que la abordan.

Con 101 anos de existencia, el Museo
Historico Nacional ha emprendido proyectos
que han contribuido a la conservacion,
documentacion y gestion del patrimonio que
custodia transformandose en un referente
para las instituciones culturales en Chile y
Latinoameérica.

Desde 1982, con su traslado al Palacio de la
Real Audiencia, la cada vez mayor especia-
lizacion del personal y luego de los estudios
realizados por la Revista Museum, la institu-
cion comenz6 una sistematica identificacion
de problematicas en la gestion de sus colec-
ciones. Las mas urgentes fueron: la conserva-
cion preventiva y la falta de infraestructura
adecuada, sin embargo se identificé también
la carencia de documentacion, la escasez de
contenido disponible para la interpretacion
de las muestras y la descoordinacion en la
gestion patrimonial al interior del museo.

Por ello, el entonces comité de colecciones
del MHN realizd6 una serie de proyectos
enfocados en disminuir las problematicas de
gestion y resolver un sistema de coordinacion
de procesos, tareas a partir de las cuales se
generaron dos publicaciones clave para el
exponencial mejoramiento de la gestion.
Estas son el "Manejo Integral de Colecciones”
y las "Politicas de Colecciones del MHN”.
Este trabajo logro implementar sistemas de
almacenaje acordes a los estandares interna-
cionales de conservacion; sistemas de auto-
matizacion de la informacion y normalizacion
del vocabulario, también estandarizado para
su disposicion al pdblico a través del Sistema
Unificado de Registro de Chile' (base de datos
online). Junto con esto, se realizd de manera
constante la postulacion y participacion en

INTRODUCCION

los proyectos del Fondo de Investigacion
Patrimonial del Centro de Investigacion
Barros Arana (DIBAM), que han apuntado al
origen y caracteristicas de las colecciones
del Museo”.

Estos hitos en la especializacion de la
documentacion de nuestras colecciones,
junto a otros esfuerzos que mas adelante
mencionaremos, constituyen sendos logros
que nos permiten hoy enfrentar nuevos
desafios tanto en lo metodolégico como en la
creciente variedad de objetos que restan por
documentar.

En este sentido, es que el museo se propone
una nueva tarea. A través de experiencias
practicas de documentacion de grupos inter-
disciplinarios, internos y externos al museo,
se han puesto a prueba metodologias vy
herramientas documentales, logrando formar
apuntes metodologicos para abordar cada
una de las colecciones y sub-colecciones que
presentan caracteristicas diferentes y, a su
vez, las mismas necesidades de normalizacion,
sistematizacion, automatizacion y gestion.

Como la mayoria de nuestros trabajos en el
area de documentacion, existen resultados
visibles a corto plazo, especialmente en la
base de datos virtual SUR, consistentes en
la entrega de informacion disponible para el
pUblico de un nimero de piezas especifico. Sin
embargo, los resultados a largo plazo son los
que hacen de este proyecto una experiencia
trascendente, pues logran instalar visiones y
lenguajes especializados para cada coleccion,
probar metodologias de trabajo y herramientas
estandarizadas para poder proyectar las tareas
documentales de cada tipo de objeto.

La presente publicacion no tiene como obje-
tivo presentar los resultados cuantitativos del
proyecto de investigacion? sino los resultados
cualitativos en términos metodologicos vy
experienciales con el fin de proveer al lector
de herramientas conceptuales y técnicas que
le permitan abordar colecciones con similares
caracteristicas tipologicas.



A continuacion, se presentaran tanto los
procesoscomo losresultados de este proyecto,
en cinco capitulos. El primero de ellos, revisara
el desarrollo de esta tipologia de coleccion
en el contexto nacional y, especificamente, su
evoluciondentro del Museo Historico Nacional.
En el segundo, expondremos la metodologia y
herramientas de trabajo propuestas para la
documentacion de esta colecciony las proble-
maticas enfrentadas, para luego hablar de las
soluciones desarrolladas en base al proceso

experiencial y los resultados metodologicos
de la investigacion. Por altimo, enunciaremos
algunas consideraciones finales, lineamientos
y desafios para futuros trabajos de documen-
tacion de colecciones de Fotografia.

En resumen, esperamos con este trabajo visi-
bilizar la infinidad de observaciones posibles
que el patrimonio, como memoria cultural de
la sociedad, nos permite.
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l. LA FOTOGRAFIA COMO OBJETO

PATRIMONIAL

a Fotografia, como medio de repre-

sentacion visual, presenta una serie

de particularidades en relacion a su

lenguaje, usos y funciones sociales
que los distintos actores que con ella se comu-
nican, observan. La comunidad de expertos
realiza suobservacion, desde la expectativa del
conocimiento cientifico, funciones documen-
tales y potenciales interpretativos que sirven
al analisis, no solo disciplinar sino también
historico, desde una perspectiva estética y
simbolica. Sin embargo, existe también una
comunidad que observa desde la necesidad de
construccion de memoria colectiva que toda
sociedad tiene.

A raiz de esta necesidad comunitaria, esta
disciplina se ha constituido en uno de los
medios de comunicacion mas utilizados en
la actualidad, permitiendo que, gracias a
los avances tecnologicos y los procesos de
globalizacion, cada individuo pueda comunicar
observaciones de su entorno al mundo entero.
“Profesionales o aficionados, fotografos
improvisados o eruditos, manipuladores de
sofisticados equipos o de los mas simples
sistemas de reproduccion, todos ellos contri-
buyen a esta monumental historia grafica..”

La infinidad de observaciones que permite
este medio y por ello la infinidad de registros
visuales de instantes fugaces, inobservables
quizas de otra manera, hacen emerger nece-
sidades de apropiacion y preservacion. Como
diria Barthes, la fotografia parece ser incla-
sificable pues ‘repite mecanicamente lo que
nunca mas podra repetirse existencialmente”.

La fotografia, en su sorprendente trabajo de
absorber y representar miradas en base a luz
y tiempo, ha seducido a todos desde el primer
daguerrotipo. Ha seducido como técnica pero
también como medio de comunicacion, es
decir, como equivalente visual al lenguaje
tanto en su literalidad como significado.

Los contenidos y simbolismos de una foto-
grafia son interpretables desde la imagen
representada, pero también como objeto

en st mismo y en el acto de fotografiar; hoy
"no fotografiar a los propios hijos, sobre todo
cuando son pequenos, es sefal de indiferencia
de los padres, asi como no posar para la foto
de graduacion del bachillerato es un gesto de
rebelion adolescente”, es decir, la fotografia
es funcional simbédlicamente de distintas
maneras a distintas comunidades, y por ende
su valoracion patrimonial sera diferente vy
pertinente a las necesidades de representacion
identitaria, memoria y documentacion que
requiera cada comunidad para su desarrollo
integral. Con estos apuntes metodologicos se
espera esclarecer y conjugar integralmente
esta vision y sus posibilidades de proyeccion
hacia su funciéon comunicativa y pablica.

El desarrollo de ésta disciplina y tecnologia
data en Chile de 1840, cuando arriba la
fragata belga L'Orientale’, y en ella llega el
abate Louis Compte® quien trae consigo los
instrumentos y el conocimiento técnico para
producir Daguerrotipos; la primera tipologia
fotografica, conocida en el mundo desde
1839° En este sentido, la fotografia en Chile
tiene una trayectoria (y testimonios mate-
riales e inmateriales de ella), que da cuenta de
la historia de la Fotografia desde sus inicios,
testimonios que el Museo Historico Nacional
tempranamente decidio acopiar.

Las cerca de 2.000 fotografias coleccionadas
en los inicios del museo (1911), comenzaron a
documentarse en 1978 formando oficialmente
la Coleccion de Fotografia. Sin embargo, ésta
se incrementd considerablemente a raiz de
una campana sistematica de difusion llevada a
cabo posteriormente y que derivo en la dona-
cién de cerca de 90.000 fotografias, cuyo valor
historico, estético y/o patrimonial la convierte
uno de los archivos fotograficos mas significa-
tivos de nuestro pais, sino el mas importante.
De esta forma la coleccion constituye un fondo
de patrimonio visual que fomenta la investiga-
cion, la docenciay la creacion.

La informacion obtenida de un trabajo
documental de una coleccion fotografica,
permite que este patrimonio visual pueda ser



10. Barthes, Roland. El sistema
de lamoday otros escritos. Bar-
celona, 2003.

actualizado desde miradas contemporaneas,
resignificar los contenidos y ampliar sus
posibilidades iconograficas, historicas y esté-
ticas. Pues, recordando a Barthes!® , un objeto
contiene dos funciones, una primaria relacio-
nada al fin de su creacion y una secundaria
llamada “funcion-signo” lo cual nos indica
que, en el proceso de documentacion de una
fotografia (sea esta artistica o documental, es
decir, independiente de su funcién primaria)

contiene una funcidn-signo reinterpretable
de manera contingente. Por este motivo es
necesario contar con una documentacion
legible para fotografos, conservadores,
estetas, antrop6logos visuales, historiadores y
publico general que permita maltiples reinter-
pretaciones y probabilice, por ende, su puesta
envalor.



Il. METODOLOGIA Y HERRAMIENTAS,
PROBLEMATICAS EN EL PROCESO DE

DOCUMENTACION

Diagnostico y levantamiento de la informacion

Se consider6 como corpus de trabajo, para el
presente proyecto, 948 imagenes fotograficas
correspondientes al 10%, aproximadamente,
de la coleccion Fotografica del MHN, siendo
parte del grupo categorizado como “de gran
formato” inventariado con los prefijos FE y FF.

Tanto el presente trabajo como todo trabajo
de documentacion de colecciones, se enfoca
en generar y sistematizar informacion visual
y documental suficiente para una futura
interpretacion del o los objetos en cuestion.
En particular en esta ocasion, el trabajo tuvo
como prioridad testear las herramientas y
métodos de documentacion estandarizados
que existen hoy, para luego dirigir los esfuerzos
en la cuantificacion y correccion de la informa-
cion documentada (u omitida) hasta hoy.

Primeramente se realizd una evaluacion de
la informacion contenida en fichas y otros
soportes (como libros de inventario, reverso
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de las fotografias, etc.), en cuanto a la perti-
nencia del lenguaje usado y los estandares
de normalizacion de vocabulario para
colecciones patrimoniales, como en lo que
respectaalaveracidadde lainformacion. Para
luego ampliar la informacion de estos objetos
utilizando campos, lenguaje y metodologias
de analisis apropiadas para la especificidad de
la fotografia.

El primer paso, ya derechamente en el tra-
bajo documental, fue reconocer e identificar
el universo de trabajo tanto en material fo-
tografico, en fichas de catalogo y registros
de procedencia del mismo, en este caso,
libros de inventario manuscritos. Este le-
vantamiento de informacion y materiales
disponibles, permitio determinar la calidad
y cantidad de informacion existente en los
documentos accesibles.

IMAGEN 1. Archivadores que contienen las fichas disponibles al pablico en la Biblioteca del MHN.



IMAGEN 2. Investigadora asistente levantando in-
formacion en uno de los libros de inventario elabo
rados por la Contraloria General de la Repablica en
c. 1964

El equipo de investigacion, conformado por
una investigadora principal y una asistente,
expuso a la encargada de documentaciony la
curadora de la coleccion una planificacion del
trabajo, en la cual se establecieron las tareas
principales (de acuerdo a los requerimientos
del proyecto) y, a partir de estas, las activida-
des conducentes a su realizacion. De acuerdo
aestoy alos plazos establecidos para llevar a
cabo esta investigacion, se elaboro un crono-
grama inicial de trabajo, describiendo breve-
mente las tareas principales y los tiempos de
duracion de estas etapas.

Al momento de disenar el cronograma y plan
de trabajo, es necesario contemplar algunos
margenes flexibles, tanto en tiempo como en
metas a alcanzar, pues es muy probable, como
parte del proceso de evaluacion e investiga-
cion, que algunos procedimientos, metas o
herramientas deban modificarse, e inclusive
desecharse, al variar los resultados esperados
tal como queda demostrado en el la evalua-
cion de los resultados del trabajo.

MES

DESCRIPCION 12/ 3/4 56

Reconocimiento y

organizacion del corpus
ainvestigar: cantidad, ¢
formatos, implementacion

de herramientas Excel/ Sur.

Levantamiento de
informacion existente para
detectar calidad y cantidad
de la misma.

L AR

Investigacion bibliografica.
Incorporacion de la
informacion en la planilla
Excel,iconografia

LA AR AR/

Analisis visual y técnico de
las imagenes fotograficas de
la coleccion.

L 2K 2R AR AR /

Analisis y cruces de la
informacion recopilada,
Iconografia

L AR

Redacciony entrega del
primer informe.

Redacciony entrega del
segundo informe.

Ingreso de la informacion al
sistema SUR.

(2K 2K 2K 2R/

IMAGEN 3. Cronograma y plan de trabajo



TEMA )

Descripcion pre-iconografica:

Descripcion iconografica:

Descripcién iconoldgica:

Reseifia biografica:

Grupo de hombres, de edades variadas, posando con traje elegante en
habitacion de tres ventanas con cortinajes iguales y decorados en el
borde superior del muro. Se aprecian dos lamparas colgantes

Segun caracteristicas de pose y escenario, repetido en otras
fotografias, y personajes, se trataria de reunidn social , de negocios o
politica, entre profesionales del ramo minero y actividades
relacionadas. Probablemente Club Social

Se identifica al sefior Arturo Alessandri Palma, primero de izquierda a
derecha, en la tercera fila y a Juan Carabantes San Romadn, octavo en
13 ultima fila de izquierda a derecha

Alessandri, presente en su calidad de diputado. El ingeniero Juan
Carabantes San Roman constituye el 26 de marzo de 1913 1a
Comision de Hombres Buenos que informa sobre las expropiaciones
necesarias que debian hacerse en el valle de Quisma y elabora la
tasacion de avalio de aguas y tierras para el pago de las
indemnizaciones correspondientes

Género: Retrato grupal

Descripcion estética: retrato grupal, plano general, toma frontal y foco
selectivo en el grupo. Luz de flash. El grupo ocupa la mitad inferior del
encuadre. La segunda mitad superior de la imagen esta ocupado por
el fondo y las dos lamparas colgantes.

ww.memoriachilena.cltemasfindex.asp?
rturoalessandripalma(1868-195!

IMAGEN 4: Ejemplo de campos de descripcion iconografica SUR

>
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IMAGEN 5: Equipo de investigacion trabajando en el deposito.



11. Ver capitulo IV: fichas a
modo de ejemplo.

Corroboracion y generacion de nueva informacion

Este trabajo fue fundamental para poder re-
unir la mayor parte de la informacion fidedig-
na para una correcta documentacion.

La metodologia para la identificacion de datos
duros como fecha, autor, lugar, temay técnica,
se basaron principalmente en la observacion
y el analisis detenido de las imagenes para su
consecuente lectura visual, en las relaciones
de contenido y forma, en el contexto histori-
co de producciony en las estéticas propias del
medio fotografico. Para redactar los campos
descriptivos se utilizan cruces y asociaciones
propias de la practicay los lenguajes formales
de la fotografia. Descripciones precisas, me-
didas de soportes e identificacion especifica
de las técnicas utilizadas son conseguidas de
manera directa, a través de lupa, regla y mi-
Croscopio respectivamente.

Por otra parte, se realiza un registro visual en
baja resolucion de cada fotografia analizada
como material de apoyo, con el fin de acceder
a laimagen para el trabajo de sistematizacion
de la informacion, para la descripcion icono-
graficay para el trabajo de verificacion.

Todo esto siempre complementado, en para-
lelo, con revision literaria atingente. La biblio-
grafiarevisada se remitio a documentos sobre
el reconocimiento de materiales, técnicas,
soportes y otros aspectos fisicos y tipologicos
de las fotografias, pero también sobre hechos
historicos relevantes para identificar contex-
tos y posibles interpretaciones iconograficas.

A los procesos descritos anteriormente, se
suma la digitalizacion de las imagenes del
cuerpo investigado, proceso que realiza la cu-
radora de la coleccion, con el fin de elaborar
las fichas finales para el Catalogo Patrimo-
nial y completar la subida de datos al Siste-
ma Unificado de Registro de la Direccion de
Bibliotecas, Archivos y Museos (en adelante
SUR y DIBAM respectivamente). Ambos so-
portes cuentan asi con una imagen fotografica
de buena calidad y su respectiva informacion,
necesaria para su valoracion, identificacion,
lectura, uso y funciones determinadas. Es
importante precisar, que en el caso de la Fi-
cha Patrimonial impresa, esta no refleja toda
la informacion que aparece en la misma, en
su version web, sub utilizando la informacion
(ejemplo: medidas de los soportes). En este

sentido, se recomienda configurar el sistema
de manera que la ficha impresa sea igual a la
ficha que aparece en web. Las fichas impresas
desde la base de datos SUR son ejemplos de
los resultados de la labor de investigacion. Se
seleccionaron cuatro fichas, de acuerdo a algu-
nas de las principales tematicas observadas!’,

Como parte del proyecto de investigacion
presentado, se propone una ficha basica de
identificacion de la fotografia, que contiene
una seleccion de la informacion completa. Los
campos seleccionados, corresponden a una
primera aproximacion al objeto como tal, su
ubicacion en el archivo, a los datos duros y a
informacion utilizable para su interpretacion.

IMAGEN 6: Investigadora responsable en trabajo
dentro del depésito, utilizando lupa para identificar
técnicas y deterioros especificos.



IMAGEN 7: Investigadora responsable en mesa de trabajo dentro del deposito, microscopio para identifi
car técnicas y deterioros especificos.

Problematicas

El diagnostico de la informacion contenida en
los distintos soportes; fichas de consulta para
publico impresas, catalogo de fotografia pa-
trimonial online, base de datos SUR y libros de
ingresos, develo distintas problematicas:

1. Falta de fichas: fotografias que no tenian
ningdn soporte de identificacion ademas
del libro de ingresos.

. Fichas incompletas: fichas que tenian sola-
mente oS campos basicos (como titulo y n®
de inventario) completos.

. Fichas con informacion errada: fechas, lu-
gares, temas y otros campos mal asignados.

.Fichas con incongruencias: fichas donde
aparece la imagen pero con un n® de in-
ventario que no corresponde al rotulado o
al registrado en el libro de donaciones, o
fichas donde se describe lo retratado pero
contiene otra fotografia, por ejemplo.

5. Libros de inventario muy escuetos: los li-

bros de registro de los ingresos fotograficos
asignan un nimero de inventario y entregan
un titulo, generalmente descriptivo, y datos
de la procedencia si es que se sabe (fecha 'y
donante o vendedor).

Por su parte, las herramientas de documen-
tacion patrimonial propuestas para el analisis
presentaron también problemas:

1. De eficacia: falta de campos que contem-
plen la complejidad del objeto (tanto en SUR
como en el catalogo fotografico) por ejem-
plo un campo para consignar el analisis es-
tético fundamental para la comprension de
la imagen fotografica.

2. De eficiencia: duplicidad de bases de datos
con distintos objetivos y campos, COmMo son
SURy el Catalogo de Fotografia Patrimonial.



3. De lenguaje: tanto en los diccionarios de la
base de datos SUR como en el Tesauro de
Arte y Arquitectura no es posible encontrar
la nomenclatura adecuada, sobre todo en
cuanto a técnicas y materiales. Si bien se
hizo la solicitud de reformas lo cual es be-
neficioso para todos los usuarios generales
y administradores del programa, estas no
fueron aprobadas durante la realizacion
del proyecto por lo que esa informacion
queda pendiente.

Dejar constancia de estas dificultades, cons-
tituye la solucion para ese problema pues,
existen variables que no estan bajo el control
del Museo o de las investigadoras, como en
el caso de este programa externo que presta
servicios a los museos del pais. Esto nos lleva-
ra a concluir, mas adelante, que a pesar de las
amplias posibilidades de difusion que entrega
un programa en internet, un sistema de admi-
nistracion de colecciones interno es siempre
imprescindible. En este caso, a través del pro-
grama Excel.

Diseno metodologico y de la base de datos

Como guias para abordar el archivo de fichas,
se utilizaron los libros de donaciones. Ambas
fuentes (fichas y libros) se fueron cotejando
con el fin de corroborar informacion y evaluar
si es necesario cambiarla y/o completarla.

Tomando en cuenta estos datos, junto con los
diferentes criterios analizados entre la cura-
dora, la documentadora y el equipo de inves-
tigacion, se diseno una planilla Excel, la cual
sirvio como base de datos de trabajo en donde
se encontraba la mayor posibilidad de campos
a llenar y que luego se trabajarian segln las
necesidades de la investigacion.

Por supuesto, de los medios de registro (Fichas
de catalogo y SUR), pero también segln las ne-
cesidades que surgen en el camino cuando se
establece un trabajo directo con las imagenes
en el deposito.

Se determinaron en un principio 24 campos,
ampliados a 43 en relacion a los campos SUR
vy, luego de un proceso de discusion disciplinar
y consenso con la curadora de la coleccion se
acordaron 29 campos finales. Estos campos se
analizaron en torno a 4 variables principales:

1. Las necesidades de la coleccion.

2. Las posibilidades de su transcripcion a las
bases de datos utilizadas por el Museo His-
torico Nacional, en especial el Sistema SUR.

3. Los plazos establecidos para la investigacion.

4. La alternativa de continuidad en etapas
posteriores.

Esnecesario destacar que la cantidad de infor-
macion contenida en los campos de la planilla
Excel de trabajo, supera las posibilidades de
ingreso que ofrecen los campos establecidos
en SUR. Esto debido a que SUR es un sistema
que fue elaborado tomando categorias de do-
cumentacion de artes visuales, principalmen-
te, y que ha ido ampliando sus posibilidades,
criterios, tipologias y lenguajes a lo largo del
tiempo, sin embargo, mientras no se ponen a
prueba las herramientas a este nivel, es dificil
detectar su efectividad. Este, como veremos
mas adelante, es uno de los aportes mas valio-
so de este proceso investigativo, haber detec-
tado los campos y nomenclaturas especificas
del corpus fotografico en cuestion y por ende
las mejoras que requiere el sistema para po-
der potenciar efectivamente las colecciones
fotograficas ahi documentadas.

La herramienta Excel se convirtio, entonces,
en el soporte con mayor informacion dispo-
nible. En el documento Excel se trabajo con 3
hojas de calculo:

1. Trabajo en los 43 campos propuestos.

2. Documento final con los 29 campos selec-
cionados.

3. Control de ingresos e incidentes de los re-
gistros en SUR.



12. www.aatespanol.cl
13. Cordero, 2009.

14. www.aatespanol.cl

11l. PROTOCOLO DE DOCUMENTACION
DE COLECCIONES FOTOGRAFICAS

Campos a documentar

. N° de registro: Es el nimero que otorga

SUR de manera automatica por el ingreso.
Constituye el Gnico nimero Gnico con el
que cuentan los objetos de una coleccion
que, por sus mas de 100 afnos de historia,
ha sido registrada, rotulada e inventariada
mas de tres veces. Este se compone de un
namero que refiere a la institucion respon-
sable y un nimero correlativo por ingreso
tras guion. Ejemplo: 3-345

. N° de inventario: Codigos numéricos o al-

fanumeéricos asignados por el museo al ob-
jeto y que debiesen estar marcados en el.
Aqui se consigna el nimero vigente.

. Otros nimeros: Es imprescindible ingresar

todos los nimeros que contenga un objeto
aunque no sea vigente pues este nimero o
vincula con bibliografia y otro tipo de refe-
rencias que, de no documentar los nimeros
anexos, podria perderse.

. Nombre preferente: Término con el cual

es conocido e identificado el objeto u obra
registrada. Este debe atenerse alanormali-
zacion de vocabulario especializada, verifi-
cable en el tesauro de Arte y Arquitectura®?
vy a la sintaxis sugerida por el sistema SUR®,

. Titulo vigente: este puede ser, en este

caso, dado por el creador, descriptivo, tra-
dicional o asignado.

. Otros titulos: titulos que le hayan sido

asignados que no son los adecuados (y por
eso pierden vigencia) pero que conforman
parte de la historia del objeto y ayudan a
vincularlo con documentos en los que pue-
da haber sido nombrado con tal titulo..

Partes: se identifican el nimero de sopor-
tes, incluyendo el papel fotografico que
contiene la emulsion que forma la imagen,

designado como soporte primario. Los so-
portes secundarios y terciarios (0 cuartos
soportes) son generalmente cartones y/o
cartulinas de colores, generalmente bei-
ge, café, blanco, verde, grises y sus com-
binaciones o gradaciones. Los soportes se
describen segln color y ornamentacion o
cualquier otro detalle que los identifique.

. Condicion: se detecta un original o una

reproduccion, a través de caracteristicas
principalmente técnicas como pérdida de
definicion, empaste de tonos, contornos
poco definidos, bajo contraste.

. Lugar de creacion (de toma): se iden-

tifica a través de informacion existente
e informacion inferida e investigada. Se
identifican como lugares de toma estudio
fotografico, toponimos y sitios especificos.

10.Creador o autor: El autor puede ser fotogra-

fo 0 estudio fotografico. Informacion explici-
ta muchas veces en los soportes a travées de
sellos, inscripciones impresas 0 manuscritas
y/o etiquetas. Cuando no hay informacion
se infiere del estilo caracteristico y asocia-
ciones de lugar y fechas, asi como de otras
fotografias y fuentes bibliograficas.

11.Técnica: Las fotografias trabajadas para

el presente proyecto son en papel albu-
minado o en papel emulsionado en sa-
les de plata. Estos se identifican por las
caracteristicas técnicas de la emulsion
(algunas se determinan en microscopio),
su transformacion fisica por agentes am-
bientales y temporales, su aspecto, colo-
racion, caracteristicas del soporte y fecha
de produccion (la albdmina tuvo un pe-
riodo especifico de utilizacion, igual que
las sales de plata hasta la actualidad). Es
necesario actualizar el Tesauro de Arte y
Arquitectura®, referente de habla hispa-
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15. Se recomienda revisar el
glosario de técnicas y términos
fotograficos en Lavédrine, Ber-
trand. [re] Conocer y conservar
las fotografias antiguas. Paris,
2010.

na para la normalizacion de vocabulario
patrimonial, en cuanto a técnicas fotogra-
ficas. En dos aspectos generales: ingresos
de técnicas no contempladas, pero tam-
bién cambios, por evolucion historica dis-
ciplinar, en la terminologia fotografica. Por
ejemplo pasar de llamar a este tipo de ob-
jetos albumina, como papel albuminado®.

12.Dimensiones: se miden todos los sopor-

tes, el alto por el ancho, en centimetros.

13.Marcas e inscripciones: se traspasa toda

la informacion original contenida en los so-
portes, tanto del anverso como del reverso.
Muchas imagenes traen informacion origi-
nal manuscrita, sea por terceros o inscrita
almomento mismo de la elaboracion. La in-
formacion inscrita posterior a la adquisicion
esta generalmente traspasada en las fichas.
Se consigna si es manuscrita o0 impresa, co-
lor de la tinta, ubicacion en el plano, cuali-
dad y se traspasa de forma textual el texto
contenido, sea en espanol u otro idioma.

IMAGEN 8. Reproduccion de Vista de Valparaiso. MHN 3-39638.

IMAGEN 9. Original. Vista general de la Bahia de Valparaiso.



IMAGEN 10. Investigadora analizando marcas e
inscripciones en el reverso de una fotografia.

IMAGEN 11. Detalle de sello en bajo relieve. Papel
Albuminado. Casa no identificada en Temuco . lupa.
F. Castillo. MHN 3-39413

IMAGEN 12. Revision de sello en sobre relieve con

14.Lugar de creacion: refiere al lugar donde que pueda ser Gtil para elaborar las ico-

se realiz6 la fotografia, a la informacion es-
pecifica del lugar territorial. Se define del
area menor al area mayor. Ciudad o sector,
region, pais.

15.Fecha de creacion: se consigna la fecha

en que fue creada la fotografia. Cuando
esta aparece como Inscripcion o marca, se
transcribe tal cual. Sin embargo cuando se
carece de esta informacion se trabaja en
base a comparaciones, deducciones in-
formadas y se infiere (deduce) una fecha
aproximada (ca), realizando investigacion
desde fuentes visuales y bibliograficas.

16.Estado de conservacion: evaluacion del

estado fisico del objeto, segln analisis vi-
sual. Se determina de acuerdo a niveles
de deterioro. Se consideran las categorias
generales establecidas en SUR: bueno,
regular y malo, a continuacion se descri-
ben todos los detalles que hacen posible
establecer el estado de conservacion
de la fotografia, deterioros y alteracio-
nes presentes, su ubicacion y magnitud.

17.0bservaciones: Este campo es utilizado

para relacionar aspectos formales, de con-
tenido y otras informaciones que arrojen
relaciones entre una fotografia y otras, y

nografias. Estableciendo por ejemplo se-
ries tematicas (se cruza informacion de
fechas, autores, lugares, retratados, etc.).
Este campo no existe en la base de datos
SUR porque, al ser esta una herramien-
ta de normalizacion, no puede permitir el
relativismo de informacion que implica un
campo como este, termina contendiendo
informacion que si es sistematizable, sin
embargo siempre es bueno poder anotar
observaciones de los investigadores vy, por
ello entre otras cosas, la planilla Excel per-
mite tomar esas decisiones €aso a €aso.

18.Palabras claves: se infieren de los campos

anteriores teniendo en cuenta la facilidad
para su blsqueda e informacion. En SUR no
existe este campo pues no es un estandar
en documentacion patrimonial sin embar-
go como la coleccion fotografica hoy endia
es una mezcla de fotografias patrimoniales
y fotografias documentales (almacenando
incluso registros visuales de objetos de
otras colecciones del Museo) las palabras
claves permiten una organizacion de in-
dice de materias que facilita la basqueda
de los usuarios, sobre todo en el catalogo
de fotografia patrimonial, sitio de venta de
copia por uso de imagenes del museo.

E PROTOCOLO DE DOCUMENTACION DE COLECCIONES FOTOGRAFICAS
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IMAGEN 13. Ejemplo de desvanecimiento de la imagen por deterioro en el fijado. Mina San Pedro del
Mineral de "El Salado" papel albuminado. MHN 3-38802.

El desvanecimiento de la imagen es un deterioro com(n a este tipo de técnica, segln las condi-
ciones de luz, temperatura y humedad a los que sean sometidos. Asi como el del espejamiento
de la plata lo es en emulsiones con sales de plata

IMAGEN 14. Rasgado en el soporte secundario, carton. Borde costero del Golfo de Arauco con casas y
barraca. Papel albuminado. MHN 3-39140.



IMAGEN 15. Foxing: manchas palidas, cafés y difusas por crecimiento de moho o impurezas metalicas en
el papel gatilladas por alta humedad. Exterior Iglesia de la Merced de Quillota. Papel albuminado. MHN
3-39336.

IMAGEN 16. Amarillamiento y/o friabilidad del soporte papel por acidez del mismo o de su medio. Paisaje
con palmas y un grupo de hombres. Papel albuminado. MHN 3-39171.

PROTOCOLO DE DOCUMENTACION DE COLECCIONES FOTOGRAFICAS



E APUNTES METODOLOGICOS PARA LA DOCUMENTACION DE FOTOGRAFIA

16. En el caso del Museo His-
torico Nacional no existe sobre
exposicion a la luz en exhibicion
pues, salvo excepciones como
fotografia de estuche, albumes
u otro tipo de objetos, usual-
mente se exhibe una copia o
reproduccion de la fotografia y
no el original.

IMAGEN 17. Factores antropicos de deterioro (o negligencia en el manejo de colecciones). Estos deterioros
se deben a un deficiente sistema de almacenaje en deposito o exhibicion'® que mantiene, durante meses o
anos, la fotografia expuesta a altos grados de LUX y UV (sea esta luz natural o artificial). Carlos Donoso Garcia
Administrador de la mina Bateas y Juan Carabantes San Roman en Punta del Cobre en Julio de 1904. Papel
albuminado. MHN3-39355.

19.Género fotografico: designa la adscrip-
cion de una fotografia al tema genérico que
describe. Esto es, su pertenenciaa lo docu-
mental, al retrato o al paisaje, en los casos
estudiados. El género documental se aplica
a las imagenes que presentan un contexto
0 un acontecimiento determinado sea fi-
sico, historico, social, politico o cultural y
de contenido abierto. El género retrato se
aplica para aquellas imagenes en que él o
los sujetos principales estén representados
de manera explicita para su identificacion,
Y que éste 0 estos estén conscientes de la
presencia de la camara (se consideraretra-
to grupal a mas de un sujeto retratado a la
vez). El género paisaje identifica a aquellas
fotografias que describen un area fisica de
caracteristicas naturales o urbanas, y que
se trabaja desde lo panoramico u otro en-
cuadre que permita visualizar un territorio
en condiciones estéticas particulares. Es
posible que se hagan cruces entre los gé-
neros, atendiendo a mas de una adscrip-
€ion para precisar su descripcion. Hay que
considerar que esta clasificacion genérica
proviene de la pintura.

20.Descripcion fisica: se describe su orien-

tacion, su formato, si tiene o no soportes
secundarios u otros, y las caracteristicas de
los soportes (color, inscripciones, ornamen-
tacion). Tiene como fin identificar las ca-
racteristicas objetuales de una fotografia y
no solamente la imagen visual, pues, cuan-
do una fotografia se vuelve patrimonial es
valorada como objeto en su completitud.

21.Descripcion pre-iconografica: se realiza

una descripcion objetiva de la imagen foto-
grafica. Se describen sus elementos gene-
rales y particulares; se definen, en el caso
de retratos grupales o individuales, edades,
vestimenta, posiciones y formalidades de
gestos y posturas. En otros casos se definen
formas y objetos. Esta descripcion se hace
teniendo presente que debe "verse” la foto-
grafia sin mirarla. Las edades han sido clasi-
ficadas en las siguientes categorias princi-
pales: nino (de 0 a 10 afios), joven (de 11 a 21
anos), adulto (de 22 a 40 afos), maduro (de
41 3 60 afos), mayor (de 61 y mas). Las des-
cripciones contemplan términos e informa-
cion obtenida de fuentes bibliograficas.



22. Descripcion estética: primeramente se

definen aspectos propios del lenguaje
fotografico como los planos: plano pano-
ramico, plano general, plano americano o
tres cuartos, plano medio y primer plano.
Estos estan definidos formalmente segln
la distancia focal de los objetivos, es decir
la mayor o menor aproximacion del sujeto
en relacion al encuadre. Las caracteris-
ticas de la luz o iluminacion, que puede

ser natural, artificial o de estudio foto-
grafico.La toma, que refiere a la posicion
de la camara respecto del o los sujetos:
picado, contrapicado, lateral (leve, 45°)
o frontal, y el foco, que segln sus carac-
teristicas (parejo, selectivo, desenfoque
parejo), connotan decisiones de protago-
nismo o no de algln elemento o sujeto, asi
como una blsqueda estética particular.

IMAGEN 18. Ejemplo de toma en Picado. Pabellones de la industria minera del carbon. Papel albuminado.
MHN 3-39149.

IMAGEN 19. Ejemplo de plano panoramico o panoramica. Vista general de la bahia y puerto de Valparaiso.
Papel albuminado. MHN 3-39127.



17. Ver bibliografia.

Se define también la posicion de los ele-
mentos dentro del encuadre. La descrip-
cion estética contempla ast mismo las
asociaciones pertinentes y particulares
que se suceden en el acto fotografico, en-
tre los lenguajes propios de la fotografizg, la
autoria y connotaciones de alcances sim-
bolicos y significativos de las imagenes.

23.Descripcion iconografica: Es la identifi-
cacion del tema representado en un ob-
jeto gracias a un trabajo de investigacion
y sintesis en escritorio, donde se revisan y
consultan fuentes bibliograficas y otras
fuentes, para la documentacion final de la
fotografia. Es la base para una interpreta-
cion iconologica pues permite el reconoci-
miento de sujetos, lugares, fechas o acon-
tecimientos puntuales, entre otras cosas.

IMAGEN 19. Ejemplo de foco selectivo. Luz Pérez de
Castro de Nieto. Emulsion sobre papel. MHN 3-39411.
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IMAGEN 20. Definicion de los espacios de una fotografia.

1. Angulo superior izquierdo. 5. Centro.
2. Margen o borde superior. 6. Margen o borde lateral derecho.
3. Angulo superior derecho. 7. Angulo inferior izquierdo.

4. Margen o borde lateral izquierdo. 8. Margen o borde inferior.



18. Panofsky, E. Estudios sobre
iconologia. Madrid, 1992.

24.Descripcion iconolégica: Corresponde a

la etapa interpretativa de un determinado
tema a través del tiempo por culturas dis-
tintas. Este método ideado por Panofsky'®
intenta plasmar en una descripcion no solo
lo perceptible a nivel sensorial o sensible
(especialmente visual en éste caso) sino
también a nivel logico, narrativo y simboli-
co. Esta etapa requiere de un conocimiento
profundo del contexto historico social de la
creacion de la obra y una revision exhaus-
tiva de fuentes que permitan reconocer
atributos o simbologias en las posturas,
objetos, miradas y composicion de una
imagen. Por ser este corpus fotografico en
gran parte documental cada simbologia es
atribuible a los elementos visuales de ma-
nera mas subjetiva que en el caso de la pin-
tura (para la cual se disefd este método).
Esto, junto con el hecho de que este corpus

no contaba con una tematica comdn sino
un formato fisico, permitié tomar la de-
cision de no llegar a esta etapa de anali-
sis dejando la puerta abierta para futuras
investigaciones especializadas. Sin lugar
a dudas, todos los campos completados
en este proyecto son la base documental
para poder realizar una investigacion e in-
terpretacion iconolégica de profundidad.
Por no contar en SUR con un campo ade-
cuado para la descripcion estética que
toca tangencialmente distintos aspectos
de las etapas descriptivas sistematizadas
por Panofsky, se decidi6 completar en el
campo iconologico lo estético. Si bien no
es o mas adecuado es una de las solucio-
nes que se dio a la falta de campos espe-
cializados para la fotografia en ésta base
de datos.

detres

Grupo de hombres, de edades variadas, posando con traje elegante en
0 iguales y enel

Descripcion pre-iconografica: |borde superior del muro. Se aprecian dos lamparas colgantes

Seguln i de posey

Ia ltima fila de izquierda a derecha

repetido en otras
fotografias, y personajes, se trataria de reunidn social , de negocios o
politica, entre profesionales del ramo minero y actividades
relacionadas. Probablemente Club Social.

Se identifica al sefior Arturo Alessandri Palma, primero de izquierda a
derecha, en |a tercera fila y 3 Juan Carabantes San Roman, octavo en

en su calidad de diputado. El ingeniero Juan
Carabantes San Roman constituye el 26 de marzo de 1913 1a
Comision de Hombres Buenos que informa sobre Ias expropiaciones
necesarias que debian hacerse en el valle de Quisma y elabora la
tasacion de avalio de aguas y tierras para el pago de las

Género: Refrato grupal

| el fondo y Ias dos lamparas colgantes

Descripcion estética: retrato grupal, plano general, toma frontal y foco
selectivo en el grupo. Luz de flash. El grupo ocupa |a mitad inferior del
La mitad superior de Ia imagen esta ocupado por

hitp:/iwww.

Reseiia biografica:

id_ut=arturoalessandripalma(1868-1950)

IMAGEN 21: Ejemplo de campos de descripcion iconografica SUR.






IV. EJEMPLOS DE FICHA

Ficha ejemplo N°1

Identificacion

N° Registro: 3 - 39355

N° de Inventario: FE-000173

Coleccion : Fotografia

Nombre Preferente: Fotografia

Situacion: 1 existente

Condicion: Original

Titulo: Carlos Donoso Garcia administrador de la mina Bateas y Juan Carabantes San
Roman en Punta del Cobre en Julio de 1904,

Otros titulos: Carlos Donoso Garcia, administrador de la mina Bateas y Juan Carabantes
San Roman

Creador: PJ. Munizaga

Funcion creador: Fotografo

Fecha de creacion: 19504-07

Area geografica: Chile, Norte

Lugar de creacion: Copiapo, Region de Atacama.

H EJEMPLOD DE FICHA
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Descripcion fisica

Parte : Soporte primario

Material : Papel, Albamina

Dimensiones : Alto 16.7 cm, Ancho 22.9 cm

Parte: Soporte secundario

Material : Cartulina

Dimensiones : Alto 30 cm, Ancho 36 cm

Descripcion Fisica: Formato rectangular. Posee soporte segundario color gris con
ornamentaciones y filete impresos en dorado. Posee timbre e inscripciones manuscritas
sobre la imagen.

Estado de Conservacion: Regular

Descripcion evaluacion visual: Decoloracion de la emulsion. Se aprecia una
degradacion de la fotografia en forma de manchas blanquecinas posiblemente atribuible
al proceso del revelado o fijado. Perforaciones circulares en soporte primario y
segundario atribuibles a la accion de insecto xil6fago.

Inscripcion: Texto Transcripcion : "Fotografia Moderna Chile PJ. Munizaga', "Carlos
Donoso Garcia- Administrador de la mina Bateas." Esquina inferior derecha firma'J.
Carabantes S. R. Punta del Cobre, julio de 1904

Género: Retrato grupal

Descripcion pre-iconografica: Dos hombres con traje y sombrero montados a caballo
en primer plano, en perfil tres cuartos.

Descripcion iconografica: Fotografia realizada probablemente como testimonio de
relacion laboral y amistad. Las firmas en sus respectivos lugares reafirma lo anterior.
Carlos Donoso Garcia (izquierda) y Juan Carabantes San Roman (derecha). El ingeniero
Juan Carabantes San Roman constituye el 26 de marzo de 1913 la Comision de Hombres
Buenos que informa sobre las expropiaciones necesarias que debian hacerse en el valle
de Quisma y elaborara ademas la tasacion de avallos de aguas y tierras para el pago de
las indemnizaciones correspondientes. Carlos Donoso Garcia, administrador de la Mina
Bateas.

Descripcion estética: Fotografia de exterior, luz natural, iluminacion pareja, plano
general, foco parejo, fondo borroso sin detalles. Se advierte un sector de sobreexposicion
probablemente debido a la entrada de luz en el negativo.
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Administracion

Modo de adquisicion: Donacion

Procedencia: Adriana Braithwaite de Saez

Fecha: 1988-06

Ubicacion Actual: Deposito

Institucion Depositaria: Museo Historico Nacional
Nombre depésito: Archivo fotografico, Sala 1
Contenedor: Cajon 4

Planera: 1

Registrador: Francisca Solari, 2012-09-23
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Ficha ejemplo N°2
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Identificacion

N° Registro: 3-39396

N° de Inventario: FE-000112

Coleccion : Fotografia

Nombre Preferente: Fotografia

Titulo: Camilo Mori Serrano

Otros titulos: Retrato individual de Camilo Mori Serrano
Creador: S. Wilensky

Lugar de creacion: Paris, Francia

Fecha de creacion: 30-12-1929

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Descripcion fisica

Parte : Soporte primario

Material : Papel, Emulsion
Dimensiones: Alto 27.9 cm, Ancho 22 cm
Parte: Soporte secundario

Material : Carton

Dimensiones: Alto 374 cm, Ancho 28 cm
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Descripcion Fisica: Formato rectangular. Posee soporte segundario color gris con
ornamentaciones y filete impresos en dorado. Posee timbre e inscripciones manuscritas
sobre la imagen.

Estado de Conservacion: Muy bueno

Descripcion evaluacion visual: Contaminacion amarillenta de los soportes por luz.
Inscripcion 1: Marca de fabrica

Transcripcion: "Wilenski. Paris 29"

Inscripcion 2: Texto manuscrito

Transcripcion: "Maruja Vargas: "Muchas gracias!... Yo también te quiero mucho. Camilo
Mori. Paris 30 de diciembre de 1929", "18, Rue Auguste Chabriéres. Paris (15e). Tél.
Concierge Vaugirard 51-97 Ateller, 11- 19"

Género: Retrato individual de Estudio

Descripcion pre-iconografica: Retrato de hombre joven, ojos claros y

sonrisa. Viste un terno y humita. Fondo neutro.

Descripcion iconografica: Camilo Mori, pintor chileno del grupo Montparnasse. Dedica
la fotografia, segln da cuenta una inscripcion manuscrita, a Maruja Vargas, su esposa.
Descripcion estética: Primer plano, toma frontal, iluminacion artificial de estudio y
desenfoque parejo, efecto Flou. El sujeto levemente inclinado hacia adelante mira fijo a
la camara interpelando al observador. Sujeto centrado en el encuadre.

Referencia Biografica: Camilo Mori pintor chileno (Valparaiso 24 de septiembre 1896
- Santiago 7 de diciembre de 1973). En 1923 crea el Grupo Montparnasse junto a Luis
Vargas Rosas, José Perotti, Enriqueta Petit y Julio Ortiz de Zarate, quienes renovaron el
medio cultural chileno, difundiendo la autonomia de los medios plasticos y una pintura
mas vanguardista, cercana a los postimpresionistas y fauvistas. Casado con Maruja
Vargas.
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Administracion

Modo de adquisicion: Donacion

Procedencia: Maruja Vargas Rosas de Mori

Fecha: 1987-12

Ubicacion Actual: Deposito

Institucion Depositaria: Museo Historico Nacional
Nombre depéosito: Archivo fotografico, Sala 1
Contenedor: Cajon 5

Planera: 1

Registrador: Adriana Pincheira, 2012-09-29
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Ficha ejemplo N°3
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Identificacion

N° Registro: 3-39338

N° de Inventario: FE-000157

Coleccion : Fotografia

Nombre Preferente: Fotografia

Titulo: Arturo Alessandri Palma

Otros titulos: Retrato individual de Arturo AlessandriPalma
Creador: Heffer Studio

Lugar de creacion: Santiago de Chile.

Fecha de creacion: Ca. 1920
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Descripcion fisica

Parte : Soporte primario

Material : Papel, Emulsion
Dimensiones: Alto 21.5 cm, Ancho 14 cm.
Parte: Soporte secundario

Material : Cartulina

Dimensiones: Alto 24.2 cm, Ancho 15
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Parte : Soporte Terciario
Material: Carton
Dimensiones: Alto 36.7 cm, Ancho 25.7 cm

Descripcion Fisica: Formato rectangular. Soporte secundario cartulina color café
oscuro y soporte terciario color café claro con filete en bajo relieve. Posee sello adherido
e inscripciones.

Estado de Conservacion: Muy bueno

Descripcion evaluacion visual: Paspart con ventana despegado de la base, soporte
secundario.

Inscripcion 1: Firma

Transcripcion: "Heffer. Studio"

Inscripcion 2: Texto manuscrito

Transcripcion: "A mi querido i buen amigo Dr. Ernesto Barros J. Suyo [?]. Arturo
Alessandri'. Borde inferior izquierdo, sello adherido "Heffer. Studio"

Género: Retrato individual de Estudio

Descripcion pre-iconografica: Retrato de hombre maduro, vestido de etiqueta con
banda tricolor.

Descripcion iconografica: Retrato Oficial de un presidente de Chile, especificamente
Arturo Alessandri Palma, que fue mandatario por dos periodos (1920-1925) y (1932-
1938).

Descripcion estética: Retrato individual, toma frontal, luz natural y plano medio.
Foco selectivo en los 0jos. Fondo neutro. Fotografia virada al sepia.

Referencia Biografica: Arturo Alessandri Palma (1868-1950). Abogado y politico liberal.
Diputado y ministro en varias ocasiones hasta ser Ministro del Interior en 1918. Fue
Presidente de Chile en dos periodos (1920-1925) y (1932-1938).

Administracion

Modo de adquisicion: Donacion

Procedencia: Sara, Elena y Ana Barros Vergara
Fecha: 1989-06

Ubicacion Actual: Deposito

Institucion Depositaria: Museo Historico Nacional
Nombre depaosito: Archivo fotografico, Sala 1
Contenedor: Cajon 5

Planera: 1

Registrador: Adriana Pincheira, 2012-09-23
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Ficha ejemplo N°4
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Identificacion

N° Registro: 3-38773

N° de Inventario: FE-000197

Coleccion : Fotografia

Nombre Preferente: Fotografia

Titulo: Fiesta en Iquique

Otros titulos: Retrato Grupal sin identificacion
Creador: Manuel Mancilla

Lugar de creacion: Iquique, Chile.

Fecha de creacion: Ca. 1920
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Descripcion fisica

Parte : Soporte primario

Material : Papel, Emulsion

Dimensiones: Alto 17 cm, Ancho 23 cm.
Parte: Soporte secundario

Material : Carton

Dimensiones: Alto 29.5 cm, Ancho 35.5 cm.
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Descripcion Fisica: Formato rectangular en orientacion horizontal. Soporte secundario
color café con filete café oscuro. Lleva timbre comercial acuiado en bajo relieve.

Estado de Conservacion: Muy bueno

Descripcion evaluacion visual: Alteracion de la imagen que fue coloreada en una etapa
posterior a su generacion.

Inscripcion 1: Marca de fabrica en el anverso; angulo inferior izquierdo del soporte
secundario, timbre acufado en bajo relieve.

Transcripcion: Manuel Mancilla, calle Baguedano N°12. Iquique.

Género: Retrato grupal

Descripcion pre-iconografica: Grupo de hombres y mujeres de edad adulta con
vestimenta elegante posando en semi circulo. Primera fila mujeres sentadas el resto de
pie. Alfombra decorada, habitacion empapelada con cuadros colgando desde el techo.
Mampara con ornamentacion vegetal.

Descripcion iconografica: Reunion social festiva de motivo desconocido. Realizada
probablemente en Iquique por direccion del fotografo, descrito en la marca de fabrica
Descripcion estética: Plano general, retrato frontal, luz artificial de flash pareja, foco
parejo. Grupo centrado en el encuadre en el segundo tercio de la imagen.

Objetos relacionados: Misma fotografia FE- 196. Intento de colorear sobre el soporte
la primeray la tercera mujer sentada de derecha a izquierda. Al final de la habitacion se
observa lampara con escultura femenina de espalda alzando un ramillete que termina en
ampolletas: misma lampara que en fotografia FE-193.
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Administracion

Modo de adquisicion: Donacion

Procedencia: Adriana Braithwaite de Saéz

Fecha: 1988-06

Ubicacion Actual: Deposito

Institucion Depositaria: Museo Historico Nacional
Nombre depaosito: Archivo fotografico, Sala 1
Contenedor: Cajon FE-0181 a FE-0270

Planera: 1

Registrador: Francisca Solari, 2012-09-29
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Ficha ejemplo N°5
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Identificacion

N° Registro: 3-39329

N° de Inventario: FE-000146

Coleccion : Fotografia

Nombre Preferente: Fotografia

Titulo: Construccion del Viaducto del Malleco
Creador: Desconocido

Lugar de creacion: Region de la Araucania, Chile
Fecha de creacion: Ca. 1889
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Descripcion fisica

Parte : Soporte primario

Material : Papel, Albumina

Dimensiones: Alto 22.3 cm, Ancho 29.5 cm
Parte: Soporte secundario

Material: Cartulina

Dimensiones: Alto 27.8 cm, Ancho 34 cm
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Descripcion Fisica: Formato rectangular en orientacion horizontal. Soporte secundario

color beige oscuro.

Estado de Conservacion: Regular

Descripcion evaluacion visual: Cromatizacion amarillenta de la albumina por
contaminacion del soporte secundario. Faltante en esquina superior izquierda de gran
dimension y en borde inferior al centro, de pequefa dimension.

Género: Documental

Descripcion pre-iconografica: Paisaje con rio y laderas intervenido por tres torres
metalicas sobre bases de piedra dispuestas transversalmente en laderas y rio.
Descripcion iconografica: Viaducto del Malleco. Construido por la firma parisina.
Schneider et Cie. O Le Creusot. Inaugurado por el Presidente Balmaceda en 1890. Tiene
3475 metro de longitud.

Descripcion estética: Plano general, toma semi lateral, luz natural y foco parejo.
Fotografia con leve descalce por movimiento. El fotografo se encuentra ubicado en un
punto central al cauce del rio desde donde logra una vision completa de las primeras
instalaciones del Viaducto del Malleco. El interés documental responde a los contextos
de progreso y civilizacion nacionales.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Administracion

Modo de adquisicion: Desconocido

Procedencia: Desconocida

Fecha: Desconocida

Ubicacion Actual: Deposito

Institucion Depositaria: Museo Historico Nacional
Nombre depaosito: Archivo fotografico, Sala 1
Contenedor: Cajon FE-0181 a FE-0270

Planera: 1

Registrador: Adriana Pincheira, 2012-09-22
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V. CONSIDERACIONES FINALES'Y

DESAFIOS FUTURQS

as alla de los logros en la inves-
tigacion de cada una de las 946
fotografias que componian este
corpus, este trabajo tuvo resul-
tados cualitativos muy valiosos y extensibles a
otras subcolecciones de nuestra coleccion de
Fotografia y a colecciones externas. Con esto
esperamos que los presentes apuntes meto-
dologicos sean tiles para el lector especiali-
zado responsable de colecciones fotograficas.

La identificacion e incorporacion de observa-
ciones y lenguajes propios de la fotografia en
la documentacion, logrando cruzar criterios de
la historia del arte, la archivistica de documen-
tos fotograficos y el lenguaje estético de este
tipo de obras visuales, constituye sin duda un
paso adelante en cuanto a documentacion se
trata. Nos permite evidenciar empiricamente
la ineludible necesidad de generar trabajos in-
tegrales e interdisciplinarios para un correcto
manejo de colecciones. Estos apuntes concre-
tos permiten que seamos capaces de abordar
la dimension estética de los objetos fotogra-
ficos independiente de que hayan sido realiza-
dos con intencion artistica o no. Y, en ese senti-
do, permite potenciar la funcién-signo de ellos,
la cual es justamente la funcion por la cual que
se valoriza como patrimonial.

Trabajos como este permitiran a futuro depu-
rar la coleccion de reproducciones y separar lo
que es una coleccion patrimonial de un archivo
fotografico, permitiendo el uso de metodolo-
glas apropiadas a cada uno de esos fondos.
Ademas vuelve mas manejable una coleccion
que cuenta con mas de 92.000 piezas.

Este trabajo permitira, tanto a los usuarios in-
ternos como externos del archivo, acercarse
de distintas maneras a la coleccion y extraer
su maximo potencial con maltiples enfoques.

Por ser un proyecto piloto, el presente trabajo
tuvo dificultades tanto en el disefio como en
Su ejecucion.

En cuanto a disefo:

+ Es necesario programar sub-colecciones
que permitan cerrar el trabajo con una tipo-
logia o formato, y no pensar en porcentajes
enrelacion al total a priori. Al ser un trabajo
investigativo, debe privilegiarse el testeo
de las herramientas, metodologias y los re-
sultados cualitativos (calidad de la informa-
cion volcada en las fichas) como prioridad
frente a resultados cuantitativos.

+ Es necesario que el proyecto goce de cier-
ta flexibilidad horaria, temporal y que sea
posible reajustar las metas en funcion de
diagnoésticos inesperados, modificaciones
en el tiempo de ejecucion u otros impre-
vistos. Es decir, los proyectos funcionan por
plazos que incluyen presupuestos especifi-
COS para su gestion, pero ésta debe ser pen-
saday evaluada como un proceso de mejora
continua”. Quiza la recomendacion es hacer
de este trabajo una accion permanente que
hoy, por no existir una relacion adecuada
entre personal cualificado y el desbordante
volumen de la coleccion, no es posible de
efectuar.

En cuanto a la ejecucion:

+ Se debe contar con puestos de trabajo que
tengan puntos de red de banda ancha, no
sistemas Wifi, moviles u otros puesto que
gran parte del trabajo implica poblar la
base de datos SUR que es una plataforma
online, y cuando el sistema de internet falla,
se retrasa considerablemente el trabajo.

+ Uno de los problemas visualizados tiene re-
lacion con la existencia de series documen-
tales que han perdido su continuidad o que
nunca se han constituido como tales, por
ser las fotografias almacenadas para su ca-
talogacion, segln formato. Esto ha afectado
la posibilidad de que estas fotografias pue-
dan ser relacionadas y documentadas como
un conjunto y/o como series documentales.



Por otro lado, la informacion susceptible de
obtener en cuanto al lugar y fecha de pro-
duccion, identificacion de personajes - por
relacion visual y/o mediante la informacion
contenida en inscripciones y marcas origi-
nales-, se ve perjudicada por este mismo
procedimiento. Lamentablemente, no es
eficiente disefiar un almacenaje tematico,
sino que este debe ser por formatos por lo
que solo sera posible establecer la totali-
dad de relaciones tematicas de la coleccion
una vez que estas estén documentadas por
completo.

La informacion existente en las fichas del
Archivo de Consulta de la Biblioteca, esta
relacionada principalmente a lo descrito o a
la informacion entregada por los donantes,
siendo esta parcial y de intereses particu-
lares. Esta parcializacion limita las opciones
y resultados de las blsquedas, el acceso a
la informacion y las posibilidades de lectura
e interpretacion de una fotografia. Esto se
detecta principalmente en retratos grupa-
les, en contextos de vida social, politica y
eventos.

+ Es fundamental definir criterios de adquisi-
cion de acuerdo a una certera posibilidad de
usoy funcion, que por un lado, determinaran
un valor asignado social, historico y cultu-
ralmente (valor identitario), y por otro, se
reconocera fotograficamente un valor sim-
bolico-estético del objeto en si. Esto no sig-
nifica que carezca de valor asignado. En el
caso del Museo Historico Nacional esos cri-
terios o politicas de adquisiciones ya estan
hechas, sin embargo, se aplican Gnicamente
para nuevos ingresos, dejando hacia atras
varias interrogantes. Esta problematica nos
abre un futuro desafio en haras de depurar
la coleccion segln los criterios antes men-
cionados.

Esta experiencia sin duda enriquecio el desa-
rrollo metodologico de la documentacion en
nuestro museo e hizo emerger la necesidad de
contar con una cada vez mayor comunidad de
expertos investigadores que potencien tanto
las imagenes como la actividad museal.
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