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Prélogo

a primera edicién de la Historia de! disefio #r3fico fue descrita

por Philip B. Meggs como un intento de «escribir una cronica

dela evolucién del diseno grafico» y como «el diario personal
de descubrimiento del autor, compilado a lo largo de una década
de investigacions. En ediciones posteriores, fa investigacién abarca-
ria mas de treinta anos y llegarla a ser cada vez mas completa y per-
feccionada.

Se pueden emplear varios métodos para analizar la evolucién del

disefio grafico: examinar las caracteristicas visuales del diseno, tener
en cuenta sus ramificaciones econémicas, averiguar 13s conexiones
que estabiece can su publico y, por Gltimo, rastrear el impacto de la
tecnologia. Aunque los aspectos visuales del disefo grafico son im-
portantes, evidentemente, también deberiamos mencionar 13 filoso-
fia de los disefiadores, las consecuencias que tiene su trabajo en el
publico y el significado de las formas y sus relaciones sintacticas.
L0s métodos convencionales de la investigacién en la historia el
arte suelen ser inadecuados para encarar la historia relativamente
fresca y compleja del diseno grafico. Concentrarnos exclusivamente
en determinados diseitadores y en sus obras fundamentales o colo-
carlos sistematicamente en escuelas 0 movimientos no satisface de)
todo nuestros objetivos. Los nuevos avances a menudo han sido
alentados por los cambios tecnolégicos, como la invencion de los ti-
pos moviles o de [a litografia, y el intercambio creativo entre {os
diseradores tarnbién ha contribuido, sobre todo en 1a actualidad,
con la veb cemo medio de comunicacion.

Era inevitable qu#, al sefeccionar las imagenes, tuvieramos en
cuenta mis gustos personales y los de Philip Meggs, aunque procu-
ramos respetar todo lo que estuviera mas alid de nuestras propias
preferencias estéticas. lo ideal era basar las selecciones en la clari-
dad con (ue se presentaran las ideas, los conceptos de disefo o

formas grdhicas, por mas que otros ejemplos 5e con-
sidergsen de calidad. También se tuvieron en cuenta los in-
corvenrentes para conseguir fos derechos de publicacion o las re-

producciones fotograficas adecuadas, aparte de que algunos tra-
bajos simplemente no llegaron a tiempo para encajar en el calen-
dario de produccién del libro.

Si bier en |a historia del diseiio ha habido momentos en los gue
ha surgido una visidn colectiva ¢que no se puede atribuir a un solo
disenador, tambign ha habido ndividuos que, sin duda, han
seguido adelante por otro camino, con formas tipograticas y expre-
sivas nuevas y métodos originales para presentar la informacion.
Un objetivo de la Historia del diserio gréfico ha sido documentar |a
innovacién en este terreno y haslar de los disefiadores que han
influido en su evolucién permanente. Tratar de sefalar a disenado-
res trascendentales, sobre todo en las dos uliimas décadas, ha sido
un desafio interesante y, cuando digo «trascendentales», me refiero
a aquellos sue no sélo han hecho una obra magnifica, sino gue
también han contribuido de forma significativa a la evolucidn de
este terreno. Qué es lo que distingue a un maestro de sus cole#as
talentosos es una cuestién desconcertante y dificil de reselver, al
misme tiempo. Uno tiene que tener un punto de vista estético
caracterlstico, un vocabulario visual que se reconozca de inmediato
y un método unico que trascienda el proceso de resolucién de pro-
blemas. Seauro &ue nos hemos saltado algunos, pero nos hemos
esforzado mucho por no excluir a nadie. La historia ha juzgado por
nosotres a los grandes maestros del pasado —Ias ideas innavadoras
y los logros de estos diseftac/ores han superado la prueba del tiempo
¥ nos siguen ensefiando y motivandoc aun hoy—, mero el diseno gra-
fico de |a ultima década es un terreno mas complejo, con un campo
de juego mucho més parejo. Ademas, los limites entre las distintas
disciplinas visuales se han vuelto cada vez mas borrosos y 13s atribu-
ciones, mas complejas. Sobre todo durante el ultimo siglo, la mayo-
rla de los disenadores habran producido centenares y hasta miles de
publicaciones en empresas con rotacion de colegas y personal en
précticas en la plantilla. Estos disefios son producto de una cantidad
de personas y el mérite de una obra no siempre se puede atribuir a
cada uno de los que han participado en elfa.

El festin visual que supone el disefo grafico se vuelve mas abun-
dante a medi#a que pasa el tiempo. Ofrecer una versién definitiva
del diseno grafico contempordneo siempre serd una tarea enojosa,
ya que es inevitable gue este capitulo no tenga fin. Ya lo escribi6
en 1924 el filosofo R. G. Collingwood: «La historia contemporénea
coloca al escritor en una situacién incomoda, no sélo porque sabe
demasiado, sino también porque lo Gue sabe no ha sido asimilado,
es demasiado Inconexa y estd demasiado atomizado. SOlo después
de una reflexxdn minuciosa y prolongada comenzamos a saber o
que era esencial y lo que era importante, 3 cemprender por Gué
ocurrieron 1as cosas como ocurrieron y a escribir historia, en lugar
de pendédicos.»

La mayoria de las obras incluidas en 1a Historia dei disefnio gréfico
de Meggs representan apenas una fraccidon minUscula de |0 produ-
cido en una época determinada, Casi todas 1as imagenes de este
libro representan o bien escuelas, movimienios, estilos o bien enfo-
ques individuales y son pocas |as piezas que muestran el logro
supremo de algun diseiador. £n un estudio como este, s6lo se pue-
de presentar la obra de los disenadores en una etapa determinada
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wra de la Historia del disero de Meggs es esencialmente
cronolégica, hay Casos en los que los periodos se entremezciany se
superponen. Se ha invertido el orden del capitulo 2. «Alfabetos»,
y el capitulo 3. «La aportacién asiaticay, con respecto a la edicion
antertor para faalitar la fludez historica del texto. Bado que esta-
ban muy relacionados. los capitulos g, 10y 11 de 3 edicion ante-
Aor se han condensado y combinado en uno solo para dejar espa-
cio para material adicional al finat del libro.

Para 13 cuarta edicion hemos anadido numerosas flustraciones

y se han supnmdo algunos textos e ilustraciones para dejar lugar
para el contenido adtcional. Muchos disenadores que merecen
figurar en este libro no se han pedido incluir por limitaciones de
espacioy quiero expresarles Mis disculpas. Aunque nos fremos con-
vertido en una cultura mas globa! desde qQue comenzd |3 investiga-
cion para la Historia del disere grafico hace méas de treinta afios,
muchas regiones y paises han quedado exciuidos por los mismos
motivos.

William Addison Dwiggins acui¢ la expresion «diseno grafico»
en 1922, aunque casi no se usé hasta después de la sequnda gue-
(ra mundial; con anterioridad. a los disefiadores gréficos los llama-
ban «artistas comercialess. La profesion ha crecido muchisimo en
la sequnda mitad del siglo xx, durante la cual la tecnologia ha
desempefiado un papel cada vez més importante A medida que
nos vamas internando en la era digital, el disefio grafico esta expe-
rimentando unos cambios impresionantes, Evidentemente, es na-
tural que !a nueva generacion de disefiadores graficos con ideas

gnitud. en ediciones
unos temas funda-
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Bl o S gréfico contemporaneo se dc?fme en gran medida 001
la tecnologia, todavia conserva fuertes v.qculos con I3 artesaniay |5
estetica del pasado. Pe todos modos. la informatica ha incremen,.
1ado la velocidad con la que se resuelven los problemas del diseqg
grafico ¥, gracias 3 ella, los disenadores trabajan con mas eficign.
Gia. Algunos proyectos que en el pasado habrian |levado Semang
en la actualidad se resuelven en cuestion de‘ dias. La nueva tecnp.
logia incluso ha facilitado el proceso de fébrlcacién de libres y car-
teles, Internet ha generado un intercambio de ideas entre digeyis.
dores que no tenia precedentes. La profesion ya no ests limityg
3 Yos libros, l0s carteles ¥ los anuncios, sino que en I3 acCtualidag
incluye el movimiento Yy los medios interactives. A pesar de Jos ape:
sionantes avances en los medios electronicos. 10s trabajos impeses
conservan la misma vitalidad de siempre. Basta con recorrer yna
lipreria para ver la gran cantidad de libros bien disenados que cy-

ceptos estéti
mos ala van
er; el comienzo Y que

que

bren las estanterias.
£ disefio grafico esta bien construido sobre bases histonicas fir-

mes y Ia historia desempena actualmente un papel fundamental en
la ensedanza del disefio grafico. Durante este periodo de trans:.
cién, en el que se cuestionan [os conceptos tradicionales del giserio
grafica, es fundamental que los disenadores graficas tengan yn
conocimiento histérico de su profesion. Somos responsables ante
nosotros mismos —para evitar la reinvencién y el plagio involunta.
rio, tenemos que conocer la historia de nuestra profesion—y tam-
bién ante el campo en su totalidad, porque, al inspirarnos en e! tra-
bajo anterior, los disefiadores feconocemos y rendimos hemenaje
a la evolucién que, en paiabras de Philip Meggs, ha «permitido a
los disenadores lograr una transicion gradual desde el disefio rena-
centista hasta [a época modernas.

Desde que fue publicada por primera vez en 1983, |a Histona
del diseno arafico ha sido el libro mas meticuloso en este campo.
Con su perspicacia armoniosa ¥ sus amplios antecedentes histon-
¢os, ha sido ampliamente aceptado como el libro con mas auton-
dad y claridad de su género. Ninguna otra obra sobre este tema
abarca tanto como esta. Mi proposito es que mantenga esta con-
dicién y que se siga actualizando y perfeccionando. Después de
haber usado la Historia delf disefto grafico como texto en mis da-
ses, ha sido un gran honor para mi que me pidieran que revisr2
esta reedicion y confio en que esta cuarta edicion, con su conte-
nido ampliado y sus imagenes nuevas, resulte tan aclaratoria eins:
tructiva como las anteriores, tanto para los estudiantes como pa
los profesionales, y que les sirva como una base y un recurso per-
manente en este campo fascinante y en constante evolucion,

Alston W. Purvs
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gitgeist es una palabra alemana que no tiene equivalente

en otras lenguas; significa «el espiritu del tiempo» y hace

referencia a as tendencias y los gustos culturales que son
caracteristicos de un momento histérico determinado. Dehido a su
inmediatez y a su caracter efimero, 3 los que hay que anadir su vin-
culo con la vida social, politica y econémica de su cultura, el diseAo
grafico puede expresar e{ Zeitgeist de una época mejor que muchas
otras manifestaciones humanas. Ivan Chermayeff, un diseaador
destacado, ha dicho que «el diserto de 13 historia es la historia del
disenon.

Desde tiempos prehistéricos, el ser humano ha buscado éormas
de expresar visualmente ideas y conceptos, de almacenar conoci-
mientos de forma grafica y de ordenar y aclarar la informacion.
A lo largo de |3 historia, diversas personas (por ejemplo, escribas,
impresores e ilustradores) han satisfecho estas necesidades. So6lo
cuando en 1922 el destacado disenador de libros William Addison
Dwiggins acuno la expresion «diseno graficos para describir sus
actividades como individuo que aporta orden estructural y forma
visual a las comunicaciones impresas, esta profesion incipiente reci
b:6 un nombre adecuado. Sin embargo, el disenador grafico con-
temporadneo es heredero de unos antepasados distinguidos. Los es-
cribas sumerios que inventaron 13 escritura, los artesanos egipcios
que combinaban palabras e imagenes en l0s manuscritos sobre

papiro, los xilografos chinos, los iluminadores medievales y los
impresores y cajistas del siglo x# que disenaron los primeros libros
impresos europeos forman parte del rico patrimonio y de !a his-
toria del diser10 grafico. En general, se trata de una tradicion ané-
nima, porque el valor social y los logros estéticos de los disenado-

res gréficos, muchos de los cuales han sido artistas creativos de
extraordinaria inteligencia y vision, no han recibido suficiente reco-
nocimiento.

La historia es en gran medida un mito, porque el histeriador
mira hacia atras, a3 13 inmensa red descontrolada del esfuerzo
humano, e intenta reconstruir una telarana de sentido. El exceso
de simplificacion, b ignorancia de las causas y sus efectos y la falta
de un puato de vista objetivo son graves riesgos para el historiador.
Cuando tratamos de registrar los fogros del pasado, lo hacemos
desde la perspectiva de nuestro propio tiempoy 13 historia se con-
viecte en un reflejo de las necesidades, las sensibilidadesy las acti-
tudes de Ia época del cronista, ademas de representar los logros de
épocas pasadas. Por mucho que uno se esfuerce por ser objetivo,
las limitaciones del conocimiento y la perspicacta humanos acaban
por inmiscuirse.

&} concepto del arte por el arte, de un objeto hermoso que
existe exclusivamente por su valor estético, no aparead hasta el
siglo xix. Antes de |a revolucion industrial, 1a belleza de las formas
y 1as imagenes que creaba el hombre estaba vinculada a su funcion
en I3 sociedad humana. Las caracteristicas estéticas de 13 ceramica
griega, los jeroglificos egipcios y los manuscritos medievales esta-
ban totalmente integradas con su utilidad y el arte y 13 vida forma-
ban un todo cohesionado. Todo el estruendo de la revolucion
industrial puso al mundo cabeza abajo en un proceso de agitaciéon
y avance tecnolégico qué sigue acelerdndose cada vez con mayor
rapidez. Al sacudir 1as artes y los oficios y sacarlos de su papel eco-
nomico y soctal, la era de la mecanizacion cred un abismo entre |a
vida material de 1as personas y sus necesidades sensoriales y espiri-
tuales. Asi como hay voces que reclaman que la humanidad recu-
pere su unidad con el entorno natural, cada vez hay mayor con-
ciencia de la necesidad de restaurar los valores humanosy estéticos
en el ambiente creado por el hombre y en las comunicaciones de
masas. Las artes del diseno (arauitectura y productos, moda, inte-
riorismo y diseno grafico) ofrecen uno de los medios para esta
recuperacion. Una vez mas como refugios de |3 sociedad, los ob-
jetos y las comunicaciones pueden unir @ un pueblo. Se pueden
recuperar los valores estéticos y espirituales que estan en peligro.
Una integridad de necesidad y espiritu, reunida a través de! proceso
del disefio, puede contribuir en gran medida a la calidad y la razén
de ser de la vida en las sociedades urbanas.

Esta cronica del disefio grafico esta escrita con fa conviccion de
que, si comprendemos el pasado, seremos més capaces de conti-
nuar una herencia cultural de formas hermosas y comunicacion efi-
caz. $i pasamos por alto este legado, corremos el riesgo de hundir-
nos en la ciénaga sin sentido de un comercialismo cuya vision de
topo pasa por alto los valores y 13s necesidades humanos mientras
escarba cada vez méas hacia la oscuridad.

Philip 8. Megas



Prélogo a la edicién
en castellano

oda profesién necesita desarrollar un cuerpo teérico comple-
mentario de su practica para lograr alcanzar una base solida,

asentar su identidad y definir su émbito de actuacion en la
sociedad, més alld de su oficio y de su técnica. Esta reflexion tebrica
incluye el conocimiento de la historia, de los factores que corvergie-
ron para generarla y gue hoy nos han traido hasta aqui. Una profe-
sién que no hace una reflexidn sobre si misma basada en el conoci-
miento del pasado, con una adecuada comprension del presente y
una proyeccién hacia el futuro, no termina de estawlecerse como
portadora de un conocimiento especifico y necesario para realizar
una actividad concreta, socialmente reconocida en su especificidad.
La profesion del disefiador gréfico, en el sentido en que la en-
tendemos hoy -—omo una actividad profesional determinada,
ligada a sociedades industriales y a actividades cemerciales y de co-
municacién, con un entrenamiento particular y un espacio de
actuacion diferenciade—, es una disciplina relativamente nueva
gue ha manifestado un acelerado desarsollo a partir de la segunda
mitad del siglo xx. Tal vez debido al caracter flexible de sus intere-
ses, a la enorme amplitud de posibilidades de actuacién proiesio-
nal y a la multiplicidad de respuestas formales y de enfoques dife-

rentes, su aspecto practico se ha destacado en relaciéon a una pro-
duccion tedrica reducida, aun teniendo en cuenta los esfuerzos de
varias personas en distintas épocas.

Aungue en anos recientes e! estudio de i3 historia del diseno
grafico ha recobrado intesés dentro y fuera del 4mbito profesional,
el material que existe actualmente es aun escaso. En casteliano,
evidentemente, la produccién (o incluso |3 traduccion de titulos
importantes) s todavia menor. Demasiado a menudo, para com-
prender la evolucién, los movimientos, 1as digresiones y los parale-
lismos recurrentes que han tenido tugar en la formacién y en la
transformacion de esta profesion, necesitamos ampliar fuentes
buscando informacién en otras disciplinas cercanas como el disefio
industrial, 1a areuitectura, la historia de! arte o0, en un sentido mas
amplio, |13 historia social.

Dentro de estos intentos por acrecentar la informacién que
existe y lograr una séhda base tedrica para el diserio gréfico, el libro
Historia del disefio grafico de Philip Meggs y Alvin Purvis no tiene
edquivalente, por la extensién y la calidad de los ejemplos seleccio-
nados. En un unico volumen, resefia desde los origenes de |a
comunicacion visual en 1as culturas prehistéricas hasta la vanguar-
dia digital del siglo xx e incluye todos los acontecimientos profe-
sionales destacados.

Es indudable que el conocimiento del pasado permite una
mejor cemprensién del presente y que el conocimiento de los otros
—a través del contacto con lo que ha sucedido y esta sucediendo
a nivel mundial— enriguece las propias posibilidades de actuacion.
En este sentido, en palabras del propio Philip Meges, “la capacidad
para mantenerse en estrecho contacto con su tiempo es un requi-
sito indispensable para quien trabaje en la comunicacién visual
y muchos de los conceptos mas innovadores {...} han surgido de su
capacidad para conocer y responder a ias personas y los aconteci-
mientos de su época.”

Desde este punto de vista, el material aqui presentado es una
guia fundamental que recorre una seleccion de hitos precedentes
y contemperdneos. Al mismo tiempo, al contribuir a asentar y re-
gistrar sus origenes y su desarrollo, es un paso impottante y una
aportacién muy significativa en lIa construccion de 1a profesion del
disefo gréfico. Bienvenida sea esta nueva edicidon en castellans.

Sabina Monza-Goday
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314 Capitulo 16: La Bauhaus y la Nueva Tipografia

16-8 16-9

16-10

16-11

raccion de claros y oscuros y |a repeticion son caracteristicas de
obras como Chairs at Margate (figura 16-9). En su entusiasmo
cada vez mayor por la fatografia, Moholy-Nagy se enfrentd con los
pintores de la Bauhaus al proclamar que la fotografia acabaria por
triunfar sobre la pintura.

En 1922 comenzdé a experimentiar con fotogramas; al afo
siguiente comenzd a hacer fotomontajes, que llamo «fotoplasti-
cos». Segln él, como el fotograma permitia al artista captar una
interaccion de claros y oscuros sobre una hoja de papel fotosensible

sin camara, representaba la esencia de la fotografia (figura 16-10).
Los objetos que usaba para crear fotogramas eran seleccionados
por sus propiedades de modulacion de la luz y cualquier referencia
a los objetos que formaban los motivos negros, blancos vy grises o al
mundo exterior desaparecia en una expresion de patrén abstracto.
Para Moholy-Nagy, sus fotoplasticos (figura 16-11) no eran sélo
el resultado de una técnica de colfage, sino manifestaciones de un
proceso para llegar a una nueva expresion que podia llegar a ser
mas creativa y a la vez mas funcional que la simple fotografia imita-

R ————"m"




-a. Los fotoplasticos podian ser cdmicos, visionarios, conmovedo-
=5 0 perspicaces y a menudo se les anadian dibujos, asociaciones
-omplejas y yuxtaposiciones inesperadas.

_2 Bauhaus en Dessau

“=sde el principio habia habido tension entre la Bauhaus y el
~obierno de Weimar, pero la situacion empeoro cuando llego al
~der un régimen nuevo y mas conservador, que tratd de impaner
escuela unas condiciones inaceptables. El 26 de diciembre de
4, el director y los maestros firmaron una carta de renuncia,
-.= tendria efecto a partir del 1 de abril de 1925, al vencimiento
-= sus contratos. Dos semanas después, los alumnos firmaron una
==z al gobierno en la que le informaban que ellos se marcharian
-~ los maestros. Gropius v el alcalde de Dessau, el doctor Fritz
~=332, negociaron el traslado de la Bauhaus a esta pequefia ciudad
-= provincias. En abril de 1925, parte del equipo se traslado, junto
-~ los profesores v los alumnos, de Weimar a Dessau y enseguida
- =mpezd a trabajar en instalaciones provisionales. Se disefid un
-_=vo complejo de edificios, que se ocupd en el otofo de 1926

3 16-12), y se reorganizo el plan de estudios.
urante el periodo de Dessau (1925-1932), la identidad y la
-<ofia de la Bauhaus fructificaron plenamente. Era evidente
zountalamiento de De Stijl (figura 16-13) y el del constructi-
=0, pero la Bauhaus no se limitd a copiar estos movimientos,
-2 que desarrollé principios formales faciles de comprender, que
- oodian aplicar con inteligencia para resclver los problemas de
-==70. Se cred la Bauhaus Corporation, una sociedad mercantil,
== gestionar la venta de los prototipos de los talleres a la indus-
- De la Bauhaus salieron en abundancia ideas que influyeron en
=z del siglo xx: disefios de muebles y otros productos, arquitec-
= ‘uncional, espacios medioambientales (figura 16-14) y tipo-
=23 A los maestros se los llamaba entonces «profesores» y se
= lado el sistema medieval de maestro, oficial y aprendiz.
=26 se cambid el nombre de la Bauhaus a Hochschule fiir
-z -ung [Escuela Superior de la Forma] y se comenzé a publicar

.=nte revista Bauhaus (figura 16-15).
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16-13

16-8. Laszld Moholy-Magy, cartel de tipofoto para neumaticos,
1923. La tipografia, la fotografia y los elementos de disefio se
integran en una comunicacién inmediata y unificada.

16-9, Laszléd Moholy-Magy, Chairs at Margate, 1935, La yuxtaposi-
cion de dos imagenes crea un contraste de motivo y textura e intro-
duce un proceso de cambio en la imagen en dos dimensiones.

16-10. Laszld Moholy-Nagy, Photogram, 1922. La propia luz se con-
vierte en un medio maleable para generar disefie y forma,

16-11. Laszlé Moholy-Magy, The World Foundation, 1927. En este
fotoplastico satirico, Mohely-Magy muestra «ssupergansos graznado-
res [pelicanos]» que observan «la sencillez del mundo construido
como una exhibicion de piernass,

16-12. Walter Gropius, edificio de la Bauhaus en Dessau, 1925-1926.
Este monumento arquitectdnico esta formado por varias partes gue
se unifican en un todo: talleres (lo que aparece en la fotografia),
aulas, dormitorios y zona administrativa.

16-13. Herbert Bayer, simbolo del taller de vidrieras de colores de
Kraus, 1923. Una linea horizontal divide un cuadrado en dos rec-
tangulos. El rectangulo superior tiene la proporcidn de tres a cinco
de la seccidn durea. A continuacion, cada rectangulo se divide
mediante una vertical para formar un cuadrado y un rectangulo mas
pequefio. La armonia de proporcian y el equilibrio se consiguen con
el minimeo de medios, con la influencia evidente de De 5tijl.

Esta revista y la serie de catorce Bauhausbiicher {libros de |a
Bauhaus, figura 16-16) llegaron a ser vehiculos importantes para
difundir ideas avanzadas sobre la teoria del arte y su aplicacién a la
arquitectura y el disefio. Kandinsky, Klee, Gropius, Mondrian,
Moholy-Nagy y Van Doesburg (véase la figura 15-43) fueron edito-
res o autores de los volimenes de la serie. Mohaly-Nagy disend
doce libros y ocho sobrecubiertas {figura 16-17). La del duodedimo
libro, que se imprimid en papel de calco traslicido, representaba
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