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PROLOGO

Esta revisidn del Manual de dibujo arquitectonico esta confeccionada en un nueve formato vertical y
dibujos adicionales que sirven para elaborar y ejemplificar los principios perfilados en ediciones
anterionzs, Congerva el texto original, los dibujos y el esplritu de las dos primeras ediciones y mantiene
un texto introductorio lo suficientemente fieible para ser adaptado a todo tipo de clases de dibujo y
programas de estudios.

El propdsito de este libro elemental es informar al estudiante principiante sobre |a serie de recursoe
graficos que tiene 2 eu alcance para tranemitir sus ideas arquitectonicas. La premisa bdsica de este
plantsamienta es que el grafismo es una parte inseparable del proceso de disefio, un importante
instrumento que da al disefiador los medios no solo para presentar una propuesta de disefio sing
también para comunicarse consigo misma y con los solaboradores de su estudio,

Esimportante hacer notar aqul que la comunicacién gréfica requiere una pericia tanto mental como
manual. Tenemos que reconocer que el grafismo, el producto fisico acabado que nos ocupa, es, é mismo,
&l resuitado de un praceso de disefio, tanto un andlisis cuidadoso del porqué, cudnde y donde se utiliza
una téchica de representacion cuanto la ejecucion de esta técnica,

Cada capftulo presenta distintas convenciones y técnicas graficas y explica la razin fundamental de su
uso. El orden de los capitulos no implica una secuencia especica para cubrir la materia, sino que mas
bien intatta estructurar e campo del grafisme arquitectnico en un formato de facil comprensidn.

Este libro no pretende ser un prontuario sobre disefio ni un manual de interpretacién de téenicas

sofisticadas. Mo se ha fomentado ningin estilo de dibujo definitive. Cada uno de nosotras desarrolla
inevitablements su propio estilo con a practica y la experiencia,
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Equipo y materiales

Aunque las propias manos y la mente controlan el acabado del
dibujo, trabajar con un equipo y unos materales de calidad hace
del dibujo una experiencia mas agradable, y la gjecusion de un
trabajo de calidad se vuelve, a |a larga, mucho mas facil.



LAPICES DE DIBUJO

=

Este es el tradicional portaminas. Debido al relative grosor de
la mina, es apto para trazar una serie de lingas de diferertes
gruesos. El principiante tendrd que practicar el afilado de la
putta nasta que haya adquirido |a suficiente soltura en hacer
girar el |apiz mientras dibuja (ver pagina 14),

Este lapiz mecanico lleva una mina 2 0.5 mm que no necesita
ser afilada. Fuede hacer unas lineas muy finas y precisas si se
hace girar lo suficierte al dibujar Fara trazar lineas gruesas,
vigorosas, hay aque repetir el trazade.

T

4@—
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El lapiz corriente de madera y mina también puede utilizarse
para delinear Hay que dejar al descubierta unos 2 cm de mina
para que e¢ pueda afilar como la del portaminas,

Con los tres tipos de laptz se pusden hacer dibujos de calidad,
La eleccidn s una cuestidn de qusto y habllidad propias,



MINAS DE DIBUJO

DUREZA DE MINA i - duraydensa
RECOMENDADA:  para planos exactos
=T » o para dibujes acabadoe

» o presionar mucho al dibujar; deja marcas en el
papel y no se borra con facilidad
* o 6 pueden sacar busnas copias

M - semidura
¢l grado mas duro posible para dibujos acabados
« fo 8¢ borra facilmente si se dibuja fusrte

FyH +semiblanda
* mina excelente para proyectar
» para distribuciones, acabado y rotulado

HB - blanda
 para trabajo denso, enérgico y para rotular
+ requiere dominio para realizar fineas tenues
« 5¢ borra con facilidad
* 6¢ pusden sacar buenas copias
» tishde a correrse con facilidad

El grado de dureza de una mina depends de:

l. &l tipo de mina, que va desde 9H (extremadamente dura) hasta 6B (extremadamente
blanda);

2. el tipo y acabadp del papel (2l grado de rugosidad o aspereza)): cuanto més rugoso es
el pape!, mds dura tisne que ser la mina a usar;

3. la superficie sobre |a que e dibuja: cuanto mde dura es la superficie, més blanda
parece la mina; y

4, |a humedad: tiende a incrementar la dureza aparente de las minas.

" Existat minas especiales a base de polimeros para dibujar sobre acetatos,

EQUIPOS ¥ MATERIALES / 3



PLUMAS DE DIBUJO TECNICO

DRAWING INK

4 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTOMICO

La pluma técnica, capaz de trazar lineas de un ancho preciso,
s& emples para dibujar a tinta tanto a mano alzada como con
regla. Como les portaminas, las plumas técnicas varlan alao en
5l forma y funcionamiento eegin el fabricante. Sin embarao, la
meyoria utilizan un hilo metalice, regulador del flujo de la tinta,
insertado en una punta cilindriza suyo didmetre determina el
grosor de la linea de tinta que traza. Hay una docena de
pursas &n el mercado cuyo grosor vecila entre 5 x 10
(extremadamente fina) y 6 (2 mm).

Un conjurto basico de plumas debe incluir los grugsos
indicados abajs.

— 3x10 0. mm

2310 C2mm

0.4 mm

- — 3 0Bmm

Hay que asegurarse de que la longitud del tubo de la purta dz
'8 pluma es superior 4l grosor de las escuadras y reglas que se
ugan,

Algunos puntos a recordar:

1. Hay que tener las distintas partes de las puntas bien

apretadas para evitar que la tirta se atasque.

Hay que cerrar bien el tapon das-puéﬁ de usar |a pluma, para

evitar que |a tinta se seque dentro de ella.

3. Cuando no se usan, hay que guardar las plumas con la
punta hacia arriba.

[

Hay que usar tinta de dibujo negra e indeleble. Algunae marcas
dé puena tinta inatascable, destinadas para uso en plumas
estilograficas, son También adecuadas para plumas técnicas.




Asegurarse de
aue &l canto
g% recta y
uniforme
—Ugar un
angulo de
metal si es
presisn,

36" (30 cm) 427 (105 em) longitud recomendada 48" (120 om)

REGLA T/REGLA PARALELA

Utilizar esta parte de la regla,

positilidad de

f Utilizar un salo lado —los dos lados no son necesardamente paralelos

oscilacion hacia el final

— p— . E— —

hiantenear

apretado.

L S recomiendan cantos transparentes para mayor visibilidad.
" o USar como canto para cortar

Aungue es relativamente cara, |a regla paralela s més precisa y mas comoda que la regla T

o=

cojinetes para marntensr
|2 regla separada de la
superficie de dibujo

EQUIPOS Y MATERIALES / 5



ESCUADRAS /PLANTILLAS

La escuadra graduable es Util
para dibujar pendientes de
escaleras, culiertas
inclingaas, ete.
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Las escuadras pequeias son
Utiles para sombrear
pequefias Areas y para rotular
a mano (ver pagina 1458),

L& escuadra (45"-45" y el
cartabin (30™-60") se pusden
emplear en combinacion para
construir incrementos de 15°

Caracteristicas de calidad

acrilico —nue no se vueha
amarillanto,

resistente a las rayadas
facil de leer

buena conservacion dal
Ganto,

asideras para los dedos,

No usar como canto para
cortar

No usar con rotuladores de
colores.

Martener limpio con un
jabin suave y agua.



PLANTILLAS DE CiRCU LOS/COMPASES

La plantilla de circulos es un instrumento
que aharra tiempo y que sirve para divujar
clreulos pequefios de radio constante,

Ofras plantillas Ghiles:
Q O Q Formas geométricas, %[ E D

de aparatos sanitarios

600000 | =

Fara curvas de radio desigual
O O O O O Q0008 hay que emplear plantillas ! : n
__,) de cureas,

El compés sirve para trazar clrculos de radio
Indetarminado, clrculos grandes y para 1
mayoria del trabajo a tinta,

Aparato para
acoplar la pluma
al compds

Hay aue tener cuidada en empalmar pien las
lineas de los circulos con las del resto del
dibujo, tanto sl éete es a lpiz como a tinta
(ver pagina 19),

EQUIPOS ¥ MATERIALES / 7
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GOMAS DE BORRAR /LIMPIADORES

Utilizar siempre la goma de borrar mae
blanda compatible con la clase de trabajo,
para evitar que se gaste la superficie ds
dibujo.

Hay que evitar &l use de gomas de borrar
tinta ya que suelen eer demasiado
aprasivas para las superficies de dibuje.

Freparar |a superficie de ditujo con polvos
de Lallew anles de pasar a Uima,

Nay varias marcas de un material Pando,
granuidr que da temporalmente una caps
protectora sobre los dibujes a lapiz,
Migtiras se esta delineando. Si se emplea
exageradamente, el polvo hace saltar la
linea que s esta trazando. Conviens; por
tanto, usarla con moderacion,

= = EY =
O
el kel Eea e

Flantilla para borrar usar una con
huecos cusdrados permite borrar dreas
precisas de un dibujo —tambsién sirve
para proteger la superficie de dibujo
migntras ee borrar con una borradors
eléstrica,

Sorradora eléctrica;
banita pera cara —til
para borrar grandes
supsrficies y tinta.

8/ MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTOKICO

Lepilly de delinsante
para marrtener limpla
la superficie de dibujo.



Caracteristicas deseables: triangular: @ ladns
» graduaciones calibradas con 1 escalas
precision

* divisiones grabadas
» resistentes al alabeo

planc-biselado: £ eecalas

*|no usar comg reglal

plano-biselado: £ escalas

TR TR T T T T TR TR T T T

Escalas de arquitectos:

A 7 i =0 L =10 e ¥,

e = 10 n =W e = 10 g =1

:"lf- - 1'3' -.ll.. - ‘Il:j :lll_l L 1I:-I

N L L L e LR e AR R RN A RN w A E S RREAN LEEEEEREE R EERRINIENENEARE
ia |4 15 1'5 7 |'ﬂ 55 {0 1l 12

Escalas de ingenieros:
10 20 30 40 BO/J60 partes para cada pulgada

Escalas métricas:
0D 1126 1200 1250 1B00 TR0 11000

EQUIPOS Y MATERIALES / 9



Los papeles des calco se caracterizan por la
bransparenciy, @ Plancure ¥ 8 rugoeldad,

Los papeles satinados son generalmente mejores
para dibujar a tirta, mientras que para dibujar

a |Apiz s¢ requiere una cierta rugosidad.

PAPELES DE CALCO/TABLEROS PARA ILI.IETI_IA(IﬁH_J"SHFEIIFI{IEE DE DIBUJO

Los tableros para llustracion se utilizan para
presentaciones acaradas. Se recomiendan tableros
de rag 100 %, de peso medio o pesado,

Algunas marcas de tableros para llustracion son
mas densos que los demas y de un blanco
Lraneparente, lo cual los hace Utiles para
Maquetas

Los tableros prensados en frio son més rugosos
qué los preneados en caliente, que tienen unas
superficies mas lisas,

10 / MARUAL DE DIBUJO ARQUITECTONICO

1. grado de croquis
« tejido ligero
* parata
* para hacer croduis, y calcos rapidos

2. grado medio
r peso medio/ G-Ik,
« rugosidad media o fina
+ para prayectar y para dibujos
preparativos

3. grado de calidad
« vellumé o 20-Ip,
« 100 % rag.
» para dibujos acabados

4, pelicula
» 0,003-0,004" de film de poliester clars
para regroducciones clarisimas y
permangntes y sobreimpresiones

Los materiales siguientes se emplean para cubrir los
tableros de dibujo:

I Las cubiertas de vinilo dan una superficie ds dibujo
suave y uniforme —ellas mismas corrigen las
marcas de chinchetas y cortes,

2. Un acetato de celulosa sobre una base de papel
fusrte proporciona una superficie suave y
antirreflectante,

3. Una lamina de papel blanco y deneo es una
superficie de dibujo barata.



Delineado arquitectonico

La base de casi todo dibujo arquitectdnico es la linga y la esencia
de una [inea es su continuidad. En un dibujo de liness puras, 1a
informacion arquitectinica aportada (volumetria del espacio;
definicion de los lementos planes, sflides y vacios;
profundidades) depende mayormente de |las diferencias
discermibies del peso visual de |os tipos de linsas utilizados,

11



PESO DE LAS LINEAS/TIPOS DE LINEAS

PESO DE LAS :
tineas M A
HE F/H
FIH 2H 4H
TIPOS
DE LINEAS
—G 5 W

12 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTONICO

principal/primaria  + eecciones/perfiles/cortes
secundaria + dlzados/esquinas/intersecciones de planos

plantas/mallas/  « detalles constructivos/lineas sobre
complementos planositexturas

macizofseccion/lineas del perfil

macizo/iness de los alzados

Nétege la proporcion entre los

J quiones y los interespacios

por encima e |a seccitn =k mantener firme +
linea de purtos/elementos situados para una mejor continuidad de

la Iihea

linea de purtesielementos situados

por debajo de la seccidn

linea de eje: los trazos tienen dque ser aproximaaamente igusles

mallasimallas de lhezs de gjes
slielen usarss para indicar un sistema modulsr o estructural

limite o linea de propledad

lineae de comunicacion

liheze de instalaciones



CALIDAD DE LA LiNEA

LA CALIDAD DE LA LINEA depende de Ia claridsdy la agudeza
ael tono y de la densidad;
y del pesa apropiade.

Mientrae que las lineas a tinta varian sdlo en anchura (a no ser que se diluya & tong), las
lineas hechas a lpiz pusden variar tanto en anchura como en ton. Asl. el peso de una lines

5 hecha a |&piz se controla por |a densidad de |a mina que se usa (y que viene afectada por el
drado a¢ dureza de la mina, la superficie de dibujo y porla humedad] tanto come por la
preeiin que se ejerce al dibujar

Al dibujar es esencial comprender lo que representa cada linea, si es un canto, ung
Interseccion de dos planos o simplemente un cambio de material o de textura,

Todas las [neae tendrian que empezar y terminar de una maners definida, tocAndose en los
extremos, llevando siempre una relagiin lglca, deede el principio hasta el final, con las otras
lingag,

Las lingas que se desvanecen ge vuehven arbitrarias

Una ligera exageracion en los extremos ayuda a filar una finea

Cuando las dos linsas de una esquina no se tocan, fsta
aparece regongdeada,

R

correcto
-4

Las lineas hechas de un solo trazo son siempre preferibles

L
Una interseccion excesiva en las esquinas queda

desproporcionada con el tamafio del dibujo.

Las esquinas son criticas. Todas |as lineas se tienen que
tocar resueltamente en las esquinas.

DELINEADO ARQUITECTONICO / 13



TECNICA DEL DELINEADO

punta demasiado corta; ee desafilara
. répidamente

—_—

__,l 1k punta(1cm) diiaedl i

Glrar & lép.'z miehtras

demasiado redondesda ge dibuja.

A5"-60r

Dibujar por encima
ae loa cantos,

s— irar no empujar

- \_ [

5i o usa papel de lija para afilar las minas, Mo dibujar contra los cantos; se Uibujar por encima de la regla,
habra que inclinarlas hasta un angulo muy ensucia el equipo y emborrona dejando un pequetla espacio
pequefio para que quede la punta adecuada. las lineas de tinta, entre el canto y la punta de

la mina o de la pluma,
Hay excelentes afilaminas mecénicos en el
mercado.

14/ MANUAL DE DIBUJO ARGUITECTONICO



DIBUJO DE ELEMENTOS CIRCULARES Y COMPOSICION DE UN DIBUJO

1
Fara evitar tangentes mal
¢ Eth palm;a;iﬁ g, dipujar E.ir:r‘.-'lpra _—E
primera el segmento circular
¥ luego el segmento recto,
trazandolo 2 partir de la
curva.
e
Fara las minas de los compases se
recomienda una punta biselada de 3/6°
{1 em], para poder trazar unas lineas claras
ain tener que presionar en exceso; una punta
piselada se desgasta facimente y hay aue
afilarla a menudo.
. El orden para componer un dibujo es el siguiente:
F
> 1. Esbozar las ineas principales, verticales y horizontales;
2 Trazar lae lineae eecundariag;
B = ST = 3. Regruesar las lineas que lo requieran, teniendo
\l/ presente el peso que debe tener cada una de ellas
(ver paginas 20-21).
; i
| || 3 r -
! . _ No repetir las [ineas; esforzarse en hacerias de un solo
] trazo,
S _
i 1 i
!

DELINEADD ARQUITECTONICO /15



Convenciones del
dibujo arquitectonico

£,

Este capitula trata de las principales convenciones del dibujo
arquitectinics, de sus intenciones, de sus aptitudes y de sy uso
=n el grafismo arquitecténico, Se consldsran aqul en términos de
dibujos de linea pura, La ejecucitn d texturas y contexto se
discute en el capitulo 4.



PROYECCIONES ORTOGONALES (EN ANGULO RECTO)

Las vistas en planta / en seccion | y en alzado son los dibujos
arquitectonicos primarios, Son orfogonales por naturaleza: la linea de
vista del obeervador es perpendicular al plano de representacion v a las
principales superficies del edificio representadn, y a la inversa, la superficle
de representaciin es paralela 2 la mayor parte de las superficies del edificio.

R

N
\

id
SECCION

t  En proyeccion ortogonal,

1

i las pr'qy-ﬁr:u: CES 60N

:  paralelas entre ai y

A perpendiculares al plane
t de representaciin,

1]

S — PR

La mayor vertaja del usa de una forma ds represemtacidn
ortogonal e que Todas las facetas de una forma paralela a
plarc de representacidn quedan expresadas sin deformacidn
ni distoreién. Mantienen su verdadera magnitud (2 escalz),
su forma y su proporcion,

CONVERCIONES DEL DIBUJO ARQUITECTONICO / 17



PROYECCIONES ORTOGOMNALES (EN ﬂHl.'_illlﬂ RECTO)

Al utilizar las plantas/secciones/alzados para representar |2
arquitectura, estames utilizando, de hecho, un método abstracto
para representar |a realidad,

PO

fungue estos cuatro objetos tienen formas distintas, |as plantas
(mirando verticalmente hacia abajo) son idénticas. For esta razdn, la
relacidn entre planta, seccitn y alzado e basica para la descripeion y
comprension de lo que se esta dibujando. Cuando utilizamos plantas,
secciones y alzados para describir arquitectura, tenemmos que ver
estos dibujos como una serie de vistas relacionadas. Todas ¢llas
contribuyen a todo lo que estamos dibujands,

alzado alzado

SECCion

16 / MAKUAL DE DIBUJO ARQUITECTONICO




LA PLANTA

La planta y |a secelén (ver paginas 34-35) son secciones o
cortes: en la planta s corta norizontalments; en la gescion,
verticalmente, Mientras que en los planos de obra (hechos para
la construccion del provecta) las plartas y las secciones
mugstran como ¢ unen las distintas partes de un edificio, en

panta

loe plancs de disefio y presentacion a intencidn principal de las
plantas y las secciones ez la de ilustrar las formas y relaciones
de los espacios positives y negatives, asl como la naturaleza de
los elementos y superficies que los definen.

La planta es una vista seccionada mirando hacia abajo, despuds de
haber cortado el edificio segln un plana horizontal y separado de |a
parte superior

La seccidn horizontal ee hace generalmente cortando los
principales elementos verticales, asl como todas las aberturas de
puertas y vortanas. Normalmerte, cote corte oc hace a 1,20 i del
suelo, pero puede variar segin lo que se quiers representar

Las plantas s dibujan normalmente a escala V,'=10" o, =10
(1100 0 150 pero para grandes edificios y complejos se puede
utilizar una escala menor, Cuanto mayor ¢6 la escala de |a planta,
més detalles hay que mostrar para dar coherencia al plano (ver
péginas 24-25).

CONVENCIONES DEL DIBUJO ARQUITECTOMICO / 19



DELINEACION DE LA PLANTA

Esta serie de dibujos muestran los pasos sucesivos que se
siguen para |a delinsacién de una planta. Aungue esta secuencia
pueda variar seqin la clase de edificacion que ee desee dibuar,
&3 recomendable mirar de operar desde los elementos con mayor
continuidad hasia lo que éstos contienen o definen,

En primer lugar, s¢ dibuja el contorno principal y las
lineas que regulan la posicidn de las paredes y
elementos estructurales

En sequnde lugar, se da el espesor adesuads a los muros
y elemetitos mas importantes de la estructura, come
serian los pies derechos y los pilares,

20 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTONICO
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~ DELINEACION DE LA PLANTA

1
i
|
'y "
- + 1r_ 1
|
|
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) = i: e -
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|
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P |
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' - rt—
"-"I—.—— S - * -
= S —
—

", 90 Uitimo, s pasa a representar detalles mas
-zncretos, tal como los accesorios del bafio y la cocina,
35 puertas, con indicacién del gire correspondiente, y la

2zzalers,

Acto sequida, se dibujan aquellos slementos destacados,
como las ventanas, las puertas y las chimensas, gue son
parte integrante de los anteriores.

e e

pe—h
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DELINEACION DE LA PLANTA

Esta serie de dipujos muestra maneras Ae aestacar
graficamente aguellos elementos verticales que resultar
seccionados en la planta. Esta distincion es necesaria para
transmitir visualmente la profundidad de los elementos en
planta y el espacio tridimensional que éstos definen.

¥

!
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Se emplea un valor de linea intermedio para regruesar el
contorno de aquellos elementos seccionados que se hallan
bajo el plang de corte pero sobre el susls, como, por gjempls, la
ericimera ge la cocina,
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Este dibujo e ura planta trazada con un valor de linga
simple. En los que siguen entran ya diferentes valores de linea
a fin de transmitir |a sensacion de profundad. La linea mds
gruesa se emplea para contornear los elementoe seccionados
¥, por tanto, mas pr&ximua al abservador,
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DELINEACION DE LA PLANTA

Un caler o un valar de tono son medios eficaces también para
dar énfasis a los elementos seccionados en planta, Cuando se
desee obtener un contraste mesurado con el soporte del
dibujo bastard aplicar un tono gris a |a representacidn de
dichos elsmentos.,

ILIMUNIE P HB LTI L T

SITLIT

VP il VR TV

En aquelios casos en que otros elementos en
planta, como serian el mobiliario y el juego de
Juntas del pavimento, proporcionan un valor tonal
al dibujo, sera necesario aumentar &l grado de
contraste aplicando a los elementos seccionados
tonos gris 0SCUro 0 NEqro
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DELINEACION DE LA PLANTA

Conforme aumenta la escala de dibujo, otro tanto m T
sucede con el nivel de detalles indispenzable para W =1'0"

garantizar a credibilidad de |a representacion grafica.
La atencion debida al detalle se acentia cuando se
dibujan los espescres de los materiales que ss
seccionan en la planta. Especial culadado debera
tenerse con los gruesos de |as paredes y las puertas,
acabados de paredes, caracte riaticas de los
encuentros y detalles de las escaleras. Fara realizar sl
dibujos en planta a escala grande es necesario, por m E i
consiguiente, tener conocimientos generales de B =1'0"

CONsTruceion.
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Aungue las plantas se acostumbran dibujarlas
alas escalasV,' o = 10, otras mayores
son muy Utiles para el estudio y representacion
de espacios que exijan un nivel de detalle
SUPErion, como sucede con las cocinas, los
pafios y las escaleras.

DELINEACION DE LA PLANTA

| —
=T T

m———————

CONVENCIONES DEL DIBUJD ARQUITECTONICO / 25



PUERTAS Y VENTANAS EN PLANTA

Utilizar |a plantills

Mostrar el de clrevlos para » Mormalmente se sefiala el barrido de la puerta cuando esta
eapeaor ¢ la il it al Bl de esta abierta 2 907, tal y como se ha indicado
puerta a esta
escala el 5 i {
« Ndtese que el barrido de las puertas se marca con lineas
: muy finas y con cuartos de circunferencia.
f =10 C marco de 1a puerta
: |
k=1

muerta correqsra
antepechos

—1r— | S S -

pugrta correasra

| — | —

B = o i W

puerta escamoteare

=~ |
r‘a‘x F 4 I 5

pooA =X

« Los tipos de ventana (de gullloting, de

; bisagra, de suelo a techo, ete.) no se
i P e pueden explicar en planta. Sélo quedan
determinadas la situacion y la anchurs,
El tipo y la altura de [as ventanas se
indican en el alzado.

puerta plegable

linga de |z

~

puerta giratoria

+ Marcar los antepechos con lineas mas
finas que las de las paredes, marcos y
vidrios, ya que los antepechos no estan

<a0° seccionados.
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ELEMENTOS POR ENCIMA Y POR DEBAJO DE LA SECCION Y ESCALERAS

&az T Los elementos importantes situados por encima del
corte horizontal (altillos, lucernarios, aberturas del
tejads, zonas con el techo mas bajo, cielos rasos, etc.)

se indican con lineas de trazos largos.

P A R S S S

Los elementos situados por debajo del nivel del suelo

ae indican con lineas de trazos cortos.

e e R O S D P

e — e ——.

Fara diferenciarlos de los que quedan por encima de la

SECCION, pero ge MACAR FATAS VECES,

escaleras rectas
gecaleras

paralelas

I

I_-P-_j gslalra i__—

4 Uf
altillo

|
P

eapa::i-s

- interiop

+

» |ndicar detalles como pasamanps y huscos
para la puntera del pie cuando a escala lo
permits,

|

v Convencidn para indicar la direccion de la
escalera: |a flecha indica la direccion (arriba
0 abajo) & partir del nivel del suelo.

i

j’
I
) T

escalera de dos tramos escalera de caracol
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INDICACIONES EN LA PARED Y RETICULAS

o & ok a
0 # T
S USd a Vvedss
para dar g
[[O clave de la
situacion de
las columnas
EO - £ &
enfatiza las
ntersecciones
e ¢ g
'H‘_ &li st
i
Hay que natar que lo que esta seccionado en ![
f

plarta (paredes, columnas, etc.) tiene prioridad
y hay que marcarip con lingas de valor
dominante; lo que queda visto en el plano
(pavimentao, repisas, muebles, etc.) tiene que
tener un valor mas ligero (ver capitulo 4 para la
gjecucion de texturas).

Una reticula de liheas de ejes es un medio conveniente y
efectivo para indicar un sistema estructural o modiular,

Tiene que Ser una linea fina, acentuando las
intersacciones sl es necasario.
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planta cenital

mirande hacia el techo

LA PLANTA CENITAL Y LA PLANTA DE LA CUBIERTA

La planta cenital es, convencionalmente, una planta reflejads del techo de
mansra gue tiene la misma origntacion que la planta normal. Se dibuja como si
se hubiera situado un gran espejo en el suelo y refigjara la imagen del techo,

Agui, como en la planta, |a representacion e basa en un corte horizontal de
manera que los principales elementos que llzgan hasta e techo quedan
saccionados y por lo tanta tienen que ser regrugsados.

B I

planta cenital reflgjada
mirando hacla un espejo situado en el suelo

La planta cenital se utiliza para suministrar informacidn tal como la
distribucion de materiales en el techo, puntos de luz (tivo y situacidn),
elementos estructurales dejados vistos, ete,

La escala de |a planta cenftal reflejada suele ser |2 misma o menor que la de
la planta.

La planta de la cubierta es simplemente una
vieta mirando el edificio perpendicularmente
hacia abajo, sin efectuar ningdn corte,

Sirve para representar la forma y el volumen
de la cubierta dentro de los limites de un
dibuje bidimensional.

: . Cuando |a planta de la cubierta forma parts
[TETTAITIRINI o i o amplazmicnto iy compe

lll“ll suficiente, es recomendable dibujarla de
b =N manera simple y dar valores y texturas al

terreno que rodea al edificio (ver capitulo 4).
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EL PLANO DE EMPLAZAMIENTO

La planta de la cublerta se suele combinar con el plano de emplazamiento, que estd destinado
ailustrar la situacidn y orientacion de un edificio y a describir el entorno en el que estd
asentado. ,

El plano de emplazamiento se dibuja normalmente a una escalade I = 20,1 = 30, etc.,
pero también se puede represertaral, = 10f0,) = 10 si el detalle lo requiere y el espacio
lo permite.

A escalas mayores, la planta ee puede combinar con el plano de emplazamiento si se quiere
lustrar la relacidn entre espacio interior y espacio exterior (ver también pag. 33),

Orientacion del plano de emplazamiento: rarte supugsto

pagina 40

‘::[l—__.._ll__...._.ll_ 11 1t 1N 1

La orientacion de un edificio en un plano de
emplazamiento se representa con una flacha de
horte, Siempre que sea posible se hard coinsidir el
Norte con la direccion abajo-arriba de |2 hoja de
dibujo. 5i un edificio esta crientado en una direccidn
due difiera en menos de 45" de uno de los purtos
cardinales, se puede utilizar un norts supuesto pars
evitar que los titulos ssan demasiado largos (ver

Sl hay tiempo para hacerlo, se pueden marcar los

D ] D |_I limites del pleno de emplazamiento de manera que

4ZE AN
134),
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TOPOGRAFIA DEL TERRENO

Cota 5’ [todos los puntos
situados sobre esta linga

estan elevados 5 sobre un
punta comun de referencia).

WETN
+15| m

e /\
+3
0

;

equidistancia 5 “‘15*,\?"

a5 curvas de nivel representan los cambios de la topografia en los dibujos
ortogonales a base de lneas de igual cota. Si comprengde las curvas de nivel,
un observador puede hacerse una idea bastante preciea de la sonfiguracion
del terrena a partir de un plano bidimensional.

. Unas curvas de rivel eapaniaaaﬁ de manera
regular indican una pendiente constarte,

®
@
(el

2. Unas curvas de nivel muy espaciadas
repreaentan un terrena casi llano o de

F'ﬁﬂdiﬂ-‘]f.-ﬁﬁ SUEVES,

3. Unas curvas de nivel poco espaciasas e ——
indican pendientes fusrtes. - ]

La equidistancia se determina seqdn la escala del dibujo, el tamafio del solar
y la naturaleza de la topoarafia. Cuarto mayor sea el terreno y mas fuerte la
pendiente, mayor tendra que ser la equidistancia; por el contrario, para un
solar pequeto o uno con pendignte relstvamente suave se pusden utilizar
equidistancias de 5, 2' o incluso T

cumbre

I3
depresion

Las curvas de nivel son continuas y nunca se cortan; sélo coinciden cuando
indican una superficie vertical.
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EL PLANO DEL EMPLAZAMIENTO

|
Estos dibujos muestran la manera de relacionar
| gréficamente una edificacion con su
| emplazamiento y su contexto. El dibujo a la
| derecha se vale del tratamiento dado a la cublerta

| a base de un valor tonal para crear el contraste
con el paisaje circundante,

Este dibujo invierts el sistema de valores y se
ettiplea uha zona mas oscura para que contraste

con el emplazamienta del edificio tratado en tono
més claro,
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EL PLANO DE EMPLAZAMIENTO

1
I
i

0 Este dibujo presenta una combinacion de representacion de |a

planta y del emplazamiento. La forma de la planta y el

- tratamiento oscuro que reciben las paredes en seccidn dan al
edificio un caracter figurativo que contrasta suficientemente con

¢l terreno que lo rodea,

— e Sy S

e :
EEEE - - |
s e _-E;lr: :'
: u HH
™ - -
o < o = m 5 T
El ::1.||:=u_|ﬂ representa una edifica fsu?n CUYOS MUros ==
perimetrales coinciden con los limites del terreno; ]
; . o f = A
asi pues, se trata de la combinacion de un plano de | |
emplazamiento y una planta, - I0
| A
O
| 1
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LA SECCION

La seccidn de un edificio £5 una vista horlzontal después de
haberlo cortado sealn un plano vertical y separado s parte
anterior.

Las secciones de disefin, al contrario que las secciones de obr
tienen que ser continuas vy sdlo se hardn entallas cuando sea
estrictamente necesario, La intencidn de las secciones de dis
es llustrar el mayor nimero de relaciones entre los espacios
interiores significativos; tienen que explicar los puntos més

L2 flecha de seccion caractensticos de estos espacios. Una sola seccidn no suele s
indica la situacion suficiente para lograr esto, & no ser que el edificio sea

del corte en planta. extremadamente sencillo. (Recuérdese que la seccidn de un
edificio es sdlo una parte de una serie de vistas relacionadas.)

e s

SECCIEN
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LA SECCION DEL EDIFICIO

Lomo en las plantas, todo lo que queda cortado al
hacer una seccith (suslos, paredes, estructura de

la cublerta, etc.) tiene que ir perfilado con una linea 1)

gruesa. Lo que queda mas alld del plano de a

“ - F

seccion se vera en alzada, \‘L _xL!_ s ]

Hay que cortar las secclones a través de los
principales elementos del edificio (ventanas
principales, puertas, cambios &n los niveles del

: ; . =i
suelo o del techo, chitmeneas, ete.) No ssccionar
nunca las columnas! Fareceria que son paredes.
L1
T
A
Dibujar gente en las secciones de disefio 25 uha q
buena solucion para dar la escala de los espacios
(ver paginas 128-120). -
o

El sontexto flsico del edificio tendria que
mostrarse siempre, indicando el suelo sobre el que ——
e asienta, &l cual también estd seccionado.

d}"_
En las secciones de disefio np es necesario indicar

detalles constructivos ni cirisntos por debajo del i e
hive! del suelo. f
56 pusds romper i la distancia es grande .

indicador de seccion en planta

| ~ 2, i 1 ] g s ' 1 — taapt i

Las secciones de edificios se sulen dibujar a escala ', = 102y = 10' 1100
0 1:50). Fara grandes edificios y compleos, |a escala se puede reducira '/ = 10
(1200) o incluso menores, Para detalles constructivos se utllizan escalas
mayares (3, = 10 [1:20]).
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DIBUJOS DE SECCIONES DE UN EDIFICIO

Este dibujo es una seccidn de un edificio grafiada con

un valor de linea dnico. Resulta dificil distinguir lo que
SE Ve &N Seceiin y en alzado,
{1 |
I [ A .
_ ﬂ‘ i
T X > r
= E— T —— e ]
S
_—

|

|

! Este dibujo se sirve de una jerarquizacidn de los

j valores de linea para comunicar la idea de

. profundidad de modo similar a como se hacla en

i lo dibujos en planta (véase pg 22),

! Los elementos seccionados se dibujan con lhea ’
gruesa, mientras que los vistos en alzado se ‘ )
trazan con valores de [hea intermedios. Cuanto
mas retrasado esté un elemento respecto al plano
de secuidn, mas fino debe ser el valor de |as lineas

que lo representan, ' I!

—
==

]
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DIBUJOS DE SECCIONES DE UN EDIFICIO

=
-

*

-

Este Ultimo dibujo sjemplifica la posibilidad de
invertir &l sistema de valores cuando aquello que
56 ve en alzado se texturiza junto con el fondo.
Aaul la seccidn se pueds dejar en blanco o aplizarle
ut valor bastante clare para contrastar con el
campo grafico.

’,

I

-

En este dibujo s llustra la manera como los
elemertos que cortan el plano de SECCIOn pueden
recibir un valor tonal gue eleve el contraste con los
que, més alla del corte, se ven en alzado,

Esta solucidn es muy necesaria cuando se
presentan muchos elementos en alzado.
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SECCIONES DEL SOLAR

Laz secciones del solar ayudan a ilustrar el entarno
y &l contexto fisico de un edificio y las relaciones

éntre espacio construido y espacios exteriores,

= = e =
10

-' f | I 1

Lifp e MRS |

i iics g T N

seccidn del ad f':'c'_l alzado del edificio del fondo J seccitn ael edifizls
AL AN THA : ¥

seceiin del solar

L S

b
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) SECCION DE UN EDIFICIO: DISENO CONTRA CONSTRUCCION

i

.iulnl.l-l.lumum;*

oo o

- .El;

e z
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it |
’j

Seccion de disefio:

énfasiz en |2 forma y la definicion del espacio

Seccion de la construccion:
eénfasis en los detalles de construccion del edificio
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EL ALZADO

Lo alzados arquitectonicos de edificios son dibujos ortogonales de sus
exteriorss vistos horizontalmente. Las proyecciones ortogonales de las
ﬁupsrr'iciss- verticales interiores de un edificio, tal como se ven en las

ceiores, son alzados Interiores,

40 / MANUAL DE DIBULO ARQUITECTOMICD

alzada ceste

Todas |26 superficies planas no
paralelas al plana de dibujo

(o perpendiculares a 2 [mea de
vista del observador) aparecen
N esCorzo.

Todas las superficies planas
parslelas al plano de dibujo y
perpendiculares a 1a linea de
vista del observador mantienen
sU verdadera magnitud

(a escala), la forma y la
progorGion.

Los alzados arquitectdnicos son denominados segn los puntos cardinales
(ver pagina 30). Es importante hacer notar que el alzado de un edificio se
denoming por la direccidn 2 [a que mira o desde la cual se ve; por gjemplo, ¢l
alzado norte de un edificlo es el que mira hacia el norte o el que se ve desde
el norte. En algunos casos se puede dar nombre al alzado refirigndolo a
alguna caracteristica dnica del eclar, por gjemplo, alzado principal (alzado
que da a la calle principal) o alzado del lago (alzade visto desde el lago),

alzado norte

alzads sur

alzado eate

]
&




PUERTAS Y VENTANAS EN ALZADO

Cuarto mayor es la escala, mas detalles hay que mostrar. Los alzados de
edificios e suelen dibujar a escala Y, = 10F(~ 1100} 0/ = 10'(~15B0)
Los grandes edificios se pueden representarall, = 10 (1200) o a escalas
tenores. Fara estudios a una escala mayor, los detalles en alzado se pueden
mostrar a3, = 10 (120) 0%, = 10 (110,

Los tipos de puertas y ventanas ilustrados aqui no son los dnicos sino
meros ejemplos; hay que entender la construccion de las puertas y ventanas
que s¢ estan dibujando y darse cuenta de que cada linea que se dibuja
representa algo de esta constry ceidn.

-
-

7'

Ll | ||||J1‘|-I L :
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ALZADOS

Los alzades expresan la forma y volumen de una estructura, sefalan
o5 huecos de puertas y vemtanas (tipo, tamafio, situscion), los
materiales, las texturas y el contexto. La mayor diferencia entre los
Aizados de edificios empleados en los planos de obra y los utilizados
para el disefio y la presentaciin e la inclusion, en estes dltimes, de
sombras propias y arrojadas (ver paginas 112-113) para estudiar los
efectos da la luz sobre la forma y el volumen del edificio,

|1
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En los dibujos de Ies pura, sin sombreados ni sombras, unas
diferencias discernibles en el grosor de las lineas ayudan a sugerir |3
profundidad de cada plano. Cuanto mée grueso sea el delineado de un
elemento, mas cerca aparecerd; y cuanto mas fino sea, mas parsceria
alejarse. Dibujar el perfil de un edificio con una linea gruesa ayuda a
destacar su forma global.

Las lineas del perfil de un edificio tienen gue prolongarse gigmpre por
el nivel del suelo una distancia suficiente para indicar el entome en el
que esta emplazado,



ALZADODS

La profundidad de un alzado puede acrecentarse por los valores
tonales resultantes de representar los materiales constructives,
las texturas y las sombras. En este gjiemplo, los valores tonales y ¢l
mayor grade de detalle en la casa de |a derecha noe |a hace ver
delante de las deméds. Entran en juego aqul otros recursos visuales
para comuricar esta sensacion de profundidad, uno es la
SUPErpOSicion de |as casas, otro |a ligera reduccion de escala de
éstas seqlin ocupan una posicion més retrasada y, finalmente, la
disminucion del valor de linsa y valores tonales que intervishen en

la aefinicidn del fondo,

Las reglas de la proyeccion ortogonal no se siguen estrictamente al
reducir la escala de los elementos en un alzado. Esta técnica
requiere criterio y no debe utilizarse si causara confusiones,
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ALZADOS

Los valores tonales muy acentuados sirven para dar énfasis a un
edificio represertado en su contaxto,

] Gai Yis
o E'., Cey
| =] o
El alzada de un edificio puede entenderse como una seccidn del
terreno trazada a cierta distancia de anéI. La ﬁﬁpar'asi{:uﬂ entre &l
plate de corte y el edificio depende de qué elementos se desea
mostrar delante del mismo y del grado con que interferiran en la
visién total de la forma constructiva.
-
1 1
| |
Ll 1 ]
1 : . |
| i
e I
T b
”“HHII 1' Nl |||h| |~.'i] ll:i il 'il'i]] l |||
Y
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DIBUJOS DE VISTA UNICA

dlzados

Mientras que los dibujos ortogonales convencionales,

sECCioN |E_T plaﬂf.aﬁfﬁf.n:sinrlﬁﬁn'alzadca representan la realidad a través de
una serie fragmentada de vistas relacionadas, los dibujos de
vista Unica ilustran |as tres dimensiones de la forma
simuftansamente, con lo cual se logra exponer las relaciones
formales de una manera mas realista, For esta razin los dos
tipos principales de dibujos de vista lnica, lae axonometrias

y las perspectivas conicas, se llaman dibujos pictoricos,

Vistas mltiples / dibujos ortogonales

Las axonometrias difieren de las perspectivas en un punto
basico: en aguéllas, las rectas paralelas permanecen paralelas,
mientras que en las perspectivas convergen en los puntos de
fuga.

srﬁpﬂctim
militar

F'E‘r-ffnpﬁﬂti'.-'ﬁ capallera

Vista Unica / axonomeétricas

Vista Gnica / perspectiva chnica
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! TIPOS DE AXONOMETRIAS

Hay una serie de axotometrias cuyo nombre varia seqlin el método de proyeccion aue
6¢ Usa para desarroliarias. Aqul se discuten tres de las més usuales en dibujos de
arquitectura: |a isometria, la perspectiva caballera y la militar.

ISOMETRIA

+ Las tres superficies visibles tienen la misma importancia,

+ Las isometrias son relativamente inflexibles.

+ Las plantas y los alzados ortogonales no se pueden utiizar
nunca en una isometeia.

Fi
: | Si las medidas
Tomadas sobre
PERSPECTIVA MILITAR &st08 gjes parecen
+ La perspectiva millbar 2 45-45° tiene exageradas, tendran
un punto de vista més alto que la 1 que ser reducidas
isometria y los planos horizontales A proporcionalmente.
? : reciben mayor importancia, ¥ Y \ (_) Y
L « La perspectiva militar a 30"-60° ] / /
i también tiene un punto de vista alto y
18 ademas uno de los plancs verticales
3 recibe mayor importancia que el otro, 45°
L:f
: :'_ + En lzs perspectivas militares se pueden utilizar plantas ortogonales; esto tiens la
i ! ventaja ae mostrar las formas de los planos horizontales en verdadera magnitud
E: : as| comg de martener |as formas circulares,
;

5i las medidas
B tomadas sobre

| £et08 gjes parecen T
| exageradas, tendran
| que ser reducidas PERSPECTIVA CABALLERA
! oroporcionalimente. B + Un plano vertical permanece paralelo a la superficie de dibujo, mostrandose en
;r | verdadera maghitud (a escala), forma y proporcion; esta cara del edificio
: } /T tendria que corresponder a la més larga, la mas significativa o la més compleja.

). .' X e o

En los dibujos precedentes:
i i I Las [iheas verticales se mantienen verticales.
| 2. Las lingas paralelas se mantienen paralelas.
variable 3. Las lineas paralelas a los ejes ¥-Y-7 ee pueden dibujar a escala,

46 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTONICO




a0e.

LOS CIRCULOS EN LAS AXONOMETRIAS

En los planos no frontales, los circulos aparecen como elipses. Con el métado de los
cuatro centros (usando dos radios y un compés o plantilla de circulos ) se puede

trazar uh dvalo muy parecido a |a verdadera elipse y que suele satisfacer la mayoria de
las necesidades.

30°

CONSTRUCCION:

1. Dibujar el cuadrade circunscrito axonométricamerte,

2. Trazar perpendiculares en los puntos medios de los lados del cuadrado
axonometrico y pralongarias hasta su interseccion,

3. Tomando estos puntos de interseccidn como centros y con radios r y r2 iguales a
\as respectivas perpendiculares, trazar dos pares de arcos entre los puntos donde
s¢ originan las perpendiculares,

?

alzado | | isometria

Fara trazar lineas curvas de forma libre se pueden utilizar una reticula paralela al par
de eles apropiado y luego trazar la figura guidndose por los puntos de interseccidn
- : hallados en &l dibujo axonometrico.
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LINEAS NO AXONOMETRICAS

Fara la mayoria de las formas rectilineas, la construccién de un dibujo axonométrico es relativamente
simple, ya que todas as neas paralelas a los gjes X-Y-Z (lineas axonométricas) estdn a escala y
todas las lineas paralelas permanecen paralelas. Las orientaciones normales 30°-30°, 45'-45"

y 3060 de los ejes X-Y también ayudan a la construccidn de un dibujo axonométrico.

Las lineas no axonométricas (no paralelas a los gjes X-Y-Z) no estan a escala; hay que buscar primero
los: extremos de la linea y unirlos lueao:

1. inscribir 1a forma irregular en una caja regular,

2, Localizar los extremos de las lineas no
axpriométricas tomando medidas sobre los limites
de la caja,

i ’
planta

evitar longitudes excesivas en las direcciones X e ¥,

Las formas cibicas y las lineas a 45° a veces parecen
planas (llusion dptica) en las isometrias. En estos
cas0s son preferibles las perspectivas militar o
caballera.

El mayor defecto de los dibujos axonométricos es que
ﬂ las ineas paralelas parecen diverger al alejarse, ya que
I estan en aparente contradiccion con lo que vemos
i normalmente en perspestiva, For esta razdn hay que

lantas isometrias erspec, caballeras
P [erepe
(preferitle)
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USOS DE LAS AXONOMETRIAS

Las axonometrias son muy (itiles en el grafismo arquitecténico ya que son ficiles de construir
(tanto delinsadas como a mano alzada) y efectivas como una pintura, Mucha gente encuentra las

axonometrias faciles de entender ya que se parecen mas a la forma natural de percepcidn que los
dibujos ortogonales.

Los dibujos siguientes son ejemplo de cimo se usan las axonometrias:

1. Forma general del edificlo, configuracion y disposicion.

Lag axonometrias son siempre vigtas aéreas y en consecuencia no pueden dar la percepcion
natural de que son capaces las perspectivas conicas.
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USO DE LAS AXONOMETRIAS

» Una isometria como ésta pusde ser engafioss, ya
due &¢ tiende a ver las paredes en toda su attura;
hay que dibujar siempre las paredes en toda su
altura.

+ Luando existen circulos en planta resulta més facil
utilizar |a perspectiva militar que la isometria, ya que la
plarta es la base del dibujo y los circulos horizontales
peErmanecen en verdadera magnitud y forma,

2. Recortes en el exterior
Fara ilustrar interiores.

3. llustracion de detalles del edificio
Como en otros tipos de dibujes, cuanto mayor es la
escala, mas detalle hay que mostrar,

* Indicar siempre la forma global del edificio y el espacio
que encierra; cuanto menps se recorte de la forma
total, mas se comprendera la verdadera naturaleza de
a forma,
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USO DE LAS AXONOMETRIAS

JERARQUIA DE LAS LINEAS:

1. perfil de toda la superficie correspondiente a un
hivel; no regruesar la linga de tierra

secciones horizontales

[

3. perfiles de elementos individusles: limites contra
espacio (ver pagina 53)

4, transiciones en la forma (esquinas)

B, textura de los materiales

0. lineas verticales (finas ¢ de trazos) para reforzar las

relaciones verticales de
estructuralcirculacionforma

Dando un tomo o textura a los _pl.arma norizontales
correspondientes 2l suels se ayuda a definir los
elementos verticales,

¥igilar que las superposiciones entre pisos distintos no
oculten ninguna informacion importante.

4, Las vistas s:-:pandid as s0n ﬁE-F'-EGiE:PﬂErTLﬂ Utiles
para llustrar relaciones verticales en edificios de
varias pls wias.

L
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USO DE LAS AXONOMETRIAS

L
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Para ensefiar coma se relacionan entre si los componentes
constructivos de un edificio y/o mostrar selectivamente los espacios
interiores cabe expansionar |a forma constructiva seglin los gjes x-y-z
de una axonometria. Otro procedimiento para alcanzar el segundo de
estos objetivos, sin desplazar los elementos, consiste en grafiarlos
coma si fueran transparentes,

el
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USO DE LAS AXONOMETRIAS

acios Los edificios compusstos por varas plartas que 56 repiten pusden mostrarse

5 ¥-y-Z nteriormertte por la eliminacidn de sucesivas porciones que las dejan al descublerto a
o de partir de la primera.

rlos

Una técnica similar servir para mostrar la planta, los espacios interiores y la forma
de todo el edificio. Aqui s¢ emplea una serie de aronometrias que se construyen
sieipre partiende de la anterior
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PERSPECTIVA CONICA

A perapectiua rinica eq el tamer tipo principal de dibujo en el grafiamo arquitectonico.
Como las axonometrias, Lz perspectiva es un dibujo de vista nica. Fero al revés que ellas,
una perspectiva dibujadsa correctamente elimina la distorsidn dptica de las lineas dibujadas
paralelas. For lo general se comprende con més rapidez que cualquier otro tipo de dibujo, ya
que representa la realidad de la forma en tres dimensiones, tal como la percibimos
haturaltente.

-

- |
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Al dibujar una perspectiva, prayectamos los aspectos oblicuos correctos de una forma, tal
GOME aparece a un observador, sobre una superficie plana. En otras palabras, una
perapectiva bien dibujada es una representacion bidimensional de |a apariencia (o sea, lo
que vemaos) de un objeta, en contraposicién a |a realidad (o sea, o que sabemos) de este
okjeto. Cuanto mejor conocemoe un olbijeto, més fAcil nos reelita hacer una perspectiva
Gorregta,

Las perapectivas tienen cuatro caracteristicas principales, que son las que le confieren ¢l
sentido de espacia, de profundidad y de tercera dimensidn dentro de los limites de un
dibujo bidimensional:

1. superposicion de formas;

2 escorzo;

3. convergencia de las lineas paralelas;
4, disminucidn del tamafio.

(Las tres (itimas caracteristicas diferencian a las perspectivas tanto de los divujos
ortogonales como de las axonometrias).

supe

disrr

Las
alejs



‘r-

CARACTERISTICAS PRINCIPALES

superposicion de formas

disminucion del tamafio

Las lineas paralelas parecen converger a un punto de fuga comin al
algjarse del observador,

ESCOrIo

A

=

—

efecto de |3 altura en planos
horizontales de lgual area

Al

D )

En perspactiva, las
perpendiculares a la linea del
horizorte del observador
parecen disminuir al girar hacia
¢l observador
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PRINCIPALES ELEMENTOS DEL DIBUJO EN PERSPECTIVA

El punta de fuga (PF) para cuslquier conjunto de rectas
paralelas es ¢l punto de interseccion entre el planc del cuadro
(FC) y la recta del conjunto de paralelas que pasa por el
punteo de vista (FY) del observador (linea vieual).
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PRINCIPALES ELEMENTOS DEL DIBUJO EN PERSPECTIVA

Punto de vista (PY):

Punte principal:
o centro de vista (()

Cono visval:

Da la posicidn y orientacion del
abservador el efecto pictorico
oirtenido con una perspectiva viens
determinado por la posicién del Py,
su distancia a lo aue se mira y ¢l
angulo visual,

Es la proyeccion ortogonal de
PV (cjo del obeervador) sobre el plano
del cuadro.

Es el angulo de vision maxime dentro
del cual lo que se ve no gueda
deformado (45™60%); cualquier cosa
de importancia que se quiera dibujar
e perspectiva tiene que entrar
dentro de este cona de viside, ya que
de |o contrario quedaria muy
distorsionado.

A ger posible, los circulos v lag
formas esféricas se situaran dentro
de un cone visual de I0°

Yista en planta
de |a organizacion
de una perspectiva

s

FC

52

altura del

abservador

Vista en alzado \
de la organizacion de una perspectiva 3
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PRINCIPALES ELEMENTOS DEL DIBUJO EN PERSPECTIVA

Linea del horizonte (LH): Es uns recta horizontal pertenecients al plano del cuadro
(perpendicular a la visual del observador) y situada & la misma
altura que el ojo del observador (PY), en consecuentia, &l punto
principal (C) pertenece siempre a la llnsa del horizonte..

C siempre pertenece a LH (vista aqui de canta).
Todas |as rectas horizontales fugan a la linea del horizonte.

Fv

FC

-

& A medida que la linea norizontal de base tiends hacia el limite, |a interseccidn de los rayos

visuales del cbservador y &l plano del cuadro se aproximard a
\\ 2 linea del horizonte,

linga horizontal de base

Plano geometral (PG): Es el planc horizontal de referencia,
desde el cual se toman las medidas
verticales; la altura de la linea del
horizarts (LH) sobre el plano
geometral es siempre la misma que
la altura del observador (PY),

Linen de tierra (LT): Esla interseccion del planc
geometral con el plano del cuadro;
5¢ Usa como base para tomar
medidas,

Plane del coadro (PC): Es el plana transparente, perpendicular a la linea visual del
observador a través del cual el observador mira lo que se ve en
perepectiva (ver pagina 56); la perepectiva de un purto cualquiers
eeta en |a interseccion entre el plano del cuadro y |a recta que une
¢l punto de vista del observador con el punto en cuestidn; en la
practica, el plana del cuadro coincide con la superficie de dibujo
sobre |4 que s& representa la perspectiva,
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PRINCIPALES ELEMENTOS DEL DIBUJO EN PERSPECTIVA

Puntos de luga (PF):  Todos los conjuntos de rectas parslelas (no paralelas al plano del
cuadro} corvergen a un punto ds fuga comun en la perspectiva.

Lada conjunto de rectas paralelas tiene su propio punte de
fuga

1. Todos los conjurtes de rectas paralelas horizontalss convergen
gobre |2 linea del horizonte.

2. Un conjunto de rectas paralelas que descienden al alejarse del
chservador tiene su punte de fuga debajo de la linea del horizonte;

205 imversamente, un sonjunto de rectas paralelas que ascienden al
i alejarse del observador tiene el punto de fuga encima de la linea del
it horizonte.

3. Todas |as lineas paralelas al plano del cuadro no comvergen, sing
que COnservan su verdadera origntacidn,

TAMANO,/FORMA/DIRECCION DE LINEAS Y PLANOS EN PERSPECTIVA.

I Todas las lineas pertenecientes al plano del cuadro conservan su
verdadera longitud (a eecala) y direccion. Todos los planos incluidos
deritro del plano del cuadro consenvan sus verdaderas dimensiones
(a escala), forma y orientacidn,

2. Todas |as lineas paralelas al plane del cuadro conservan su verdadera
direccion, pera su longitud aparente auments al acercarse al
observador y disminuye al algjarse de é,

Todoe los planos paralelos al plano del cuadro conservan su verdadera
forma y orientacion, pero sus dimensionss aparentes aumentan al
avanzar respecto al plano del cuadro y disminuyen al retroceder

B LIRS RS L AL A respecto a &,

3. Todas las lineas y planos no paralelos al plano del cuadro no se ven
nunca en verdadera magnitud (a escala), forma ri direccion.

[ E TR TS
[]

TT PR
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PUNTO DE VISTA

El punto de vista del observador (dngulo visual, altura y distancis al objeta y
&l plano del cuadro) es fundamental para determinar el efecto pictdrico final
de |a perepectiva. Las paginas G0-63 ilustran cdme influyen en &l resultado
final las posiciones respectivas del punto da vista, 2| plano del cuadro y el
objeto.

1. Altura del punto de vista respecto al objeto

La altura del cheervador (y por lo tanto, la da |a linea del horizonte) con
respecto al objeto observado determina si éste se ve desde arriba, desde
abajo o desde su mismo nivel, La linea del horizonte y los punttos de fuga
situados en ella se mueven para arriba o para abajo al moverse el ojo del
observador
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PUNTO DE VISTA

L. Distancia del punto de vista al objeto

PFD

a PFD;

| /| apeD,

evitar dngulos <90°

La distancia del punto de vista al objeto influye en &l grado de escorzo de la
perepectiva final. Al sumentar esta distancia, los puntos de fuga se apartan del
centro, las lineas horizontales se aplanan y la profundidad de |a perspectiva se
comprime,

CONVENCIONES DEL DIBUIO ARQUITECTGMICO / 81



PUNTO DE VISTA

3. Posicién del plano de! cuadro

PC,

Pla

r"—/
--___'_'—'—-—-—..

-

El tamafio final de la perepectiva obtenida con un objeto dado, una escala
dada y una relacion dada ertre punto de vista y objeto se puede variar
cambiando la posicion del plano del cuadro. Cusnto mas se acerca el plano
del cuadro al punto de vieta, mas pequefia resulta la imagen; cuanto més se
aleja el plana del cuadro del punto de vista, mayor queda la imagen. Si las
distintas posiciones del plana del cuadro son paralelas, las perspectivas
resultantes seran idénticas en todos los aspectos excepto en el tamafio.
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PUNTO DE VISTA

4, Angulo visual

perapsctiva de unafuga

PL (an planta)

plang vista en
verdadera
magntud

y forma

LH*

B

perspectiva de dos fugas

NN

(]

PFl, 4 PFls

-+
|
=
=

L5

- e il

La orientacidn del objeta con respecto a ks visual del observador y al plang
del cuadre afecta al grado de escorzo de las diversas facetas de este
objeto. Cuanto mas frontal al plano dsl cuadro es un plans, menor es &l
escorzo. En el extrema, cuando un plano s paralelo al planc del cuadro, ¢ ve
&n sU verdadera forma y orientacion,
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TIPOS DE PERSPECTIVAS

Hay tres tipos basicos de perapectivas, que dependen Cnicamente del punto de vista del
observador y de la orientacién del objeto:

l. La perspectiva de una fuga tiene efecto cuands un conjunto principal de rectas paralelas es
paralel al plano del cuadro (perpendicular a la visual del observador); las rectas verticales
(eje Z) y horizontales (gje X) pertenecientes a estos planos permanecen verticales y
horizontales, mientras que el otro conjunto principal de rectas horizontales (eje Y), al ser
perpendiculares al plano del cuadro, fugan sobre | linea del horizonte en el punto (C).

o9 oo
mi—-—-———-;__‘__‘ T B O
PV ;C LH
e
r—ﬁpamiﬁla " = e
i oo | 1
o0 oo

L La perspectiva de dos fugas conserva la verticalidad de las rectas verticales, pero los dos
conjuntos principales de rectas horizontales (gjes X-) son pblicuos al plang del cuadro y cada

F| conjunto tiene su propio punte de fuga.
i
E/ > 3
3 ) C 1H FE| e },ﬂ
7‘2‘
aPFD a

3. La perspectiva de tres fugas tiens los tres conjuntos principales de rectas (ejes X-Y-Z)
oblicuoe al plano del cuadra y en consecuencia tiene tres puntos de fuga principales.

Independientemente del tipo especifico de perspectiva, las caracteristicas, slementos y principios
mencicnados hasta aqui permanecen aplicables y validos. Hay que destacar que cada perepectiva
puede tener un nimero cualquiera de puntos de fuga. La terminologia utilizada para catalogar los
distintos tipos de perspectiva hace referencia solamente a los puntos de fuga principales.
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PERSPECTIVA DE UNA FUGA

Las perepectivas de una fuga sirven para representar espacios Interiores, escenas de calles y
dispasiciones axiales. Son relativamente féciles de construir, pero a veces resultan deslucidas y
estaticas,

A continuacidn se explica un método para construir una retlculs espacial que da la pauta para dibujar
una perspectiva de una fuga de un espacio interior

Antes de empezar la construccidn de cuslquier perspectiva, hay que detertiinar el punto de vista que
s¢ desea: qué es Ip que s quiere flustrar y porgué.

I Una vez determinado el espacio que se va 2 ilustrar, hay que fijar el purto de vista en planta.

PC gje X C

\

de la \ 4
porspectin -\ ¢
en planta

L
visual
R"“x

‘.\\ k J,"f paralelas _*

\ )
NI
& ~ paralela al gje X \.L éiﬂ’fmnu .
— % El PY tiene aue estar
descentrado, para evitar
una imagen simétrica
y estdtica,

La posision de! PC en referensia al PV determina el tamafio final del dibujo (ver pagina 62);
\& posicidn mas practica del PC para faciitar la construceién es haciéndolo coincidir con
un plano principal perpendicular a la visual del observador

Al ser una perspectiva de una fuga, la visual del observador tiens que ser paralela a un eje
coordenade y perpendicular a otro,

EI PV tiene que estar lo bastante separado del espacio a representar, para que la mayor
parte de ¢l entre dentro del cono visual,
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PERSPECTIVA DE UNA FUGA

L. Como cualguier cosa se puede dibujar a escala en el plano del cuadro (ver pagina 53),
representar el plano de la pared coincidente con el plano del cuadro a la escala adecuada
(la escala de este dibujo no necesita ser la misma que la de la construgcidn en planta de |;
hay que seleccionarla segln el tamafo de |a imagen que se desea y el grado de detalle que se
pretende mostrar),

3. Alamisma escala que el dibujo del plano de |a pared, trazar una recta horizontal que
representara la linea de horizonte y que tiene que estar al mismo nivel que &l ojo del observador;

para interiores esta altura puede ser de 4 a 5 (1,20 2 150 m), segiin que se quiera dar el
énfasis al suelo o al techo (ver pagina 80).

\ I ’ /
Ee:ﬂntradﬂ/b ( de la Ennﬁtw{:mn de |
LH | C

F——pared del plano del cuad

|
. ( - i ;
intervalos de 1

limites del espacio

altura del
observador

4, Situar el centro de vision (punto principal) del observador; su posicidn sobre el le X viene
determinada por |2 construcidn en planta de 1

3, Trazar las lineas desde el purto principal a las esquinas del plano de |a pared y prolongarlas
para establecer los limites del espacio y empezar a definirlo,

6. Marcar unos intervalos de 1" (30 cm), sobre los lados del dibujo del plano de |z pared (esto ee
posible ya que el plano del cuadro conserva las magnitudes a escala).

Los intervalos de 1" se usan aqui como ejemplo; sstoe intervalos ee pusden incrementar 6l ho ee
requiers un dibujo muy detallado.
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1. Trazar las rectas qué unen el purto princi

PERSPECTIVA DE UNA FUGA

pal con cada una de £stas marcas,

8. Sobre la linea del horizonte y a partir del purto principal, medir (a derecha o izquierda) una distancia
equivalente a la distancia del punto de vista al punto principal (ver 1); este punto se llama punto de
fuga diagonal o punto de distancia (FD) (derecha o izquierda; ambos sirven para los mismos firnes).

El punto de la fuga diagonal g5 el punto de fuga de las ractas a 45° que cortan lados iguales de
tridngulos rectangulos y permiten medir profundidades en perspectiva,

distancia=PV-C (en planta)

RN o

‘._F’D (zquierda)

_\--\_-_‘_--_-_-_'_‘—i—-

ﬁ“—-—

‘-

=

W\

LH=

|

/]

4

9. Trazar las dos rectas que unen el punto de fuga diagonal con las dos esquinas inferiores de |a pared

del cuadro.

10. Trazar horizontales en los puntos en que estas dos rectas cortan a las que fugan al punto principal

{ D (quierda) 11 ‘L
EEF
i =y
T R f’::: AL T Tﬁ.*-i H‘\ xxx&m 1
L
et T y i N‘\ N
[ 2f o2 o o ¥ g S
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PERSPECTIVA DE UNA FUGA

. Alora ha quedado cotablesida una reticula de cuadrados de 1 s lado en ¢l planc del susls; si parsce

que hay una distorsion excesiva (p. €], 5 los cuadrados adquieren una profundidad exagerada) en el
primer plano o en las esquinas del primer plang, se puede alejar el punto de fuga diagonal del punte
principal y repetir los pasos 9y 10, (N&tese que lo que se estd haciendo en realidad, al algjar el
punto de fuga diagonal del punte principal, es retrasar ¢l observador con respecto al espacio a
represéntar y aumentar la superficie del espacio que queda dentro del cono visual del observador),

PDs

FDs

POy  (izquierda)

(derecha)

FD

PD

P

C
7

12, Trazar verticales desde los puntos en que las horizontales de la reticulz del suelo tocan las paredes

laterales,

Ahora ha quedado establecida una cuadricula de 1 de lado sobre los planos de las paredes y &l del

suelo del espacio dibujado.

Tomando esta reticula en perspectiva como base, se le pueds superponer un papel de calco y dibujar
sobre &l los principales elementos arquitectinicos del espacio. Con la misma reticula se pusde también
situar y dar los tamaPios relativos de otros elementos incluidos dentro del espacio, tales como puntos

de luz y mokiliario,

ng_\ POz,
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PERSPECTIVA DE UNA FUGA

|rcluir gente 2n las perspectivas es una
Fuena costumbre para dar |a escala del

gspach y de los objetos situados en &

."‘-«. g« k1 =
[vr pagina 28). 7 .
S puede utiizar un punto de \ parsd del plano del cuadro ! /’/,,ef—’"'f
distancis fracclonado sl &l reqular t L .
gueds fuera de la superficie de dibujo; ity od L] B
P &) Un punto de distancia mitad ™ ‘ka 6 T
sortard dos intervalos en \\‘ It '4.:1:“?
profundidad par cada e en anchurs: "'—‘b——__._,___‘_‘_‘_‘_ \\\ AT T
112 PO = 12 (FV-C) en planta, T W L =TT
[ I:.:I ; -]| —_— LH '\: rar-|-"-_
" ¥
T —1—
. g Tranaferir las medidas-
& Po ’-._._._._.___,_,_.---'—"'_'_.-| Ja h--h"‘--.... verticales 6bio a lo
'r'?‘:!l*'ﬂrdaj & UL || T tarme de rectas adales.
= gl % iy o
— 2 M A TR
LT~ _leie X) pr————————— 5 =\ Hh’“mhﬁ“’?&&
6 4 2 e T 10 RN
e -‘_:_,-u"'}.::“ A s ';IF{? 7 1‘ 1 Bl P -
T P (toaquiera) At L S SIS i
== | AT — = P
2 | | I - b
[] | ..-'I'H-r fi I J;r#i 5 "fllr "f .'I\' \ \"-.h_
. '.;r’;f,;fi'l'*“/ A = fﬁﬁ“‘
LA A Y X
i
/ / / Fara clrculos en perspectiva, ver pagina 86, \

Métese que la reticula se puede extender a

derecha, lzquierda, arviba y abajo

con sdla

prolongar los lados de la pared del plano del cuadro

y la linea de tierra.
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DIBUJOS DE PERSPECTIVAS DE UNA FUGA

1 i
| .
- 5

LH C

L
e =
L

o
Lo ‘# s ] ﬁ;
| | i

-

Cuando e trace la perspectiva de una fuga de un
espacio habra que tener en cuenta que a altura del
observador (la altura de |a linga de horizonte LH
respecto al plano de la tierra PT) y la situacion del
centro visual € definiran qué planos definidores.

del espacio recibiran mayor enfasis,

— _';
Ty 2
! ;
_ - 5,
i 4
= = 1 - ..1 — "h'." '
1 Aunque su emplea ho s frecuente, las perspectivas se
TE una fuga de espacios interiores vistos desde arriba
{1 | X (plantae fugadas) son de grar utilidad para mostrar
& =3 ! habitaciones pequefias con objetos y mobiliario de
- alturas diferentes,
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DIBUJOS DE PERSPECTIVAS DE UNA FUGA

e

1.

= |

Para este dibujo se ha utilizado |z reticula en perspectiva de |a pdg. 69, Se hace notar que, sobre todo
eh las vigtas interiores, la correcta superposician de los elementos de fondo hace que domine la
sensacion de estar situado en el interior mas que mirando hacia dentro desde el exterior El centro
visual C s¢ coloca a la derecha para poder ver el espacio que crea el recodo hacia la izauierda de la
habitacidn. La diferencia de escala entre la estanter(a izquierda y las puertas de salida al patio y
etitre la mesa en primer plano y el sofd empotrado bajo el ventanal vigorizan la sensacion de
profundidad de la perspectiva.
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PERSPECTIVA DE DOS FUGAS

La perepectiva de dos fugas es probablemerte la mas utilizada, Al revés que la perspectiva de una
fuga, no tiende a ser simétrica ni estética, y al mismo tiempo representa una vieta mée natural para
el observador. Se puede utilizar para espacios y formas tanto interiores como exteriores y es
facilmente adaptable a la mayoria de las situaciones.

A continuacion se explica un método para construir una reticula espacial vista en perspectiva de dos
fugas utilizande puntos de medida (FM).

Como en la construccion de una perspectiva de una fuga, lo primero es situar &l punto de vista del
observador y determinar lo que se quisre llustrar Mirar |85 Areas més significativas e intentar
visualizar lo que se verd en primer térming, en medio y al fondo. Reviear la discusidn previa sobre los
efectos de la altura del punto de vista, de la distancia del punto de vista al objeto, de la posicion del
plana del cuadro y del angulo visual del cbservador, sobre el resuftado final de la perspectiva (paginas

el-63).
\
A ,.-r"”r
X /
) ) _
\ angulo de vista ff
iable
\1\ varia c ; / o
-Hn L
\ /
acr
o i E
= s
§_ g \"-.‘ % J,-'f
rls® N F /
2 3 \ : .
5 .2 \ el cong visual
5 4 "
\ !
:L N organizacion en planta
-+
1. En planta y a una escala adecuads:
» Dibujar ¢l perfil principal de la forma o espacio.
+ Situar el punto de vista vigilando due el espacic a llustrar quede dentro del cong visual de 60
+ Situar el plan del cuadrado (sismpre perpendicular a la visual del observador).
Mormalmente conviens situarly sobre un elemento vertical importante (Una esquing o una columna),
a fin de poderlo utilizar como linsa base de medidas verticales,
. ]
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PERSPECTIVA DE DOS FUGAS

2. Determinar
v punto de fuga, izquierda (PFI);
v punto de fuga, derecha (PFD);
+ punto de madida, zquierda (M),
+ punto de medida, derecha (PMOY;
» punta principal (C).

+ El punto de fuga para cualquier linga es el punto en &l cual una paralela a la recta en cuestion que
pase por el punte de vista corta el plano del cuadra,

» En esta construccion se inchuyen puntos de fuga de direcciones secundarias que pueden ser (tiles
en la elaboracion de la perspectiva (p. g]., sl se tienen rectas a 45 en dibujo, encontrar su punto de
fuga [PF (45")] como se muestra en el dibujo.

FFL!

construccion en plarta

» Tomande el punto de fuga a la quierda como centro, llevar la distancia PFI-PY sobre el plana del
cuadra (este punto es el punto de medida de la derecha); astuando de la misma forma con el punto
de fuga a a derecha, s encusntra &l punto dz medida de la izquisrda.
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PERSPECTIVA DE DOS FUGAS

3. En perspectivay a una eecala adecuada (que no tiene por qué ser |a misma que |a de la
preparacion en planta), trazar |a linea del horlzonte y determinar sobre ella los puntos
hallados previamente en planta, asl como los purtoes o rectas del objeto o espacio que
todquen o intersequen ¢l plano del cuadro, si es que existen,

4, Trazar una recta vertical donde el objeto corta al plano del cuadro, segiin se ha
detertiinado en planta; al pertenscer al plano del cuadro, esta linea se puede medir en
vérdadera maghitud y por esto se le llama linea base de medidas verticales (BMY),

El purto donde esta vertical sncuentra el plana del suelo s determina por la altura del
cjo del observador, por este punto se traza una horizontal, que es |a linea de tierra (LT)

(la linea de tierra también pertensce &l plana del cusdro y se puede medir en verdadera
magnitud).

z

Estas dimensiones e toman | dels construccidn en planta de 2

tE "PF (457 I PuD LH FFD
L] I

1 ]
(;' purta an &l cusi a forma o &l éspaciy
taoca al plano del cuadro

| A
altura del |
ctsarvador

LT

K‘\" inscr.rn-nha deT

[ * Tomar todas las medidas a s misma escala.

5. Trazar intervalos de 1" (30 om) sobre |a linea de tiera y sobre |a linea base de medidas
verticales.
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PERSPECTIVA DE DOS5 FUGAS

6. Desde los puntos de fuga izquierdo y derecho, trazar dos rectas que pasen por la
interseccion entre la linga de tierra y |a finea base de medidas verticales.

Estas son las lineas princinales de base (ejes X &) en perepectiva,

EMy

o pusde utilizar un pumta

112 FMD

para reducir la lngitud de

las medidas sobre |a lhea
A tiera p. oj., para

distancia al PMD=FF|-FV (& planta) e Td'”' o il

Fara madir scbrz 12 linea
izquisrda de la base (gjs X],
utllizar & punta de medidas a la
derecha; para medir sabre 18
linea derecha de |a base
iefa ), utdlizar &l purito

SNCONLEAr N punto
retrasada 107 gel plano
del cuadro ecbre la linea
zquierda de ls base (g X,
madir 3 (WVZ) sabre la
linea de tierray utiizar

-]
]
at

I. Desde los purtos de medldas e la izquierda y de la derecha, trazar rectas sobre log
intervalos medidos a 1o larga de |a livea de tisra

Estas son lingas de construcciin que s6lo sirven para transferir las medidas tomadas

en la linea de tierra a las lineas pringipales de la base (como se puede ver, las medidas
parecen disminuir en tamanio al alejarse del observader).
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PERSPECTIVA DE DOS FUGAS

8. Desde los puntoe de fuga a la iZquierda y a la derecha, trazar las rectas de la
reticula sobre las medidas transferidas a las lneas principales de la base vistas en
perspectiva y sobre las medidas tomadas a lo largo de |s fhea base de medidas

verticales,

eje Z

FT (45 PMD EE

L

uahdg os cuadrados de T 6 vuehen  al FFD
demasiado pequelios para ser leidos can
propiedad, dibujar cuadrados de 2'p &'
de ladi,

o

E‘ .’ﬂ"t’l*lf
\)
E"
l

(i
i
)
)
\.

|
|
i
|

/

AV
’o

A

o
/i
( )
i

Ui

Esta reticuls en perspectiva que se acaba de construir es correcta para el punto de
vista elegido y su relacion especifica con el plano del cuadro y con ¢l objeto (ver paginas
60-63). Si se quiere hacer una perspectiva a vista de péjaro, por ejemplo, habré que
construir la reticula con las mismas relaciones entre los elementos citados v la I'hea
del horizonte, pero habrd que bajar la linga de tisrra hasta que la distancia entre
ambas sea igual a la altura del obeervador sobre &l suelo,

Es buena préf:r-ica conservar para un futuro uso las reticulas que 5e construyan en
perspectiva. Archivarlas por Altura del cbservadory Angulo visual,
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PERSPECTIVA DE DOS FUGAS
35 81
5
]
=
Traneferr las medidas verticales sélo
alo large d2 rectas misles,
— -I--'|-|::I +
: \—\_.___‘_‘—“'
PED
= i -__-_-_'_-_'_‘—'—-p-

ﬁ e

'l LHl FFl F'I'.-'II: -E: \ T PF {457 : Fhi! al el >
E ﬁ
o 1 -
E e = Pt
e - e
= T

.‘l\"- Ty
] * - -
o ]
T T 4 :-"'If'i’ g
1 - _
& + ]
inas Fara cfn:ul:ra:ﬂ perspectiva,
ver pagina B4, f

B ____..'-'-'_- "\ "'-,'ﬁ Ill
ot
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DIBUJOS DE PERSPECTIVAS DE DOS FUGAS

En estos tree dibujos se emplea la reticula en perspectiva de la paging anterior,

Sin embargo, todas coinciden en establecer |a respectiva altura del observador para
FERrEsENtAr Uk pulito de vista concreto y en variar |a escala de la reticula con objeto
de acomodarla a 12 escala del sdificio,

| ]

. iy
l! w l | II. “I l}l J]” |1'|'i{| La Casa Kaufmann, o de la Cascada,
[ .Il I' n e = obra de Frank Lioyd Wright, se
il observa desde un punto de vista
LR situado jurto al rio y por debajo de
las cascadas.

Aqui se tiene una vista adraa = Esta ez lavisidn para una altura normal d2 los ojos,
de la casa con patio, “ aquella ala que estamos mds acostumbradas.

78 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTONICO

- L

T



DIBUJOS DE PERSPECTIVAS DE DOS FUGAS

Tamblén en este dibujo de interior s emplea la reticula en perapectiva de la pagina 77
El puntto de fuga izquierds P se encuentra dentro del dibujo faciitando asi que se vean
tres |aterales del espacio y dando mayor sensacion de cierre. La situacidn del citado
punto implica mayor énfasie en el lateral derecho del dibujo. Cuardo se persigue un
efecta contrario serd suficierte utiizar la reticula inversa.
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LINEAS EN PENDIENTE EN PERSPECTIVA

Una linea en pendiente ee pusde determinar en perspectiva a base de localizar sus
extremos y uniros, de manera similar a como se hacla con las lheas no axonométricas al
dibujar axonometrias (ver pagina 48). Sin embargs, sl hay una serie de lineas en pendiente
en el espacio a representar (sscaleras, rampas, cubisrtas inclinadas, etc.), es conveniente

encontrar su puttto de fuga,
* Nitese que &i un conjunto de rectas paralelas PE de Lu lnase Icliidas =
inclinadas, hacia arriba con un dnqulo  tiene su punto hacla arriba o G o
de fuga a una distancia H por encima de |a linea del con dingulp o< o
horizonte, el conjunto de rectas inclinadas hacia abajo o
con el mismo Angulo e tendrd el punta de fuga a la ___..-—""f
misma distancia H por debajo de la linea del horizonte. 15 ___.-ﬂ""# H
-~
=7 PVPF (en planta) J
7wis :
- ﬂ@guha reales) PE

PF de las ineas incknadas hacia ahajn;- £On un Anguly o Jr

Fara encontrar el punta de fuga de cualquier linea en pendiente:

1. Determinar el punto de fuga para una recta horizontal que pertenezca al mismo plang
vertical que la linea inclinada.

2. Lavertical que pasa por este punto de fuga es la traza del plano vertical.

3. A partir del punto de fuga encontrado en 1, medir sobre |a linea del horizonte una
distancia equivalente a la que existe entre &l punto de vista y el punto de fuga (tomada
de la construccidn en planta).

4. A partir de este punto de la linea del horizonte, trazar una lihea con la verdadera
pendiente de la recta inclinada,

2. El punto en el cual esta recta interseca con la traza del plano vertical es el punto de
fuga de la recta inclinada y de todas sus paralelas,
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LINEAS EN PENDIENTE EN PERSPECTIVA

Fuede utilizaree atro procedimiento para hallar el punto de fuga de una serie de Ineas paralelas en
pendierite en caso de que la determinacidn de (FY-PF) revieta dificultad, En primer lugar se traza
en perspectiva una linea principal en pendiente con ayuda de sus extremos,

i

o £

Fr"| ] W
a<‘\

Exl

For ejemplo, el remate de un hastial puede dibujarse en

perspectiva fijando el certro del plano rectangular del mura por
medio de las diagonales (véase pag. 83),

FF-51

f

FF-5&

Ambas lineas se prolongan hasta
cortar a una perpendicular a la linea de
tierra por ¢l punto de fuga
correspondiente a las lineas
horizontales del hastial. Los puntos de
Intereeccion serdn los de fuga para las
lineae en pendiente y las paralelas a

x

estas,

o
3 e i

Sequidamente, se prolonga la linea central hacia |a alturs de las
cumbres y ya se pueden trazar las lineas en perdiente,

lineze en pendiente ascendente
y alejandose del observador

las lheas
norizontales fugan
hacia la linea de

norizonte T

LH

.--|_-'-|—

liheas ep pendiente descendent
y alejandose del observadar
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DIBUJO DE ESCALERAS EN PERSPECTIVA

El dibujo de escaleras en perapectiva se simplifica cuando es posible determinar
el punto de fuga de las liheas en pendiente que unen &l vuelo de a huella,

1. Primero se dibuja en perspectiva la planta de |a escalera sin

representar las huellas,

2. Setraza un plano vertical hasta la huella del escaldn que
alcanza el rellano superior, ss decir, hasta el forjado de

ENcima,

3. Uno de los lados del plano se divide en tantas partes iguales

come cortrahuellas tenga la escalera,

5. Ahora se traza una linea en pendiente desde |a primers

contrahuella a la parte superior

del rellang y se profonga

hasta cortar a la vertical trazada por (FF).

Deede [FF) y pasando por las divisiones del lado del plano se

trazan rectas que corten a la lhea en pendiente,

cbteniéndose los puntoe que permiten dibujar las hugllas y

contrahuellas en perspectiva como planos verticales y

.f FF-52
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horizontales.
4, Desde (PF) s traza una recta que pase por &l punto que
sefiala la primera contrahuells para determinar asl la
correspondiente sh perspectiva.
4L FF-51
|}_.
parte Superior W
del rellans L
v . ‘~,.\ divislones
D Y 9 iguales g las
PE LH S Y cortrahuelias
_9\ 4 N del siguisnte
] ’ ot Y tramo de
v 1,\1 xth gecalera —* |
i N s
ongitud %, ancho de \ %
el tramo escalera Y primera FF-51y FF-52 sirven tambidn
| contrabuels para otrss rectas paralelas
% "y ““‘ a5 lineas en pendlenteque
Y R unen los vuelos de las buellas,
T ra los pasamanos ¥ 2icaks.
P : - - 4 s B ;i s
'—-—.__q__. .." ',-' "'h._
- L
I"---._\_‘_h‘_'|I ,ll _.l". "H-u.
L T dhisiones \ .
1 "t,~ kY LH qualeade < Ny '\\ % “y
FF ; P . W a5 contrahuellas k,:'; e %
=t [k ' ~ %, ¢ 8 PF-51
b l"“-,‘ " i 4 i ".'-‘ \ 1"'1-
duisiones 1< s ; N -
iguales de g ¥ y \ >
las contrahusllas contraiella i =
i altura de la \
i primera contrahuella
/

Las 4
recta
desig

.

6 espacios iquales

An



EL USO DE DIAGONALES EN PERSPECTIVA

Las diagonales se pusden utilizar para dividir planos
rectangulares, verticales u horizontales en partes iguales o |
desiguales. ;E
|
= i A
o e G
A
ey e
a¢ — el ity o
R i i L
€ espacios igusles
!
E |
T | =
= i
e % LH
SIE
&
0

av
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CIRCULODS EN PERSPECTIVA

e

1. Los circulos permanecen irculos en la perspectiva cuando son paralslos al
plang del cuadro,

2. Cuando el plana del clroulo ee horizomal y estd situado a la misma altura
que el obeervador, aparece como un segmenta horizontal; cuands el planc del
circulo es vertical y estd situado en la visual perpendicular al plano del
cuadro, el circulo aparece coma un segmento vartical

3. Enlamayoria de las demés actuaciones, los clroulos aparecen
aproximadamente como una elipse:
* Dibujar el cuadrado circunscrita de la circunferencia en perspectiva,
+ Trazar el circulo somo una elipse aproximada,

l—
el Y i

\
w
M

= il

Notese la diferencia

entre el diametro del
clreulovistoen ~ ~ ¥
perepectiva y &l zje

mayor de la elipse.

P

ol

4 o
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REFLEJOS EN PERSPECTIVA

FF dabeyod

o

Cualquier superficie plana refiejada paralela a uno de los tres conjuntos
principales de paralelas (gjes X-Y-Z) continua el sistema de perspectiva del
objeto, y los tres conjuntos principales de rectas refigjadas se ven en la misma
perspectiva que las del objeto, permaneciendo paralelas y convergiendo a los
correspondientes puntos de fuga.

Las lineas oblicuas no paralelas a la superficie reflectante aparecen inclinadas
con el mismo Angulo, pero de sentimiento contrario en el refiejo.

FFD LH

TFrdecdybe

o pertenece a este plang,

0d =04

ab=a¥

« Los reflejos de las verticales son cortinuaciones
de estas verticales.

« Las rectas horizontales paralelzs al plano
horizontal reflectante tienen el mismo punto de
fuga que las rectas horizontales normales,
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REFLEJOS EN PERSPECTIVA

Cuando s¢ dibuje la perspectiva de un espacio interior que tenga una o mis
superficiee reflectantes, el procedimiento a seguir es semejante al expuesto en la
pagina anterior Cada reflejo duplica la dimensidn aparente del espacic segiin una
diteccidn perpendicular a la superficie reflectante,

El reflgjo de un refieje cuatriplicard el tamaRo aparente del espacio,

Las visuales se reflgjan en una ﬁupﬁlﬁ:iﬁ
segun un angulo igual al de incidencia,

I
f
I
- I
. n : Py ~
F;"*-._H il ~. superficie reflectante Y _superficie™ __; refiefo HHH
o - S
e y oot o, dcb G
reflejo de A” .~ R - o} e Gt =2
et -
< e . %
Ty, "\.,“_ “'\1“‘ fr.-l'"" ]
lh'i-. “‘-.‘_ "\-{r i
"n.l‘..‘ _I__..l"' -...‘H‘ 1
'.‘"'a. E "'"'.'-F I|I‘h."w-l
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"'1-.‘ .r"'“r
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REFLEJOS EN PERSPECTIVA

en &
una

superficlas
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SECCIONES PERSPECTIVAS

Una seccion de un edificio (ver paginas 34-35) también se puede ver en perspectiva (tanto
de una fuga como de dos), introduciendo asi una visidn mas natural de los eSpacios
seccionados, al mismo tismpo que se mantienen las relaciones y |a definicion espacial gue
una seccidn normalmerte ilustra,

Al construir Una seccion perspectiva, el plano vertical de una seccidn se transforma en &
plano del cuadro en la perspectiva,

Aligual que en la seccidn normal, hay que dar realcs a los espacios interiores y exteriores
que se seccionan, mas que & los detalles de construccidn ds la estructura misma,
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Ejecucion de
texturas y contexto

Fodemos dar mas significado a un dibujo si representamos el
contexto en que e& encuentra, sus imagenes posilivas y

negativas y |a relacion entre lag dreas claras y 1as oscuras.,

L



VALORES DE LOS TONOS

En el ditimo capitulo se utilizé una técnica de dibujo a base de lineas puras. Aungue los dibujos
de contornos, sin aditamentos ni tonos, pusdsn ser muy elsgantes como objetos graficos
bidimensionales, tambign son solamente imagenes abetractas de la realidad y representan el
pertil de un munde, un munde sin luz,

En un dibujo de contormo, los trazos no esenciales se eliminan y sélo s realzan las naas que
indican un cambio de forma. (Las lineas secundarias pueden indicar cambios de material).

Sl vemas un objeto comao una forma bidimensional, su perfil (contormo o borde contra gspacio)
€6 6L Aspecto mas importante y, por lo tanto, la linea de su perfil tiene que ser a de més peso,

Las plantas, secciones, alzados v axonometrias realizados sdlo con lineas dependen dz |a
calidad de la linea (claridad, consistencia y continuidad) y de s difsrenciacidn y Jerarguia de su
peso para expresar |a forma y |z profundidad espacial. Los dibujos en perspectiva pueden
utilizar también las convenciones como la superposicitn de formas, |a disminucién del tamaio,
el escorzo i |a convergencia de rectae parslelas para representar |a tercera dimension,

5in embargo, los dibujos de lineas puras suelen ofrecer sélo una informacién limitada y casi
gigmpre cortienen ambigiiedades,

AUNque Todos loa dibujos son representaciones y la diferencia
entre un dibujo dz linea pura y un dibujo utilizando toros es sdlo
ura diferencia en el grado de abstrassian, un dibujo con valor
tonal suele dar més informacion sabre el objeto dibujads. Al vivir
€ UN MLUde dé luz, encontramas que &l cambio en el valor del
tono 26 [a base de nuestea percepcion de |a forma,
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VALORES DE LOS TONOS

Un papel en blanco no tiene direccion ni limite i
dimension, es infinito en profundidad. Una vez hemes
dibujado en &l un Area con un tone o valor, la hoja gana

O dimeneidn y direccidn,

Dos puntos de iguales drea ¢ Intensidad (grado de
oscutidad) parecen estar en el mismo plano,

51 reducimos |a intensidad de uno de ellos, parecera
dlejaree, mientras aue el M&s JSCUMD PArEcErs avanzar
debido a su mayor contraste con la blancura del papel.
Este cambio de valor comunica visualmente la
profundidad espacial.

De |z mista manera, dos recténgulos trazados con &l
migmo grosor de linea parecen pertenecer al mismo
plang; y de hueve, i incrementamos el peso de |a linea
ag uno de ellos, parecera avanzar miertras que &l otro
retrocedera.

Si &l cambic en el valor A2l tono es |a base de la percepeidn de la forma, entonges el contraste
en el valor s la llave de |a definicidn grafica de la forma, Este cortraste tiene que ser
discernible. i se usan tramas u otro Tipo d2 materizles para representar la forma, hay que ser
capaz de mirarse el dibujo una vez acabade y juzgar si el contraste existente entre las
distintas Areas del dibujo es representativa de las cualidades de forma y espacio que se tisnen
en merite,
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MEDIOS Y TECNICAS

Hay cuatro téchicas basicas de dibujo v cada una de ellas emplea medios de

glecucion distintos:

. Dibujo de lineas puras:

1. Tono de lineas

3. Tono puro

4, Lineay tono
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Hay que prestar mucha atencion a la cualidad
dz la linea (claridad, consistencia, continuidad)
y 8 |a diferenciacion y jerarqula adecuadas del
pese de la linea,

« lineas de seccidn

 lineas de perfil [silustas)

+ transiciones en la forma [esquinas)
+ texturas de las superficies

+ cambios en los materiales

Cuando ee emplea una téenica de tonos, los
cambios discemibles en

su valar [grafiado de materiales, texturas,
superficies eombreadas y sombras) pueden
definir bordes espaciales y esquinas (gue
normalmente vienen definidos por Ineas).

Cusndo los cambios de valor no son
discernibles, hay que reforzar los bordes
espaciales y las esquings con una téchica de
lineas.




MEDIOS Y TECNICAS

LiNEA PURA

» Las linsas definen los bordes espaciales y las esquinas.,
» Se emplea una lnea mae gruesa para perfilar (o
siluetear) los bordes contra el espacio,

- LiNEA Y TONO

+ Las liheas definen los bordes espaciales y las
gequinas.

- El silueteado es opcional

« Valgres tonales homogéneos indican
superficies planas.

» Valores tonales no homogénses indican
formas curvilineas,

» Las sombras provectadas suelen ser mis
pscuras que las someras propias,
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MEDIOS Y TECNICAS

TONO PURD

» Los cambios en el valor del tono indican los
bordes espaciales y las esquinas,

+ Los cambios de valor tienen que ser
discerttities,

« 5 la representacion tonal tisne direccidn,
ésta tiene que corresponder a la orientacion
harizontal y vertical de |as superficies,
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p !

TONO DE LINEAS

+ Los cambios en el espaciado entre lineas

dsfinen los bordes espaciales y las
eequinas (s imprescindible un cambic
discernible en el valar).

Lineas igualmente espaciadas
representan superficize planas.

Las lineas desiqualmente espacisdas
indican formas curvilineas.

La direcciin de |as neas tiens que
respander 2 la orientacidn horizontal y
vertical de las superficies
representadas.

.l
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MEDIOS Y TECNICAS

TECNICA MEDIOS: BLANCO Y NEGRO MEDIOS: COLOR REPRODUCCIONES
Linea ligiz ldpices de colores ozalid de linsa neara
Tomos de lineas tinta negra o gris tintas de colores ozalid sesia
rotuladar negro rotuladores 42 colores ozalid Mylar
fotbstato (posithe y negatin)
linea tono linea tono
Limea y tone |dpiz lpiz ldpiz |ipiz |ae copiae arriba indicadss
pa=tel puedan sarir como bases
para calcos,
ratulador Magic Markar ratulador
tinta Magic Martar tinta tagic Marker
tinta deslelda acuanslas
tramas tramas
collage
Teno puro lapiz [Epices de colores
cartoneille pastal
tinta desisida scuarelas
tramas tramas
asrcgrafia acriicos
aerografia
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VALOR/EJECUCION DE LA TEXTURA
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En la pgina siguiente hay cuatro técnicas para dar valor y textura
a una superficie: todas ellag son no-direccionales excepto la parte
izquierda de la primera, Cuando se emplean sdlo lineas paralelas, su
direccidn tiens que reforzar |a del planc al que dan valor (28 decir
lineas verticales para planos verticales/lineas horizontales para
plangs horizantales),

Ertre el blanco y &l negro existe una gama entera de grises. Ninguna
de las cuatro ilustraciones siguientes muestra una transicién suave
del Blance al negro. En todas ellas, sin embarae, hay un punta entre
el blanco y el negro en que las lineas, los trazos o los puntos pierden
sl idertidad particular (no su identidad come técnica) y se
transforman en un campo gris. A partir de este purto, el contraste
con el campo Blanco es suficiente para no requerir una linea que
defina el imite del campo gris, Hay que tener esto presente al
gjecutar sombpras y sombreados, para evitar que el limite de la
sottibra adgquiera mas fusrza que el limite del plana, que sigue siendo
lo mas importante,

Cuando se da valor o textura a una superficie plana, el
trazado tishe que ser constante en toda la extension
del plano, Si hay partes mds claras o cambios edbitos
en ¢l valor el plano parecera alabeado,



VALOR /EJECUCION DE LA TEXTURA

—_—
=

linea Lapiz; emplear una plartilla de borrar para dejar el campo bien delimitado
tinta; emplear Scotch Magic Tape para cubrir el limite,

o

L i
. \
trazos
punto Ndtese que el limite del campo esté formado por una serie de puntos en vez
de una linea,
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VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

Los dibujos de esta p.égina y de las nueve siguientes muestran cime pueden emplearse los
valores tonales para aumentar el grado de definicion de la profundidad, centrandose en las
distintas clases de dibujo arquitectinico. Véanse también las paginas 116-126 donde se
ofrecen sjemplos de sombras propias y arrojadas en este mismo génera de dibujos.

La pringipal aplicacion de los valores tonales en planos de
etplazamiento se orienta a definir & edificio an su contexto, El
contraste entre la forma constructiva y el espacio que la rodea
alcanza haciendo que la primera sea una figura oscura en fordo
claro o viceversa (ver también la pag. 32).
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VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

El dibujo del juego de las juntas del pavimento del suelo en una planta implica la aplicacion de
un valor tonal que alsla y proporsiona una base a los elementos situados sobre este plarc.
Cuando la planta represente varios niveles del suelo se variaré |2 imtensidad del valor tona
para facilitar la comunicacion de las distintas profundidades de los plangs del suelo que estan
por debajo del de corte. For regla general a mayor profundidad, mayor oscuridad del valor tonal.

5i el tema que se define en planta tiene valores tonales al igual que el resto del fondo, los
elementas seccionados se dejan en blanco ¢ se les aplica un valor claro. Sin embarao, habra que
asequrarse de que el contraste es euficiente para diferenciar los elementos seccionados, de no
ser a5l 6¢ recomisnda regrugsaros.
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VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

La principal utilidad de los valores tonales en una seccidn es que son un medio de
contrastar los elementos seccionados y lo que se ve en alzado més alld del plano de
corte. En el dibujo de arriba se cbserva que dichos elementos se regruesan. En el
dibujo central se destacan mediante un valor tonal oscuro y en el inferior derecho se
invierte el sistema tonal y los elementos seccionados destacan sobre un fondo
oscurg, Adviériaee que en estos dos (ltimoe dibujos la relacion que se establece
entre |a forma constructiva y el terreno ee pone de manifiesto representando
explicitamente la seccin de éste y dandole igual tratamiento que al edificic.
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~ VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

En estos alzados se hace nuevamerte uso del contraste de
valores tonales para situar algunos elementos por delante de
otros. La profundidad en un alzado viene de ejecutar los
materiales y las texturas ge los elementos anteriores con mas

 permerior que la de los posteriores. Este sistema de valores
admite su inversicn de modo que los fondos sean més pscuros
aue los primeros plancs.

Fara |as formas mas cercanas al observador, ademas de un buen
contraste, es importante tambien gozar de buenas cualidades
figurativas, es decir, buen contarna y definicion sobre el fonde.
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VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

; Bl e Las secciones que descubren los gepacios interiores de un
En las axonometriag, las formas y espacios tridimensionalse edificio pusden indicarse cor un valor tonal

que defien son mas ostensibles que en las plantas, las N
seCCiones iy los alzados, La utilizacion de los valores tonales y o\
&l contraste mira, por lo tarts, de articular Iz diferente
arientacion de loe planos verticales y horizontales, Deberd
siempre existir un contraste suficiente entre ungs y otros,
signdg generalmente los horizontales mas oscuros que los
verticales,
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VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

En las perspectivas se usan los valores tonales para realzar |2
profundidad, definir el campe del dibujo y certrar la atencion del
observador

En estos ejemplos el valor tonal sirve para definir un campo para la
perspectiva. A los elementos seccionados ee les aplica un valor para
aislar o enmarcar el espacio representado en el dibujo.
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Andlogamente, aquellos que s& perciben desde una
1 ventana pueden enmarcarse mediante un cambio
de valor El tema puede desarrollarse denteo de un
o MAFCS DEEUND O vicevarsa,
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VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS
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El foca de atencidn de una perspectiva puede
defirirse tratando de modo selectivo ciertos
fragmentos del tema. En el dibujo central la
atencion se centra en los objetes del corredor,
migntras que en el dibujo inferior se dispersa, pues
el tratamierte del misma procura reproducir las
calidades de luz y sombra del espacio.
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VALORES TOMALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS
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En estas psrspectivas se ha puesto en practica un sistema de
valores parscido al empleado en los alzados (ver pag. 101). El dibujo de
abajo g6 un gjemplo de un tema tratado en su integridad para que
contraste con un cielo claro que hace de fongo. En el dibujo de arriba
es ¢l fondo lo que se trata en oscuro dejando el edificio y el primer
plano en tono claro.

EJECUCION DE TEXTURAS ¥ CONTEXTD / 105



VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

Los valores tonales tienen, 2n esta serie de
bocetos, la mision de enmarcar lag vistas y
acentuar la profundisad de los dibujos.

En el dibujo de la derecha, &l suelo y las
parsdes enmarcan y concentran nuestra
atencion sobre la figura del fondo que no s
Mas gue un elemento oscuro visto sobre un
fondo clarg, Las paredes laterales
refugrzan 2 profundidad del tama por via
de variar el valor tonal seaiin se alsjan del
observador

En este dibujo el foco de atencidn se
encuentra en los objstos del espacio mas
que en este misma,
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VALORES TONALES EN DIBUJOS ARQUITECTONICOS

La prefundidad de este espacio se
aumenta al contrastar log slemantos
clarcs del fonde sebre un muro
continue ascurg.
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REPRESENTACION DE LOS MATERIALES

VIDRIC

- +

banca [perfil) entramado hegro sélido trazos trama

HORMIGON

=

purtos (perfil)

blango (perfil) encofrado del hormiadn
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REPRESENTACION DE LOS MATERIALES

ALBANILERIA

mamposteria

blogques de hormigdn
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REPRESENTACION DE LOS MATERIALES

CUBIERTAS

juntura metalica

PERFILES

cilingro

linea
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+ laforma dela superficie sobre

SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS

Las sompras propias y arrojadas se emplean en el grafismo
arquitectonico para expresar tants 4 prefundidad como la forma de
|ae superficies (sl eon planas o redondzadas, si son inclinadas o
verticales) y hacer asl mas comprensibles los ditujos.

La direccidn convencional ds la luz es |a de |a diagonal de un cubo gue
va del vértice frontal euperior izquierdo (o derecho) al vértice trasero
inferior derecho (o izquierdo), de manera que |a direccién de |a luz se

ve tanto en plaita como en alzado como la diagonal de un cuadrado.

Esta direccion 2 45° de la luz produce una sombra arrojada s
Mealdae iquales a la prayecsion de los imites verticales y
horizontales de |a sombra propia desde la superfici de la parsd.

iUzl
"’
l.l""
;H
2
mf =
/ 5
planta del cubo
? 4y N_Eg
“
™ “
"xa %
L .
~
% \
- >~
alzado frontal alzado lateral

La forma de la sombra arrojada

agpende de:

+ la posicion del imite de Iz
soMmbra propla;

+ la posicion del observadar;

» la direccion de la luz; y

imite de la sombra progia

Pail

& que se proyecta,
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Lo rayos de luz se suponen paralelos.

La sombra propia sparece cuando la
forma del objeto excluye los rayos de
luz 42 una parte de eu superficie.

Las supsrficies en sombra producen
sombras arrojadas.

Sombra arrojada por el limite de |a
sombra propia,
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS

El limite de la sombra arrojada es paralelo
al limite de |a sombra propia cuards éste
es paralelo al plano eobre el que se
proyecta la sombra arrojada,

La sembra arrojada por una figura plana
eobre un plane paralelo es idéntica an
forma, tamafio y orientacion a la figura,

Las sombras arrojadae por lingas paralelas son
paralelas cuando se proyectan sobre un mistio
plang o scbre planos paralelos.

/ — paralelas
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS

El perfil de una sombra

arrojada es continuo,

EXCEPLO CUANAD aueda

= interrumpiag por una
e . Superficie lluminada.

Fara determinar la sombra arrgjada por una forma

compleja:

1. Dividir la forma compleja en sus componentes
geométricos mas simples.

2. Determinar las sombras arrojadas por estos
Componentes.

3. Laforma global sera la composicion de estas
formas.

El perfil de una sombra
arrojada cambia de direccin
£n cada cambio de forma
que recibe la sombra,

Cuando el observador mira por ¢l extremo de una linea recta La sombra arrojada por una recta sobre una superficie plana se
de manera que la ve como un sdlo punta, la sombra arrojada pueas trazar hallando las sombras de los extremos de esa recta,
por dicha recta e otra recta, sea cual fuers la superficie

sobre la que se proyecta,
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS

glzado latearal

alzado frontal

Las sombras arrojadas por lineas
curvas se pueden determinar 5
buscande las proyecciones a 45°
de lps puntos criticos (0, 45",
a0, 138",

alzados
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS

La intencidn de las sombras propias ¥
arrojadas en los planos de emplazamiento es

T |:||-s:
1. Indicar las alturas de los vollimenes sobre el
terrenc:

2. Proporciotiar un cormiraste para realzar la
forma del edificio; y
3. Indicar los cambios importartes de la

T
i St + g topografia
' La disminucion de la anchura de la sambra i
¥ indica un aumento en la pendiente del P
# | tarrena, :
i o
Fara intensificar el valor de la textura de un material,
se puede grafiar una sombra sin perder de vista el
i matedal que esta en sombra o sobre el cual se arroja,
| e vez de grafiar una sombra estandar (de lineas,
HEEEEEEE puntos o trazos).
BEPRRSE N B
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS

171

+
ah ¢

‘*

+

1

i

|

1

T

Cuando se tracen lag sombras progias y amojadas se pondra
especial cuidado en que el maximo contraste de valores se
produzea entre la linsa que separa cualquiers de estas dos
sombras y la superficie iluminada cortigua. Normalmente
exigte una variacion de valor tonal dentro de la zona en
sombra debida a la luz refigjada procedente de las superficies
circundantes en luz,

S fuerte contraste

en estas lineas
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN PLANTAS Y SECCIONES

R R
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN PLANTAS Y SECCIONES

Las sombras arrojadas se emplean en las plartas para favorecer la percepcidn
de la profundidad el espacio que éstas representan. No se pretends reproducir
las condiciones reales de luminacién solar en un mofmento dado, La sombra que
proyectan los elementos seccionados y los objstos situados dentro del sspacio
hos indican tan sdlo su altura respecto al plano del suelo o del terrena,

Los elementos que proyectan sombra en las secciones son las paredes, el suslo y s
cubierts, ademas de aquellos objetos que sobresalen & invaden el espacio,

La profundidad de las sombras arrojadas por los elementos seccionados dependen de
|a distancia que separa el plano de corte y el plano que las recibe.
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN LAS AXONOMETRIAS

120 / MAMUAL DE DIBUIO ARGUITECTONICO

Las sombras propiss y arroiadas no acostumbran incluirse en las axonometrias, no chstante
pusden usarse cuando las caracteristicas de los materiales y las texturas no bastan para
diferenciar los elementos verticales y horizontales, ni tridimensionalmente del espacio.

El modo méas sencillo de trazar las superficies en sombra de una axonometria es considerar
que la luz incide por la derecha o la izquierda del observador Se supone que el plano definido por
el rayo existente de luz y la proveccion de la direccidn del mismo es perpendicular a la visual del
ohservador Segln esto un rayo a 45° aparecerd slempre como una recta s 45 La sombra
arrojada por |os elementos verticales ee traza facilmente con un cartabin. La sombra de
formae mée complicadas se resuehve a partir de las proyectadas por |as aristas verticales que
las compongan.

Ej
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN LAS AXONOMETRIAS

) por
| el

que |

i vertical —

o« lumingeo existente

oo

sombra arrojada  proyeccion de |a direccion
del rayo

los rayos mantienen

el paralelismo

Eiemplo de sxonometria donde se hace uso de las
S0MDras progias y arojadas para exponer las formas
interiores del edificio,
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN PERSPECTIVA

El dibujo de sombras propias y arrojadas en perspectiva exige |a utilizacian de lineas en
pendisnie para representar los rayos luminosos existentes. Primero se determinara sobre
la linea de horizonte ¢l punto de fuga de la proyeccidn de la direccidn —una recta
horizontal— de los rayos. El purito de fuga de los rayos luminosos, cuando vienen de detris
del oveervador, estard justo debajo del correspondients a la proyeccidn de |a direcion
[FF-FUJ). Fara establecer el punto de fuga de los rayos luminosos (PF-EL) e construye

en perspectiva un triangula isdsceles que tenga dos dngulos de 45' y e prolongala
nipatenusa hacia abajo hasta que corte a la vertical trazada por (FF-PD). Todos los
restantes rayos luminosos convergeran en este purtto de interseccidn,

ABL= tridngulo istacelss en perspactiva
con dos dngulos de 45°
A

punte de fuga para
_____ provecsion de la direccign

LH . del rayo [PF-FD)

wk

| punto de fuga para el rayo
lurinosa existente (PF-EL)

tridrgulo isdscelzs perapective

Fara las elementos harizontales por encima del plano
de tierra se smplea un segmento wertical igusl a la
altura del elemento situado sobre e planc de tierra,

122 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTOMICO



45

L

SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN PERSPECTIVA

e I T

sambra arrojada Interferids
por una superficie vertical

FF-EL
hS
)
I ’
Et]l ] |:
LH i st |
="
o ot :
| T acmbras arrojadas interferidas
/ I por urna E—JFII.'-I'H:iE vertical
R
| -
FF-EL
L4 C FF-FT
..-1.#::]:‘“':;
e b
)

L1

\

. L

e N Y
FF-FL

Donde un plano vertical o inlinado intercepta una sombra
sobre uno horizontal, se Imaginard que un tridngulo isdeceles
cot dos Angulos de 45" corta a la superficie interceptora.

La interseccion representa la continuacian de la linea de
sombra.
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN PERSPECTIVA

El prosedimiento mae sencillo para trazar sombras propias y arrojadas en las perspectivas
e dos puntas da fuga se vale ds suponer gue la proyeccion de la direccidn de los rayos de
luz viene por la derecha o |a izquienda dsl observador, que es paralels al plano del cuadro
perpendicular a la visual. Se emplean otra vez los antecitados trisngulos isdsceles para
fijar los rayos luminosos y las sombras proyectadae por los elementos verticales en
perspectiva, Los rayos luminasos paralelos al plano del cuadro se mantienen formando un
angulo de 45" con ¢l plano de tisrra,

LH F_’;D

FFl

T 4
prayeccién de |a direccion-horizontal

Fara determinar como proyscta una sombra un glemento
vertical sobre una superficie inclinada, se prolonga el primero
nacla avajo nasta la base de |a segunda. Tomando coma lado el
elemento vertical, se construye un tridngulo isdeceles que
tenga dos angulos de 45° El segmento determinado en la
imtersecsion del plano del tridngulo y del plano inclinado por &l
elemento vertical y |a hipotenusa mencionado seré la sombra
arrojada que se buscaba.
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN PERSPECTIVA

PFD

La arista empieza a
proyectar sombra

desde el punto <

donde acaba la
proyectaaa del
dirrtel.

La sombra arrojada
en el antepecho

corresponde ala gy

arista del hueco,

tridngulo isdsceles

con dos angulos de
45'

T
Proveccion de la direccidn del
rayo luminosc-horizontal

La linea de luz y sombra g3 paralela al elemerto que Iff
la proyecta, por lo tanto esta linea converge al —+
mismo punto de fuga. f*f
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SOMBRAS PROPIAS Y ARROJADAS EN PERSPECTIVA

Las sombras que proyectan los rayos (uminasos que no sean paralelos al plano del
cuadro se constriyen de moda parecido al utilizado en |s perspectiva de una fuga,
Frimern se sitia &l punta de fuga de la proyeccion de a direccitn de los rayos
(PF-PD) sobre |a linea de horizonte. Sequidamente se prolonga un rayo lumineso
exlgtente hasta cortar a una vertical trazada por PF-FD. La intersecciin (FY)

¢¢ el punto de fuga de todos lps rayos luminpsos.

L /

5 :I‘ ||I||J|l|

e

Fara determinar ¢l punto E se prolonga
AR hasta el plano de tierra,
cbteniendose el punto C; DL converge
hacia PF-PD. Desde [ e levanta una
vertical hasta cortar a una recta que
pase por B y converja en PFD,
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loe rayos luminosos
_convergen hacia PF-EL

prayeccidn de |z
direccién de los rayos

triangulo isdeceles
EN perspectiva

e e —— e = e @
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CONTEXTO

En la discusidn de los tres principales tipos de grafismo aruitesténico del capitulo 3,
s¢ recomsndaba ilustrar la arquitectura en su contexto. La inclusion del entormo fisico
s¢ hacla al principio a base de extender 1a linea o &l plano del suelo & indicando |as
formas adyacertes, tanto las topogréficas como las construidas, La importancia de
representar el contexto en los dibujos de arquitectura reside en la necesidad de
proyectar y evaluar la arquitectura en relacion con su entorno, tanto i es rural coma
UrBaN, Nuevo Gomo viejo.

El propsito de las pAginae siguientes g8 mostrar el modo de indicar, tan claramente
como sea posible, no sblo el contexto flsico sino también el humano, y asl indicar
también la escala y el uso de los espacios representados.

Se ilustraran los cuatro temas siauientes:
» Gente
» Muebles
» Coches
» Faizaje

Fara un oscurecer el propdsito de un ditujo arquitectonico:

1. Emplear solamente los elementos necesarios para comunicar el contexta,
la 2scala y el uso.

2. Dibujar los elementos del contexto de manera simple, con el minime
detalle.

3. Mo oscurecer nunca los slemsntos definidores 42 la sstrustura y del
espacio ni sus relaciones.

&4, Hay que ver el tamafio, el peso (el valor) y la situacidn de los elsmentos
del contexto como una parte importante de la composicidn global del
dibujo.
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GENTE

El que ve un dibujo se relaciona con la gente que hay en £, se
transforma en uno de ellos y asl queda dibujado en la escena,

= Se sitdan figuras humanas en los dibujos arquitectonicos para
indicar |a escala, '

+ La situacion de figuras humanas puede indicar la profundidad

espacial y los niveles.

+ La cantidad, situacion y vestidos de las figuras humanas puede
indicar el uso del espacio,
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GENTE

Las caracteristicas importantes de las figuras
humanas, ademas de su disposicicn son:

+ proporcion

* tamafio

 actitud

Las figuras humanas se pueden dividir en siete partes
lguales; la cabeza es una séptima parte de la altura
total del cusrpo.,

La manera mas facil de empezar a dibujar las figuras
HUManas es por la cabeza, situando la altura 4¢ los
ojos. En los dibujos ortogonales v las axonometrias se
pueden medir |a altura dz 5-8' (1,20-150 m).

En las perspectivas, la linea del horizonte coincide con
la altura de los ojos, y por lo tanto se pueds empezar
la figura en la linsa del horizonte. Las figuras situadas
por encima o por debajo del nivel del observador ee
pueden dimensionar como sl estuvieran al mismo nivel
y trasladarias luego arriba o abajo segin convenga,

o

_~N

1 e~

LR Fﬂ

» Indicar la actividad adecuada al espacio.

» Evitar las figuras rigidas, erguidas, asf coma los
grupes mas actives,

+ Al componer el dibujo, vigilar que tanto los grupos
como las figuras solitarias estén de acuerdo con el
uso del espacio,
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Las figuras se puedsn dibujar tarto perfiladas, para no
distraer la atencidn en un dibujo de linea pura, como con
aetalles consecuentes a la escala, composicion y estilo del
dibujo.

o )

Muchas veces es (itil tener recortada y guardada una
coleccion de fotografias de periddicos y revistas que
representen personas y sus actividades. Pueden servir de
patrin en muchas ocasiones,

Hay que ser consecuerte: cada uno de nosotros desarrolla
inevitablemente su propio estilo de dibujo.
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MUEBLES

Dibujar el mobiliarie conjuntamente con personas ayuda a mantener la escala,

El mobilizrio dibujado en
planta tiene que ser simple,

1

Joil
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COCHES

Hay que ser realistas con la situacion —para indicar calzadas y zonas de aparcamiento y con la escala
—dibujar coches Junto con pereonas ayuda a mantenerlos a escala,
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COCHES
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ARBOLES /PAISAJE/TEXTURAS DEL SUELO

Ademas de indicar |a escala, los drboles, el paisaje y &l suelo dan una imagsn del
caracter del terreno, si e liano o montafioss, arbolado o arido, urkanc o rural, y
son también megios importantes para dar contrastes de valor a un dibujo.

El entomae nunca tisne dque competir con la arquitectura
que se ilustra, sino que tiene que actuar coma fonda,
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ARBOLES /PAISAJE/TEXTURAS DEL SUELO

Hay que ser econdmico. El estilo de un dibujo anquitectnico / \
tigne que ser consecuste en Lodos sus aspectos: entorng

dibujado a mano alzadz en un plano a2 mano alzada; entorno 'l' a Iﬁ
Aelineado (abstracto si hace falta) en un plano delineado.

La cantidad de detalles representados tiene que ser \, P
. d ] ] i \\\-\-‘_\_\_ .r.--.
consecuente con la escala del dibujo. e
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ARBOLES /PAISAJES /TEXTURAS DEL SUELO

El tipo de follaje empleado en &l dibujo arquitectonico tiene que ser
apropiado & la situacion geografica de la arguitectura,

Y e e R

\\{/7a31/

T Y At
| YA e WS
.. i in VAT mmﬂl,}? [ ATAY:

T TN
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ARBOLES /PAISAJE/TEXTURAS DEL SUELO
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iﬂﬂﬂ!.ESI PAISAJES /TEXTURAS DEL SUELO
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ARBOLES/PAISAJE/TEXTURAS DEL SUELO

El ertorno del priter plana requiere mas detalle, pera no
tiene aue llamar la atencion ni distraer del verdadero
centro del dibujo arquitectonico.

| . Primer plano
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TEXTURAS DEL PLANO DEL SUELO

El valor (grado de gris) de la textura del plano del suelo tiene que dar
el grado de contraste que se requiers para definir las relacionss aue
existen entre [as formas adyacentes.
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PLANTAS INTERIORES

L '-'
A =
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REFLEJOS

Tado lo que esta delante o encima de una
sugerficie reflectante (cristal, agua, plastico)
aparece detras o debajo de esa superficie

(ya sea verticalmente, ya sea fugando a un PF),
Los abjetos aparscen 2 la misma distancia atrés
0 por debajo de la superficie reflactante que lo
estén por delante o por encima (ver pdgina 85),

mEEpmEP——
i .*" e S
!_'E =
——= S A = |
| v
N‘ .-’H_..-

t e RELLTT R

Juu'l ||Ph"lh1l"'

L HE 1
.r-am-l-wrraﬂ '| i i
RN
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Hay que reprasentar &l agua como una superficie plana
y horizontal. Fara ello hay que dibujar lineas
norizontales —hechas con regla si son quietas/hechas
a manp alzada, ondulantes, i 2on aguas con
mavimiento.

Las superficies que eon claras tienen que aparecer con
menos valor que el agua. De la misma forma, las
superficies mas oscuras aparecen méas oscuras que el
agua al reflejarse,



REFLEJOS

Los valores de Tono que se empleen para la EJUFFEr‘ﬁSiE :ﬁ'ﬁ"
reflectante y para los reflejos de la misma ¢ deben
fijar guardando relacion con la gama de valores que - _—
presente el resto del dibujo.

- Ty

1--' Thl. “perers

i |l

i 1 i

' i ]

Il

3 b fles
M -_L.-L..

[l

Dibujo con linea y sin tanas

Superficie quieta:oscura  Superficie rizada: valor tonal medio  Superficie clara que recive laluz - Agua tranquilz: valor tonal claro
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REFLEJOS
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Simbolos graficos
y rotulados

Este capitulo discute los simbolos graficos y la rotulacidn, que
ayudan al observador a identificar y & orientaree entre los
distintos elementos de dibujo amuitestonico que comprende una
presentacion. Estos instrumentos tienen importancia en la
composicidn global de la presentacidn, al aumentar la claridad

y la facilidad de lectura de los dibujos.
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SIMBOLOS DE PRESENTACION GRAFICA

L05 simbolos de presentacion gréfica son convenciones que cuentan con su
imagen grafica para aportar informacion. Fara que sean faciimente legibles y
reconocibles, hay que dibujar estas imagenes de manera simple y limpia {libre de
estilizaciones extrafias),

@®TDODDTN

flechas de norte

ARRRRARY | |

BN = = 1

nf
fracciones de puigad incrementos de T flechas de seccion

|

escalas graficas

$ - ganoapooonoooooonong

marca de alzado lineas de limite/

lineas de realce

146 / MANUAL DE DIBUJO ARGUITECTONICO



SIMBOLOS DE REPRESENTACION GRAFICA

Hay que considerar todas las letras y los simbolos de presentacion grafica

como elementos de la composicion. El impacto que tendran en ella depende del

tamafio, del peso y de la situacion.

Tamano: se tiene que determinar sobre |2 base de:

1. legibilidad desde el punta de vista del
observador;

2. la relacidn proporcional entre los
simbolos graficos o la rotulacion y el
tamafio global y |a escala del dibujo,

Peso: viene determinado por el tamafio y &l
valor {que va desde el blanco hasta el
negro pasando por uha serie de grises)

de los simbolos graficos o las letras,

For ejemplo, &i la lectura desde una cierta
distancia requiere unas letras de tamario
grande, pero £8 preciso due sean de poco
valor para que la composicion sea
equilibrada, entonces se emplearan letras
con fondo Hanco.

Sitvacion: de titulos y simbolos gréficos: se tiene
que detertminar en base a su peso total y
a su funcidn dentro de la organizacion de

la presentacion.
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ROTULADO A MANO

El uso de lineas de guia ea preceptivo para gue |a letras tengan una altura uniforme.

ABCTU T EFGHIJRIMNOPAGRBSTUVWXY 7/ 734567820
ADC UDFFGHIJELME O P ENS T JVWATYTZ |25 Fb0 &7 DO

Fara que las letras comuniquen y no distraigan ni desvirtden el dibujo:

1. Dibujar las letras verticales; una pequefa . L » Z
L

escuadra es un medio répido y eficients para — —
martener [os palos de las letras verticales.

Una rotulacion inclinada es direccional
y generalmente distrae en un dibujo
rectilinen.

.
2. M | . | Ll e | |
. Martener proporcionss rectangulares para que ! Faa -| | |
el rotulado sea mas estable, ' .. A ;
o ] J J L : ‘ ] W
normal aemasiado ancho  demasiado vertical
Inevitablemente, cada cual desarrolla un estilo particular de rotulado.
Las caracteristicas mds importartes de un estilo de rotulado son: legibilidad
y conslstencia tanto del estilo coma del espaciado.
- _ 4 F —
El espaciado de las letras no se basa en EE
iqualar los espacios entre las S Dj / ﬂ\@ ' N @ é ) ﬂ\
extremidades de las letras, sing en — #am e ] 1 S
igualarize areas areas iguales correcto espacios iguales incorrecta
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ROTULADO A MANO

el rotulado en minlisculas es adecuado i esté de acuerdo con el estilo
del divujo y s se emplea coherertemente a [o largo de toda la presentacion,
Suele ser facil de leer, debido a que reconocemos las diferencias distintivas de
cada caracter gracias al gran uso que de ellos e hace en prensa y libros.

arcdetaeshrkimmoreozrs VWX 7

L U - g

| |-
LIRITED
S bd Yv s patillas facilitan el reconocimiento y la

eqibilidad de un alfabeto, También tienen que emplearae con coherencla, D

Quizés el mejor ejsmplo de empleo de patillas es el alfabeto romana clasico, /A\ D
¢l cual ha servido de modelo para disefiar el alfabeto de trazo simple C_F) D :: i j

siguiente: |

C patillas

El tamafio méximo de una letra o nimero de trazo simple tendria que ser 5167
(0,5 cm). En tamafios mayores, los palos de las letras y los nlimeros tienen que
tenar un grueso y una substancia para gue no parezcan demasiade debiles,

Habida cuenta de la abundancia de tipos y alfabetos bien diseRados que existen en
el mercado, es preferible aprender cudndo y ddnde utilizar los que ya existen, 8
gastar el tiempo disefando alfabetos nuevos. Fara ellp, un cataloge de tipos es una
fuente excelente de informacitn material

El caracter de los tipos empleados en el suplemento escrito de la informacion
grafica tiene que ser adecuado a la arquitectura que se presenta. Los tipos pusden
ser consecuentes can el estilo arqu tectonico o pueden actuar como contraste o

contrapunto al tema en cuestion.

La pagina siguiente muestra alguncs tipos representativos
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ROTULADO A MANO

HELWVETICA MEDIUM - ABC - 2loC 123

La helvetica medium es un alfabeto relathaments neutral y
pien proparcionado; otros alfabetos sin patillas son:

« Tolio medium

» gstandar meaium

* Lnivers 53

« vehus medium

A\ABC

e

Los siguientes son mas ligeros vy Mas elegantes:
» folio light
« helvética light
» microgramma medium extendida
+ copperplate gitica
optima stempel

A @E@@m@

Alfabetos con peso, sin patil as:

« folio bold

. helvética bold

« microgramma bold extendida
« univers 75

/%\]EyA\
|0 o/

De peso similar pero con patillas:
« clarendon bold
» fortune bold {y extra bold)
« windsor bold

UVWXY V/ &
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Dibujo a mano alzada

Estie capitulo examina, en primer ugar, la técnica del croquis de la
realidad, un ejercicio de incalculable valor ya que posibilita el
desarrollo de la habilidad para retratar una condicidn o idea de
manera rapida y correcta y al mismo tiempo obliga a cheervar y a
analizar el entorno. En |a sequnda parte se discute el uso de los
diagramas araficos en el proceso del disefio, como un importante
Instrumenta de comunicacidn para 2| disefador.
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DIBUJO A MANO ALZADA

El estudiante principiante tendra que aprovechar todas lae ocasiones para sacar croguis de la
vida real y agudizar sl su conccimisnts dol entorna existente. Cuando se dibujan croguis, no se
puede filar la atencién solamente en |a técnica de dibujo sin riesgo de perder de vista lo AU 58
ve. El croui de la realidad entrera a cbeervar, analizar y evaluar mientras se apunta el
Entomno.

El tema que se apunta tiene que sequir una gradacidn, s lo general a lo especifico. Hay que
observar cémo encajan las piezas del entorno; cudl es |a relacion entre los edificios existentes
¥ la naturaleza; como se yuxtaponen los elementos del entarne; de qué manera los edificios
definen el espacio exterior estructuran las vistas, forman paredes o planos herizontales;
porque algunos edificios son objstos en e espacic, mientrae que otros forman un f
CompUESLE por varios elementos. Y, naturalmente, interesandose siempre por 1a forma, la luz,
las texturas y el espacio,

Contemplar los edificios individuales. £For qué unos tienen cardcter y otros no? Investigar los
elementos fisicos que constituyen un edificio. Observar los detalles: cémo se construyen las
ventanas, como doblan las paredes de ladrillg, caMo se encuentran materiales distintos.

La Imestlgacion y la observacidn, evalusdas correctamente, ayudan a construir el propio

vocabulario del entorno, &l cual servird de base para mucho de lo que se haga en el estudio de
disefio.

El croquis acabado tiene que comunicar las observaciones y el punto de vista del observador
#l mismo tlempo que |a mano apunta las observaciones graficamente, con rapidez y precisidn,
08 0jos tienen que ser capaces de comprender rapida y corractamente la naturaleza de estas
observaciones. Los principiantes tienen a menudo dificultades en hacer croquis correctos,
porgue Creen que pueden comprender &l entorno sin una observacidn cuidadosa, y corfunden
errtonces impresiones pelcoldgicas con lo que reslmente ven. AL naue puede arglirse el merito
de un croquis impresioniste, cuando la precisidn de un croquis se deteriora hasta el extremo de
haceree incomprensible, el poder de comunicacion del dibujo se ha perdido,
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EQUIPO PARA EL CROQUIS

Hay gran variedad de instrumentas para el croquis en el mercado. Al
principio, se recomienda probar todos los siguientes: lapiz blanda, HE o tas;
una pluma estilografica con tinta negra; un rotulador negro; un carboncilio
graduada; Magic Marker negro y gris.

Experimentar con cada uno de estes instrumentos en distintos tipos de
papel. Intentar determinar los limites de expresitn de que cada cual e
capaz y chma sus caracterleticas afectan a la naturaleza del craquis. For
ejemplo, s¢ encontrarla que con una mina fina pueden realizaree varios tipos
de linea y, més adelante, que un dibujo a base de lapiz y tinta tiens que
hagerse principalmente con lineas. En cambio, con un lapiz blando o un
carbongilla, s¢ pueden trazar ineas y tonos mas suaves, més sutiles.

Hay que hacer notar que el grosor de una linea (tal como lo determina el
instrumenta de dibujo que se utiliza) determina lo abstracto o detallado que
oueda ser un croquis. El dibujo con una estilografica de punta fina anima a
croquizar detalles menudos. Al requeric una gran cantidad de trazos para
subrir un Area dada, muchos dibujos hechos a tinta con puntas finas acaban
més pequePios de lo que se esperaba o, sing, muy detiles en intensidad. For
otra parte, el dibujo can Magic Marker obliga a apurtar los trazos mas
destacables y a sliminar los detalles.

Lo croquis pueden consistir solametrie en lineas o pueden ser Una
combinacidn de lineas y tonos, pero la inga es siempre el elemento ezencial
del ditnijo, va que tiens una gran capacidad de expresin, Fueds definic
figuras o formas ¢ inclueo implicar un serttido de profundidad y de espacio
Una linea puede definir tanto materiales duros coma blandos; puede ser
ligera o pesada, flexible o tensa, decidida o provisional
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DIBUJOS A MANO ALZADA

Los dibujos siguientes son ejemplos de croquis de
distintas escalas, temas y téchicas,
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DIBUJOS A MANO ALZADA

Un conecimienta de |os principios de la
perapectiva es indispensalle para croquizar
formas arquitectinicas,
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DIBUJOS A MANO ALZADA

Si bien un dibujo de lineas lleva unadnformacién, un croguis
tambicn puede tener interés por sus tonos y texturas.
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DIBUJOS A MANO ALIADA
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DIAGRAMAS GRAFICOS

Lo diagramas graficos eon una herramierta importante del disefador, porque estimulan ¢l
pensamiento visual

Los diagramas gréficos son abstracciones visuales que representan la esencia de:
1. conceptos (ideas, procesos, acontecimientos); y

z. objetos (elementos fisicos representados & distintas escalas),

El heche de hacer un diagrama de diversos aspectos de una idea arquitectdnica permite al
disefiador investigar y comunicar la organizacion global de un esquema a un nivel muy general,
y tarto en dos dimensionss coma en tres. Una descripsidn grafica de la organizacion de un
edificlo puede ayudar no sdlo a facilitar s comprensitn de los planos de |a presentacion normal
a los observadores, sino que también ayuda al disefiador 2 mantener presente su idea origins|
durarte el proceso de diseflo. A menudo, conceptos excelertes, claros, quedan oscurecidos, si
ho destruidos, al refinar las propuestas de disefio o al realizar la solucidn en detalle,

&

Algunce de loe aspectos de un edificio de los que se puede hacer un diagrama efectivo son;
1. zonificacidn funcional (horizontal y vertical):
2. zonificacion de grados y de intimidad,
3. clreulacion (horizontal y vertical);
4. condiciones del solar y del entorme:
B. jerarquia espaclal y relaciones;
B. propiedades geométricas;
7 condigiones de iluminacion (natural y artificiall; y

E. estructuray cerramientos,
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. DIAGRAMAS GRAFICOS

Maturalmente, hay otros. Hay que recordar que los diagramas Hdimensionales comunican no

50lo ideas de organizacion, sino también implicaciones de la forma,

Técnica y medios  pueden variar desde croauis (bosauejos) muy susites, amorfos, hechos 2

mang alzada, hasta imagetas perfectaments delineadas.

La eleccidn del equipo de dibujo depende de la escala, el grado de
abstracsion y la cantidad de detalle a representar

Al trabajar de lo general a lo particular, de las propusstas amplias,
primordiales, a las soluciones de detalle, se pasa por un proceso
abstracto, de separacion de lo que es esencial de lo superficial.

Faralelamente a la formulacian, refinamiento y cristalizacin gradusles
de un problema (y las correspondientes sintesis y reconsideraciones de

las informaciones recibidae), |a técnica grafica progresa desde unos

bosduejos gereralizados, realizados 2 grandes trazos, 4 unos simbolos

mas definitivos de ideas concretas y soluciones, ejscutados con
instrumentos mas precisos.
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DIAGRAMAS GRAFICOS

Zonificacion

siRica Farmiliz

e S SN -

Circulacion

Cerramiento
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DIAGRAMAS GRAFICOS

Estudio velumétrico Estudios en seccion del ala de los dormitorios
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DIAGRAMAS GRAFICOS

a0l de verano

Una habilidad bien desarrollada para croquizar permite
al digefiador investigar gran cartidad de alternativas
de manera rapida, correcta y eficiente. Con un rollo de
papel de calco barato y un lapiz blando o un marker,
hay que ser capaz de empezar con una idea o esquema
bésico v, a través de una serie de calcos y
transformaciones, llegar a una cantidad de
altemativas razonables. Cada dibujo o croquis ayuda

a profundizar en el problema, tanto sl las ideas que
representa se aceplan como sl se rechazan, y &
menudo, los propios dibujos gengran nuevas ideas,
ademas de aumentar las posibilidades de fecundacion
mutua entre las ideas ya existentes,

estructurd

pragramalzonificacion

ci*:ﬂiacifm

551-1'|:io_il H familia +--

) y Estudio de zonificacion Estudio de la luz
Estudio de la seccion del solar
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DIAGRAMAS GRAFICOS

Estudios preliminares de la zona del estar
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Presentaciones
arquitectonicas

El propésito primario del grafiemo arquitectdnico es la
comuricacion. Aungue los dibujos que una presentacior
arauitecténica comprends pueden ser graficos bidimensionales
evcelentes, merecedores de una exposicion, son solamente
herramientas de comunicacidn, nunca finee primarios en si
mismos.



CARACTERISTICAS DE LAS REPRESENTACIONES ARQUITECTONICAS

Los dibuios de una presentacion arquitectonica eon sus primeros medios de comunicacion. 5i los
dibujos y gréficos no son comprensibles —sus corvenciones entendidas y su substancia con
sentido—, la presentacion serd inconsistente e inefectiva. Sin embargo, las presentaciones tienen
también unas caracteristicas colectivas que aumentan |a legibilidad de los dibujos:

1. Un punto de vista:

2. Unidad:

3. Continuidad:

La presentacion tiene que comunicar a idea central del esquema de
disefio —los diagramas gréficos/las abstracciones/las superposiciones,
s0n Medios efectivos para articular los diversos aspectos de un
esquema de disefio, especialmente si estan relacionados visualmerte con
los dibujos arquitectdnicos mas normales.

En una presentacion lograda, no hay ni un solo segmente que desvirtide o
sea incoherente con la globalidad,

L2 unidad (a no confundir con la uniformidad) depende de:

 uha ardenacion Kogica y comprensitle de | informacion grafica y
escrita; y

' Una sintesis consecuente de escalafformato/medios/técnica, adecuada
tanto al disefio como al lugary al piblico a los que va destinada la
presentacion,

(:ada elemento de |a presentacion se tisne que relacionar con lo que le
precede y con lo que le sigue, reforzando asi las otras partes de la
presentacion.

Los grincipios de unidad y continuidad se complementan mituamente; no
s¢ puede alcanzar el ung sin &l otro; los factores que componen el uno
refuerzan invariablemente el otro. Al mismo tiempo, sin embargo, se
puede dar realce a la idea central colocande adecuadamente los
elementos graficos y escritos seqln su importancia.
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CARACTERISTICAS DE LAS REPRESENTACIONES ARQUITECTONICAS

4. Eficacia: Una presentacion eficaz economiza los medios y emplea sdlo lo que es
estrictamente necesario para comunicar una idea; s los glementos
graficos de una presentacion se exageran y se vushen fines por ellos
mismas, la intencion y el propdsito de la presentacion quedan
DBCUreCiADs.,

Hay que considerar la composicion y arreglo de los siguientes elementos en cualquier
presentacion arquitectonica:
 ImAgenes gréficas: dibujos arauitzctdnicos
diagramas graficos

Informacion graficalescrita:  flachas de norte, escalas graficas, ete.

titulos, leyendas, ete.
+ Relacion entre fondo y dibujo:  espacios residuales blancos, grises
o de colores

Todos estos elementos tienen las propiedades siguientes, que hay que tener en consideracion
para componer ung presentacion visualmente squilirada:
» Forma
» Tamatio ]_
. Peso
»alor

+ Colocacion: direccidn/situacidn/intervalo

Las presentaciones arquitectonicas se suslen leer de izquierda a derecha y de arriba a abajo,
excepto en el caso de una presentacion con diapositivas, donds lo fundamental es |a secuencia
en el tiempo. El tema presentado tiene que progresar desde vistas generales o del contextoa lo
especifico, tal como se ilustra en |a pagina siguiente,

166 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTOMICO



(lHA(TE_ﬂ_iSTIEAE DE LAS REPRESENTACIONES _{HHUII_EfTﬁHI(AS

Las axonometrias y las perepectivas se tienen que relacionar
tanto como sea posible con los dibujos de su contexto.

plang de situacion — 1 diagramas—t— plantas —3 alzados/secciones % detalles

O T
La planta 58 pu&d-ﬁ combinar con el plan
Em_.\_, k

VIR | |
'_‘—-j

= -

il

Todos los planos (solar/plantas/diagramas) se
tienen que arisntar ds modo similar,

!
v

Y e ——

I
: .
} —wl Siempre que sea posille, orientar los planos con
: ‘ el norte hacia arriba.
Ly | -

: Las diversas plantas de un mismo edificio tienen
que estar alineadas vertical u horizontalmente,
preferentemente sobre su lado mas largo.

—a— +—» Loz alzados de los edificios tienen que proceder

vertical u horizontalmente de las plantas.

De la misma manera, las secciones se tendriar
que relacionar vertical u horizontalmente con las
plantas o los alzados de los edificios.

PRESENTACIONES ARQUITECTONICAS / 167



FIGURA-FONDO

La relacion dimensional entre una
imagen grafico y su campo
determina la lectura de la misma.
Una imagen situada en un campo
grande implica que su individualidad
aumente,

Cuando una axonometeia o una
perspectiva de una forma no
rectilhea flota, a efectos de
expresividad, en el campo grafico,

168 / MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTORICO

5i la figura se amplia respecto al
CAMPpO, 8¢ Inicia una interaccion
visual entre ambos. El campo
comistiza & tener por si mismo Una
cualidad formal o figurativa
recongcible,

A S

Se puede estabilizar visualmente
mediante la rotulacion o una franja
harizontal,

]

oi la figura sigue aumentando, se
establece una relacion de
ambigliedad figura-fonds, por cuarto
los elementos del campo pueden
percibirse también como figurze,

bond I T A b

Cuando, en &l sistema que sea, 56
enmarca un dibujo es recomendable
evitar &l uso de un enmarcado doble
o trile, pues se corre ¢l rissan de
crear [a sensacion de una figura que
estd sobre un fondo que a su vez
tiene tambien otro fondo, Es decir, |a
atencion se apartaria de la figura
para desplazarse al marco que la
rodea.



| EXPOSICION DE SERIES DE DIBUJOS

Con mucha frecuencia los dibujos arquitectonicos se presentan en grupos. Los gjemplos
mas comunes son las series de plar‘:aﬁ de un edificio de varios pis0s, 0 la serie de alzados.
La separaciin y la alineacidn que tengan los dibujos y su semejanza de forma y
tratamisnto, son los factores clave que determinan si se lesn come unidades o como grupe.

A

Py

Cuando dos dibujos deban lesrse Si los acercamos uh poco se De contiruar su aproximacion, los
independierte, |a distancia que los empezaran a leer como grupo, dibujos se lesn mas como una vision
separd serd iguzl a la existente nica que como dos independientes.

entre cada ung de ellos y el borde del
carmpa grafico,

La adecuada relacion de unos dibujos que constituyan ura serie pueden definir
. ute de los bordes del campo de otra serie distinta de figuras.

AL A

b

H\\
[*]

La aplicacion de un valor tonal en el campo grafico de un dibujo pusde ayudar a definir otro dentro del primero, El fondo oscurg
de un slzado puede fusionarse con la seccidn. El primer plano de una perspectiva puede corvertirse en el campo de una planta
del edificio.
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EXPOSICION DE SERIES DE DIBUJOS

La rotulacion del material que se presenta se ntearard en la composicitn de los dibujos arquitectdnicos que contengan los
tableros o pansles. La meta a slcanzar es la claridad, para lo cual se usara el tipo de letra méas simple y eficaz posive.

D 2 ' =

| . ——] L,
—— = | |
P ustificar ' ; L

- Jusric Justificar por la derecha —-3 alingar

par la izquv*:ia

Los rétuios que dan titulo a los dibujos y la simbelogla que identifica y explica su contenido deben relacionarse dirsctamente
con los mismos e integrarse en la zona grafiada.

La rotulacion formaré unidades de informacién que se relacionaran directamente con la parte del dibujo a que se refieran.

s

L

La composicion simétrica es La rotulacion es un medio eficaz para estabilizar dibujos de forma indsterminada.
aconsejable en los casos en que ¢l
dibujo s2a tambicn simétrico,

El titulo del proyecto y la informacion complementaria no se vincularan a parte concreta del dibujo,
g0 a la totalidad del tablero o pared.
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El texto debe organizarse en unidades de informacién, Los espacios que separan las lineas del texto tendrén como minimo un
ancho igual a la mitad de la altura de |a letra que se emplea. La separacidn entre las unidades de informacion serd como minimo
igual a la altura de dos lineas de texto,

170 / MANUAL DE DEBUJO ARQUITECTONICO



El tamafio de |as letras se fijara teniendo
en cuenta la distancia a que se
contemplara el material expuesto, Nitese
que algunos fragmentos —reslmenes,
diagramas, detalles, texto, etc— e leeran
& distancias diferentes.

Cuando el material expuesto se componga
de mas de un vanel o tablero, se
identificara cada ung con un nimeno que
pcupar en todos La misma posicion,

5i se desea exponer |05 paneles de manera
especial, s¢ empleardn meios mas graficos
a efectos de localizar facilmente |a
situacion de cada panel,

EXPOSICION DE SERIES DE DIBUJOS

== Fi
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FORMATOS DE PRESENTACION

Un conjurito de dibujos que tengan relacidn pueden colocarse de acuerds
a un formato en vertical, en horizontal o en reticula.

Las plantas e relacionaran en vertical u horizontal; preferentemente seq(in La seccion y el alzado se pueden

su dimension mayor. relacicnar también verticalmente,
aundue lo mas usual es aue lo hagan
én horizontal,

0
L

0
L

Q . T 3
Las plartas se pueden relacionar con 0 con secciones y alzados Una serie de axonometrias admiten
vistas axonométricas dispuestas en en vertical. componerse vertical u
harizontal horizontalmente de modo que cadsa

Uha sed la baee de partida para la
construccion de la siguiente.

e

—r f——""1

== Eezaaem

el
L& composicion simétrica s¢ adecua Los conjuntos de dibujos que, estands relacionados, son de diferante tipo ylo estan
mejor a los disefios simétricos. tratados de manera diversa, pueden unificarse enmarcandolos iqual,
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FORMATOS DE PRESEN TACION

Estos formatos centrales incluyen una planta rodeada de alzados, ura axanometria en expansion y un dibujo clave con

especificacion de algunos detalles dibujados a mayor escala,

La reticula brinda la méxima flexibilidad para componer series de dibujos y textos
nfarmativos en un panel o varios tableros. E| sentido de orden que crea la reticula
favorece que una gran variedad de informacion se presente de modo regular,
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La reticula pueds ser cuadrada o Los dibujos, los diagramas y el texto
rectangular. s¢ presentaran en cajetines o
marcos aislados.
’ <
S ——
| ==
|
la importancia del dibujo puede Gréficos y texto se integraran
obligar a incluir més de un cajetin o prganicamente,
Marco.
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Los dibujos pueden componerse e
horizontal con el texto debajo en
columna.,
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FORMATOS DE PRESENTACION
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CONCLUSION

En resumen, recuérdese que |a habilidad en el dibujo faculta a eer elocuente, pero antes es
necesario dominar sus fundamentos, Trazar una recta, construir una perspectiva o proyectar una
sombra requiere una disciplina. Aspiramos & que esta introduccion a los elementos basicos del
dibujo arquitectinico dote de apoyos sobre los que levantar y desarrollar la destrezs fisicay
mental precisa para comunicarse gréficamente con claridad y honestidad,

"El arte no reproduce lo visible, sino que hace visible™ Faul Klee
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