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PROLOGO 

La primera edición de este estudio inició al estudiante de arquitectura en materia de la forma, del espacio y de los principios 
o1ue guían su ordenación en el entorno edificado. La forma y el espacio son los medios básicos de la aro,uitectura otue incluyen 
un vocabulario de diseño elemental e intemporal al mismo tiempo. Esta edición revisada sigue siendo un manual básico, pero 
exhaustivo, otue trata sobre los modos de interrelación existentes entre la forma y el espacio y de su organización dentro de 
la configuración de nuestro entorno. Es también una edición mejorada ya o1ue aporta textos y diagramas en bien de la claridad, 
añade ejemplos escogidos de obras aro,uitectónicas, amplía las secciones sobre aberturas, escaleras y escala y, por último, 
ofrece un glosario y un índice de arquitectos. 

En la presente obra se ejemplifica cómo durante el curso de la historia humana Jos elementos y principios fundamentales del 
diseño arquitectónico se han ido manifestando. Estos modelos históricos salvan las fronteras del tiempo y de la cultura. En 
ciertos momentos podría afirmarse otue la yuxtaposición de estilos es áspera, pero quede clara la intencionalidad que encierra 
el variado abanico de ejemplos. El propósito de este collage es persuadir al lector para que busque la similitud entre cons­
trucciones aparentemente distintas y para que obser1'e con agudeza las diferencias esenciales que sólo son reflejo del tiempo 
y del lugar en otue se realizaron. Se anima a los lectores a tomar nota de aquellos ejemplos otue encuentren o recuerden de expe­
riencias personales. Al ritmo en otue los elementos y principios de diseños se hacen más y más familiares se van establecien­
do nuevos lazos, relaciones y niveles de significación. 

Señalemos o1ue los ejemplos otue ilustran el texto no son ni completos ni forzosamente aro1uetípicos de las ideas y fundamen­
tos o,ue se comenten. Se han escogido tan sólo para iluminar y clarificar aotuellos conceptos formales y espaciales que sean 
motivo de investigación. Las ideas básicas aotuí ofrecidas trascienden su contexto histórico e inducen a la especulación: iCómo 
transformarlas en estructuras de espacio y oclusión coherentes, Útiles y significativas:? iCómo aplicarlas de nuevo en los pro­
blemas arotuitectónicos? Con esta formulación se intenta promover un conocimiento más evocador de la arquitectura o,ue es 
viva, de la arquitectura o,ue uno encuentra en la literatura, de la arotuitectura que se imagina al diseñar. 
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INTRODUCCION 

Habitualmente, la arquitectura se concibe (diseña) y se realiza (construye) como respuesta a una serie de condiciones pre­
viamente existentes. Por sus características, estas condiciones pueden ser simplemente funcionales o pueden reflejar, en 
distinto grado, propósitos de tipo social, económico, político e incluso fantástico o simbólico. En teda caso, se da por 
supuesto que el conjunto de condiciones -el problema- no alcanza el nivel satisfactorio y otue sería muy beneficioso un 
nuevo con junto de condiciones, es decir, una solución. Así pues, el acto de crear arotuitectura es la resolución de un proble­
ma o proceso de diseño. 

La primera fase de cualquier proceso de diseño es el reconocimi¡¡nto de una situación problemática y la decisión de solu­
cionarla. El diseño es, sobre todo, un acto volitivo, un empeño intencional. En primer lugar, el d1señador debe informar­
se acerca de la situación actual del problema, definir su contexto y reunir los datos que merezcan ser tenidos en cuenta. 
Esta es la fase crítica del proceso del diseño, puesto que la naturaleza de la solución estará inevitablemente 
condicionada al modo de captar, definir y articular el problema. El destacado poeta y científico danés Piet He in lo expresó 
de esta manera: ((Arte es resolver problemas que no se pueden formular antes de solucionarlos. La definición del problema 
forma parte de la respuesta.» 

i�o puede evitarse otue los diseñadores prefiguren soluciones a los problemas con que se enfrentan. La profundidad y el alcan­
ce de su vocabulario de diseño incidirá en su percepción del problema y en la forma de la solución. Este libro se centra en 
articular los elementos del vocabulario del diseño y presenta un amplio espectro de soluciones a los problemas arotuitectó­
nicos. Su intención es la de enrio�uecer el vocabulario personal de diseño a través de la exploración, del estudio y de la pues­
ta en práctica. 

En cuanto a arte, la arquitectura es algo más que la mera respuesta a una exigencia puramente funcional inscrita en un pro­
grama de construcción. Fundamentalmente, las expresiones físicas de la arquitectura se acomodan a la actividad humana. 
No obstante, serán la disposición y la organización de los elementos de la forma y del espacio las que determinarán el modo 
cómo la arquitectura podría promover esfuerzos, hacer brotar respuestas y transmitir significados. Los elementos de forma 
y espacio se presentan, en consecuencia, no como fines en sí mismos, sino como medios para resolver un problema en res­
puesta a condiciones de funcionalidad, intencionalidad y contexto, es decir, se presentan arquitectónicamente. 

Se puede establecer la analogía de la necesidad de saber y comprender el alfabeto antes de formar palabras y de desarro­
llar un vocabulario; se pueden comprender las reglas de la gramática y la sintaxis antes de construir frases; se pueden com­
prender los principios de la composición antes de ser capaces de escribir ensayos, novelas y similares. Tras comprender 
estos elementos se puede escribir con agudeza o con energía, exigir la paz o incitar a la revuelta, comentar superficialmen­
te o hablar en profundidad y captación. Sin embargo, es conveniente que el estudiante de diseño aquilate los elementos bási­
cos de la forma y del espacio arquitectónicos, comprenda cómo pueden manipularse durante el desarrollo de una idea de 
diseño y se percate de sus implicaciones visuales en la realización de una solución de diseño. 
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INTRODUCCION 

En las siguientes páginas se procede a una visión general de los elementos 
básicos, sistemas y órdenes que constituyen cualquier trabajo físico en el 
marco aro�uitectónico. La totalidad de estos constituyentes se puede percibir 
y experimentar. Es posible o�ue de entre ellos algunos sean más inmediatos, 
mientras o�ue otros sean más difusos para nuestros sentidos. ,Algunos domina­
rán a otros o�ue tendrán un papel de segundo orden dentro de la organización 
total de un edificio. Unos transmiten imágenes y significados, otros actúan como 
cualificadores y modificadores de estas imágenes y significados. 

Elementos arquitectónicos 

La Arquitectura del 

percibida a través del 

alcanzada a través de la 

adaptando un 

compatible con su 

Espacio 
Estructura 
Cerramiento 

Movimiento 
el Espacio 
y el T iempo 

Tecnología 

Programa 

Contexto 

X/ ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

Sin embargo, los siguientes elementos y sistemas siempre deben estar inter­
relacionados, ser interdependientes y reforzarse mutuamente, a fin de for­
mar un conjunto integrado. El orden arquitectónico se crea en el momento 
en que estos elementos y sistemas, en cuanto a partes constituyentes, 
hacen perceptiibles las relaciones entre los mismos y el edificio, como un 
todo. Cuando las interrelaciones se captan, como contribución a la naturale­
za específica del conjunto, existe un orden conceptual, un orden que, acaso, 
perdure por más tiemp9 que las percepciones visuales pasajeras. 

• modelo organizativo, relaciones y jerarquías 
• definición espacial e imagen 
• características de la forma, escala y proporción 
• superficie, contorno, límites y aberturas 

• aproximación y entrada 
• configuración del recorrido y acceso 
• secuencias espaciales 
• luz, vistas, foco y acústica 

• estructura y cerramiento 
• confort ambiental 
• salud, seguridad y bienestar 
• durabilidad 

• exigencias, necesidades y aspiraciones del usuario 
• limitaciones legales 
• factores económicos 
• factores socio culturales 
• precedentes históricos 

• emplazamiento y entorno 
• clima: sol, viento, temperatura, lluvias 
• geografía: suelo, topografía, vegetación, agua 
• impresión: naturaleza del lugar, vistas, ruido 

1 



... y Ordenes 

Físico Formo y Espacio 
• hueco!i y r�ac:zos 

• interior y e�ter1or 

Perceptivo PercepciÓn sen5ible y recono(;im1e1t.a de les elementos 
físiccs al experirnentarkJs en una secuencia ':.�mporal. 

Conceptual Comprensión de las relaciones de orden y desorden 
o1ue existen entre lc5 elementos de un edificio y 
'Js sistemas, y co.'l1o resp.Jesta a las significaciones 
que e·;c.:;an. 

INTRODU<CION -----

Sistemas y organizaciones del: 
• espacio 
• estnxtur¡¡ 
• cenramiento 
• tecnolaqía 

• aproximación y part'da 
• entrada y salida 

• rtlO.'imient..o a través del ord�n espacia l 
• utilización y actividades en un espacio 
• cual idades lumínicas, cromáticas, acústicas, de texturas y de vistas 

• imágenes 
• modelos 
• signos 
• símbolos 

INTRODUCCION /XI 



INTRODUCCION ---

Sistemo espodol 

----- -·---·------

Sistemo estructural 
• Les ues niveles, :::on un programa espec'f1co �e elementos s espacias, 

regu'an las mú'tiples funciones y relaciones de 1a casa. 
• Una trama de caiL m nas sustentan 'ligas y forjad9S 
• El•laCÍo de la planta ba�a enfatiza la direccC:ón del acceso a o largc 

del eje longitudinal. 

Villa Savoie, Poissy, 1923-1931, Le Corb:Jeier. 
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Sistema de cerromiento 
• C-.at-o muros b araas �riores defnen un 'tOILmen que contie'1e el 

prcgrama con sus elementos y espa�ios. 

Este análisis gráf;c9 ilustra cÓm9 la a11�itectura da forma a la a-r�on'a 
que existe eoe la interacóóo y la irterre aci6n de las parte!'l en una 
uoidad compeja y urif'cada. 



·--- �-----

Sistema de circulodón 
• la e:;ca,�ra y a rampa � introducen y entrelazan bs díferentes 

n��!es y con su ayuda el o�ervador ve acrecentada su pe<"Cepción 
�e la luz y formas en el espacio 

• •l �c,imie'W del vehículo crea la forrra curva de la zc'a de acceso. 

INTRODUC<ION ---------------------

Conlexlo, uno cojo blanco en medio de un prado 
• una forma exterior pura rodea la orgat·izaciór de fo�r�as y espac ies 
• una terraza ajardinada distribuye la luz �nke los espacios -eunidos 

a SJ alreaedc ·· 
• a �anta pr·nci�al :iene rr�jcres ··istas y queda proteqida de la 

humedad del ter-ero. 

_____________ , ___ ----- -- -------
"El exterior S:Jb-·o. casi �uadrado, rodea una configuración in:erna cor-pl:ca­

da que se B�is!la a través de las aberk ras y desde las zonBs su�erio-es ... 
El orden interior acomoda las funciones plura 'es de la casa, a escala dcmés 
tica, y es� mis-;erio sectorial q�e lleva irrplícita la ser'lsación de irr:;imidad. 
E ordu e-�terior expresa la uridad conceptual d� la casa a una escala ace­
de cc1 �1 paraje campestre que !1om,na y CO( la �i�dad d� la o_ue pos ble­
me(,te for�� parte u1 oía". 
R()bert 'lentur·, Complejidad y Conwad!c�iÓn er. la Arq¡;í�tura. 1966. 

IIHROOUCCIOtl /XIII 
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1 
Elementos primários 
·Toda forma pic'"!-Órica s� in'cia �or un purto que se por e en movim'entc . . .  
el pur.to se rrueve . . .  y SJrge la lírea -la primera dimensión-. Si la línea 
se <:;ransforma en un paro, conseguimos un elemerl",o b·a·rrensioral. 
En el salto oel p a�o al espacio, e impacto ha� brotar el volumen 
(tridimensional) ... Un cor1jun:.o de energías cinéticas o\ue cambiar al punt:; 
e'11Ínea, la línea en plano y el plano en una dimensi6n es::>acial •. 

Paul Klee 

The íhinking Eye: The Notetioo�s of Paul Klee, 
'or• 
¡_,o . 



1 

LOS ELEMENTOS PRIMARIOS 
-------

• 
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Este ca�tJio inicial mues:ra os elementos primarios de la forma 
considerandc e desarrollo del punto a la línea unidirecciora, de la línea al 
plano b·d:mensiora y de' plano al volume� tridimensional. Cada elementos� 
entierlde, en primer térm'no, como elemento w�ceptual, y �uidamente 
ccmo elemento ��sual cons:itutivo del vocal7Uiario empleado en el d"seño 
arouitectónico. 

El pjnto, la línea, e� p:aro y el •¡olur:-:en, como elementos conceptuales, ro 

san visibles, sa�10 para el c,ia de la mute. r.u'l:ve en realidad no exis-:.an, 
sentimos su presencia. Pode11os percibir el punto en la i·cersecci6n de d?S 
�mento:;, la línea q,;e se?'ra a el ccntomo de un piano, el �ano que cieno 
un volumen y el vol•jmen de un objeto que ocupa un espac"o. 

Cuando se hacen visibles al ojo sobre la superfiCie de papel o en el espa�� 
t:idimensio1al, estos elementos se convierten en formas dotadas de las 
cara�rísticas de esencia, contomo, tamaño, coior y text.tra. Al tene­
experiencia oe estas formas en nuestro entorno hemos de ser capa�s de 

percibir en su estructJra la existencia de los e:ementos primarios: punto, 
IÍMa. p a'<J y volumt:"" . 



úmo �e�eradcr principa de a fc-ma. el 

Punto indica ut1a posición en el espacio • 

La prolonqación de un punto nos da una 

Uneo con sus prop:edades de: T • longitud 
• dirección 
• posiciÓn 

' -

Plano 
La extt11siÓfl de una 'Ínea p·od�ce un 

cuyas propieoades son: 
• longitud y a'lChuro 
• forma 
• superficie 
• orientaciÓn 

• po5ición 

-�· ---- _______ .). 

La extensión de un plano se convierte en un 

Volumen cuyas caracttríst!cas son: 
• longitud, anchura y profundidad 
• forma y espacio 
• superficie 
• orientaciÓn 
• posición 

LOS ELEMENTOS PRIMARIOS 

Punto 

Línea 

Plano 

Volumen 
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EL PUNTO 

.. 

• 
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• 

---- �-----
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----·- -----------

/ 

Un punto señala una posiciÓn en el espacio. Conce:rtAJalmentt 
cnce de longitud, ancnura y profundidad, po� cons�uiente 
cs. estático, central y no direccional. 

Com:J elerrenu; esenoai de vocabulario de ia fof'Tl1a. un punto 
puede serlir pa�a marcar: 

• los dos extrerros de una línea 
• 'a intersección de dos líneas 
• e! encuentro de i:neas en la arista de u1 p:ar::J o !.In voh.rren 
• el c�ntrc de un campo 

Aunque desde una óptica conceptual el punto no tiene forma, 
empieza a manifestarse cuando se sitúa dentro de un campo 
visual. Un punto en el centro de su entomo es estable y, co1 
�elación al resto, organiza los elementos que le rodean y 
domina su campo. 

Cuar.do el punto se pone en molimiento y abat�dona el centro, 
s:J campo se convierte en a�o más agresivo y em�eza a 
establecerse una lucha por la supremacía visual. Se crea 
una tensión visual entre el punto y s� campo. 



• 

Jr¡ �unr� no tiere dimensión. f'ara que un purM indique visiblemente 
.na pcsicién en el espacio, o sobre el plano del terreno, debe proyectarse 
se�ún ur elemento lineal vertical, sea una columna, un obelis� o Jna 
�.,.e. Hacemos notar que un elemento columna er1 p:anra se w; cc'no 
un pJIM y, por lo tanto, conserva las propiedades ·lisuales de u1 punto. 
Jt-as formas de origen puntual que participM de !as c.aracter;sr.i�as 
·, suales del punto eO'·: 

• el círculo 

• el cilindro 

• la stfera 

@) 
Tholos de Polícleto, Epidaurus, 
Grec'a, c. 35:J �.c. ('� 

i � 
Baptisterio, f'isa , Italia, 
Dioti Sa:·;i, "¡153·1265 

Cenotafio de Sir Isaac Newton, 
f'royecto, Ét:enne.·Lo.lis Boulé, 1784 

EL PUNTO. LOS ELEMENTOS EN LA ARQUITECTURA 

J L ·- ---·· ------) 
Plaza del Campido�lio, R�ma (Miquel Ange', 1544) 
La estatua ecuestre de Marco Aurelio señala el centro de esr.a plaza. 

ELEMENTOS PRIMARIOS/ 5 



DOS PUNTOS 

Dos punto5 o�r�n la 1:nea �-e les une. Si bien les pJntcs le dan una lo�gitud 
fin�ta. tambié,. es e er"..? o.ue la 1�--ea puede cc"s derarse como �n segmento 
de U' eje i'fi�itarrenu más lar�o. 

•f-------------i• 

·--------------------· 

r--------------------- ·---------------·----------------------------------------------4 

! 

/ 
1 

,1 

• 1 

..,.. 1 1 
- -> 1 ( 1 1 1 1 

1 
1 

""\ 
\ 

Tarrbién, dos p.mtcs pueden suqerir vsualrrerr;,e ur eje pe•pendicular a a 1ínea 
pe' e1 os deserta y respecto a la cual SC'1 sirrétri�os. Dado que en ocasiones 
esu eje de s'm�l8 puede ser de 10�tud infiri�. pL>ede 

su un s·gno dorrinante sobre la línea. 

No c?s�r�. en amvos casos, tantc a ínea deserta como su <e perpecd:�ular 
son •'sual:re-� muero más dc..-·nantes qce cualo.uiera de as lic.eas o.ue, u 
n�rr.ero irrfiri-;.o, pueden pasar por caoa uno de os purtos de partida. 
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[l:)s pumos s:r,Jados en e espac o mediante elemutos colu"'nares 
o for11áS ��n:ralizadas, puedu defin:r ur eje, artificio de ordenación 
em�eado a lo largo de a nistoria a fi,. oe organizar formas y 
esoa�ios constructivcs. 

DOS PUNTOS 

Torií, Santuario !se, frefectura d� M·e, .;ao6r, 690 d. C. 

En p!a'lra, dos pu'lr,os pueden ser,imos 
pa-a ev·iderciar un acceso. El alzMo d� 
estos dos puntos (OS define un �ano 
de entrada y Lna lír'�a de aproxirradn 
perpendicular al mismo. 

íhe Mal!, Washington D.C .. se ext"enoe a a largc del* qJe marcar el Li"�oi'l tv1emorial, e ·�vas-ri�ton VonJment y el Ca�to'ic. 

. .. -
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LA LINEA ----- -- -------------- ---- ---------- -- - - - - - ---------·-------1 

�-:: . . . . . ... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  -> -----------....¡ 

. 
v 

o 

\ 

o 

. . 

o o 
6 

La pro!onqaciÓn de un punto se convierte en una 
línea. De!7de un punto de vista conceptual, la IÍrt,¡ 

tiene longitud, pero carece de anchura y profLM · 

Mientras que por naturaleza un punto es estáw.,, 
una línea, al describir la trayectc6a de un pur1to 
movimiento, es capaz de expre!7ar visualmente u<�a 
direcciÓn, un movimiento y un desarrollo . 

·:..� En la formación de toda construcción 

S1."1e para: 

• unir, as:-;ciar, s:Jportar, rodear 

o cor;.a� otros elementos visuales 

• d�fnir las aristas y dar la forma de los planos 

• articular las superficies de los planos 

�·--------- ---- � ______________ j 
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LA LINEA ------------------------------------------------------------------------------------

Aunque una línea, conceptualmente, Vene tan sólo 
una dimensión, para ser visible debe tener distintos 
q-ados de espesor. Se ve como una línea porque su 
lonqitud supera a su ancnura. El carácter de una 
lírea, sea rígida o flex:ble. atrevida o dudosa, 
agradable o desigual, está determinado por nues:ra 

percepción, su rela�iÓn longitud/anchura, su contorno 
y su grado de continuidad. 

---------------- -- ·--·--

' . . . .. . . . . .. . . . . . . . . . . . . ..... . .  .. 

........................ 

i.I!Aid!fl!lllllldiiUIIIIUliiii1111WIIIlmliiUilli1llliiUll 

Si es su&iertemente cont inua, la simple repetición abcDd%ghij;1:/mnap'{mUJJHJ!&¿J.Z( & !? i.J .2 3+ S 6? 8 9 o 
de utm elementos iguales y similares se puede ver 
ta11biéncomo urJ línea. En esta clase de líneas ';to;f:$'$'�'**'t**•'*�'t''i- *************** 
sobresalen espe�ialmente sus cualíaades de textura. 

En un traZJdo visual, la orientación o dirección de 
una línea puede incidir en el papel que desempeñe 
en el mismo. Así, mientras que una línea vertical 
pceae expresar un estado de equiiibrio con las 
fuerzas de la gravedad, o la pro�a ccfldición humar-a, 
o señalar una posición en el espacio, una línea 
horizontal puede representar la esta�ilidad, el plano 

de. terreno, el horizonte o un cuerpo en re pes�. 

"'�'-

"\UJJ. 
� 

;<-, 

{ 1 
A[ 
llJl 

Una line8 o�:'�ua es una desviación \ le le '"tlcal o de la horizonoal. 1 �/ 
: :':�::::

que 

Se pued"'"lderar como 
����: 

----�·\ asciende. En cualq�ier caso, ¡ "'\, tantc se cae hacia un punto sobre el J plano del suelo, como se asciende hacia 1 
un pJnto en el cielo; es una línea dinámica y 1 _ _ _ _ _ _ _ _ _ __ 
visualmente activa en su particular estado de 
desequilibrio. 

e:::::: --- -..........tf 

� 
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LOS ELEMENTOS LINEALES 

!\ lo largo de la h:st.cr'a, lcB �lemenroe; •.'ert'ca'es l:nealeB, por ejemplo 

laB columnas, los obeliscos y las torres, se han utilizado para wnrr:emara·· 

acontxim;enUJs de importa�cia y para esr;ao'xer puntes singulareB 

er el espac ;o. 

_l 
·�,'----. 

Menh i r: 

Monurrento prehistórico conBistente e'· u� 
megalito hincado •tertical, generalrr:ente en 
sclitario, aunque a veces alineado co1 otros. 

lO/ ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

Columna de Marco Aurelio. 
Plaza Colonra, Ror'•a, 174. 
Fuste díndrico que conmemora 
la victoria del emperador sobre las 

tribuB germanas al norte del 

Danubio. 

Obelisco. 

Campanario, Iglesia de Vuoksenníska 

Finlandia, í956, Alvar f.alto. 

Plaza de la Cor1eordia, Par�s. 

De �ual marera, es tes elementos verticaieB linea1es se emplean para 
definir volúmenes ideales en el espacio. En el ejemplo que presentamos 
a la izquierda, las cuatro torres de los minaret...es del imitan un campo 
espacial, de!Je el cual la cúpula de Santa Sofía asciende en todo su 
esplendor. 

Santa Sofia, Constantir:op�a (Estamb.:!), 532-537, 
Artemio de Tralles e Isidoro de t,·1i!eto. 



�r es :os t-es ejempbs, las elementos lineales san un medio para 
ex:m:sar un mavim'eWJ a través del espa:;io, praporciorardo un 
sopcrte para el pta-.a superior y formanda un marco est"J�ural 
para el espacio arquitectónico. 

La5 Caríátíde5, Ere.:;te1an, r.r-enas, 421-405 a.C, Vnest:::les. 
F�ura escu tórica fe-tw,ina o1ue se utiliza de ::;c'umna de apcyc 

del e'tal7larww. 

Palacio Katsura, K;oto. Japón, s� :J X'/11. 

n- i 
l 

'{�as y columnas ineales crean la estruckwa tridirrens·onal de u1 espac'Q arqu tev'"tÓnico. 

LOS ELEMENTOS LINEALES ----

-----·---·---1 

Puente Salginatobel, Suiz<:. 1929-1930, Robert Maillart. 
Las v' �as y las jácenas pcseen la resistercia a la ftexiér sufi· 
cien te para sar;ar la dista�'.cia entre apoyos y soportar cargas 
tcansversales. 

1 
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LOS ELEMENTOS LINEALES ----------- ---------··--- ---

Villa Aldo�randini, Fras:;ati, ltaFa, '598-1W3, Giawmo del1a Perta. 

Casa 10. 1966, Jahn Hejdu< 

f.unqJ� el espacio arqui:.P.,c-o<Ín w ex ste en t-es d"mensiones, en su forma 
p-ede ser ll''ea. a fin !le adaptarse a la c"rcula:;ión a través del ea:ficio 
y vincular así unos espacies ccn otras. 

12 /ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

En arquitectura, una li'lea puede ser, más que un elemerrto 
•;isible, un e,emento imagirado. Ur ejem�o de e. lo es el eje."� 
re�uladora que se estab1xe mediante des puntos en el� 
y respec-� a los cuales los elementos pueden disponerse 
s·mbicamente. 

Viviendas para no graduados en la Universidad de Cornell, ltaca, 'lue-1a YO!i 
1974. Ricran:l Meier: 



---------- ·----------

Ayuntamiento, Sayniitsalo. Finlandia, 1950-1952, .�1-,;n i\<>1:.�. 

A una escala más reducida, las líneas articulan las anstas y las superflcies 
de les planos así como de los volúmeres, las líneas pueden ser juntas, de o 
entte los materiales de construcdn, rnarcos de ventanas 9 de puer:as, 
o una trama estruct\.ral de columras y �as. El impacte o valor vist.a', la 
O'rexi6n y la separacion de estos eleme�:.os lineales son los oue 
oeter'ltl;nará� su grade de ir�idencia en la uxrura SLperi�ial. 

·----------
Casa Crown, EscJela de Arquitectura y Diseño Urbano, lnstitutc de 
Tecncioqía de lllinois, Chicago, 1956, Mies van der Rche. 

LOS ELEMENTOS LINEALES 
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DE LA LINEA Al PLANO ------ ---------------- ------ - ----------·· ·----

1 

-o o o o 

o:. :.- .o: : : : : :o. : ·. : :o :: 
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Dos líneas para1e las pue9�n defmir 11sualme�te un plano. Es posi:1le 
extender una merrbrana espacial transparente em:.re las m'smas para 
captar �na relaciér espacial. c�ar¡w más próximas estér las íneas una:; 
de ct"8S1 tanto más irunsa s:;rá la percepciér1 de plano que tra'lsmite1. 

Vedian---e St. repe-..ición, una serie oe lír1eas paralelas reforzarán a 
::�ercepción pe'?Gra del piar o o_ue defnen .. �.medida que estas líreas se 
ex:ienden a lo larga del �ano que ellas r�is-ras def nen, este �ano pasa a 

ser realidad y los huecos existe'l�es e(Me las 1' neas se corh�erten en 
simples interrup:;iones de 'a superfi:;ie plana. 

Las 1guras ilustra' la -,_;rarsformación de una hiera de columnas de sea� 
circular :r'neas)� que inic;a mente s:;sr.iener ur trow de part'l (plano;. o_Le r 
tarde� con"-:erc.en en pilares de sección CJad"ada �oarte de plaw-pared) 
q1�e finalmente quedan er re i�'es desarrol ados sobre la supe.-fici:; oe la ¡;a 

"La colur-na no es más que una :Jart..e refo--zada de un r'urc-, levantada oee 
la cimertac;ón <asta la parte supe'iQr ... :n realidad, u-1a hi lera d:; co umna: 
es una pared, abierta y oisconti'lua en varios sitios-. Lwr1 Ba�tista r.iben; 



-,...... - - -- - -'7" . - - .  

El ¡;'are an�rior o fachada de bs edificios se ha defin'do muy a 
lli�r .Ja� ;x:r medio de l.na hilera oe cofu--:nas. �e manera part:cular 

t'1 05 edifk:os p¿b.iws q�e dan frente a espac os am�ios, igu81mente 
�-- �os. Las fachadas con c�lumnas se pueoen ¡¡trav-esar fá�ilme:r'lte, 
::i'ec�� cie-t:J �'tldo de prov..cción ante los ele-r;e�t% y configvan 
• 'la �a,,talla serr transparelí:..e -una ·aparienc:a púb ica·- qt.e da 
J"diid a las ;cnr as constructivas que tras ella se organizan. 

[iJ fil � 
" 

CJ a 15 � e li! 
ll 

C:r a � 

6asfiica .. 1�rza, Ita!' a. 
'.;rr; P:llladio dis�? ó ;na loqqia o a-cada de o os plantas, el año 

'54�. �aras tuar tras de ella una estructura medi�val preexist�nte. 
E..:J >J ;in r; sélo sostuve a la me• donada estructt.ra, sino 
J; • a=t�o tamVié1 c�o pantalla que dis:mulaba la irregula-:dad 

• r -�'e:; e igir al y ofreció una fachada uniforme, oero elegante, 
i3 �a13 dp' S qncri. 

ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS 

[Erro. <::>�o oo==o= 1:JJ·-o • • • • " • • o •  • • .. , • • • '1 ,. • 
o . . �= ='11W.�fi'==]· .. o D • • = = .;¡f(:' ·-_\!!!> = = · ·O 
o.. g: :� --o 
O•• D�· . ··

(J .,1'1 D ' . . () U 
o .. ==<íJ fr> = = -·a 
D • • : : U · U : : • ·O 
u -..... . 

:=u . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Museo Altes. 5erlín, 1823-18�. Kar: Friedrich van Schinkel. 

JllllJCJOOOOa�OOOOOOL1Dq .. � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

o • • • • •  ,. • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • .:.J -· • •  ·......:. .. . . . . . . .  . 
· ·� 

Stoa de Attalus, frenr.� al Aqora, A�nas. 
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ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS --- -- - - - -- --=-----=----=--=------ - --------

Claustro, Abad'a de 'Aoi,sac. ==rancia, c. 1'00. 

fJemás de su ccmet-:do estruct-Jral, las columnas partcipan 
en el sostenirr.i�ntc del plano supericr de ct.bierta, tambiér 
pu�en arti�ular 1os límites de zonas espaciales interiores, 
al tiempo o,ue les penniter1 entrelazarse fáci lmente co1 
es�aci�s ady��entes. 

Es :.as dos <emp.os 'lus:.rar q�e ias colurr.nas pued�n 
.;1� nir los 70rdes de espac;:J exte- ar de l ir-it8do �n 
el volurr.en ?e un edlf1c"o, corro también art.icu'ar l::;s 
lírri�s de u11vc'umen cons:.ructi•¡o en el �spacic. 

5. Filiberto, Tcurnus, F-anca, 950-1120. 

Templo de Atenas Polias, 
Priere. 334 a.C., P>�io. 

•,r¡sta i(:ericr de la rave en que se oliser•an las hieras de 
colum(as marca'\do rít-m·carrente la dimersiÓn d�l espacio . 
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í 
ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS ----------------------------------- ----------

• .. 

L95 miemr;rcs lineales que forman as celosías y as pérgolas pJ�e� propcr· 
có1ar grados d� definici6n y ce-ramiento mcderados a lc-5 es:1acias e>-teriores 
y, :;imultá�eamen�. -;am:zar a uz nawrol y perm t:r la circu'adn del ai-e. 

Les e'ememos lineales 'iertica les y hcrizonta les, de forma �en ju 1ta, son 
ca?aces de delimitar un volumen oe un espacio, tal como sucede en el solarium 
representado a a derecha. Hacemcs notar �ue la forma del volumen 
�nicarrente viene dete.-:n·nada por la confgura�íé1 �e elementos lineales. 

Solarium, Condomíníum Unidad 1. Sea Ranch. Californ ia, 1966, :tL.T.W. 

Patio cubierto con entramado, residencia Georgía O'Keefe. 
:\biqu u, rorceste de Santa Fe, \jue:o :viéxico. 
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U11a línea prolonqada (en una direaiÓii � 
no sea la que ntrírsecamute pcsu) � 
co���erte en un p:a1o. 
Un �a11o, conceptualmente consióe'<!dJ, 
longitud y anchura, pero nc prcfuntíida.:l. 

DD 00 
La forma es ura caracterís:.ica pnmanó 
iaentifíca un plano. Está determkada � 
contcrn� de la línea que forman las aie1 
del plano. Puesw que ruestra pexe¡r.�! 
la forma de un plano es:-á deformada ¡x1 
perspectiva, s61o ·vemos su verdadera fcr 
cuando está situado frcntaimente re5p1 
a nuestra posición. 

= Las cua lidades suolemertar'as del �are 
-color, dibujo y textu-a superfic:al ­
im': uyen en s� peso y estaoilidad vis:Jó. 

Un plano, en la composición de una cons� 
c'Ón 'lis�al, sir.'e para definir los límites e 
teraS de U( vol�men. s· la a�uitectura, 1 
tanto que arte •,ist.al, atiende específC!ll 
te a la 'ormaciér de 'loiÚxenes tridimer9 
les de masas y de esoac'as, e plano ha d 
conside:arse ertonces un e emento fuM! 
tal del vocaoulario del diseño arqui".-ec-..&1 
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[f arqui"..(.�tura, los F'ano5 define� r.Mmensicral�·er�r.e 
.. �r".t'.t' d� ;c111a y espacio. L3s prooieoades que 

�;.r-2-'' a caoa plano (tamaño, fcrma, colc� :.extu·.:;; 
c.,.��- rel.íc�n esFacia en:.re 'as mis .... as, 
a�..errfnarán en último término las p·opitdades 
. �3l�s de la íorma que definen y as cualidades 
a! �spacio :¡u� encierran. 

Er ef.; ,e;: o arqwtw..ónico se r-a�ejan las siguientes 
·'Si' 1- planes �enériccs: 

E plano superior 
··-� ;• ,,r el de c.:� erta, protecciér inic'al de L(l 
'-'llf oo, frrrte a la agresiÓ' de la intemper e, o el 
r r. ��' ·.-rr=. el elen-e·'to de cc!?!jo er el espac'o 
� :; ·:f - ;o. 

B �ano de la pared 
• ·: : 3r ·" 1erticales de las paredes visualme�.te 
-� 21 11á5 ac :o:;, con vistas a definir y 
::tn • �· ��pacic. 

B plano base 
El �'_;r: dr te-wo !1roporc:ona el apoyo físico 

t.;�·.,, J<í ?ara las formas constructivas. 
E � .. w de. <.�1c es el :¡ue soporta nuestras 

,.. • :.iaJ�s er. el in tu or de le� ed. ficios. 

. --------------

� =}. 

D 
- · · - '-:=-; 

EL PLANO 

�=======-=-- -·------------- -- ------·-· · 
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LOS ELEMENTOS PLANOS EN ARQUITECTURA 

Escaleras de la Plaza de España (Scala di Spagna). Ror-a, 172'-1725. 
f.lessandr::; Specchi 1as ccme�zó para comwicar la Plaza de España 
con S. Tr:nitá oeVont'. h� cc�cluida por Francesco d� Sanctis. 

20 /ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

1 __ / El olano de' :.errenc, e' oefiritiva, es el que sustenta�� 
ci6n a'"1Uitectónica. Las caracurístcas tcr�-áñcas J� 
ten-eno, c:::njwr�a�ente con las wndici:;nes climát-icas y:· 
del emp'azamie·r;o, ¡rf,uyen en la forma del eo :fcic o.Le 9t 
seo-e el misr"'o. La consuucc;ón ouede brotar del prcp� 
ase�tado e1 él, o bie1 estar M1ada, separada del t�rm�� 

f'or ot-a parte, el p'ar� del terreno p.ede •ra1ipulars� ro; 
men'te paca accger una fcrma consr.ructr;a. Puede ser a • 
objeto de herrar t.n l�gar sagradc o rele.:ante. c,spc.1.:H 
o espac1o entre la mLral'a y el foso, �-e oen"irá les espa� 
rieres, o tendrá defersas contra elemen.os indeseables. -
terraple1ado. formando terrazas ve p-owc:oner platar� 
la co1str.cciÓn, o ta�biér puede ser esca onadc para p:;� 
cM bies o1ue fac'liten una C:rdaciÓn ��cida sobre :;u :e -

Templo mortuorio de la reina Hatshepsut. 
Dé--e.·Bahari, Tebas. '51Ht.8) a.C., Senm�t-. 

Las rres terrazas, a 1as o. u e se accede tY.; � rampas, a� 
den hacía la base de les esca-oados dc1"e está� 
e santuaro principal. 

Machu·Pichu. ant�ua ciudad i�ca fu,oada en torn::> 
1500 e� un paso entre dos m:;rta?'as andinas. a une� 
metrcs solí re el río U 'Ubamba, e1 el sur del f'erú cer1v 



Zona de ettar, casa Lawrence, 
; �--·,, Jr ·cmia, '9€6. 

•: ."'.1. 1 V::JO•e·-.r'7, 1. 

• . ' el pl311¡j del s.e'o s:Jpo:ta nuestras a:;j1·1da?es en e' nterior 
Ji ci9:-. es lógico q.e sea estru�-ura'r"err� sé1•do y d.raa�ro. 

• t."'¡x:. �s .r e ement!l muy impo-tante a�l (;,.�ño ins!:r::J u 
' S. fo-ma. cele-. �odelc y r.ex-,ura 5an caracterís:icas que 

� � ra:b en o.-� este plano d�rí;rá los i'mi�s d!: ur. espacio 
st.ptrñcie d� CO'traste sobre la o. u!: destac.arán los r�stantes 

. d•' e�ra¡;¡!l 1ue pueaan percibí�. La W,ura y la d�si�ad d!:l 
.,Lot ter.�.,...cs b.;jo nuest«s pies tarrbién rnf Jirán en a fc--r.a 
or rwos OC7� .a e.pe:flcie. 

�1 ¡iano del r-�-r�n:J, �1 plano d�l s�e ' es 5USU!l:ible de 
Cabe oesarro arlo en e:;calon!:S, en terrazas ... para ro· ·per 

e5fado y r�ducirla a las dimen:;iones del ':Jmbre y. �ju esto, 
• fOM13� de as . 'L. !Je O?ser.·ación o de actuac·6n. s� le P-�e 

. • F "ti 1� mr:.ar •' ·2ar sagrada y n:Jble. Tam:?·�n cab� madi1�arlc 
1 • f)'.J una su�errc·e neutra centra la cal pueda' de:;:acar ro9 
• r-:n:os d• esp3Cic o.ue se ptrciben. 

Edificio de oflcina5 

6acardi, 

LOS ELEMENTOS PLANOS 

Sede del emperador, Palacio Imperial, Kioto. �'ax'. s·alo 'l.'i l. 
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LOS HEME NTOS PLANOS -�- --·----------------

t - - - - : -· -- - . 

Sta. Maria Novella, Fl::wenoa, '456-'479. 
La ;ac-aaa rena�entist.a de /-.lber:.i ex'libe una faz pública e- entada a la p,aza. 

Los plan�s de os r-urcs �riores aís'ar u�a porcié- oe espacio ccr la 
finalidad de c'ear ur. enturo irterór sujeto a control. Su cons:.rucc"ón 
proporc iona pri·;ac;dad y defensa ar1te bs elementos a:.mcsféricos a los 
espacies interiores d::l edifdo, mientras que las abe-turas existentes en 
sus límites � entre los mismos restablece� la c�nexiÓn CC'l el entorno ere-e­

, :)r. ::stcs muros mo•dean espacios in:ernos, ccrfiquran esoacícs extemos 
y d�nen fcnnas. •;oluxet-'as e imáge'es de los edi1cios en e espac;o. 

El plano de un -r.ur� exte�·ar, que es u"' elerner.to de dseño, se pue9:: 
articJiar para que sea e frontispicio o fach¡¡da princ pal de ur ed fic"o. 
Estas fachadas, e1 lccal zaciones urbanas, hacen el oapel de muros que 
delih�an patios, �alles y lugares púb'iccs de reJnión tales come .�azas y 
r�erCM?S. 
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' ' -=---- .:.:.... 

Palacio Uffizzi, í560-1565, Giorg� •/asari. 
:sta calle flore'l:ina, defin:da par dos alas de es :.e p-�1<�: 
Jne la P,azza della Signoria w el río Amo. 

Plaza de San Marco, '!e�ecia. 
Las fachMas ccní-inuas de los edificios fcnnar 
l<'s "m�ra l as·· dei esoacic xbano. 



LOS ELEMENTOS PLANOS ---------------------- ------- --- -----

il 
11 

••• 

Rt&i�cia PeyriS5ac, �nerc.,ell, A.rgelia 1942, Le Cortvsier 

t · '1ias en L o en T, pa-a generar 
. ·ales irrterccne:;:Mas. 

D 

� /�� ����--- l 

1 1 / 
;; 
-' ¡  1 
/ .  

r- - -- -- - - - -- - 1 ¡ 

t _ _ _ _ _ _ _  _L 1 
--- -- - - -- -- J 

El olóno ·:�r.;ical de las paredes :iene Jtl cometid(: orimordial cor�� e'e�en:� 
?e sopcrte e;; el sistema es�ruc!A.Jral de pa-edes de carga. Ca1jO se 

dispcre en series oaralelas ::;cr :Jbj�l-<? de SJstertar e' plano sLperior, las 
paredes de carga delken unas trozas en el esracio ��e gozan de ca1id.ades 
espa:::iales de enarme impacto. Est-os espa::;ics se inten-elacionan r.an s61c 
interrumpiendo la pared de carga pa� crear zc�as perpendidares al mismc. 

� :_ 1 ·. -¡::J i �_ r-----1 d 
,U· 

Casa de campo en ladrillo (prO'_yecto, 1923), 
lvfes van der Ze>he_ 

- _ _j 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 

Los planos d� las paredes 1noericres deñne� y en�ierran espacies 
ccrstruct.'·¡os o "habita:;io"�:i". St.s caracter'sticas 'iisual�s. 'as 
-elaciones que •linwlan unes c:Jr o:.ros y e1 ¡;ama?.'o y oistri7uciÓn de 
las aberturas en ellos practicadas, d�t:.ert"'inarán la c'ase oe espacio 
que deli�i:a1, as' c:Jmo su grade de relación ce� les ��e le rodean. 
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Sala de conciertos; 

Foyect:o 1942, 
�Aies van der Ron�. 

E' plano de la pared, s'ernpre en di!lad de ele�entc de dis�ro, � 
ae la superf1:;ie del suelo, oe la Sl:perficle de techo o bie1 artcula-� 
�anc aislaoo d� las superf':;ies cc�t guas. Puede rec1rir el tratam 

:.elér ae fc"do net.t.�o. r�spec:.o a eleme.,�os S1tJados u el mi5!'�� . 
¡nr el contr?ric, s� u1 elemer;;o v·sua'rnente actr;o en e espa:.o e' 
de su forma, cc:or, tex:ura y mat-erial. 

Las paredes St.min'stran pri,,acidad a los espac1os intenores. :;cr � 
que lim1tan nues:;ros tr'�::miertos; en camJi9, las pe ertas y las ve1� 
restab,ecen la continJidad con .os espac -?S ··e�ir .. ?S y .�rmiten la .� 

luz, ca1or y son�do. Estas aberturas, a medida qJe aumertar de u 
em �ezan a erosic(a' la sensa:;iÓ'l natural o_ue dan �os rnuros de e� 
':.-?. L,n i"gr�oiente de la experie�cia espacia l son las \:'Stas que se f" 
a tmés de ·as abertu -as. 

Pabellón finlandés. F�ria Mundlíll de 'lt.e-1a Yor1:, '939, Alvar .�.al�. 



------------ -- ··-

Hanear. Dleello l. ·::¡�5. Pi•· _u �i Nel'f. 
·� ·! .'l Jr- ' .r e•rr:sa ló resu tante y Ga(al zacién 9t bs 

a los a� ele la cu�ierta. 

F '1100 el suelo al ar.dar, y tenemc� un conU�cto ffsico con os 
'1C ;!• txho esti fuera de �uestro alcance y pcr .o ccrtú es 
ia . :;�al .:¡u� se r���wa en l!l espacio . .  A •;eces es la supe-fic e 

o ti pla'.o d� a cubier--a. otras la expresién de la �om�a �e 
.:¡L� ea •. '3 el espacio entre a�s o pueJe se- .,n p a':J co · 

e�ftrl'ICie v,ue e erra s.rvliormente u� espacio. 

LOS E L EMENTOS PLANOS ----------------

Casa Brick. '-Jew Canaan, S:mnecticut, 1949, Prilip Johrsc�. 
:1 F a�:J abcvedad:J y l. ore del tecnc wece ftctar sobre 
e· lecho. 

Cuand:J se uata 9e un reves-;ime-��. el �ano M tuhc w� ll�a- a sim­
[7:Ji,zar 1a ofNMa ce'este o carver:.irse en el e erv:entc e�nc a de pr:Jtección 
que un fique as 9ife-ertes partes de un espac"o. Es :;apaz 9e actJar c:Jmc 
depos,:.a· o de fresccs y de o-;ros me9ics de exp-esié'i adst:ca. e del �i:.a-­
se a ser una supe-fic"e pas·va w�ada en segJndc uhr:no. En dis-;irtas 
pcsic,ones puede �sarse para mod;fica' la escala de u11 espacie y oara rr-i­
¡;a' zonas u ur1a ra7.-;aci6r. Su fc-rra puede mar'pu'ó'Se y con el o con:-ro­

lar la calidad de ·a uz '.:' oel sonido q�e haya en U' es?acic . 

.Iglesia de Yuoksenniska, lmatrí3, Finlandia, '956, A.'�ar .�.a.t:J . 
. � 'flt �.radn del pla(O de tec'O oefi�e una progres 6n de espacies y reaza e carácte· ac.íetico de les m;smos. 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 

Dolmen. Monur-en:.::> p-a'sté·
·�a �ue coros·ste en dos o rráf> grond�s 

piedras puestas en vertical que S9Sti�nen una losa pétrea hcr;zontal: 
ab.Ma e� Frarcia y G-an Br:r.-a?ia y se wsidera el entenol"'iento de 
al� jn pe-sonaje princpl. 

Casa Robie. Chicago, �902. Fra1k Lloyo ·,wqht. 
L� planos d� la cu:�:�r:a con es�asa perd e1� y les gra1oes alercs 
�·�r. e erren tes �o;racterísr-iccs de la Escuela de .A.rquitect•, ra ::'·air;e. 

Casa Shodhan. i\rmeaaoad, India, 1.356, Le Corbusier. 
La :.rama de d�mnas !e:a1t-a 1a cubierta de hormigón armado 
¡r.;r e�cima oe1 -'OIJmen princ'pel de la casa. 
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·------ - ----

-

El elernerto bási:;c de abrigo de una wstrucc�n � 
cubierta F ara, cuya funci5r es a de prov.-ger � inw 
agentes at·r.osféricos. SJ forma está determinad¡¡ 
geomet:'a y ios rrate-:al�s de su es:.ruc�ra y �r � 
C' Jza' el esoacic ibre a cu:1rir y de apcyarse en los S( 
En �uanto a elemento "isual de diseño, la �ub"ert, F 
·�-rbrero" de la canstrucci6r y puede deser-p�'ar 11' 
en razón de su impacw v sua , m�y importante en la 1 

e ·ca� torno de las ed'flcios. 

El olano de la cub·er:.a puede o,uedar ccJtc por es m 
e>-tericres del edí�cic o 1Jsianarse con éstos ce� o?;t 
datizar la volumet/a que preserte la masa del mi< 
man fes�a-á come Jna �orma eleme1:.al bajo la cual e• 
diversos espaCos o bie1 cc-r prenderá ur ciertc núrrt 
o:Jbe'tJras que ¡;r:;iculan una sene de espacios r�u · 
Jtla Ú1ica const'\:��iÓn. 

S se e.<t-ienden hacia f,J�ra, estos p la��s forma' su�: 
volad·zo qJ� fíOl:eq!:n ,QS hueCOS de aS f�tí-85 y k 
nas. Si ccrtinúan más abajo lleqa n a relacic1a rs� es� 
tt con el :.errenc. ::n ci'mas cáldos. a fin de facili�· � 
dn del aire par ercima y a tra•,.és de los espacies ir::.� 
eNicio, se sitúan e1�{ados resp-"vCto a a cons:.ruccifl 

-------



Cata Kalmann (de la Ca5eada). 
'· -. ' . •  lntJ. 1336·'937, 

J 1 ,', ryh�. ' 
r--a' n a 'litad:> r-amfie�ta�. 

• J.;i de b5 fo�.;,1cs y !le 105 

d� �'a !:C'stroccién p.�e destacar sus característi�as 
"'' �.l !.; c;,f·renoa�i6n d� �os �an95 vert;ca es 

......... ..,..��. t.v.; c.�mll 1" ?e rrat�r:al, color y ;extura y la cjdadcsa 
lit s s�rtiJ"3� entre a�u éllos y e1 las e�uinas 

r/YIItt..,.,. .... ;;an ' • J lxtura. 

- ·  ------

LOS ELEMENTOS PLANOS 

Cata SchrOder, Ltrech:. '924-1925, Ge-rit Thorras Rietveld. 
:J de .s1.e y ,1e a-qUJt�tura d� Stijl se caracr.tr:zó por 

ri'I"'!Y!<i.�lllr:t5 aJ m�t.r'�!l� de formas rectangula-es y por el 
'113n:>5. [�=------- ---, 

- ------ ----- _j 
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E L  VOLUMEN 

·· .. , 
' 
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U( planO 01Ue 5e prC O� a (e1 U-1a a reccié� q-.e r: 

a 'nhe-erte a sí -r·s1io; se conviute u un volu 111 
Ccr:;epU.a 1"1�nte, un volur:-�n tier� "Aes dimersio 
I:Jrgitud, a':;h�ra y pr.iundldM. 

T:;dc 'IO]u men pued� analizarse y considera-se cor 
corrpuestc de: 

pu�tos �vér:ices), d:mde s� reúne� varios p1anc 
1:n�s (aristas), d:;rde se cor:an hs planos 

� planos :supdic;�s), q�� son los 'mites � 

márgenes d�l volume1 

La fonna es la caracter<stica primana para 
identificar un v·olumer; la componen bs c:Jntorncs 

e ·nterrelaciones de 1os planos, �ue de1nu les 
IÍ1i i-;es del ""ÍS1iO. 

i'1s:O coma t.n ele1ien'J.l trid rrensi!Jra en el 
voca!7Uiano del oise�:J artlt.iVAÜicc, un 'lolurren 
puede ser sblido -masa que ocupa el lugar tle 
t.n hu�c-- o vacío, espacie conte�ioo o 

encerrado por p ar'Os. 



EL VOLUMEN ---------------------- ------- ------------------

�� u�/� 
F� 

Planta y �ección 
E�pacio que .deii((J!�a y enc'�rra los planes ::�e las 
pa-edes, el suelo y el techo/cubierta. 

La atouitectura ve en un '10lur-en el fraqm�nto de espa�io contenido y aeft(¡i­
do por las planos de las paredes, sue'o s te�ho o cul7ierta o la cantidad de 
espacio que el volumer M edilc'� desplaza. La percepción de esta dualidad 
es imp::::rtante cua'ldo se 'een las plantas, alzados y seaciones OítoOgonales. 

Alzado 
:s�acio desalojado ::>Qr 
la fc(r:ta M edi'lcic. 

Notre Dame du Haut, Ronchamp, Franciz;, 19:;.:)-'955·, Le Corbusier. - - - ------ ---------- -------
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V O L U M E N :  E L E M E N T O S  E N  LA A R Q U I T E C T U R A  

• Algunas formas de edificios o�ue se comportan como objetos en 
el paisaje pueden ser leídas como volúmenes en el espacio. 

Templo dórico, Segesta, Sicilia, 424-416 a.C. 

Villa en Garches, \iaucresson, Francia, 1926-1927, 
Le Corbusier. 

. . .... .. .  ,.. . .. . .  ·-·�- "·' ' , ,  

Granero en Ontario, Canadá. 

--��-�z_ 
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Salón 17Udi5ta chaitya en Karli, 

Maharashtra, India, 100-125. 
E santuario es un volumen de espacio 
excavado en la masa de roca maciza. 

V O L U M E N :  E L E M E N T O S  

• Las formas constructivas o¡ue actúan de contenedores se 
prestan a otue se las interprete como masas otue definen los 
volúmenes del espacio 

Plaza Maggiore, Sabbioneta, Italia. 
Una plaza urbana cerrada por una serie de edificios. 

Palacio Thiene, Vicenza , Italia, 
1545, Andrea Pa lladio. 
Las estancias interiores rodean el cortile, 
patio principal del palacio italiano. 

ELEMENTOS PR IMAR IOS / 3 1  



Notre Dame du Haut, Ronchamp, Francia, 1950-i955, Le Corbusier. 



2 
Forma 
"La forma arquitectónica es el punto de contacto entre la 
masa y el espacio ... Las formas aro\uitectónicas, las texturas, 
los materiales, la modulación de luz y sombra, el color, todo 
se combina para infundir una calidad o espíritu o\ue articule 
el espacio. La calidad de la arquitectura estará determinada 
por la maestría que el diseñador despliegue al util izar y 

relacionar estos elementos tanto en los espacios interiores 
como en los oLue envuelven los edificios". 

Edmund N. Bacon 
The Design of Cities, 
1974. 
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Forma es u n  término amplio olue encierra diversos significados. Puede referir­
se a una apariencia externa reconocible como sería la de una silla o la del 

cuerpo humano que en ella se sienta. También cabe olue a l uda a un estado 
particular en el olue a lgo actúa o se revela por sí. como, por ejemplo, al hablar 
del agua cuando es hielo o vapor. En arte y en diseño se emplea a menudo 
para denotar la estructura formal de una obra, la manera de d isponer y de 

coordinar los elementos y partes de una composición para producir una 
imagen coherente. 

,-- . i 
i 

1 L_. _______ ---

r--------- ----- ----- - --- -- -·---

En el contexto de este estudio, la forma sugiere la referencia a la estruc· 

tura interna, al contorno exterior y al principio que confiere un idad al tcdo. 
Frecuentemente, la forma incluye un sentido de masa o de volumen tridi· 
mensional, mientras olue el contorno apunta más en concreto al aspectc 
esencial o1ue gobierna la apariencia formal ,  es decir, la configuración o dis· 

posic ión relativa de las líneas o perfi les olue del imitan una figura o forma. 

-·· 

--- - - - - - - -

1 

El contorno: Es la principal característica 
distintiva de las formas: el con· 

torno es fruto de la específica 
configuración de las superficies 

y aristas de las formas. 

Además del contorno, las formas tienen las 
sigu ientes propiedades visua les: 

El tamaño: 

� � ! c�:J_I� 

Las d imensiones verdaderas de la 
forma son la longitud, la anchura 
y la profundidad: mientras estas 
dimensiones definen las propor· 
ciones de una forma, su escala 
está determinada por su tamaf\1 
en relación con el de otras 
formas del mismo contexto. 1 -----·-------

¡·-----·-·· 
1 
l 

/ 

r/ 
i 
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El color: Es el matiz, la intensidad y el 
va lor de tono o1ue posee la super· 

ficie de una forma; el color es d 
atributo o1ue con más evidencia 
distingue una forma de su propio 
entorno e influye en el valor visu� 
de la misma. 

Lo textura: Es la característica superficial 
de una forma: la textura afecta 
tanto a las cualidades táctiles 
como a las de reflexión de la luz 
en las superficies de las formas. 



P R O P I E DA D E S  V I S U A L E S  D E  L A  F O R M A  

las formas poseen también cual idades de relación o1ue 
rigen la pauta y la composición de los elementos. 

lo posición: Es la localización de una 
forma respecto a su entorno 
o a su campo de visión. 

lo orientación: Es la posición de una forma 
respecto a su plano de sus­
tentación, a los puntos 
cardinales o a l  observador. 

lo inercia visual: Es el grado de concentración 
y estabil idad visual de la 
forma; la inercia •1isual de una 
forma depende de su geome­
tría, así como de su orienta­
ción relativa al plano de sus­
tentación y al rayo visual 
propio del observador. 

1 
1 

l ____ _ 

i 

L _ _ _ ___ _ 

----¡----------­
¡ 

� 
) 

/ 
__/ 

/ 

1 1 
,- ---.. ·--- ----- --- ---- ------------- ·---------------¡ 

1 

Es evidente que todo este conjunto de propiedades visuales de la forma, en rea lidad están afectadas 
por las condiciones en que las analicemos. 

• nuestro ángulo de visión o perspectiva 
• la distancia que nos separa de la forma 
• las condiciones de i luminación 
• el campo de visión que haya en torno a la forma 
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El perfil está. referido a la arista perimetral d� 
un plano o a la arista de un volumen. Es el 
medio básico del cual nos ser11imos para 

1 identificar la forma de un objeto. Puesto que 
se obser,1a como línea o�ue separa una fom1a 
su fondo, es obvio que n uestra percepción del 
perfil de una forma se subord ina rá a l  grado de 

� contraste visual entre la forma y su fondo. 

Bue;to de la Reina Nefertiti 
Movimiento del ojo humano al mirar la figura 
(extraído de las investigaciones de Alfred L. 
Yarbus, en el Instituto para los Problemas de 1s 
Transmisión de Información de tv'1oscú). 

En el campo de la aro1uitectura nos interesan 
los perfiles de: 

• los planos (forjados, paredes, techos) o�ue 
encierran espacios 

• las aberturas (ventanas y puertas) e� un 
contexto espacial cerrado 

• las si luetas de las formas constructivas 



Los siguientes ejemplos ponen de manifiesto o!ue el trazado de la unión 
entre la masa y el espacio expresa la manera como la si lueta de la masa 
de un edificio brota del suelo hasta encontra.r el cielo. 

Pa�ellón central, Templo Horyu·Ji, Nara, Japón, 607. 

Villa Garches, \laucresson, Francia, 
1926·'1927, Le Corbusier. 
Esta composición a rquitectónica ejempl ifica 
la interrelación que puede generarse entre 
las formas planas de los huecos y los 
macizos. 

E L  P E R F I L  

Mezquita Suleymaniye, 
Coo�an�no�a (Estam�I� 15�-5� Sinan. ����������������������������� 
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La psicología de la Gestalt afirma que la mente simpl ifica e l  entorno visual a fin d e  comprenderlo. 
Ante una composición cualquiera de formas tendemos a reducir el motivo que abarque nuestro 
campo de visión a los contornos más elementales y regulares que sea posible. 

A partir de la geometría, sabemos que los primarios perfiles de las formas son la circunferencia y 
la serie infin ita de los polígonos regulares (por ejemplo aquellos que tienen lados iguales que forman 
ángulos iguales) oLue pueden inscribirse en la misma. De todos ellos, los más relevantes constituyen 
los perfiles básicos: la circunferencia, el triángulo y el cuadrado. 
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El círculo: Conjunto de puntos dispuestos y equilib 
dos por igual en torno a otro punto. 

El triángulo: Figura plana de tres lados olue forman tri 
ángulos . 

El cuadrado: Figura plana de cuatro lados iguales y 
cuatro ángulos rectos . 



E L  C I R C U L O  

Plano d e  l a  Ciudad Ideal de 5forzinda, 1464, Antonio Filarete. 

� - - ·  · - .  -- ··- ... . - . - .. ·- -- - · - - -- ---- - . .  - - - - . . . .. ·-· . . .  - .. . .  --- - . . . . .  -' 
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Teatro romano según Vitruvio. 

• • 

• • 
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El triángulo s ignifica estabi l idad; es una figura extraordinariamente estable cuando descansa sobre uno de 
sus lados. No obstante, cuando se incl ina hasta sostenerse sobre uno de sus vértices puede quedar en 
un estado de precario equi l ibrio o ser inestable y tener la tendencia a caer hacia uno de sus lados. 

Museo de Arte Moderno, Caracas, Venezuela, 1955, Osear Niemeyer. 

Casa Vigo Sundt, Madison, Wisconsin, 1942, Frank Lloyd Wright. Pirámide de Keops, Ghizeh, Eg ipto, 2500 a.C. 
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C. 81th, Centro de la Comunidad judía de Trenton, New Jersey, 
51959, Louis l. Kahn. 

n i 1 
l_j 

E L  C U A D R A D O  

Composiciones resultantes d e  l a  rotación y modificación del cuadrado 

El cuadrado representa lo puro y lo racional. Es una figura estática y neutra, carece de 
una d irección concreta. E l  resto de los rectángulos son va riaciones del cuadrado, conse­
cuencia de un aumento en altura o anchura a partir de la norma del cuadrado. 
Igual sucede con el triángu lo; el cuadrado es estable cuando descansa sobre uno de sus 
lados, y dinámico cuando lo hace en uno de sus vértices. 

- • • • •  - & • • •  o • • • • • •  o 

·-�.,!._ \ • ' o o o • • l.- •- O.�.· o,.O o,_o-.1/,. o o O O o ·� · o o-t...,.*-0 

Agora de Efeso, Asia Menor. 
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" . . . los cubos, los conos, las esferas, los c i l indros y las pirámiddes son las 
formas básicas o1ue la luz pone de man ifiesto con más relevancia; su imagen 
es diferenciable y tangible entre nosotros y, ademá.s, sin eo1uívoco alguno. 
Por esta razón son bellas, las formas más bellas . .. " Le Corbusier 
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Los contornos primarios pued.en d i latarse o g i rar  hasta gent1 
formas o sólidos volumétricos distintos, regulares y fácilmen� 
reconocibles. Las circunferencias generan esferas y cilindros; 
los triángu los generan conos y pirámides; y los cuadrados 
generan cubos. Aquí, el término sólido no se refiere a la consis· 
tencia de la materia, sino a los cuerpos o figuras geométricas 
tridimensionales. 

La esfera La esfera es el sólido resultante de la rotación de un semiCÍrcJ 
a lrededor del diámetro y en el o1ue todos los puntos de su su� 
ficie eo1u idistan del centro. Se trata de una forma focal y muy 
centrada o1ue como la circunferencia, de  la cual procede, dispi]re 
de su propio centro y o1ue en su entorno goza habitualmenu � 
absoluta estabil idad. Situada en un plano inclinado tiende a 
adoptar un movimiento de rotación. Desde cualqu ier punto de 
vista conser,,a el contorno circular. 

El dlindro Es el sólido o1ue se genera por la revolución del rectángulo en 
torno a uno de sus lados. E l  c i l indro es una forma centralizada 
a l rededor del eje o1ue pasa por el centro de las dos circunferen· 
cias base. Tomando el eje como referencia, esta forma se di�ta 
fáci lmente. Si descansa sobre una de las bases, el cilindro es 
una forma estable, no así cuando el eje central abandona la 
vertica l .  



L O S  S O L I D O S  P R I M A R I O S  
-------------------------------------------------------------------

8 (OnO Es fruto del giro de un triángulo equilátero alrededor de 
su eje vertical. Como el cil indro, cuando el cono se apoya sobre 
una base circular es una forma estable, no así al incl inar o 
desplazar su eje. El resultado de sostenerlo sobre su vértice 
es un equilibrio inestable. 

Lo pirámide Es un poliedro de base poligonal y caras triangulares Glue tienen 
un punto común o vértice. Tiene propiedades simi lares a las del 
cono. Dado que sus caras son superficies planas, puede apoyarse 
en cualquiera de ellas de modo estable. M ientras que el cono es 
una forma blanda, la pirámide es relativamente dura y angulosa. 

B rubo Es una forma prismática compuesta por seis caras cuadrangula­
res iguales y perpendiculares dos a dos. Como consecuencia de la 
igualdad de sus dimensiones, el cubo es una forma estática olue 
carece de movimiento o d irección aparentes. Salvo cuando se 
apoya en uno de los vértices o a ristas, posee una total estabi l i ­
dad. A pesar de verse afectado por una vis ión en perspectiva, el 
cubc es una forma muy reconocible. 

��- ---- ------��-------------------------
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Proyecto para casa de un guarda, Maupertius, 1775, Claude-N icolas Ledoux. 

Capilla, Instituto de Tecnología de Massachusetts, Cambridge, Mas�.achuselll 

1955, Eero Saarinen y otros. 

Proyecto de cenotafio cónico, 1784, Étienne-Louis Boulée. 



L O S  S O L I D O S  P R I M A R I O S  
--------------------------------

la5 pirámitle6 ae Keop6, Kefren y Micerino6, Guiza, Egipto, 2500 a.C. 

'· ' 

Ca5a Han6elmann, Fort Wayne, Indiana, '1967, i-/licha.el Graves. 

·,,"¡/// 1 �-/ 
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4 6  / ARQU ITECTURA: FORMA, ESPAC IO Y ORDEN  
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Las formas regulares son aquellas en que s� 
partes se relacionan entre sí con un vínculo f 
y ordenado. Generalmente sus características 
son estables y sus formas simétricas respec: 
a uno o más ejes. Los ejemplos básicas de la5 
formas regulares son la esfera, el c i lindro, d 
cono, el cubo y la pirámide. 

La regularidad formal se mantiene al alterar JS 
dimensiones y al agregar o sustraer elementc;. 
A partir de experiencias habidas con formas 
semejantes construimos un modelo formal a� 
conjunto de partida aun cuando falte un fra�· 
mento o se añada una parte. 

Las formas irregulares son aquellas cuyas p1-
tes son desiguales en cuanto a sus caracter� 
cas y no disfrutan de vínculos firmes que las 
unan entre sí. Por lo general son asimétricas y 
más dinámicas olue las regulares. Pueden prr 
tarse como formas regulares de las que se 
extraen elementos irregulares, o como la con:p:­
sición irregular de unas formas regulares. 

Al atender a l  pu nto de los macizos y los vad� 
en la arotu itectura, bien podemos establecer o,.t 
las formas regulares pueden estar contenidos 
las irregulares y, análogamente, éstas en las 
primeras. 



Formas irregulares: 
Sala de Conciertos de la Filarmónica, Berlín, 
1956-1963, Hans Scharoun. 

Uno composición irregular de formas regulares: 
Palacio Katsura, Kíoto, Japón, siglo XVII. 

Formas regulares dentro de uno composición irregular: 
M�uita del sultan Hassan, E l  Ca iro, Egipto, 1356 a 1363. 

F O R M A S  R E G U LA R E S  Y F O R M A S  I R R E G U L A R E S  
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Uno composición regular con formas regulares: 
Casa Coonley, Ríversíde, l l l ínoís, '1912, Frank Lloyd Wríght. 

Formas irregulares en un campo regular: 
Proyecto de casa con patio, 1934, M ies van der Rohe. 
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Cualo,uier forma es susceptible de ser percibida como una transformación de los solidos platónicos, 
variaciones fruto de la manipu lación dimensional o de la adición o sustracción de elementos. 

48 / ARQU ITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

. ·. 

... 
: ·· .  

· · - .
. � .. --� � 

.. .. - ·  

. . . .  - · · 
.· .. - -

-. . . - �.' . 

Transformaciones dimensionales 
Una forma puede transformarse mediante la modific¡· 
ción de sus d imensiones, pero no por el lo pierde su 
identidad familia geométrica. Por ejemplo, un cubo se 
transforma en otra forma prismática cualqu iera si 
variamos su a ltura , su anchura o su longitud. Es 
factible comprimirlo hasta adoptar una forma plana r 
alargarlo hasta otra l inea l. 

Transformaciones sustractivos 
La sustracción de una parte del vol umen de una fonr• 
implica su transformacion. E l  a lcance de esta sustro:· 
ción condiciona que la forma conser11e su identidad or 
gina l  o, por el contrario, la pierda y cambie de familia 
geométrica. Es evidente o1ue un cubo guarda su idenk 
dad en cuanto a cubo a pesar de o�ue se extraiga una 
porción de su volumen, pero si seguimos el proceso 
pasará a ser un pol iedro, forma aproximada a la es' 

Transformaciones aditivos 
La transformación de una forma puede también lle-,; 
a cabo por medio de la adición de elementos a su vd: 
men i n ic ia l .  La naturaleza de tal proceso ad itivo sup. 
drá la conservación o la mod ificación de la identidad. 
ginal de la forma. 



Transformación dimensional de un cubo en uno loso vertical: 
Unidad de Habitación, Firminy-Vert, Francia, 1963-1968, Le Corbusier. 

Transformación sustractiva generadora de volúmenes de espacia: 
�klencia Gwathmey, Amagensett, Nueva York, '1967, 
:•,ies GNathmey/Gwathmey S iege l & Associates. 

Transformación aditiva de uno formo origen por 
QSO(ÍOÓÓ!l de portes secundarias: 
O Rec:lentore, Venecia, 1577-í592, Andrea Palladio. 

/ 
y• 
1 

T R A N S F O R MA C I O N E S  F O R M A L E S  
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La esfera puede ser transformada en un número i l imitado de formas ovoides o elipsoidales, a largándola según uno de sus ejes. 

//¡-\, 
:' ' ... 

' 

. 
' 

' 

Una forma piramidal puede ser transformada al modificar las dimensiones de su base, al variar la altu ra de su vértice o al ser 
éste desplazado de su eje vertical perpendicular. 

L---------.-J- _ _ _ _ _  _t _ _ _ _ _ j 

U n  cubo puede ser transformado en cualoluier otra forma prismática rectangular mediante el a largamiento o acortamiento 
de su altura, profundidad o anchura. 

50 / ARQU ITECTURA: FORMA, ESPAC IO Y ORDEN 



Planta de una iglesia elíptica, Pensiero della Chiesa 5. Carla, proyecto, 

siglo XVII, Francesco Borromini. 

¡----

LA T R A N S F O R M A C I O N  D I M E N S I O N A L  

St. Pierre, F i rminy-\lert, Francia, '1965, Le Corbusier. 

1 

--J 
Club náutico Yahara (proyecto), Madison, Wisconsin, 1902, Frank Lloyd Wright. 
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'•,( /,/ · ·, ·,,1.----

En las formas que percibimos dentro de nuestro campo visual bu¡­
camos siempre una regularidad y una continuidad. Si un sólido ra­
tónico está parcialmente oculto a nuestra visión, tendemos a co�· 
pletar la forma según un modelo regular y a visualizarlo como si � 
percibiéramos en su totalidad. Análogamente, formas regulares a 
las o�ue les faltan partes de sus respectivos volúmenes conservara­
su identidad, siempre y cuando nuestra percepción las complete. 
A esta clase de formas nos referiremos a partir de ahora como 
formas sustractivas. 

Las formas simples y geométricamente regulares, como los sólid:: 
platónicos, son muy distinguibles y, en consecuencia, se adaptan 
sin esfuerzo a todo tratamiento sustractivo. Mantendrán su 
identidad formal en caso de olue los •;o lúmenes que se extraigan 
no afecten a ninguno de sus vértices, a ninguna de sus aristas �i 
al perfil tota l. 

La ambigüedad relativa a la identidad formal inicial será, por cone· 
guiente, originada por una sustracción olue afecta a las aristas o 
olue altere drásticamente el perfil. 

Observando las figuras inferiores de esta i lustración, cabe 
preguntarse en qué punto la figura de un cuadrado, sin uno 
de sus vértices, pasa a ser una forma en L fruto de la unión 
entre dos rectángu los. 



L A S  F O R MA S  S U S T R A C T I VA S  

Residencia Gorman, Amagansett, N ueva York, 1968, Ju lian y Barbara Neski. 

Ca&a en 5tabio, Suiza, 1981, !viario Botta. 

� volúmenes pueden extraerse de una forma con el objeto de crear entradas 
en rer.ranqueo, espacios bien definidos a modo de patios privados o aberturas 
para ventanas que reciban la sombra de las superficies, verticales y horizontales, 
mra�aueadas . 

• 

Residencia Gwathmey, Amagansett, Nue,;a York, 1967, 
Charles Gwathmey/Gwathmey Siegel & Associates. 
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Ca5a Shodhan, ,�hmedabad, India, 1956, Le Corbusier. 

Ampliación de la ca5a Benacerraf, Princeton, i�ueva Jersey, 1969, Michael Graves. 
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-------------------------------------------------------------------

Observaciones de Le Corbusier relativas a la forma : 

"Composición acumulativa 
• forma aditiva 
• tipología bastante simple 
• agradable, l lena de movimiento 
• se puede ordenar mediante su 

clasificación y su jeraro�uía" 

"Composiciones cúbicas (prismas puros) 
• muy difíciles 

(para dar satisfacción a l  espíritu)" 

"muy fáciles 
• (adecuadamente combinadas)" 

'Forma sustractiva 
• muy desprendida 
• en el exterior confirma una intencionalidad arquitectónica 
• en el interior satisface todas 

las exigencias funcionales 
(entrada de luz, continuidad, circulación)" 

Vivienda5 en Roche·Jeanneret, París 

Villa en Garche5 

• 

• 

• 

Ca5a en Stuttgart 

Según los bocetos "Four House Forms", de Le Corbusier, para la cubierta del segundo volumen de la Oeuvre Complete, ed itado en i935. 

FORMA / 55  



L A S  F O R M A S  A D I T I VA S  

0 0  

5 6 / ARQU ITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

El origen de la forma sustractiva es la extracción de 
una parte del volumen in icial y el de la forma aditiva es 
la relación o unión física de una o más formas secunda­
rias a dicho volumen. 

Para o�ue dos formas se agrupen conjuntamente caben 
las siguientes posibil idades fundamentales: 

Tensión espacial 
Esta clase de relación exige o�ue ambas formas estén 
próximas una de otra o que compartan un rasgo ��sual 
común, sea el material, el contorno o el color. 

Contacto arista-arista 
En este caso existe una arista común a las dos for­
mas, que puede actuar a modo de eje de giro. 

Contacto cara-cara 
Fundamentalmente este tipo de relación requiere o�ue 
ambas formas tengan superficies planas o�ue sean 
paralelas entre sí. 

Volúmenes maclados 
La característica de esta relación es o�ue cada forma 
penetra en el espacio de la otra. Estas formas no 
precisan compartir rasgo visual alguno. 



Las formas aditivas generadas por un incremento de elementos, general­
mente se distinguen por su capacidad de crecer y brotar según otra 
tipología formal. Para o1ue nosotros podamos percibir las agrupaciones 
aditivas que se hallen en nuestro campo visual como constituyentes de 
ccmposiciones unitarias, las formas componentes deben estar interrela­
ói0!1adas según un modelo coherente e Íntimamente entrelazado. 

Estos dibujos pretenden clasificar por categorías las formas aditivas de 
acuerdo con la naturaleza de las relaciones existentes entre las formas 
o1ue las componen y al resultado tipológico total. Es posible establecer 
una comparación entre estos comentarios y los que análogamente se 
hacen en el capítulo 4, relativos a las organizaciones especiales. 

LAS F O R MAS A D I T I VA S  

Formas centralizadas 
Consisten en cierto número de formas 
secundarias o1ue se agrupan en torno a otras 
formas-origen centrales y dominantes. 

Formas lineales 
Consisten en formas que se disponen secuencial­
mente en fi la o hi lera. 

Formas radiales 
Son composiciones basadas en formas lineales 
que se extienden centrífuga mente desde unas 
formas centrales y respetando un modelo radial. 

Formas agrupadas 
Consisten en formas o1ue se reúnen por simple 
proximidad o bien por participar de un rasgo 
visual común. 

Formas trama 
Responden a formas moduladas cuyos nexos se 
regulan conforme a tramas tridimensiona les. 
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LAS F O R M AS C E N T R A L I Z A D A S  

S .  Maria delta Salute, \1enecia, 1631 a 1682, Baldassare Longhena. 

Sinagoga Beth Sholom, Elk ins Park, Pensilvania, í959, Frank Lloyd Wright. 
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La Rotonda, Villa Capra, Vicenza, Italia, 1552-1567, Andrea Palladio. 
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L1s formas centralizadas necesitan el dominio visual de una forma geométri­
camente regular y situada centralmente, tal es el caso de la esfera, el ci l indro 
o el poliedro. Basada en su centra l idad, estas formas participan de las propie­
dades de poseer un centro propio, como sucede con el punto y la circunferen­
cia. Son idóneas para estructuras l i bres, aisladas en su contexto, dominantes 
de un punto en el espacio u ocupando el centro de un campo perfectamente 
delimitado. Pueden dar cuerpo a lugares sagrados o nobles, pueden también 
conmemorar acontecimientos importantes u honrar a personajes relevantes. 

Yume-Dono, recinto oriental del templo Horyu·Ji, Nara, Japón, 607. 

L A S  F O R M A S  C E N T R A L I Z A D A S  
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Templete de S. Pietro in Montorio, Roma, 1502, Donato Bramante. 
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U na forma lineal es  e l  producto de una variación pro­
porcional en  las dimensiones de una forma o tam­
bién, la disposición de una serie de forma a lo largo 
de una línea. En este último caso, la serie formal 
puede ser repetitiva o estar compuesta de elemen­
tos distintos en su propia naturaleza o�ue se organi­
zan independientemente mediante un elemento sepa­
rador ya sea una pared o un camino . 

Una forma l ineal puede ser fragmentada o curlilí­
nea a fin de acomodarse a las condiciones espe­
cíficas de u n  emplazamiento, sea su topografía, 
su vista o su vegetación. 

Una forma l ineal es útil para poner frente o 
determinar el límite de un espacio exterior, o para 
definir un plano de acceso a los espacios situa­
dos tras la misma. 

Una forma lineal es susceptible de ser manipula­
da para que encierre un espacio. 

U na forma lineal, al orientarse verticalmente, a 
manera de elemento-torre, señala un punto en d 
espacio. 

Una forma lineal puede actuar a modo de elemen­
to organizador, a l  o�ue se hallan vinculados 
cierto número de formas. 



L A S  F O R M A S  L I N EA L E S  

YIYiendae Runcorn New Town, Inglaterra, 1967, James Stirling. 

e 

Desarrollo lineal: repetición de formas 

Forma lineal que expresa curso o movimiento 
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Burroughe Addi� M achine Company, Plymouth, Michigan, 1904, Albert Kahn. 
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LAS F O R M A S  L I N E A L E S  

Agora d e  Assos, Asia Menor, siglo 1 1 ,  a.C. 

' 

Colegio Queen, Cambridge, I nglaterra, 1709-1738, r� icholas Hawksmoor. 
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Formas lineales dando frente y delimitando un espacio exterior 

Edificaciones ochocentistas orientadas a un canal bordeado de árboles en 
Kampen, Holanda. 



L A S  F O R MA S  L I N E A L E S  

Casa Henry Babson, Riverside, l l l i nois, 1907, Louis Sul l ivan. 

f 1 
Orgonizo(iones lineales del espado 

lri�H�h ll linois, proyecto de rascacie los, Ch icago, l l l ino is, 1956, Frank L loyd Wright. 
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Una forma radial se compone de una serie de formas lineales que 
se extienden en sentido centrífugo a partir de un elemento que es 
el n úcleo central del conjunto. Tiene la particularidad de combinar, 
formando una composición sencilla, la centralidad y la l i nealidad. 
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Las formas radiales pueden crecer en el 
interior de una red donde varios centros 
se entrelazan gracias a formas l ineales. 

64 / ARQU ITECTURA:  FORMA, ESPAC IO Y ORDEN 

El núcleo es el centro simbólico o funciolló 
de la organización. La posición central 
puede articularse por medio de una forma 
visualmente dominante; cabe también qu� 
aparezca al mismo tiempo y se �uvl;r�rr¡;• 
los brazos radiantes. 

Estos brazos radiantes tienen propr1eoat� 
simi lares a las formas lineales, pero su 
naturaleza extrovertida da lugar a una 
forma radial. Pueden entrar en contacto¡ 
relacionarse, o bien integrarse, con las 
características específicas de su 
miento. Las largas superficies que 
se acomodan sin dificultad a las condicic· 
nes más ventajosas vincu ladas al sol, a! 
viento, al pa isaje o al espacio en general. 
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Yl5ta aérea Vista a nivel de terreno 

M �sión aérea faci lita la percepción y la comprensión de la estructura 
de una forma radial. Al observarla desde el nivel del terreno, su núcleo central 
deja de ser visible y el modelo radiante que componen sus brazos queda 
desfigurado y aun deformado a causa de la perspectiva. 
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L A S  F O R M A S  R A D I A L E S  

Edificio d e  la secretarÍa d e  l a  Unesco, 
Plaza de Fontenoy, París, 1953-1958, Marcel Breuer . 

Rascacielos junto al mar, proyecto para Argelia, 1938, Le Corbusíer. 
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Mientras o,ue una organización centralizada disfruta de una 
base geométrica muy sólida para ordenar sus formas cons�· 
tuyentes, una organización agrupada congrega las formas 
conforme a unas exigencias de tipo funcional referentes al 
tamaño, a la forma o a la proximidad. Ausente todo el carác· 
ter introvertido y toda la regularidad geométrica de que 
gozan las formas centralizadas, la organización agrupada e� 
lo suficientemente flexible como para incorporar en su estroc· 
tura elementos de distinta forma, d imensión y orientación. 

Según la flexibi l idad de las organizaciones agrupadas, las 
formas o,ue las componen pueden disponerse de las 
sigu ientes maneras: 

• Pueden un irse, a modo de apéndices, a una forma o espac'. 
origen de mayor tamaño. 

• Su relación puede ser Ún icamente de proximidad a fin de 
articular y poner de man ifiesto sus volúmenes como entid;;· 
des individuales. 

• Sus volúmenes pueden quedar engarzados y parecer com 
una forma s imple o1ue posee gran variedad de caras. 

Una organización agrupada consiste también en un conjunto 
de formas que generalmente tienen unas dimensione:;, un 
contorno y una función equiva lentes. 
Visualmente, tales formas se ordenan respetando una orgar· 
zación coherente y sin jerarquías, no sólo en razón a la proxi· 
m idad entre los componentes, sino también por la igualdad 
de sus propiedades visuales. 



Elementos adicionados o lo formo original: 
Casa de vacaciones, Sea Ranch, California, 1968, 
M.L.T.W. 1 Moore y T urnbull. 

Formas conexos: 
Ca5a G.N. 61ack, Kragsyde, Manchester by the Sea, Massachusetts, 
1882-1883, Peabody y Stearns. 

ftrmas agrupados y articulados: 
C.. estudio, 1956, James Stirling y James Gowan. 

L A S  F O R M A S  A G R U PA D A S  
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L A S  F O R MA S  AG R U PA DA S  

En la arolu itectura popular de muy diversas culturas nos encontramos con 
numerosos ejemplos de formas agrupadas y repetitivas en construcciones 
para vivienda. A pesar de que cada cultura da como fruto una tipología Única 
en respuesta a los d istintos factores técnicos, cl imáticos y socio-cultura les, 
estas organ izaciones agrupadas de viviendas conservaron, por lo general, la 
ind ividualidad de cada elemento y un nivel moderado de variación dentro del 
contexto de un conjunto estructurado unitariamente. 
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· Pueblo trulli, Alberobello, Ita l ia. 
Viviendas tradicionales de mamposte1 
a hueso que datan del siglo XVI I .  

Tao6, Nuevo México, siglo X I I I .  



Edificio de oficinas Centraal Beheer, Apeldoorn, Holanda, 
'97� Herman Hertzberger, en colaboración con Lucas & Niemeyer. 

� ejemplos de arquitectura popular que responden a formas agru­
padas son fácilmente transformables en composiciones modulares 
ordenadas geométricamente, que tienen características simi lares 
a �s organizaciones formales ajustadas a una trama. 

Hábitat, Montreal, 1967, Moshe Safdie. 

L A S  F O R MA S  A G R U PA D A S  

Hábitat Israel, Jerusalén, 1969, Moshe Safdie. 
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L A S  F O R MA S  R E T I C U LA R E S  

Una retícula se define como dos o más conjuntos de líneas 
paralelas, separadas de modo regular, que se cortan .  Una 
retícula crea un modelo geométrico compuesto de puntos 
dispuestos según una pauta (los puntos de intersección de 
las líneas) y unos campos de forma regular (definidos por las 

' 

' 

líneas de la trama). 

La retícula más común es la que se obtiene de la geometría 
del cuadrado. Debido a la igualdad de sus dimensiones y a 
su simetría bi latera l, una retícula cuadrada es básicamente 
neutra, carente de jerarquía y de d i rección. Es Útil para redu· 
cir la escala de una superficie a elementos mensurables y 
darle una textura uniforme. También se recurre a la misma 
para envolver las distintas superficies de una forma y unifi· 
carlas por medio de su geometría reiterativa y penetrante. 

La retícula cuadrangular, al ser proyectada en tres dimensio-
nes, genera una red espacial compuesta de líneas y puntos 
de referencia. Dentro de esta estructura modular se pueden 
organizar visualmente cualquier clase de formas y espacios. 

·� : .·· ·,�, 

Diagrama conceptual: Museo de Bellas Artes de Gunma, Japón, 1974, Arata lsozaki. 
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Volúmenes cúbicos 

Entramado estructural 

Entramado y espacios adjuntos 

Residencia Hattenbach, Santa Mónica, Ca l ifornia, 1971-1973, Raymond Kappe. 

L A S  F O R M A S  R E T I C U L A R E S  
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I M PA C T O S  E N T R E  F O R MA S  G E O M ET R I CA S  

Círculo y cuadrado Trama girada 

o o 
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Cuando dos formas de geometría y orientación dfft 
rente chocan y se insertan mutuamente, cada Ulló 
de ellas riva l izará por disfrutar de la supremacía y 
el domin io visual. Basándonos en esto las formas 
pueden evolucionar como sigue: 

• Ambas formas pueden subordinar su propia ida:· 
tidad y fusionarse para crear una nueva forma 
compuesta. 

• Una de las formas puede albergar en su interior 
a la totalidad de la otra. 

• Conservando su identidad, las dos formas puek 
compartir las partes de sus volúmenes que �ue­
dan entrelazadas. 

• Las dos formas pueden estar separadas, pero 
ligadas entre sí por un tercer elemento que 
recuerda la geometría de una de las formas 
originarias. 



I M PA C T O S  E N T R E  F O R M A S  G E OM E TR I CAS 
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Es posible constituir una organización tipológica sim­
ple, aunque las formas de que se disponga sean dife­
rentes en geometría o en orientación, basándonos en 
los sigu ientes propósitos: 

• Adaptar o acentuar las distintas necesidades 
de un espacio interior y de una forma exterior. • Poner de manifiesto la importancia simbólica o 
funcional de una forma o de un espacio insertos 
en su propio contexto. • Crear una forma compuesta que integre, en su 
propia y central izada geometría, aquellas de las 
formas que están enfrentadas. 

• Ordenar un espacio de acuerdo con las ca racterís­
ticas específicas del emplazamiento de una 
edificación. • Evidenciar el volumen claramente definido de un 
espacio perteneciente a la forma de un edificio. • Resaltar y articular los variados sistemas cons­
tructivos y mecánicos que existen en una forma 
constructiva. 

• Reforzar una condición de simetría en una zona 
definida perteneciente a una forma constructiva. • Responder a una geometría llena de constrastes 
relativa a la topografía del emplazamiento, a la 
vegetación, a los lindes o a cualquier estructura 
colindante. • Acusar una circulación, ya existente, que atravie­
sa el emplazamiento o solar del edificio. 
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C I R C U N F E R E N C I A S  Y C U A D R A D O S  

Planta para una ciudad ideal, Vicenzo Scamozzi, 1615. 

Una forma circular puede permanecer l ibre, exenta en su contexto 
con objeto de poner de manifiesto su forma "ideal" y agregar, 
respecto a sus límites, una geometría más funcional y recti línea. 

La centralidad de una forma circular la posibilita para actuar como 
centro y elemento unificador de formas o�ue, por su geometría o 
su orientación, están en franca oposición a la misma. 
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Cancil lería, Embajada de Francia, Brasilia, 
1964-1965, Le Corbusier. 

Villa Isla (Teatro Marittimo), Villa de Adriano, 
Tívol i , Italia, 1 18-125. 



C I R C U N F E R E N C I A S  Y C U A D R A D O S  

L\ �-------

Museo para Northrh ine-Westfal ía ,  Dusseldorf, Alemania, 
1975, James Stirl ing y Michael Wilford. 

El espacio de forma circular o ci líndrica es Útil para la organización 
de espacios en un volumen envolvente rectangular. 

· ·· ; 

\7 �� 
Casa Murray, Cambridge, Massachusetts, 1969, M.L.T.W. 1 Moore-Turnbu/1. 
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T R AM A S  G I R A D A S  

Plano d e  l a  Ciudad Ideal de Sforzinda, 1464, Antonio Fi larete. 
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Mezquita Pearl con el Fuerte Rojo, Palacio imperial de Agra, India, 
1658-1707, Aurangzib. 
El espacio i nterior de esta mezquita está exactamente orientado a los cuatro 
puntos cardinales, m ientras o1ue el exteiror se adapta a la disposición de lo 
existente. 

Torre de San Marcos (Proyecto), Ciudad de Nueva York, 1929, Frank  L loyd \Vright. 
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Diagrama de arquitectura: 
Talie5in West, cerca de Scottsdale, Arizona, 1938-1939, 

Frank Lloyd \Vright. 

�rama obra de Bernhard Hoesli relativo ala geometría 
« Taliesin West. 

�' \ \ \i 
'\ \ \ ' 

Diagrama como arquitectura: 

( 1 
i 

Casa 111 para Robert Miller, Lakeville, Connecticut, 197'1, Dibujos del proceso de diseño, Peter Eisenman. 

T R AM A S  G I R A D A S  
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LA A R T I C U L AC I O N  D E  LA  F O R M A  
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Palacio Güell ,  Barcelona, 1885-1889, 
Antoni GaudL 



El concepto de articulación se refiere al modo como se reúnen las superficies 
de una forma para l legar a defin ir  su contorno y su volumen. Cualquier forma 
cmectamente articulada acusa con claridad las aristas de sus superficies 
�ángulos que éstas forman; la disposición total es legible y se percibe 

' n facilidad. De manera similar, un conjunto articulado de formas no hace 
�no acentuar las uniones entre sus formas constitutivas para, con ello, 
txp�esar visualmente su individualidad. 

Ur� forma, puede articularse mediante: 

• � diferenc iac ión de superficies adyecentes por cambios de material, 
color, textura o modelo. 

• el uso de los vértices como un elemento diferenciador de carácter l i nea l 
e independiente, constitutivo de las superficies. 

• � eliminación de los vértices o�ue físicamente separan planos contiguos. 
• � iluminación de la forma a fin de crear en los ángu los acusados distintos 

matices de luz y sombra. 

LA A RT I C U LA C I O N  D E  LA F O R M A  

E n  contraposición a lo antedicho es posible redondear o suavizar los cantos 
de teda forma para acentuar la continuidad de sus superficies. Al extender, 
más a l lá de los vértices y las a ristas o�ue delim itan los planos que constitu­
yen una forma, un determinado tipo de material ,  color, textura o d iseño, se 
consigue d isminu ir  o el iminar la individua l idad de las superficies planas y, por 
el contrario, subrayar el volumen de la forma. 
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A R I S TA S  Y A N G U LO S  

1 

80 / ARQU ITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

Puesto que la articulación de una forma, en gran 
medida, se subord ina a la manera como se definen 
se cortan sus superficies para resolverse en ángul� 
las peculariedades de éstos son esenciales para la 
defin ición y n itidez de cualo�uier forma. 

Así como un ángulo o una eso�uina pueden articulal'9. 
estableciendo simplemente un contraste entre las 
superficies de planos contiguos o también un oscu­
recimiento mediante un modelo óptico, la percepciÓII 
individual de su existencia se ve también inftuida pC!' 
las normas que rigen la perspectiva y por las prop�· 
dades de la luz que ilumina la forma en cuestión. 

Para o�ue un ángu lo sea un elemento formalmente 
activo situado dentro de nuestro campo de visión, 
es preciso o�ue sea algo más que una simple desvia­
ción en la geometría de planos contiguos. Siempre 
deseamos o�ue las formas o�ue percibimos en nuestlé 
campo visual gocen de la máxima continuidad y req,· 
laridad, por consiguiente tenderemos sistemática­
mente a reg lamentar o el iminar cualctuier irregulari· 
dad o�ue se observe en las mismas. Por ejemplo, ur.a 
pared o un plano o1ue se encuentre ligeramente a:a­
beado se nos presentará como una superficie piara 
y acaso l igeramente defectuosa. Un ángulo no ser'a 
en este caso, claramente percibido. 

iEn ctué momento estas desviaciones formales s� 
convierten en un ángulo agudo? . .. iEn un ángulo 
recto? . . .  

iEn un segmento rectilíneo? . . .  iEn una línea recta? 

iEn un segmento c ircular? . . . iEn un cambio en las 
líneas del contorno? 



.J5ec:_,quinas definen la intersección de dos planos. En caso de o,ue ambos 
13r s tan sólo se toquen, y la eso¡u ina carezca de composición alguna, es 
�;,ente que su exterioridad dependerá del tratamiento que reciban los planos 
:.;�guas. íal planteamiento sirve para subrayar la volumetría de una forma. 

:' carácter de una eso,uina puede reforzarse visualmente al introducir un  
�e'llento aislado y distinto que sea independiente de  las superficies o¡ue en  
�J&Ia se  juntan. Este elemento articula l a  eso,uina como una  peculiaridad 
real, define las aristas de los planos adyecentes y, en consecuencia, se 
--n�erte en un rasgo positivamente disti ntivo de la forma. 

:, introducir una abertura en una esolu ina se da la sensación de o,ue uno de 
:s planos rebasa al otro. E l  hueco merma la condición angular de la esquina, 
;��lita la definición del volumen en la forma y subraya la planitud de las 
�Jperficies próximas. 

;· ningún plano se prolonga hasta definir la esoluina, se genera un volumen 
espacial que la sustituye y se deteriora el volumen de la forma, permitiéndose 
�ue el espacio interior fluya al exterior y con toda claridad muestra a las 
superficies como planos en el espacio. 

.� redondear convexa mente una esquina se acentúa la continuidad de las 
S�Jperfic ies de una forma, la compacidad de su volumen y la suavidad de su 
col!torno. En este proceso es esencial el radio de curvatura que se adopte. Si 
es excesivamente peo¡ueño resulta visualmente insign ificante, en caso contrario 
5e influye sobre el espacio interior que encierra y sobre la forma que delimita. 

/ , / / ,· / ·. 
,.,._ .. -�- · . . .. 

(--·-· 

E S Q U I N A S  
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Museo Everson, Siracusa, N ueva York, 1 968, Uvl. Pei. 
Las esquinas no decoradas de las formas acentúan el volumen de su masa. 

Detal le de la esquina, Santuario lzumo, Shimane, Japón, 717 
(última reconstrucción en 1744). 
La carpintería de armar de madera a rticula el encuentro en esquina 
y explica la individualidad de los elementos. 
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Detalle de la esquina, Apartamentos de la Avenida Commonwealth, Chicago, 
933-1956, Mies van der Rohe. 

elemento esquina se retrasa para independ izarlo de los planos de los muros contiguos. 

E S Q U I N A S  

'· .. 

Detalle de la esquina, Basílica, \licenza, Italia, '1545 
Andrea Pa lladio. 
La columna en esquina enfatiza la arista del edificio. 
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Torre Einstein, Potsdam, Alemania, 1919, Eric Mendelsohn. 

¡----· ·----¡ 

1 
1 
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Las esquinas redondeadas subrayan la  continu idad de la  superficie, la 
compacidad del volumen y la suavidad de la forma. 

Torre del laboratorio: edificio Johnson Wax, Racine, Wisconsin, 1950, 
Frank Lloyd 1Nright. 
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-------------- ESQUINAS 
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i--�·..J -.__ ____ __,/¡ � · ··• ""-· - w  ... ••·•• •• • "'· -•• • ••••• -··•·-•"" ......... , ""-•·•-•"•••••••"""""_¡ 
Casa Kaufmann (en el desierto). f'al�- Springs, California , 19-:16, Richard ¡,!� .. !'8. 

: .. as abe•turas en las esquinas acentúan 1a definición de les planos sobre el vciumen. 

Estudio de diseño arquitectónico, i923. Van Doesburg y van Esteren. 
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!..a percepc1Ü dei perl, t.a.,.a:<c. e��a a. �rcpc·c 6r. y 
va' o· . sua1 d� un p!ar.o � SJC�'l >a a s.s �re:; dad!S 
SJper.c·a'es) a su �-v·r� � ·s�ii . 

• La forma de un �ano pued� a-: c�'a·s� wwaoo· 
rie�do su cromatismo a• d�J c�·tex--;,Q en o1ue se 
'·a la. E valor visual de �n pla-o p ... �.o� <uw!-ar� 
o o·srr:inuirse operar-do so;;r� la careqcr:a del tc�o 
q.e poset el color d�1 m·smo . 

_a rc·rra real de u' piar�. er .erda)�-a rr.a�� wd, 

Se �ariiest.a w' e: a'zaO) rr?rtal . .,. e':ras q-� 
cua1qu·er ,·siór: ob;1cua lo vese-.ta o�crrr:adc . 

· �a 'Serc.c' de e'errer:�s d:o ó.rr.er;;c-es CC'Xidas 
�,. ,( r'ano cualqJ;era es ')113 a J .da �caz para la 
�e-cepo6r1 de su tar'1a�o; !le s; es�a a. 

_a :eKC�xa superficia de u' p ar:;,: ,nu; a sj w!a, 
,r.f,u)e en el peso 1 .sual. "� la esca a::. �r. 1os g•ai.--s 
de aosorc·én y r�ex,ó• �� -r' r'ca ':' ac�st·ca 

::s res· o e rroo::X:a· "�·.ag�·ar ·a ;.nr.a i .a :;:-orF· 
e;( M> 1' l'lia'oC a .1 C:.(/"'1'1' PI' � ' .-�_.;.r p U� f""l "" ..,,., "'· r· 1! C) ..... r J ... .... � ... �"("'' lfv .., -



------------ · -··-----------

E�rcs de CC!r;j �· rr ·�-. a :,e¡-;.:¡ra J e¡ -r.ode o o� su¡;ei e � 
·, :�-.al irr.pa::tc . :;,a ó� v·a icrma 'J' a la artic�la�IÓr o� 

ART ICULACION D E  SUP E R F I C I E S  
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--------- - ----

1. 
Edificio John Deere & Company. Moline. llrnois. '961-1964, Eero Saanren & Associates. 
Los dispositivos lineales para dar sombra acentúan la �>9rizontal!dad del edific1o. 

Edificio C. B. S .. ii,::a Y�·�. í%2-1964, Eero Saariren & Aswc1ates. 
Las columnas son elementos lineales que subrayan la verticaildao del rascacie os. 

Ejemp.;:; de modeles r�a es qJe a'�'��úan la ar�ura y la 1o�g kd d�" u� fcrrr.a. 
t..r ;:�an s .. s su¡;erfic1es y de'1nu su tex'tt.Jra 

Banco Fukuoka 5ogo. estLdío para la sucursal en Saqa, 1971, Arata lsozaki. 
L8 t:<lma da undad 8 ias superficies de un8 composición tridimensior¡¡¡. 



OD;:tDfJ 
oocnr-J 
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·-. oo� c l-.J 1 ---' 
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F==\ 1 
·¡;-�::1llac·én icwa· q�� pa'"T-e Je las 
.�.·asde un F ar.o para llegar a �na 

• -�a a!iier..a y a-t :Jada ocr marcos 

- --- · --·· ·--------
ART I C U LACION DE SUPER F I C I E S  

Centro de investigación /.B. M .. La Gua de, Var. Frarcia, 1960·1%1. Marcel BreJer. 
...a corrfigu'a�ién tridimens:ona1 de las aoerturas crea una textura de luz. se m� ras vcv as 
s s�1wras arrojadas. 

[ --·------- ... l 
i 1 1 1 1 . 
i L 

¡:nn tj��::J, J u 
Primera Iglesia Unitaria, Ro:reste� Nueva York, '956-1967, LOUIS l. Kahn. 
:/��k huecos y rrac zas 1nt.errompe la cont.inuida� de las superr�ies ext-eriores de las pa'eoes 
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Forma y espacio 
"Reunimos tretnta rad'cs './ ':J11a'liam�s rueaa. Pero su u t.> i�ad 
ro d�pend� más oye de' �spa:;!c. U:.it zamos arcilla para f.ace· 
�na 1asija. pe•o S� t.i: roa� •:; .:;�pe• de más que del espacr�. 
/ :;• mos puertas y ���:.a·as !ia-a :;:;r.s:.ruir r..na casa y 
�ntcamente en estcs espa:1:;s se hai'a su utiridad. Por lo 
¡;anw, mientras nos apro.ecna"ros de 10 qJe es urge que 
reconozcamos la utii idao o e lo o Je no es •. 

LrD TZU 
Tao Te Ching 
Siglo VI a.C. 
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FO RMA Y ESPAC I O  
-------

De fonr.a CU5tan:.e nuest'o se' queda e�cuaorado er �� espac"o. A t-a�;és 
del vo urren espac;a' ��s rr,o,emos, vemos las 'o-mas y los C!l��s. oim0s 
los SOif��. se1t1110S e' vieríl-0, Olemos la fra�ancia O� ur jaro:r en f C/r. 
En sr :t:ISir.O cnce de iorma. S•J forma sua, s� cual0ac.í Jmirosa, sus 
dimer.siorces ::·su es� la derivan por corrpleto de SJS '-r �s. er c�ar:.J 
esr-án tJ¿,jridos ro� e'eme'"tos ;ormales. Cua'OO un es paCo ccr-·�nza a 
ser a�ref.etldido, ence"ado, corforf"lado y est:-���rad0 ce� es e1�mentos 
de la forrra, la arqurv.-c�ra empie-za a existir. 
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El Panteón. Roma, 120-124. 

---
FORMA Y ESPACIO 
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¿Blanco sobre negro o negro sobre blanco? 

r - -- · 
1 

L _ ______ _ 

94 /ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDErl 
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tDos caras o un jarrón? 

1 1 
1 

1 . � �ijpl 11111111111111 

Habitualrrent..e r.uestro campo viSLal se ccmpor.e 
de elementos heterogéneos, de c:�jews de diferer�� 
forma. color. tamailo, etc. Ce(¡ el pro¡x)s1to de 
perfeccionar nuesua CC'�'•prensión de la estructAJr� 
del campo �isual. ttndemcs a orgar.izar los elerr�· 
tos que lo in�ran er1 a os �ro pos cpuestcs: 1% 
eleme'tos pos:t •. os que se per.;;ben corro r�-� 
y los elementos ��ativos oye proporcic1an un fo-' 
para las mismas. 

La percepción y comprensión o1ue tengamos de v.; 
composiciór1 depender1 de la inttrpre-..ac·én que 
demos a la i'ttracciÓn visual entre los elerrentcs 
positivos y n�ativos situados en el ca m ¡:JO. En er 
misma pág1na, a modo de ejem�o. las l�ras �u: 
verse como fíqu-as O"...curas, en conuaste con i. 
fo'ldo blanco de' papel, y es ílSÍ corro poJerros u�· 
tarlas dispuestas seqún palabras, frases y pári�. 
La ie�ra Y. en as ilustraciOríes de la izquida, �= 
capta seqúr figuras. no basá'\donos en s. recor:co: 
miento er cuanto a letra del alfabeto, sino tan:�·= 
ta diferenciaciór de su contomo, a cantraste eis· 
tu•te con su fondo, y a su localiwciér, q"e la a's; 
de '7U co�text..o. Co�forrre la letra aumenta de tr 
ño, ot-os elementos entran en !uego y atraen nu�s· 
tra atención. En ocas1ones resulta ran amb'.qua � 
re laciÓn entre las 1guras y su fondo o.ue su ider: •· 
particular p�;ede des·:iarse hacia las primtríls o 
hacia el sequndo casi simultár:eamente. 

No obstante, oeb�mos aceptar que , er toJo ca�. 
las figuras, lc;s elementcs posit' ;OS o1ue atraen � 
tra atenc ón, �o podrá� ex;sr,ir si no fu�ra r.cr el:. 
traste e:<st.ente CC' e l fondo. Por cc�s�u·en�. '·: 
figuras y s� fondo son algo más que meros elem� 
tos contrapuestos. Ce� junt.amer.te integran U'3 
rea1 oad ¡r:separar.;;e, una uriaad de ccrt:-arios, y· 
cons%U)�n tarrb én la -ealidad de la a��itecL·.i. 
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Taj Mahal. Aqra, India, 16::0-1653. 
�<�l¡ Jahan cons :ruyó para su 
:�.�ita. Muntaz Mahal, este 
��.m de má�o b a-.co. 

ñagmento del plano de Roma . 
._a;J pe· G·arru;Ms-;.a No'·. en1748. 

A . ..a 'i�ea defire '8 �paraciÓn 
entre •arma y espaé:io. 

6. la fármc¡¡ de 'adnllo � convierte C. El espacio pasa a se• .::gu•f 
en ñgura. 

la forma a·ouitectúica se produce en el e�cuenuc ewe la masa y el espac;o. La lectura y la realización de 
las representacic�es g·áf\cas de un proyecto har de awder por igual a la forma de la masa que con:trga 
ur. volurren de espac"o y a la forrra del propio vol�rren es;¡acia'. 

Obser;anoo e p1anc de Zoma pcdemcs comprobar que deper.de t:� lo que corsideremos o perc oarr.os ce m o elerrentcs 
posi::.os, la re aci6- espac:a y forma entre la f¡�ura y e: ferodo Ol.lede ser modificada. En a��nos sectores oe, plar-:o ee 
eviderte q;e •os �if-c"cs aoa·ecen como tormas pos:c·,as q�e dei'nen el espacio de las calles. Er cuas, 'as p·azas, los 
patios y 1GS espa(os u:;·{;ados en e' interior de edircics pú� rccs aceptan su lectura como prolorgaciones espaciales 

de res ¡:aJes y se re-.e:ar c.?rr.o e errentos pos1tivcs ccntrapuesr.os al fondo que proporciona el cúmulo de ed:ficaciones. 
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En aro,uiti'Axa , la re ació� simob:ica entre la forma y el espac io 
puede surgir y analizarse a diferentes escalas. En cada uno de 
sus niveles, el estudie que elaboremos no sólo atenderá a la for­
ma del edificio sino que mirará tambié� al imoacto que supone en 
�1 espacio qJe le rodea. A escala urba�a debemos ccrsiderar si 
es ccnven'e'lte o;ue un edifióo err�e e  los rr smcs r(.ateriales 
ccnst.-¡;ctivos que !OS utilizados en los ya ex'ste�tes, si debe 
a�uar a r�odo de te ón de fondo para lOS misr�os y les futrJrcs, 
si es prec·so q�e corlfitjure u' espacio ur?aro o, fi�almenre. s1 se­
rt'a preferible ubicar-o a sladamerte corro ur oojeto en el espacio. 

Operardo a 1a escala que impone el emp:azamiento de un urfic·9 
erlGOntramos varios �an-;eamentos estra;éqicos que ��nculan 1a 
forma de un edificio y su espacio envolvente. En cor1secuencia un 
�ificio pu�e: 

A. confiqurar un muro a 10 largo de ios límiks del scl.ijr y definir 
u nos espacios ex-tenores pos 1tr;os; 

B. rodear y envo f;er un espacio a modo de pat!o o a:rio sit!uaoo 
en su irrterior; 

c.. fusionar su espacio interior con SJ espac10 e.<Unor pri,Mo y 
encerrar o en el errplazam'en:o por medio de mures; 

D. englooar, come espacio exter•or, y1a parte del solar en a.ue 
se ra1 e; 

E. situarse en el espacio a medo de forma d stirt :a que domina 
su err:olazamie·lto: 

F. ex"..enderse y ofrecer �na fachada de grandes dimersior1es a 
una de las características sobresalientes que disti(¡gar1 el 
sola-: 

G. permanecer a·islado en su terreno y convertir el prop:o espa­
cio exter ior en prolc'lqaciones del espaco� in te� or; 

H. siQarse en un espacio negativo asumiendo la actuación cc:no 
;armas positivas. 

Plaza ele San Marcos, 'iereci<;. 

961 ARQUITECTURA: FORMA. ESPACIO Y ORDHJ 
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Ayuntamiento ele Boston, 1960, K.allmann, Mck\inne ll y KrO\'. '' 
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Utro en Seinajoki, Finlandia. 
:aao e� 1968·1969, !- ;ar f,.:H�. 

0��!!�--iO�G.���t-:::: !�� �9?.1: -,---... 
1 

...., 1 

· H de�� ed "'·e' o, s·err.pre tertdemos a .rterpre-�· •a cor&-g�raciór de 
. ! ��rede:; corr.o e ementos posit.vos de un dibup en p ¡¡r.�a. El espacio e'l 

·.-� se er.c .. e -t•a e'tre 'OS misrr.os r;o deoe .use, ¡r.;r ccrs·�Jit':t. como 
.... �fvnáo para las paredes, sino como figuras ir,r.egran:es de. o �JO que 
· - � ... z� ¡;er�n per !S J f:;,.r, .a. 

J'.-J J ·a efhiC'tv ra oe los espac'os perterecientes a L1 eo.fc o oeterm:nari 
- :�m< nadas pe-la fom:a de los espacc� �-e :¡ d�an. :r ur e.dJ�eio 

.... . · :tatro de Seina;ok', cb·a de Alvar AE to, podemos O%ertar varias cate· 

:! :vrrr.as espa�:a•es y ar1a·za·los nexos que .rr..erac:.úar. E� .a d��ri­
�s:;¿:;io cada L�a d� estas categorías poseen u� corr.Wdo de caráctu 

J 

..¿ 

Ur.os espa�1os, co�.c :>�' las oficinas, tienen func'c1es espec:ñc;;s, pe·o 
ará ogas 'J se v-��r aw(ar er •ormas S .Yft:S, ll'l!a'�S G ag·J;:ajas . 

_,

_ 

Otros esoac0s, ce% las sa'as de ccr:cierto, goza• de u'as furc:o�es y 
t. nas ex�t'� as :é(/ :;as "U) concretas,) po� e: lO r!US:!:a' :c-rr.as 
espec'ficas Q,.� ·n"\� rán er1 as o,ue adopten los espa�ios oye as er .• e\�1. 

._. Fina rrer�. ctrcs �spactOS corr.o los •.estfb·Jios. po• s. n- s,.,..o ca•.ác�r. 
son f1�i:71eS y, por le tanto, pueden definirse 1 brerren� rred ar.u tOS 
espac os�' e ce�/� d:: espac os de alred�c· . 

Incluso a 1a esca'a o:: .r.a �ab.taciÓ'·· los objetes de dew:-ac�- p.eo�n �es· 

tra-se ccmc fo:"""as colxadas en �n campo espa�1al o ;:;ilzarse pa·a dr- • 

la configurac ón de és�. 
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LA FORMA COMO D E F I N I DO R A  D E L  ESPACIO 

Plaza en Giron _;::;.,..�a. 

C.<vdo �r .'a -�_a d� oa:;e· colocamos�- e1e-re•:.o :;; "'�'SIC'a. és� artrdará e .nc :f-.3 s�:;�:!:! espac•o er 
O:arx q.:! res:ari. )� ;g"a manera, wda forrr a :-::1 --�-s e• a a-: CJiará el •oiu--:e• es::;ac a �-.::, .e•:es.) qe�erari 
u� á rea o� i•f .e•:; a e :err":<>r;o qt;e re· ;Mca•á c:wc o·c::; �-:. s;gJiern:e aparr,a:J::J d� es :e ;a::':·;-; ar, �-o:! a 1as 
e:er.:enus . e-:·ca;es j rcr zcr.r,ales de la for�a j erre;� �_e-roiGs o e cómo sus d1s:rntas co�; g.·a;rc•es y s� 
o·e•:ac �- c:l�·�'; :,ootcq;as espaciales wcre:as. 
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11ono base 
. · .a�po espacial se�c'llo pueJe defhse 
··� a�te ur �ano horizont-al que esté 

.. �s:a a rr.odo de figura en ccntras:t 
·.• fcndo. 'lea'l"los a cc't;líuación 

=� r.tas maneras de r�orzar vi�oatmente 
.. � . :i011ad9 ca,-pe. 

rbto base elevado 
• s·o horiwntal que esté elevado por 

. : "'3 del �ar.o dei :trrero, produce. a lo 
_::e sus bordes, unas superf cies ver­

. · �s �Je riuerzan a �paració-. visua• 
: '� SlJ campo y el terreno circundar.te. 

1\Jno base deprimido 
· � a�.o horiwntal sit-uado bajo el piano 

·�··e-e recurre a .as superfctes .ere -
. 1� la m'sma dep·es'6n pa·a oefinir 

• · ."'en espacial. 

rbto predominante 
·�Y� OOriwntal que sobresalga define 

. • "'�1 espacial siwado �nue ét 
• �· � ter-eno. 

E LEMENTOS HORIZO NTALES COMO DEFINIDORES  - -- ------- -----

. -' . ..,..- -.... 
,_� 

�, . 1 

,. ' 
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fara q�e un �ano �orizortal 5ea pucibitb corr� 
;orma, debe e:<.t5';lr ur: carr.01o patente de colo' o 
teJ<t!ra ertre �u superf1c'� J e. pano so?re e1 q.t 
descansa. 

Cuanto má5 fuer:.t 5ea la diferenciación per.rre:-; 
del ptaro, mayor 5erá la articulaciÓn de su car�: 

A pesar de que a trill'és de un campo a'ticu� 
haya un constante Rujo espacial, no se deja de 
deñr ir u ' .a zor1a de e�pacio sitt.a�a dentro de 
sus IÍm1tes. 

Er. arqJitectura es frecuente ut.ll•zar •a a-t.w.a • . 

de la superficie del terrero o del pla,o del !Xlv� m 
deñn�r u�a zor.a del espacio dentro de un COI'tU:•t-; 
e�pacia' de mayor en.erqadura. Los e,�trr·0as q..e � 
pre5e(ltan en la páqir18 de la derecha ilustran e�::­
tema de empleo de este tipo ae definictÓn espa:M 
para diferu.oar la trayecwria de una circulacié•! 
las zonas que quedan, para definir un campo d� 
cual emerge la forma de �n edif<eio o para arte.;· 
una zora fur.cional dentro del conUXto ú�:w ¡;;. •• 

sala de es :a'. 



--------�------------ ---------------
PLANO BASE  

Ca.1e en Woodstock, Oxfcrds<we, lnqlaterra. Jardín de Broderie, :e-salles. Frarc:a. s:q o X·: 11, André Le Nóut. 

fll!acio Katsura, (,. v:�. vaoü, �íg1o !".11. Interior de la casa de vidrio.\�:. Caraar, Canr:���cut, '949, P�11'P Jor.nson. 
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PLANO CON BAS E  E LEVADA 

/ 
•• ( ' 

" .. \. 
� .S _;\: 

1 
� · 

� -

'· . � 

102 /ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

: ,�"'"· �:,: 
• ¡ · ,, 1 

1 _/ : l . 
<----: \.._.:_ . 

La eletac1é� de Jr1a parr� �e. pano !laSt 
crea•á un campo espac'a' �e· :.ro de t.n 
cortexto espac.a: �ás ar�po. el carr.bio de 
n�·el que St ext'enoe perimeualn-e•,te en el 
plano elevado es el que �a los límites 
de su campo e inte •rumpe e ftu_io espacial 
que cruza su superr' cie. 

Si la superficie del piano base se prolor¡qa 
hacia arriba y a �ravés del plano e l e ... ad�. el 
campo adscr·to a éste se pe-e v:rá, de ma•e· 
ra más clara. como pa"U del esrac'? en.d· 
vente. Sir, emba·go, cuardo las �aracterí5t · 

cas de los lkr'tes se art'Uan pcr un ca'fb: 
adecuado en a forma, e xtor o '" -;exwr¡¡, e 
camoio pasa a ser u�a p a:.a;o'<rlli se:Ja<m 
y diferenciada de s; erre-m. 

Fatehpur Sikri, ocn��nto ralac ::go de 
1\kbar el Grat1de, Ernperaocr mc�ol de ta 1�;; 
1569-1574. 
Se crea ur esracio síng� a· pe� rr.uro k .•.a 
oiatafo-ma wocada e' ;r ·agc a.-::f\o.al e:. 
torno a o1ue se reoar-e- d' .usas est.::rcias 
al servicio del ennperadcr. 



---- ·- -- -- --- --

:n.acxía del ca�bio de nilel entre ur 

... ; n1�ado y su e1tomo es lo que 

: · ,;-cna e' grado de con5ervacié' de la 
·. � '.idad espacial y 0sual. 

l. : 'mite del campo está bien definido: 
e� ma!lt'ene la continutdad espacial y 
, :; .. a1; el acceso físico 5e adecua con 
ft<Dilidad. 

2. Se CCilServa c:erta continuidad visual: 
.a W!ltinuidad espacial 5e interrumpe: 
t acceso físico precisa del usa de 
::,c.s.eras o rampas. 

1 E' irterrumpida la cortinuidad espac'al y 
• S..t<l1: el campo pertenwen:e al plano 

•e.ado queda aislaóo del pia(O oel 

:.e'Ter.o o del suelo: el plano elevado 5e 
�-ar.sfcrrna en un eleme'to protector de' 

�spacio situado por deoajo. 

2 

3 

PLANO CON BAS E  ELEVADA 
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Templo de Júp;ter Capitolino. <.::113. �03 a.C. 



.. n del twe11o puede elevarse a fin de proporci011ar una platafonna o 
·: �.�� actiJe de soporte estructural y visual de la fonna constructiva. 

· ;s� !í'le que la elevación del plano del terreno sea una condiciÓn preexis· 
'.r"t o bien que pueda establecerse con medios artmciales para construir 

·�·�damente un edificio que sobresalga del entorno o para e�grandecer 
"'.a�e1 inserta en un paisaje. En estas dos páginas podemos observar 

:.ss :Únicas aplicadas a la veneración de edificios sagrados. 

-·----·--··---

.�· 
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PLANO CON BASE  ELEVADA 

P.l!lellón de la Suprema Armonía (íaihe Dian), en la Ciudad Prohibida, fekín (Beijinq), 1627. 
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PLANO CON BASE  EL EVADA 

Patio privado del Pa.lacio Imperial, Ciudad Prohibida, 
Pekín (Beijing). s1glo XV. 

Un p!ano elevado puede conformar un espacio de t'ánsito ent-e el exterior y 
el interior de un edificio. Al combinarse correctamente coc1 una cubierta plana 
se desarrolla en el semiprivado reino de un porcrK: o un.a terraza. 

··-· . l . - ··'· ' 

! 
. i 

. '" ' . :: ·� -.-.:' ::; 
Sección de la casa Farnsworth, P lano, lllinois, 1950, 'Aies var der Rohe. 
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En la casa Farrs,;crtf" se utilizó la e!�a�ié- M plar.o del for;ado. conjuntamente ccr una 
cubierta p1ara general; para definir un vOlumen espacial o�.e de 1�adamente g�a��ta �bre le: 
sup�rcie dei :.errero y la vivier.da estaoa tambiér situada por encima de! plar.o del rr"smo. 



-··---·----

ar mayor en la capilla del monasterio cisterciense de 
nte Marie de la íourette. próximo a Lyon, Francia, 

6-1959, Le Ccrb,s'e· . 
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PLANO CON BAS E  E LE VADA  
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e< ·� �S?aC·�s 1teriores de una edifica� é�. e'�.ar �· 
F <V9 o�: s.e!o supone proporcionar u� luga• de ri,gio 
•rerte a as act'tidades q.ue se desarro lan a  SJ MeJeo�r. 
F'.ede se,. .. i, de plataforma de observaciéfo eJe·� espa�·cs 
cc·t.guos. Tamr/Ú puede emp.earse para ar::�)a· / 
es;;ac'-a sag·ah o sirg.1ar dentro de u� árr�.;;c "'a1-:;•. 

Centro pree6colar East Harlem. Ciudad de �Jue-ta Ycr<, 
1970, Harr.rr.el, Green & Abrahamson. 
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PLANO CON BAS E  DEPR IMIDA 
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/ campo espacial puede articularse 
recurriendo a ·a depres:ón de u� �ragrne�tc 
p:aro �ase. Las rrárqe-es t�el campo se 
definen por las sJperfic es .er-icales de la 
depresión. Ta·es márge1es. ccrr� s_ceJt e:' 
caso del plano e1evado. ro es:.á'1 ·rc�uidas. � 
b·en son aristas vis1oles o1Je 1r.ician la 
formaciÓn de las paredes de espacio. 

f,demás, el campo espac al se ar--icula 
i�corporando t'atan-'entcs svper(a1es�� 
den lugar a CC't'aSt:eS er:,re e área dt;iii� 
) el contexto oe: olar.o oas�. 

un contraste icr�.a. �e:;:ré·/x o d� 
orientaciér t:artí ér se pLw� er-p'ear oa-� 
reforzar VlSU&Irr�nt:e a r Jepe' Je�.cia ele! 
campo espacial dev·m;d:; reso�:-,o a SIJ 
contexto. 



• ··at}o de continuidad espa�1al que existe entre 
·;'ltpo deprimido y el área COlindante der" ta de 
>Seala correspondiente al cambio de n;vel. 

• : campo deprimido pt:ede ser una interrupción 
:k' pla110 del terreno o del pavimento y conser· 
,'IJr su carácter de parte in�rante del espacio 
e•!Oiveott. 

1 : ircremento de la profundidad del campo 
J.!primido se traduce e� el debilitamie1w de 
�� relación visual con el ent:Jrno espacial, y 
•· el fortalecimiento de su definiciÓn en cuanto 
a .n •A:Jiurnen independiente er. el espacio. 

1 �-a �r:z. el plano base inicial se halla bajo nues· 
:•o nivel visual, el campo deprimido se con•�erte 
"un árr:b;to libre y diferente en s� misrro . 

...i ;reaciÓn de una trans1c1ón gradual entre un 
-�!otro es un rred1o \'álido para fomentar la 

. ·�nuldad espac'al ent-re e· carrpo deprrrido y 
'Spacio que lo circunda. 

:-,�erando que el ascender a un espacio '11ás 
� -,.a :iD puede expresar e carácttr o s�nificación 
¡, tNorersión ael espacio, cabe afirmar que el 
'"icel1SO a un espacio situado a un nivel inferior 
���ecto a su entorno inmeoiato puede manifes· 
::·su naturaleza introvertida a sus cualidades 
., r�:O y protección. 

PLANO CON BAS E  D E P R IMIDA 
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PLANO CON BASE  D E P R I M I D A  -------
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LaS zaras �ue :X:' su topografía nakra· q�edar o�p-...- ::1a� 
pueoen cc-,s:: �Jir er-plazamientos adec�ados para �a::-os 
y anfi�a::-cs al aire libre. El desnivel exiswte fa.o-ece .as 
cualidades a:�sri�as y ••is�a'es de estos es:�ac·:;s. 
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Teatro en Epidauros. 350. a. C., P:;IJ:; e us. 



1\t�lo 5ubterráneo, cerca oe Loyang, China. 

,1)..;' ',, 
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PLANO CON BASE DEPR IMI DA 

Lower Plaza, Rockefeller Center, Nueva York, 1930, 
Wallace K. Harríson & IAax Abramovitz. 
La Plaz.a LC.\'et del certro Rockefeller -caf¿ al aire libre en w<vo 
y pista de pat�aje sob·e hielo en invierno- puede verse, w sJ" 
tidas a!iert;as, desde la plaza 5Uperior. 

El p1aro natural del terreno, al estar deprimido, tamb.é� deli-ri:;a 
espaciOS exuriort:S proteqidos COMXOS a edificacio�es S J!r..t· 
rráneas. Un patio a :;atar ado, prot."�ido del vie:Jto, d�l r .- 99, 
etc., proven·entes de la �u�rñcie gracias a los I'OI�menes q.e 
lo rodean, puede ser una fuente de a ire, luz y visión para los 

ámbitos subterráneos que se abren al mismo. 
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PLANO CON BASE  D E P R IM IDA  
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Bi�lioteca del Centro Cultural Wolfs�urg. Essen, f, ema1ia. 1962, Af,ar A.alto. 
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En estos ejemplos, A ;ar Aalto ha defindo las zor.as de ectxa de uoa 
biblioteca mediante su derresiÓ'I respecto al nivel prirlC;pa'. Las super­
ficies verticales que resultan en las mencionadas zonas 5e dest;na' a 
estanterías suplementarias. 

�-· ¡ 
.:r--· 

1 __ r --
- ----...., 

Planta parcial de la Bi�lioteca de Rovaniemi, 
f1nlandia, 1965· ·1868, J.J;ar Aalto. 

Sección parcial 
por la sala orir�ioal de lectu�a. 1 ' 



PLANO CON BAS E  D EPRIMI DA  
------ �--------- -------�--------
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Casa en .la Costa de Massachu5etts. 1948, Huq� Stu�bins. 

Ce� cb_¡eto d� re-.:tc1' a p-opcrcié1 de �n espacio y drnir e' su 1rr.tror 
un ámbito de J"ayor l)rivacidad, puede deprimirse una par-u del mismo. 
SimJ tánea-re-te, e: área dep{mida tambiér: pt.ede actuar cor-o espacio 
de t-ans ciór ef'l!.re des nr1e es del ec.J:fic'o. 

Vi5ta del nivel inferior de la sala de estar 
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PLANO E LE VADO 
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Ará ogamente a la forma e:1 q.e un árin e-. 
scrrwa prc.oca una se�saciÓn �e cer-arr:er·· 
va JO su est-.:;wra de sorr.bri, a. ur ;:¡,ar.o e�. 
do d�ne �-t-e sí misll':J y el pla�o c:e �,.1'.". 
un espa�10. Dado que �s írt tes de este 
espacio está� de--�rrrinaoos par las ar·stas 
de piano elMdo, su forma lo esterá por el 
ccr.t.omo, e tamaño y 1¡¡ a'tura del n;isrr.o. 

Mient-as que 1a man,oulacién de, plar.o del 
terreno O del rorjado d�re pc'ClOres de esr-'· 
CU)•Cs lím,tes superic-es estaoar fi�adcs p;·: 
pro�o contmc. Jn pia(o elevado tl�re la 
capa�idad de determ;nar un •;cjumen espaci 
oye no sea exces:vame'te amplio. 

La presenc a de elemert.os ' nea �s. ;a'es c.."""· 
pcs�s o p�iares, ��e sopc:-ter e piar o t�a.;.· 
a�dará a la defindn ·�sua de !OS lírrU? >' 
espac ·o s.n i�terrump;r el ftujo esp<óal a va-.. 

del campo. 

::n �onsecuer.c;a, S1 las aristas del p1310 rk.: 
do doblan rae a abaJO, o si el piano ba� infer.:r 
se articula pcr medio de un cambio de n�d. ';: 
límites del volumen espacial que se delimita 
.Juedan reforzados visualmente. 



PLANO E LEVADO 
-----�------- · - -- ----------------·----- -· -- - . 

t 
f 

b51atlo del techo de una vivienda en Guinea. 

�· .-a ccr.struccü e e'e·rento prir.cipal elevado es su p'a'O de cJb"er1a. 
�-�e Únicarrer.u 1os espac'os 1nteriores del ed.ticro d�l so'. a IU'/a, 

· ' =·�. eu., s·r.o q.e oued� ir.cio r en la forma total del �;:;rro y e' la de 

,.: :s. A SJ vez, la fc'171a del plar.o de cubierta la prefi;a a clase de 
·..;:�·al, la d"mer:sién y la gwmroía del sistema est.ructural qve 
:nmu las cargas del espacio hasta los apoyos. 

Estructura de madera 

Viga de acero 

Bóveda de ladrillo 

Estructura ten sil, Muestra Nacional de Jardinería, Cclcr"a, i-.le :rrania. 1957, Fre: Otto y f'eter Stromeyer. 

1 1 1 __ __ ___ _ _  j 
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PLANO E LE VADO 
·----· -------'! 

Pintura china que muestra el empleo �e una estructura en forma �e pabellón �estina�a a crear una zona en sombra 
�e �escanso en el interior �e un campamento. 

1 1 6  1 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACJO Y OROHl 



�jalmente, el plano de cubierta puede expresarse 
·:�o un elemento piano y art1cuiarse conforme se 
� �tema estructural. 

Ei �aoo d� cubierta probablemente es el elemento más 
moort.ante para delimit,ar espacios de todos los que hallamos 
�" una forma constructiva, y bajo sí mismo se disponen 
, svalmente formas y espacios. 

PLANO ELEVADO 

Sala d e  convenciones para Chicago(lllinois) Proyecto. 
1953, Mies van der Rahe. 

---.- ... ,.. ....... �. ------·--····· ---�· h-�--:·�-:�.� 
--· 

Casa de vidrio. New Canaan, ÚJnnecticut, 1949, fhilip Johnson. 

Centro Le Corbusier, Zúrich, 1963-1967, Le Corbusier. 
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P LANO E L EVADO ------
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<t 
El pano de tecrto de un espacio interior puede refejar la forrr a del sistema estn.:C1:-ural que sostiene el forjado superior o el 
plano de cubrdn. Cuando no se precisa que resista las accicoes de los agentes atrr.osféricos r.i que soporte cargas e'evadas, 
es posib e que el techo sea un eierr.ento desl�ado del fo1ado o de la cubierta superior y (lue. por consiguiente, se convierta en 

un elerl"ento espacia' visL.alrrente act,'O. 

1 r ¡ P' 

· ¡ •  ';, ,¡, 
� . 1 1: 

Como suced'a er el plano base, e plano de techo puede tratarse de manera conveniente a fin de determinar y articular 
dút"'"tns ele un espac1o interior. Para modificar la proporción de un ámDito, para desta�ar una circulación o para perm ¡;:r la 
enuaoa de luz ratwa•. es posio· e la cor ;enienc'a de bajar o elevar el plano oel v...chc. 

-�� . . . ;>:. · · .. · .  � ...... 

Tam:1én pJede tratarse la fonra, el cc�or. la te;<tura y el rrodelo del techo. con objeto de mejorar las caracurísticas acústicas 
Oe Ur espaCIO, 0 Dier para proporCIOI'arie una concreta nawra!eza direGCiOf1al U OrientaciÓn. 
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Carllas laterales en el monasterio cisterciense de Sainte 
Marie de la Tourette, próximo a lyon, Francia, 1956-1959, 

. ' dreas -"�a::.a:,·, perect.amente definidas er1 Jr p<n 
� ;;o, corro 50r Jr�s 1vcerraros, pueden co�sidera's� 

•• ,..; :cm-.as ·ws-c·:as· cuya rrisión sea .a de arr.-icu'a' e 
·-�3�0 �-e se crea 9a�o as abuwras. 

j 
1 . .. ·--- -- -

� r - � . ��Tc.�t 

PLANO E LEVADO 

Interior de  la iglesia, Centro Parroquial, 1'/olfsb.rg, !-i�rroar¡·a 
1960-i962. At;EJr Aa�..ve. 
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LA D E F I N I C ION  DE  U N  ESPAC IO  MEDIANTE  ELEMENTOS VERTICALES 

E n  los apartados anteriores del presente capitulo h e  iCes visto que los 
�anos horizontales definen campos espaciales cuyos límites verticales 
quedaban im�ícitos. En el próximo apartado veremos cómo los elementos 
verticales se utilizan para establecer visualmente los límites vert;�a 1�s 
de un espacio. 

Generalmente, en nuestro campo visual, las formas verticales son más 
activas que los �anos horizontales y. por lo tanto, son altamente 
operativas con vistas a definir un volumen espacial y a proporcionar una 
fuerte sensación de cerramienw para aquellos que estén en su interior. 

Los elementos verticales de una forma son, además, Útiles para reóbir 
y soportar los planos de fo�ado y de cubrición de un edificio. Asimismo 
controlan la continuidad visual y espacial errtre el enwrno exterior y el 
interior de una construcción y actúan a modo de filtro del ftujo de aire, 
de luz, de ru ido, etc., hacia el interior de los mismos. 

1 20 / ARQUIHCTURA: FORMA, ESPACIO Y OROEN 
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LA D E F I N I CJON  DE  U N  ESPACIO MEDIA N T E  ELEMENTOS  VERT ICALES 
----- - --- ----- --------------�----��----------�--------------------------------

Bementos lineales verticales 
:� ��,-entes 1r:ea1ts .er:,¡�:a·es ;IUeder defir"r laS aris�as 
.-::a es de ur .�! .. n·en espacia'. 

rblo vertical 
. -{ar.o >trtical ar:.•cu1a•á el espacio que se halla an::e sí. 

Can�guroción en l 
.J �:;r.fiauración er L de cua:qJine pt3no crea un carrpo 
· i·eJ espacial q�e. par:, er1do del •ért1ce,se desarrolla rac'a 
r·.:;,¡ a lo largo de una diagonal. 

rlanos paralelos 
_;� F.atCS para·e�DS def.ren ewe s: un volumen espac·al 
•..t :e one•ta ax�a'mer.u nac•a 1os roremos av:ertos. 

1 

Configuración en U 
..a xnfiguración en forrra de U de los planos define un 
.�umen espacial or:ent.ado hacia el extremo ab:erto de la 
1: �ma. 

Cuatro planos: encierro 
:.atro p!aros ene erran �r espacio intro.erWo y ar::·w�a� 
� carrpo espacia q�e les rodea. 

1 ' 1' ¡ 1 J- .;.. j. 1 
i.____ 1 

- -- ·- -·-------------' 
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� .
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E L EMENTOS L I N EA L E S  V ERT I CAL E S  ---- .. 
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un e:errento 1:nea1 �ert,cal, por e/'�":J'C �na colurr· 
r1a, fija un purto sob-e e! plano del terrer10, had·· 
dolo perceptible e1 el espacio. Lna ccl�mna. si 
�rmanece sola, carece oe d1re%i!:'al idad. sa�.c 
para el recorndo que a e: a rcs ccnouce. ?or 1.3 
columna pueden oasar un �úrr.�ro rii�r..o o� efes, 

Cuando � encue��ra ,r:;e,-¡;¿¡ �-- �n 10lurren espa· 
c'a' oe·irr,itado, ,¿; colf�a a-t':;Jiará e espac·o 
e' :o�1ente y se ¡;ra�tearár u�a s�-�e oe re1acior� 
cor1 el cerramíenw oel espac,c. Lra cclJrr,na se 
puede adosar a ur.a pa-ed y a�i�J 'ar su sup���­
Puede reforzar la eso_u;r,a de ur árrb'to espacial y 
restar énfasis al encut'it-"0 de las paredes. 
Haliénda5e exen;;a er� el inw0- de J( espa(;io, 1.3 
colum�a pueoe def\M pc-jc��s espa:;ia �s oerA'O 
de 1.3 misma estanc;a . 

una columna situada en el certrc de u(j espacia !!'>! 

cor;firmará como pur1to central de r·is-no y -espec 
to a  los muros per'r-Wa'es �e-erará zonas espa· 
ciales �uales Si está óesc�1trada, las zonas qLe 
crea tienen ur ca-ácter jeráro,v·x. Nererciáfdost 
po' su tamañc, forma y s tuac ;r. 



-------------- · ----- ELEMENTOS L 1  N EAL ES  V ERT ICALES 

:; "'¡XJSi!ile o¿¡�¡r ur  •to -��n espacia' s:n esta�eur 
.• s .értices y sus a-·stas. fa-a ta' fin exis�n los 
:•-r�fo5 1inea1es, al defimr espacios que ex�er: una 
:·'tJiJidad VISual y espacia con su er.tornc. 

�� co;urr.nas deter'ti nan "n p'ar.o. ur.a mem:mma es;Ja­

; ;  trarspare¡¡te que surge oe la w·s ón •. ·s�a' 
;-� � esta!7ieu entre las m1smas. Un CC"�un:o de 

:·�so más columnas puede d:spor�erse de tal forma 
·.;� �u81as definan los vértices de un ·:olurren espacial. 
: �spacio resultante no precisa de un ccntex'"�<J 
:�;:�ci.al más amp110 par¡¡ quedar definido, s1 bien 
� re.acior<a con éste con absoluta libertad. 

js aristas de un volumen espacial pueden reforzarse 
. su.almente meaiante la articulaCIÓn de su plano base 
.' el estamimiento de sus límites superiores con vigas 
-�J� 5<JVan las luces entre las columnas o con un �ano 
:·�,ado. la determinación de las aristas del volumen 
:amtlién se puede patentizar por medio de la repeticiÓrl 
d! los e'err.entos columna a 10 largo de todo su 
(�metro. 
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E L EMENTOS L I N EAL ES  VERT I CAL ES  
-----

Plaza del Campo. Siena, Italia. 

Un eje puede definirse a base o e elementos verticales, ésws pueden 
fijar el centro de un espacio urbana o bien proporciona· un punto 
focal perteneciente a los límites del mismo. 

·--
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----- --- ----

Pabellón Shokin-Tei, Palacio Katsura. Kioto, J3pón, 
siqlo XVll. 
En el ejemplo situado sobre e1 texto se aprecia el tok�asr � 
donde un tronco en estado natural suele utilizarse comJ 
elemento simbólico que señala ur1a arista del rokonoma ó� 
la sala de té japonesa. 

Plaza de San Pedro, Roma, 1655·1667. Giovanni 
Lorenzo Bernini. 



ELEMENTOS L I N E ALES  VERT ICALES  
----------------------------------- - -· · · · ·  ·-···---

Taj Mahal, tumba de Muntaz Mahal, esposa de Shah Jahan, .1\gra, lndia, 1630-1653. 

Ln qrvpo de árboles define un lug<>r sombreado en un jardín o 'Jn 
�aro¡ue. 

Tumba de Jahangir, 
cerca de La hore. 

Tumva de Muntaz Mahal. 
éo estos ejemplos se recurre a varias formas de minarete, a Agra. 
ñn de señalar las esquinas de una tribuna y para situar un campo 
espacio, un marco visua l, para las construcciones funerarias mogoles. 

Tumba de l'timad-ud-daula. 
Extraíao del ensayo lslamic lndian Architecture, de Andres Volwahsen. A�ra. 

1\ 
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ELEMENTOS L I NEALES  V ERTICALES 

Atrio tetrá5tilo, Ca5a de la5 Boda5 de Plata, Pcm��a. 
siglo 11 a.C. 

Dewo d� u� ám!1ito espacial, cuatro colurtnas pue.dtl'l w•rir pa'a definí­
un espac'o para a.-:. cular sus esquinas. Numerosas ,;., e�Jas rcma'ias 
dispc11ían eJe ur at"o cuya estructura de cubr.�·¿, se scsw'a rrwia�te 
CJatro cclum�as (lo que litruvio denon-inó atric teuás::,•1o). 

. · :·-. . 

. ,/ 1 /  
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Palacio Antoníní. Ud:(e. Italia. ��:;6, 
;.,rdrea Pallao o 

E� e' �e�a�:rr·e,to. Pa lad o ir.corporó el tema de te':-ást IQ a los .�:.·;. · · 
y salas de n�merosas villas y palacios. Las cuatro columnas no s& 
S1Ster'a� e: tt�� aoc.�do y el forjado supe:-or, s:r.o o, ... e ajus:.a� :a: 
dimensio�es de las habitaciones a las proporciones de Pallatl'o. 

Er las unidades marcomJradas de Sea Ranch, cuat'o p ares, la d�prts:', 
de una par-...e o el suelo y ur plano elevado definen un espacio privado d�-:r: 
de u� ámv.to muc".o máyor . 

�·-===::::�� o 
1 

Condominium Unidad 5, Sea Ranch. California. 1966. '/U . .'.'. 



Oaustro y Sala de los Caballeros en el Merveille 
·�:3-i228) del Mont S t. Miche1• Francia. 
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ELEMENTOS L I N E ALES  VERT ICALES -------

Una hilera de columnas, o columnata, puede determinar las aristas de un volumen espacia l a l  
tiempo que no impiden la continuidad visual y espacial entre aquél y su entorno. Igualmente pueder1 
estar- adosadas o sostener un muro y articular su forma superficial, su ritmo y su proporción. 

En un ámbito de grandes dimensiones, una trama de columnas no sóio soporta el plano del forjado o 
de la cu�ierta superior; sino que taml7ién articula su pro�o volumen espacial, sin obstaculizar la organi· 

zaciÓn formal ni la definición absolutas del espacio. Puede reducir la proporci6n del ámbito del que s� 
trate, pero hace más perceptibles sus propias dimensiones y define zonas en su interior. 
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ELEMENTOS L I N EALES  VERT ICALES  -------

• • • • 

• 

.. • • 

� -.--.-i . . 

Bxews pa-a los Cinco puntos d� la Nut>a A.-qvr:ecva. 1926, Le Corbusier. 

Proyecto de casa Dom·ino. 1914, Le CorV,Js·er. 
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En 1926, Le Corbusier expuso lo que a su juicio eran lOS Crw 
pun� de la N¡.eva Arquitectura. Er¡ grar par�. SJS c�rvacior.;;� 
e-an el resultado del desarrollo de la corwuccién a base de homi · 

gón armado que se ir!ició en el pasado s1g lo XlX. Es:;a clase de cors· 
tnJCCié�. y en particular la utilización de columnas de hormiqOO 
corro elementos suste11tantes de las losas del fo-jado, dio paso 
a nut1as posibilidades en la concreción y el curamier1to eJe los 
espacios consltVctivos. 

Las lesas de hormigón pueden vo1ar más a á de SJS apcycs y 
pos·b; ;k'ln que la "fachada libre" de los edific,os sea el cc�junto 
de u ras «rr.enora11as l�eras» a base de ·parta as de ·,e,ta�as 

y rr ;ros". ér el :�:ercr del edificio ft.e . 'Me 1a realizac;ér d� �rta 
"parta a t:>re", dee-de el momento e� que e, ce-ram·er.to y la 
d:spcsic;ón de los espacios interiores �o eswliercn deterrr r a� os 
o ��dioonados por el modelo de paredes de carga. Les espac� 
in:.e"c-es pud ieron definirse mediante rabiques no suster,tantes 
y su distribuc ón pudo responder libremente al programa de 
necesidades. 

En 'a pág'na sigu�nte se ofrecer dos e]err�os CCWópuestos er � 

uso oe �na ret:cula de columnas: 

1. .a retÍc)a establece un campo espa(a1 fijo y neJtro (exc.e�rl\: 
para los e'ementos de circulación) en e que los espócios interic-�é 
se forman y organizan con toda independencia. 

2. Ur1a retícula de columnas o rol lizos de ma�era 5e corresp:;nd� 
'ntimamente con la distribución de los espa�ics ir-ceriores; e:ú�� 
ur,a coinc'der,cia r1orable entre la estructura y e espacio. 



E L EMEN TOS L I N EAL E S  VERT ICAL ES  
----- ----------------------------- o  

lUiflcio de la Asociación Millowners, 
-·r•dal7ad, India, 1954, Le Corousiero 

2. Residencia típica japonesa. 
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Modelo de trama de columnas 

Planta piso 2° 
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Planta piso 3° 
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Trama modular Distribución de pies derechos Planta !7aja 
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PLANO VERT ICAL A ISLADO 
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Un plano vertical siwado en el espacio posa ur¡¡ 
características diferentes a las pro�as de la :i:· 
lumna exenta. La columna de sección circular IY.' 
tiene una dirección dominar1te excepto la que rr�· 
ca el eje vertical. La columna de sección cuad-;:;¡ 
presenta dos conjuntos de caras equiva1entes )· 
por cons�uiente, un par de ejes iguales, mitlltr.r. 
que si la sección es rectangular tendrá tamtlié• 
dos ejes, pero diversos, en cuanto al efecto o,·-� 
generan. Con todo, la sección rectangular w� 
al apoyo una semejanza al muro o pared , lo o.-= 
determina que la columna se manmeste como 
una porción de un �ano mucho mayor que e--�·;• 
y divide el volumen de un espacio. 

El plano vertical tiene cualidades asociadas a 
la frontalidad. Sus dos superficies o caras 
contrapcren y establecen las aristas de dos 
campos espaciales independientes y distin� 

Las dos caras de un plano pueden ser �u�a':•· 
tes y dar frente a espacios análogos. f'or el u�· 
uarío, es posible que se diferencien en su fOI'f:'j 
color o textura, con el fin de dar una respuesta 
adecuada o de articular condiciones espacia�� 
distintas. f'or consiquiente, un �ano tenará d::os 
·caras" o una "cara" y un "envés". 

El campo espacial que encara un plano no �¡w¿ 
¡:¡erfectamente definido. Un plano puede tan ,...4: 
establecer uno de sus límites y si se pretenJ� 
que defina un volumen espacial es imprescinJ1v� 
la c:Jiaboración de otros elementos formale5. 



: fa>Wr esencial que cla a un �ano la capacidad 
.-.:, de5Cfibir visualmente un espacio es su pro�a 
; :J. '11 y nuestra altura de visión. Un plano de 
é� Gll1 de altura determinará los límites de una 
¡,�·e. pero la impresiÓn que dará de cerra-
"' :'to wá nula o, a lo sumo. mínima. Si el plano 
• ;:; l'�)i a la cintura, empieza ya a suministrar­
�:s la sern;aciÓn de encerrar a�o. al tiempo qut� 
��-rr te una continuidad visual respecto a su 
!'tc:ro. N alcanzar nuestra altura de visiÓn, 1;_; 
��-:.'Ción de espacios es perceptible y, finalmente, 
,�- ei1Cima de este nivel, el plar10 obstaculiza la 
;=1t·�uidad visual y espaciai entre dos campos 

! mee un claro sentido de cerramiento. 

: �r. la  textura y el tipo de superficie afectará 
: 1 duda a la percepción que tenqamos de su valor 
• wal, de su proporción y de sus dimensio(res. 

Zierido a un volumen espacial concreto, el �ano 
�;ek actuar como la cara más importante del 
"aro y darle una orientación específica. En el 
'aso de ser la cara frontal del espacio, definirá 
�rt plaoo de acceso al mismo; si es un �ano exen· 
U1, s-ituado dentro del espacio, lo divide en dos 
has :;eparadas, pero interrelacionadas, o bien 
��::tmpeña el papel de foco o rasqo distintivo 
.wa .  

PLANO V E RTICAL A I SLADO 
-----
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PLANO VERT I CA L  A I S LADO 

S .  Agostino, Roma, !479-!483, Giacomo da f'ier..ro�anta. 

< 
· '  . . .  · 
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Arco de Septimio Severo. Romé:, 203. 

Un plano vertical puede definir por �í mí�mo la fachada�­
tal de un espacio público, determir•ar el lugar de paso ¡x;� � 
que discurre urta circulación y articular zonas de es¡y..W � 
un volumen de maqnitud �uperior. 

, . ' 

. . 
.. . 

•• ·. !1. ... � ,, ·� J • ... ,!(. 
. ' . . ' 

Casa de vidrio, Nt.'l Caroaar1, Connecücut. í949, 
Phílip Johnson. 



1 1 
P,lltllón alemán, Exposición Internacional, Barcelona, í929 

• ·  �� .a1 kr Rcroe . 

. '3 com¡x>5ic1Ón de planos verticales, al cortar el campo cont-inuo 
· .r .clvrr.en arquitect�nico, crea una planta abierta de espacios que 
:t i�stOnan entre sí. Las di1�sorias nunca forman zonas curadas ni 
?lr.étricamente estát-icas. 

�n eaificio muro· jardín 
Apartamentos para estudiantes, Colegio Selwin. Cambridge, Inglaterra, 1959 . 

. �:rts Stirling y James Ganan. 

PLANO VE RTICAL A I SLADO 
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D I SPOSIC ION  D E  P LANOS  E N  FO RMA DE  L 
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La forma en L que resulta de dos planos perper.· 
diculares define un campo espacia l que se desar¡· 
lla a partir de su intersección, siguiendo la diagx; 
y dirigida al exterior. Mientras que este campo s� 
halla perfectamente determinado al mankller<'� 

'-'--�-'---=-�-=--'-'--'--.....,.,_ en las prox'm idades de la esquina -inte�fi 
de los planos-, desaparece progresivamente 
conforme se aleja de la misma. Este campo di5fr.· 
ta de un carácter dual, es introlertido en la zor,a 
�ercana a la esquina y ext-rovertido a lo largo dt 
los límites exteriores. 

r�otemos que dos aristas o límites del campo 
corresporltfen claramente a los p'anos o.ue lo ��­
ran y que los dos restantes quedan sin cor�·. 
a menos que se articulen mediante unos eltmer:r.t 
verticales suplementarios, la manipulación del 
plano base o situando un plano elevado . 

La concrwón del campo disminuye si abrimos 
un hu e� o en la intersección. Ambos planos queJar. 
aislados entre sí por la acción del vacío pracUc.aOO. 
pero une de ellos superará y dominará 
visualmente al otro. 

En ca�::> de que ningún plano l!egue a alcanzar la 
esquina, el campo resultante es más dinámico 
y se organiza a lo largo de la diagonal de la fm.a 
en L. 
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.'..; ;::1'1\3 constructiva puede tener forma en L y 
·:�a· 'as siquientes lecwras. Uno de los brazos 

�.!d� ser una forma lineal que in�ra a la esquina 
" �-S rmites, por lo que el Otro brazo � ve ccmo un 
':'J ce del primero. También puede ocunir que la 

r�. r.a se articule a rr.odo de elemento irldependiente 
:1. ·e:ne a dos formas lineales . 

.j ;:.,..a en L de un edificio puede persequir la 
��-m;naciÓn de una esquina en su emplazamienw, 
J ·:�sión de un ámbito del espacio exterior ccn el 
.• : se r�ciortan los interiores, o bien el resquardar 
.' espacio ext:trior de ccndiciones ambientales poco 
:3:-'a!i�. 

� fcrrt1as en L generadas por �anos son estables 
: uc¡:«tantes, y pueden permanecer solas en el 
�r?.�io. Si disponen de un extremo abierto son elemen· 
�=� i'�Pies para la definiciÓ� del espacio. En ccmbina· 
. :· ccn otro u otros elementos de la forma definen 
. -;1 variedad de espacios. 
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PLANOS E N  L 
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Se utiliza la vegetación para crear pantallas en L que protejan del viento. f'rd'ectJra de Smmane, JapSn. 

E· ca·ácw p-ouctor que d :;frutan �s d:sposiciO�es e' •úrr;:� de L �  capta cor iac; !dad t" este eJemp'o, donde 

les q•an1eros japc'e�s plantan pinos de ta mar .era que den lugar a unos setos espe:;w y a ws q�e responden a 
aq�é11a, para defer1der su tierra y su casa de � •ier.tos i��ernales y de las r.evadas. 
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Unidad elemental de vivienda. 

Yl'r'ienda en la ur17anización Kíngo, próxima a Elsinore. 
>awrca, 1958-1963, Jom Utzon. 

:�:-e d cúmulo de ejemplos de la arquitectura residencial prolifera la 
""&'�·zación eri L de las habitaciones en torno a un espacio privado 
�·t'l()(. Habitualmente una de las d!�s alas reúne el conjunt:J de los 
!:�a:;ios de est-ar más comunes, mientras que la otra acoge los espacios 
? �nticio5 e instalaciones, o bien éstos se alinean en la paree post-erior 
·-. c.aio1uiera de las alas. 

Casa en Konya, Turo:uía. 

PLANOS E N  L 

Plano de situación 

Esta disposición tiene la ventaja de proveer de un espacio t:XUrior 
privado. proteqido por la misma construcción y con el que los espacios 
int-eriores pueden vincularse directamente. Con este sistema de 
organización en la Kinqo Housinq Es tate se consiguió un qrado de 
concenu-ación bastante elevado, aunque cada unidad tenía su 
espacio privad:? exterior. 

Casa Rosenl7aum. Florence, Nabama, 1939, Frank Lloyd Wriqht. 
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PLANOS E N  L -------

-......... . 

Estudio de arquitecto, Helsinki, 1955 y 1956, Ak,ar Aalt;;. 
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Análogamente a los ejemplos de la página an:.enor, es tes ed'ficios err:p�a 
las formas en L como elementos de protecciÓn y de cerramiento. Er e¡;�; 
de la Facultad de Historia, e'l Carrbri?ge, utiliza un bloque en L oe siete 
�antas para englot�ar funcional y simból icamente ura amplia bibtiote.ca, 
prrNista de cubierta transiúcida. o1ue es el espacio más relevante de la 
constn;cción. 

El espacio roerior enc!:rrado por el estudio de arqu tecUls, en He/sin�. � 
utiliza ocasionalmente como anfiteatro al aire liore, donde se celebra( 
reuniones sociales o conferencias. No es un esp!lcio pas�>.·o CUJ'a fonra t� 
simplemente el p-oducto del edifko oye la e�vuelve. Por el conrario, aftro;� 
su aportación formal positiva y configura la orqanizac iÓn envolven:e. 

J 

1 
! 
1 J 

,-J .  
--- ____.._ -

Edificio de la Facultad de Historia, Universidad de Cambridge. lnqlaúrra 
i964-í967, James Stirling. 



-------- - ------

Cm en la expo6ición de la con6trucción de Berlín. 
· :· '/�s van der Rohe. 

V'Menda6 Suntop 1 unidades de vivienda pa-a cua:ro ;amilias ). 

• : ·:;re, Persi'vania. ;939, Frank Lloyd Wright. 

¿;-u unos ejempl05 de paredes en L que separan las unidades que 
� .:r�en una disposición de vivienda �n «cuadruplex, y �u e defi�en espaci(B 
�-,toen un edificio como e1 una habitación. 

LJD [][J --�-1- r 
1 '  

• - - J i 
. 

PLANOS E N  L -----

"l 1 

¡ l \ 
:J . r '1 ;../ : 

: l ' _ _; ' �-l------- - - _ ....... . .  • Dtagrama: Torre de San Marco6. 
1 Ciudad de Nueva York, i929, Frank Lloyd Wrigrt. 
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PLANOS VERT ICALES  PARALELOS  
-----------------------------------------------

� ··�� 
� 

·.,_ .. 

1 40  1 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORO[ N 

Un par de planos verticales paralelos delimitan entte � 
un campo espacial. Los extremos abiertos de que o ��:­
ne el campo. establecidos por las aristas verticales �  
los �anos, proporcionan u n  carácter eminentemtllrt 
direccional. El eje de simetría de los planos es la 
or:entac�6n fund.amental. Dado que los dos pianos m 
se encuentran para formar una e�uina y envo�ter lY.a 
porción de campo, el espacio resultante es extro.er: �: 
por naturaleza. 

Un tratamiento apropiado del p:a( o liase o la adi&< 
de elementos elevados pueden reforzar visualmente la 
definic0n del campo espacial. 

La prolongaciÓn del plano base, más allá de los � 
abiertos, supcne la expansión visual del campo espa�a 
A su va, la amplia�iór. del mencior.aao campo puec:le 
rematarse por me<fo de un �ano vertical, cuya altura 
y anchura sean iqual a las del pro�o campo. 

Si cualquiera de los de:; planos paralelos es clifenente 
al otro a causa ele una variación en la forma, en eJ (,(}llx 
o en la textura, en el campo espacial surge un eje seGIJI',· 
dario perpendicular al sentido que tiene el flujo del es?�­
cio. Las aberturas realizadas en uno o en ambos plarG� 
introducirán, iqualmente, unos ejes secunoarios en el 
campo y moc:lularán el carácter direccior.al del espílX. 



______ __________________ ___ ___:_:Pl:..:.:A:.:.:N O S PARALELOS 

X' r.ur-tr05()!; los elementos arquitecuíni% que 
it�� considerarse como planos paralelos definidores 
tur �ampo e5pacial: 

• ,- pa' de paredes interiores de un edificio 
• � paramentos exteriores o fachadas de des 

�.í ñcios con� u os 
• U"J columnata de árboles o pérgola 
• jOS h eras de árboles o de setos 
• .ra determinada formación natural en la 

rcyoqratía de un paisaje 

�-�lltemente, la imagen de unos pianos verticaies 
5e as.xia a un sistema estructural a base de paredes 
Je �·ga, e11 el que un forjado o una cubierta se extiende 
�7-t � o  más muros verticales de sustentaciÓn. 

.. H series de planos paralelos admiten gran variedad 
:t � óposiciones. Los campos espaciales que generan 
. .!'..d�n ilterrelacionarse a través de los extremos libre 
• J� a?erturas realizadas en los pro�os planos. 

"' � ......... ·hllfW"'!iT\!1"!11 LJ LJ LJ 
• • • • 

• 1 • 
• 

• • • • 

1 

• • •  • • • •  

1 
1 

• • • 

1 1 1 1 1 . 1  
1 1 - -

'\, 

� 
\ •.... . •  

• • • • •  • • • • • 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • •  ft • • • • • • •  
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PLANOS  PARALELOS  ----------- -- ---

S.Apollinare in Classe. ra:e de la igles'a 7as lical. R.a.ena. lr.a, a, 534-539. 
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· ---------------

Campo de Marte. París. 

_a o -�:;; �-a ·�M y �- ñujo espacia di1r d� pe' es �  a' ]S wa �:: 
s� pe' e o e « 8'11festo en \os espacios de c:rc:A<�c é� o e pue:1\o5 y 
c·J�ades, e• SJS ca11es y paseos. Est.es esoacios �"real�s ��eoa1 
d�..t''J'; rados 00� .as facradas de 1os eaJJC JS ? .• e e-s ""a'?,-�'. 
y t.arv¡¡;é� :rediante planos mucho más perr«ea? es. ccmo los 
c-ead�e x� r' �ras de ároo es o arcadas. 

Galería Vittorio Emanuelle, Milán, Italia, 1865-1877, G. Mengor'. 



Caea en Ola We!itbury, Nueva Yor�. 
'?&· 1971, Richard Meier. 

Planta !iuperior 

Planta me�Jia 

Planta baja 

! . . . . . . . . _1 

T'" ••••• • • •  ·�· . � 

� ! . . . . 
: ' 

PLANOS PARALELOS  

l 
_ _j 1 

___ ___ _m) 

f (� ! 
· ·. ::: . . . · . . . .

. ; . .  �·.·· . . . . � . .  -� 

. . . . ... . . . . . . . . . . .  . . ' ' . . . . . . . . • 

El flujo de espacio definido por los planos paralelos corresponde a los itíner,>rics ae la circulación interna del 

edificio que � desarrolla por los pasillos, vestíbulos y galerías. 

Les planos paralelos que definen el espacio de circulaciÓn han de ser macizos y opacos para propor·c¡o'·a·· 
privacidad a los espacios situados a lo largo del itinerario. Sin embargo, cuando es una hilera de columnas le �·11;e 
genera estos �an05, el itinerario, abierto en uno o ambos lados, se integra en les espacios que at-raviesa. 
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PLANOS PARALELOS  

,---T 

1 � 
T,;l: ·:11T. - u r-l L _ ·=�=lJrr -- ' m r' u 

Casa Sarabhai, A.hmedabad, India, 1955, Le Corbusier. 

Los muros paralelos que componen un sistema estructural de paredes de 
carga pueden ser la fuerza generadora que da lugar a la forma y organización 
de un wificio. Su modeio de repetición se altera variando su longitud e intro­
dl)(;iendo en los paramentos los huecos que se prec'sen con o?jeto de dar 
soluciÓn a las exigencias dimensionales de los grandes espacios. Es evidente 
qt.e estos mismos huecos pt.edert determinar circulaciones y establecer 
nexos visuales perpendiculares a los planos de las paredes. 

• 

Las bandas de espacio que resultan de estos planos son susceptibles de ser 
moduladas variando la distarcia que los separa y su propia configuración. Pabellón Arnheim. Holartda, í966, Aldo van Eyck. 
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PLANOS PAR AL E LOS 
--- --- ------------ ---- -------- - ---- -·· 

E5tructura de 
la cubierta inclinada 

....... ltoyecto de pueblo, James 
:: - '� (Equipo l), í955. L .. •!ccion65 mu .. ;ran 105.111�'1�• de adaptación a :ife:�;;��-nte_e...:...d...:...el-'-te'-rr_e_no ______ ·· �-' 

�aro la creaciÓn de viviendas plurifamiliares se utilizan 
�- rr%has ocasio�es las paredes de carga paralelas. 
' �  :ólo proporcionan el apoyo fundamental para los 
;: ·;ad� y las cubiertas de cada unidad de vivienda, 
:'� que también actúan como aislamiento acústico 
·1fe las mismas y como elementos de control de 
��-dios. Este sistema estructural es particularmen­
:t apropiado para proyectos de viviendas entremedia­
':'aó y de ca;r.po, casos en que cada unidad d;spone 
3� d�s orientaciones. 

Planta baja 

Siedlung Halen, cuca de Bema, Suiza, 1961. Atelie:- S. 
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D I SPOS I C ION  DE  P LANOS  E N  FORMA DE  U 

·---- · - ·----- -----
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La d isposiciÓn en lJ de �ar10s \.eOO'es a�, 
un campo espacial que posee un foco ·1v.· · · 1 
una orientación hacia el exterior. Ll z!ilia ,. 
del campo está perfecta'l1ente erurrada _. 

da. Conforme nos acercarr>os al extre:ra a �:-.. 

de esta forma, el carr:pv es proqresi.arre-�! 
más txUC'Iert· ?o. 

El extremo a?ierr.-o es la caracter'sY..a 
est.a forma, en virtua de su �ulia�aj �:· 
ciór1 a los ues plar10S rest-antes. Perrr :.t '-� 
campo tenga una continuidad espac·� J , � 
el espacio inmediato. La prolor �ación de'=� 
espacia l en el ámb to exter;or ���es ;-'= 
con� u ir mediante la continuaciÓn oe' �·�-; 
más alla del extremo libre. 

Si el plano de la a?ertura está definí?�. a'� 
por columnas o e'ementos e'evados, la 
campo inicial se �erá reforz<Jda y la �:-: , ; 
el espacio adyecente quedará ·rwr .tr.:- .:3 

Caso de que la disposiciÓ' de los (r: :� 
guiar, pero su forma sea más lar�a qc.� w· 
puede suceder que la abeílo{Jra esri e• e • 
mayor o mer10r longitud. En ar-?as :a· 
lado abierto se•á la ·cara" prirc"pa � :; 
cial, y el lado opuesto será el eleme-� 
te respecto a los tres p1ai10S de la 



• �r¡¡�ücar abert�ras en las esq�1nas St crea1 en el 
¡��-dtl carr(X) uras zo�as stéundarias y éste cobrará 
' :a-ácttr multidireccional y d:námico. 

: �· axeso al campo St realiza través del lado ab.ert;. el p!anc 
r:s:e•(l( o cualquier forma que en él St encuen�re cortarán 
',tsua visiÓn espacial. Si el acceso se realiza por una abertura 
� Lro de los planos. nuestra atención será traída por le que 
:e wc?e a lo 1ejos y con ello frnalizará nuest<a secuencia visual. 

• .J'� el fin de ur1 carrpo 1argo y es:recno queda 1ibre, el 
"���� o,ue resulta inclinará ai movimiento y cor.duc;rá a ura 
r-:r� o secuer.cia de acontecimier:.os. En ur carrpo 
• �'lldo, o casi cua�rMo, el espacio Strá es�áPco y asume el 

:d.:; .e · de ur, espacio dende estar, más que dc�de desplazarse. 
: e ate:.ll de un c&mpo larqo y est-recho es abier":.{l, el espacio 
::-".e-ido es suscepHie de subdividirSt en un cierto número de 
::-as . 

.JS fonr<ÓS y o·ganizacior�ts consuuctrvas pueder• adcptar una 
;:,..,a tfl U para definir y envolver un espacio exte--:or. Es posible 
��-e :;.r estas d':;pos1c0nes como si esw1�erar'i compuestas por 
;.1lias li�ea es. Las esquiras se :>Uta�n ar+�cu:ar como eleme�tos 

'Mpmfer'ites o bie'1 incorporar.:;e en la contexLra de las formas 

: ...... 
-·� ;-:... 

1 
o u o _ 

' 1  
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• 

P LANOS E N  U 
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PLANOS E N  U ------
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Recinto 5agrado de Athena. Pérgamo, Asia '.itrcr, siglo 1\' a.C. 
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__, . 

-------------------------

Plaza del Campidogl io, Roma, 1544, Miguel Argel 

. � - - -

\ 

• 

Planta baja 

Edificio Florey, Colegio Queen, 0xford, 1966-1971, James StirlirJ . 

La ::or1figu·a;;iÓn en U de las formas constructivas pueJe sen.:r para o;·  • 

un espacio urbaro y acotar un carácter axial. Igualmente, pueden patt•: :3 
un elemento impor1ar1te o distintivo sluado e� s�s car:-pcs. 
AJ ecr.�azarse un e1errerto sobre el mismo extrecro av·e;w 11e SU c.'ITX = 
da un punto fccai y una sensaCIÓn de cerramú:o mwo más fuer .t. 



PLANOS E N  U --------------------------------------------------

.- :dilicio en forma de U puede utilizarse como contenedor. y organizar· 
� � interior de su campo una agrupación de formas y espacios. 

�-�;� &eftnir un atrio en la zona de acceso al edificio y también posibilitar 
� �oarqueo de la entrada en el mismo volumer1 de la construcción. 

Convento para la6 Hermana6 Dominica6. 
�'edra, Pensilvania (�royecto ), 1965·1968, 

lruis l. Kahn. 
'.as celdas forman un enclave para un pueblo 
ae estancias comunitarias. 

Alzado frontal 

---- -- ----·-·· 

Villa Tri66ino, Meletlo, según L05 cuatro libros de arquitectvra, 
Andrea Palladio. 
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PLANOS E N  U 
- -----··-----------------

Antiguo Megaron 
ámbito principal o sala 
de una vivienda ar.C'gua 
en Anato ia o en el E�eo. 

Templo de Némesis, 
Rhamnus. 

Plantas de templo5 griego5 

_os cerrar-ientcs de espacios irter".ores por medio de p:anos e� U tiene 
Jrla orientaciÓn muy concreta hacia el lado ao.erto. Se pueder: a�rupar 
alr�edor de ur1 espac·o central pa"3 c-ear ura disposiciÓn intfC'terCid3. 

Templo "B." 
Selinus. 

Templo en el lli5us, 
Atenas. 

La Residexia para Es'AJdiantes, en Otaniami, de Alvar Aalto. es ur0 
prueba fehaciente del u5C d� cerramientos en U para deñnir las unidades 
espaciales básicas seg{n es,;¡uemas dobles de paredes de carga en la ZOila 
de dormiwrios, apareamentos y residencia. Estas unidades son claramer:� 
extrovertidas. Da11 la espalda ai pasillo y se orientan hac:a el extericr. 

Boceto de Borromini para una igle5ia ovalada. génes;s de la organizaCIÓn de San Cano 
!ve Quattro Fontane. 

Sinagoga Hurva, Jerusalén, Israel (proyecco), 1968, 
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PLANOS E N U 
· -- ----- ----

Omacina en un muro 

: e�qutma de cerr.a m i�nt<J en forma de U Pil ra un 
!::�:·o .a?arca U�il extensa gama a e posit1ilidades, desde 
'3 w.ca. 'dad practicada en lil pilred de urta nai7t�aC!Ón, 
�:� un ho:el o un dormr,orio, o J( espacio exterio· 
_-: �'J o.J� orqar za :odo un complep de � ncaciones. 

Re!iidencia para estudiantes en 
Otaniemi. Fi�landia. 1962-1966. 

: .a' Aalto. 

Universidad de Virginia, Charlottes·. 'lle. 1/irq:nia, 1817· i826. T'romas JefferSOrl, 
junte con Thornt<Jn y Latrobe. 
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El  tipo de definición arquitect..Ónica del espacio proiJa��­
mente más común y con �uridad más potente es e 
producto de cuatro planos verticales que encierren pe� 
comple'"L.O un campo espacial. Dado que este cam� 
queda del todo cerrado, el espacio que se obUe� es 
introvertido. Para que consiga predominancia 'lisual e-. 
un espacio o se convierta en superficie principal, ur.o 
de los �anos de cierre se dist-inquirá de los �tanus 
en razón del tamaño, forma, articulaciÓn superficia' o 
naturaleza de las abert)Jras. 

En arquitectura es posible encontrar campos espa� !S 
cerrados, perfectamerrte delimitados, que respooi1� 3 
escalas tan d ispares como una 9ran plaza urbana, u-. 
patio, un atrio, un vestíbulo y una habitación compre-; · 
dos tod�s ellos en un mismo cor1unto con:;tructr.o. 
En esta y en las s�uientes páginas pueden absern-� 
ejem�os de campos espacia es cerrados er.marca��s 
er1 entc"""'os a escala urbar1a y a escala edilicia. 

A lo largo de la hi:;toria se han utilizado a menudo 
cuatro p'ar\05 para definir un campo 1"sual y espacia. 
er1 un  edific0 importante o de carácter S89raOO que 
se encuentre implantado como un objeto dentro oe 
ur1 espacio cerrado. Los plaoos de cierre p.¡eder, ser 
terraplenes, murallas o va llas que aíslen el camr' y 
excluyan del recinto los elementos que lo circunden. 

- �  "' 'T· T T 1 1 1 1 t-- ' . , 

(-- � 
(-- � 
,_ ---! 
(-- ---1 

{·- --1 

'---- -i 1 
-1- l .,¡. ·!- 1 . .,. 

Recinto sagrado del Santuario de lse (Naigu}, Prefectura Mie, Jap6n, 
desde el año 690, este santuar:O se ha \'e nido re�Gnstruyendo cada veinte años. 



m espac;al que se defir.a ; ' (;O(¡UJM uroar'\0, el ca .po ' 
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. SJ enmetro un COr1JU , •• �r�nzar en torno a 
p . . � espacios porticados . 

ede cons:sttr e,, , ., ,., El cerramtento pt. · ' d• .Jificariores 
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· rac10r1 " w " .. �a·erÍas que favor��an la ;:�espac io que definan. ·;a�ttS en su domtniO Y ac 

. .  
, r-

., . 

,.._ . . 1 1 

1 : 1 

. 

,\: 

.. -
-

·
-

-
-

. ... · ... 
� - - � �  .... 

• . : �- -,- ' -
. ' • .  · •.• • • • •• _,¡ • ....--::11 ·� 1 - • • • 1 :r,• ._. 1"' • . 1-;:-'"•:� 1 .... J . .  ' ) .... .-.J. . . . 1 • : ll.-.-:il .1 • "' ' . . . . . .J .J • ' J • • 1· . . • . 

. .. • •  1 • •._!_ '4. - -
-==o' �-=�- .!. �  

' f 

< E R R A M I E_NTO 

¡ 1 
_!�--.  � ii�HHIIIIE I±tiii� -t . . . . . .  - . · · 

• • • • • • • T. 
• b� del S�ltan lbrahim 11, BUapur, India, s�lo XVII. lbrahim Rauza, um 
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Vivienda, Ur de los caldeos. 2000 a. C. 

Los e;e'Yr� �s ?-� se hal ar, e� estas d�s pág:nas us:-ar e �so de carr�� 
G .o'Ú-re'�S e%8: ¿; �S cerrados a rr.odo de e erre't�S QrdenódOS, er te.··"" 
a ICS q, � se a�-,par y orga<11za'1 los espac1cs. Er :irm1n� qe�e-a es e�::: 
esp.:;:i�s s�- �-de�ad�s ¡nr su central idad de�t�o o e la a s:.r [nd1 de 
edificic, �-:Jr la ' :·oez de su deñnici6n, por a 'eO¡Jiar OM oe su fcnY..a J �J 
dimersié� ::;�mi-ar.te. fquí quedan expresados pcr 1�s at-es de las1i. �-­
das. el pat � pc.-:. cado de uro palacio it-alianc. el claus:-o de. u'' rr-cnask-: 

y e a:r e oe /, a: ,n¡;¡¡mienw finlandés. 

Palacio Farnesio. Roma, �515, Anwr·o da Sar�a ':J. e v:·�'. 

l ��-j:R::E:����� 1 . �� Casa-patio china. 
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Ayuntamiento, Saynatsalo, Finlandia, 1949-i952, fdvar Aalto. 

C E R R AM I E NTO 

� - ... - . . . -- . ... ... . .. . . --.. ::=-----
. . - - -- · ·- -- ------· 

Abadía de Fontenay, Burqundy, Franc:O. íl39. 
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R E SUMEN  D E  T I PO LOG IAS :  E L EME NTOS D E F I N I D O R E S  D E L  ESPACIO 
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R E SUMEN  DE  T I POLOG I AS:  E L EMENTOS D E F I N I DORES  D E L  E S PAC IO  
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A B E R T U R AS:  MODAL IDADES  BAS ICAS  
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La continuioad espac'a1 o v'sual ertre espacios conVguos es a'qo de1 rw: 
·mposible de no existir aberturas en los plar'lOS de cerramiento de u11 ca 
espacia l. Las pue�as franquean el acce� a una natntación y aettllli 'Y 
pautas de circulación y �so que � produzcan en el interior de la rr sx� 
ventanas dejari err.,rar la l�z en el es;:¡ac:o y que ílur7iine ésta las supert : 
de la habitadn. Además, facilitan vistas al exterior, es-¡.ab1ecen rek:e: 
visuales entre !a r abitación y los espacios adyacentes y propcrciona�. p:­
,J:!-�c. ventilación natural al espacio. 

Si bien es::as abeí>Uras da( continuidad con los espacios contigm, ��­
sea su número, tamaño y sir.uaciéri pueden debilitar e! cerra�iento de! 
espacio. Pero. es más, también tieneri influencia en la orientaci6n y fup 
de éste. en sus condiciones de iluminación natural. en los punte-s de. s:, 
y panoramas que ofrezca y en los r�odelos de utiliwciÓri y de circulac:;--: 
que reciba �al espac1c. 

La siguienu sección del capitulo se centra en el tema de los espaaos 
cerrados a la escala de una habitaciór,, pcr entender que las pro�eaa�: 
del espacio están subordinadas a la r aturaleza de las aberwras del 
�uramiem:.o. 



A B E RTURAS :  MODAL IDADES  BAS ICAS  -- - ------

& los  plan� 

&dos esquinas 

Centrada Agrupada Lucem.:vo 
Una abertura admite estar situada oor entero e' el interior del piar� de ur.a pa-ed e de u� :ec�o y, en ccnsecw.c'a. es�r -c.o�aoa. 
perimet-a rrente por la superfic'e de: �:srr<:�. 

Agrupada Lucemario 
Or.-o caso o encontramos cGa'oo 1a 8?e�ura se na11a junw a una arista o a ura esqu1na oei �ano de una pared o de ":-n ��.o. 
De .�a tcnr.a L otra la aoe:tura �stará s·�rr!7�e e� la esqu1na de un espacie. 

r--- i 

� .. . 
·' 

1'· ... 

\'er::cal Abertura a 3/A. L ucerr.:mo 

latre los planos 1fsual-tenu una abertura puede exter.de�e. e11 sentido •;erUal, entre lOS p anos de' suelo y del uc�o. y en sent.ldo r.o-.zcnta', er•t't 
105 pla�os de dos muros. Ca!7e la pos b11id.ad de que se desarrolle hasta ocupar por entena una superficie. 
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A B E R T U R AS E N  LOS PLANOS 
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D 

1 6 0 1 ARQU ITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEtl 

o 

La abertura que � coloca por completo derttro de' 
plano de una pared o de un :-echo aparecerá ce� 
una forma q�e bri'la, e� cor.traste ccr e fe" tia. S. 
ocupa una posic'Ón cutral en el plano, a abeí.{Jío 
asume natura•eza de estab lidad y estructura 
visualmente la superfiCie que la rodea. Su desplaza· 
miento del centro genera una tensiÓ(• visual entr� 
la pro�a abertura y los límites del p lar10 hacia los 
que � traslada. 

C'..o'do ra fc-�a de la aoeívUra es s:tt'lar a la dd 
ola no que la cc<r:iene. se refuerza la comp<isiciÓ" 
del conjurtc. La onerrtóciÓn y fom-:a de la abertva 
si contrasta con el plano de cerram:ento, sirre pa·� 
nacer resa•tar su ¡ncJ,. !dualidad en cuanto a figura. 
Ur rra'CO de grandes di«.ersio�es es un arrt�:c 
qve tamb'én po�e de rnvir·esto la 4. ·o .. a'idao 
de .a abutva. 

Un cc�unto de abertJras � puede' <lq' .. par a f,­
de crear una ccmposóór un'ficada er el 'ter« a: 
pl.anc. o bie� orgar:zarse o r-is:��rsar� para pro;;.: · 
.r reccrndo , sua' sobre su superfiCie. 

f, medida que aurrenta11 las dimensiones de una 
abertura, se aproximan a un ptJnto en el que ésta 
deja de su �na f¡qura sobre ur plano o,ue ,¡¡ con::" 
) coora cará�ter de elemerto p.:;sit :o e' sí rr·�a. 
a modo de plano tr;:vsparente lirr.:adc ¡x- u1 rtY� 
grueso. 

Po- \? ger.eral, las aberv0ras prac�·�adas er. �!1 p!a'·  
a::wece� '1-:ás br' ar.tes q.e as s .. wfic;es Xll'..t · 

guas. Ca,.do el or LO d�r pe-' l"'et'O de .a a?eívtJra 

resuita exce�i, arr;�nu cc�t�astado, es p·uder:e 
iluminar con un segundo foc.:J luminoso las superfi­
cies del espacio, o también disponer una abertura 
rehundida, de tal manera que genere unas su�f-
c es adyacentes ilum;nadas er-;.re .a propia 
abert·Jra j las supe1ic'es Q,ü� la rooear. 



------ ------

, __ j 
--

AB ERTURAS  E N  LOS PLANOS 
---------- - - - - - - -

Capilla, Notre Dame du Haut, Ronchamp, Francia, 1950-1955, Le Corbusier. 

- - - --.,� 
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ABERTURAS  E N  LAS E SQU INAS  --- ------------------

--- _, 

(!) ' --------

Las aberturas que se �a la� er, las esqu·rtas prc. :v · 
Ccrarán al espacio ) a �s pa·::s �¡;e l<ls a:;a:�· 
:�ra c..:e,r.ac6n e' d aq�ra' C:s:.e. ��;--o ? -e.:;.: : · 

puede responder a raz:::nes ce m pes e .as, para 
��ns�gl. r una \1st-a d� "'!-�rés o va"'a il .. ,-·rar _ .. ; 
�S:IJ''.3 0SCU'3. 

1 6 2 1 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEII 

U• a a�e�ura en eSqJ '.3 d '.'� ':S 'T :;_e:; '� �;·: 
�n o, u e se e'1Cuenua y, Memás, aí:.JC·a 'a ans;.; j_ 
p'ar.o perpe�dicular adyacent-e. El ne:ho de q�� -t. � 
a -:s,._ na· se trad�ce e· �-� ¿s:.a �-��e ·rrr'c.:; : 

p.e'tla realidad, y. además. e ca""po es:1aoa � F'· 
g;vá más allá de los pla�.cs d;; c::'"·arrie�-;Q. 

La ;wod��iór de abert• .. 'oS e•:-e es pla'CS -'_-� 
oe ·,. �a� .as cua:.ro es��;··as e:� �sea�·� ri-�-w J 
t.?er:.idaa de cada ur.o d;; e. es ) es! ,... , a :r.xtb ! 
espa�io, ut.ilizac'ón y e re u' a� 5· de -;·azad? e:; :�:¡ : 
e' o·ago'al. 

�as uz qJe penetra a tra.és M Lra a!ier-.-a tn 
esqu·�a res;,ala sc:;re la s.per� e �e p ;va ce<:-: 
y perpendicular a la misma. La s.pe:"'� e ll�rlí·'ada ·� 
ce·. ;eru er un foco !�mi ros? cu ;r�ns·nca ti n·.e· 
.m:�·::.? d�l espacio. Es:.e. r",e s� ó�"',; �'ta 

r-�-diante una abertu� q�e "d�b·� la es�.uira· o 
a?'adiendo un lucernar:o en el piare supe�ior y en 
s_:1 p�QX :r0ades. 



-- ---- - ---- -- -------

E5tudio, ca5a Amédée Ozenfant. Pa�:s, '922·:223, Le Cc-�us er: 

ABERTURAS  E N  LAS  E SQU INAS  
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A B E RT U R AS ENTRE  PLANOS ------------------------------------------------------

- 1 1 
o 

-- -·----l �1· -----11 

l.____ _l t----i �¡ ¡ r----� 

-� �:.--� . - � 
�=:::::;�·/ 1 1 

1 1 

1 64 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

�-� ) "' ,.... . . ..... -- ' í 

Una abertura vertical que abarca, en un espacio, 
d�sd� el plano del SJelo hasta e: del techo, separ¡¡{ 

v'sualmertte. y articulará las aristas de los �ar.?S u 
ias paredes adyacentes. 

Su localizaCIÓn en la esquma de un ámbiw supone la 
indefinici6n de éste, así como su ampliación hasta 
espacios próximos. También permite la entrada de luz 
sobre la superficie del plano que \e es perpendicular, 
por lo que así se le conce.de la primacía sobre todw 
les rest-antes. Si además la abertura vertical se de­
sarrolla sobre ambos planos de la esquina, se redu¡;e 
la concreción espacial, aunque aumenta la 11nculaG:00 

con otros espacios contiguos y resulta la individuali­
dad de los planos de cerramiento. 

Una abertura honzontal que se extiende sobre el 
plano de una pared lo di�ídirá en cierto número de 
franjas horizontales. Si la abertura no es de qran 
altura no deteriora demasiado la integridad del �ro. 
Sin embargo, si la altura aumenta puede lleqar el ca�� 
en que ias franjas que se encuentran por encima y �  
debajo d e  la misma sean tan pequeñas que pasen a 
ser un elemento positivo limitado, superior e inferior­
mente, por mures muy gruesos. 

La organización horizontal de ur, espacio se acrecier.· 
ta retornando la abertura en las esquinas, con lo qJt 
al mismo tiempo se gana en vis1ón panorámi�a sotn-e 
el exterior. En un caso extremo, la abertura puede 
rodear todo el perímetro del espacio, con lo que el 
plano del techo se eleva y queda aislado, promoviendo 
una sensación de gran ligereza. 

La u!íicaciéro de IJn lucemario en la arista donde se 
encuentran los p!anos de una pared y del techo facit­

ta la penetración de luz, que baña la superficie de la 
pared. La fonna del lucemario es swveptible de moa� 
ficaciones encamiMdas a captar la luz natural direc· 
ta, la indirecta o una yuxtaposición de ambas. 



Sala de estar, casa Samuel Freeman. 
:: -r��es. Ca'ifomia, 192'-. Frar1� Lloyd Wright. 

J� gra�es superfic'es acristaladas suministran 
:as . ·sws y ur cantidades de luz mucho mayoree 

� :1 los casos preser�ados anteriormente. Si se 
.-"ra� para rxib:r la lum·naciÓn directa es impres· 
;·; ;·� �re.er artfficics prO'Jectcres de scmbra, q�e 
., .z�� el dee lumbra·r. erw y eviten una ganancia 
::--r.2 exctSiiJ. 

"<•a:¡ el rr.JrO acr.s�alaoo Ot7ilita lof> márge�eS 
..-:.:a'� !k u• es�<óc. �a'l'iu ér1 gene•a ur1 poter1cia 
-�·b �ce éste se arr:p'� . sua rrerte scorepasa·do 

1 .  .., • :� :r.MS r s c:;s. 

Sala de estar, Villa M airea. Nc<Jrmaráu, Finlandia. 
'?.»-1939, .� :ar .�a w. 

:.a xm!7tnac•ón o� ,r ",r� a�r·sta•aoo y ur lucerr a-o 
da luga• a u� �s:1ac o·,r .e•radero. dorde los írr:ites 
�11Ae e ex-..eric�:: e: r�ric· quedan escures y 
:.i-Jminados. 

A B E RT U R A S  E N T R E  PLANOS 

' 1 -'/' i¡ ' 
...- � 
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CAL IDADES  DEL  E S PAC IO  A R Q U ITECTON ICO 

En .as pá� 'as i56. 157 )' '59 se ofrecen los mode1os 
ft-ndamentales de e1eme1tos lineales y planos y las 
var'edades :?e a:;erturas que sirven para comunicar los 
volúme-es espacia1es er.t-�e sí y con los contextos res­
pe.-'1-·IOS. No obst.an�. t-éngase en cuenta que los espa­
c'os arquitectónicos son cualitativamente más ricos 
que cuanto puedan reflejar los d:aqramas. La forma, la 
propcx¡¿<, la escala, a textura, la luz y el sor ido sen 
cua idades d�l espac·o que en último término depende­
rán de las característ-icas del cerramiento del espacio. 
La percepción que de estas cualidades terig¿;mos es a 
mu.udo la reaccié- a lOS iectos combinados de las 
características concurrentes, aunque estará asimismo 
SJpeditada a aspectos cult.-urales, a experiencias pre­
vias y a intereses o t-ende<.cias de índole personal. 

Propiedades del <erramiento Cualidades del espado 

• Con;crno 

· Supdic"e 
• Aristas 

• Dimensiones 

• Awturas 

• Forma 

• Color 
• Textura 
· Dibujo 
· Sonido 

• Proporc'h 
• i:scala 

• Definición 

• Grado de cerramiento 

• Iluminación natural 
• Vistas 

l nn 1 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEM 
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CAL IDADES  D E L  ESPACIO A R Q UI T E CTONICO 

Tribuna acristalada en una sala de estar, casa Hill, Heiensburg, i902-1903, Charles Renme fAackin:osn. 

El ca�tulo 2 comenta el impacto que en la percepción de la forma 
SUpotíeri el contorro, la superficie y las aristas o lÍmites. En el 
capitulo 6 se tratan temas relativo:; a las dimensiones, la 
propwción y la escala. La primera parte de este capítuio pone el 
acento en la manera cómo las configuraciones básicas de lo:; 
elen:entos lineales y planos definen volúmenes de espacio, y esta 
sección final ex�ica la influencia del tamaño, contorno y situaci6n 
de las aberturas o huecos de las formas oclusivas de un espacio 
sobre las s�uientes características de una estancia: 

• grado de cerramiento .. forma del espaoo 
• vista . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  foco del espacio 
• luz nolurol . . . . . . . . . . . . . . . . . .  iluminación de superficies y formas 
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GRADO DE  C E R R A M I ENTO 

El grado dt cerramiento d e  u �  espacio, e n  tanto venga determinado por la configuración de los elementos 
qut lo definan y por el tipo de aberturas, influye decisvamenre en la percepción que tengamos de su forma 
y orientación. Desde dentro de un espac io vemos tan sólo la supdicie de la pared, ter1ue capa de material 
que constituye el límite vertical del mismo. El verdadero espesor de la pared se pone Únicamtnte dt mani­
fitsto en las aberturas de puertas y ventanas. 

Las a?erturas cuy::> rueco se encuentre por enrero dtntro oe los p•anos que cierren 
un espac"o no rrermarán la definición de las aristas ni la sensaciÓn de oclusión. 
La 'arma de' espaCo se mantiene por consiguienre intacta y perceptible. 

rr"1 - -� � '
···· ·· ·· ··]··· · 

u==-==---= -

las a?t'Lras situadas de modo que pasan sobre las aristas de IC>S planos o e 
wramienrc debilitarán �·isualrnenre las aristas limít .. cfes de espa:::io. Mientra5 
es :e rr:Jde'o o e aberturas pvede influir en la forma espac"al, es ¡ .. d�dabie que 
au 'wt.an la con�in�idad '· sua l y la vit>culación cort wcs es:Jaci:JS c011t�uce 

Las a:;e--t.fas pra:::t;cadas entre los piar .os de cerrarr·�nt.c 10S aísh;n visualmer;te y 
amCJian SJ p-o;¡·a indi·."dualidad. Conforme las aberturas aumer;tan en tamaño 
y .. úmerc .. el espacio pierde su sentido de cierre, cada vez es más difuso y emp;eza 
a fus;�narse �'adualmenre con otn:JS espacios adyacenres. El é'lfas·s visual reside 
en los p'ar.os de cerrarn·ento rnás que en el propio volume� espac'al que definen. 
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Construcción cromática 
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/ 

' '  / /  
// 

· ,;/ '•,.' 

(proyecto para una vivienda particular), 
í922, Thw van Daes�rg y Comels van Esteren. 

1 1 • 

[ ,¡ ! 1 

Casa para la exposición de la construcción en Berlín. 1931, Mies van der Rohe. 

GRADO DE  C E R R AM I ENTO 

Palacio Garzadore (proyecto). lfunza, Italia 

1570, Andrea Palladio. 
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LUZ  ------- - --- --- ----

"La arq.Jirec-.,ura es u� jJ�a maqistral, perfecto y aorni'a:Jie de �asas 
qve se r�.Íre' oa_iv la JZ. �>t;estros OjOS estár neC'DS oara . �r lóS fcrmas 
en la l�z � a JZ � :a se mora rt.elan las formas ... ' 

Le Corb-s,e-: Ha:>a ura arq!..iUCwra 

1 

. ' . 1 
\ � \·� . � . ' . . ' 
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Notre Dame du Haut. Ronchamp. Frarc;a, '9:)C-i9S5. Le Ccriius·�. 
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LUZ  ----- --------

Dormitorio oeste de la segunda planta casa Kaufmann, de la cascada, Connelsville, f'a. 
i936-í937, Frark L�&¡d Wriqnt. 

E sol es una fuerte ext-raordinaria de emisión de luz que ilum1na !as formas 
� los espacios arquitecwnicos. A lo largo del día varÍan las caracrer:sticas 
u la misma y otro tanto ocurre en el trans�urso de las estaciones. La luz 
;ran5míU a las SJperficies y formas que ilumina todos los cambios de 
color y de dispcéción que accntecen en el cieic y en el tiempo atmosférico. 

Solst-icio de •terano: 
EqJincccio: t.�ar. 21 J ,.,1 

Xlsticio de c. • 2 
ur. <:: 

..,e(:.- . , 1 12 �el mediotfa iuier�o: 
Dic. 22 

12 del mediodía 
-' 

12 del m��- -- - ·: _,.<
(} .. . 

_
_

_ 

_ 

. ;.·" ··- .. .. · ·-.. '· 
.. _() . . ....... O� PM·. ··-. ·. 

0A PM .
\ 

íO AM O _: __ ;' ..._ 
-.

____ W , ' _./ --- ! �o <) 6 r:.: 
S : / . . . -y -o· · - .-\__ _ _// ("- . 8 AM ':. -� ------ --._  \ 

\-., ·./ 7-N " h-. - Q � . , ,  ,,.. �· . ... '. V • \ T  

Al entrar a través de una ven rada situada en el plano de la pared o de una 
clarar;aya co,:ocaaa en e,; plano eievaao ae una cubierta, 1a luz solar cae 
:;obre las superficies interiores de la habitación, avi"a su co!orido y articula 
el conjunto de sus texturas. Las variaciones de ilun11naciér y de pe�umbra 
que la pro fila luz ccmpcrta, r aw. que el sal sea ur el�mento r�vificaaor del 
�spacio y articulador de las •armas o_ue en él se enct.-entra�. Basá�donos er, 
su intens:dad y d'stribucián. en una halñtación es evidente que la luz solar 
puede clasificar las formas espaciales o, por e. ccntrario. deforma-'as; puede 
crea- una at'!íÓSfera agradab�t o inful1dir un amviente somorfo. 

Dado que la intensidad de la luz que emite el sol es suflciertterrenu 

const-ar te y su dirección absolu�amente previsible, los determinantes 
relat· os a su impact,o visual sobre las superficies, las formas y e1 espacio 
de una esta(.cia, son la dimensión, la situación y la orientación de ventanas 
y clara bayas o lucernarios. 

Diagrama solar para el hemisferio norte 
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Es evidente que las dimensiones de una ventana o k u'. a  
claraboya ccntrotarán la cantidad d e  luz natural qllt: ru :; 
una habitación. Sin embargo, el tamaño que tenga la are-: 
ra practicada en una pared o en el plano de cubrición F-�� 
subordinarse a otros factores adicionales drrerer1te5 d� ; 
misma luz, ccmo son el material y el siste�a consuoc: .; 
del muro o la cubierta, la vent-ilaciÓn y el cerramiento dt' 
espacio, o e l efect...o que las aberturas tengan 5obre la a��· 
riencia y las formas externas del edifiCio. Por ccnsiqui�rtu 
la localización y la orientación de una ventana o de un ·-��· 
nario pueden ser de mayor importancia que sus dimen5Y" 
en el moment-o de dete�inar las caractenst,icas q�e c;c�:3 
la iluminación natural de una habitación. 

Una aber-wra puede recibir una orientación concreta a �- x 
que reciba una iluminación directa durante cierto espa�·, :: 
tiempo al día. La luz directa suministra un atto grado d� �­
minación, que resulta especialmente intensa al med'o.i'a. 
Sobre los cortarnos de las superficies que se hallan tli � � 
estancia, es :.a luz crea modeios muy ccntrastados de JZ) 
sombra. y en el  espacio ir.terior esta!71ece una art.icula&i' 
forma l muy pronunciada. Pcr otra parte, la luz directa t.'e'! 
algunos inconvenientes, ccmo por ejemplo el deslumbram·�-­
to y el excesr;o incremento de las aportaciones térmica5, e 
bien p.!eden ccntrolarse mediante la adiciÓn, al moJelo de 
abertura, de elementos proyectores de sombra, o con e' �-�· 
curso del arbolado exterior o de las edificacicnes atfya��r..t-

Una abertura también puede orientarse de manera que r(.) 
reciba luz directa y que, pcr el contrario, la iluminación � · 

te difusa. La bóveda celeste es una fuente benéfica de 1uz 
natural a causa de su constancia, irduso en días nul1!ah 
y de la ayuda que supone para suavizar la agresi\1dad de 1 
luz d irecta y equil ibra r el nivel luminoso en el interior de e1 
espacio. 



..s : t'JaciÓn ae una abertura afectará al modo como 
.1 ka r�netra en la habitación e ilumina forma� y 
--(�--\e es. Cuando la abertura se halla por entero en 
� � ar.o ae la parea aparece como un foco luminoso 
�-� �- '!l sobre la �upe.ficie oscura d.e la misma. E o; 
�;� �e que, en este caoo, la abertura se convierta en 
.'a ¡,��n� ae deslumbramiento, a cau�a del contraste 
�-� � e5t.ablea respecto a l  contexto, situación otue 
x pJX� paliar permitiendo que la luz natural penetre, 
J rr••:JS, en dos airecciones. 

.'a abertJJra que se encuentre en la esquina, formada 
�=· �:JS par�es, obl�a a que la luz natural que entra 
�;·:a misma re�bale sobre la pared que le es cont�ua 
i prytndicular. Simultáneamente, la superficie 
· um:rada se convierte en un foco luminoso y, además, 
;,ment.:l el nivel lumÍniCo de todo el espacio. 

Ct-os factore� pueden incidir en la clase de ilumina-
; ón que tenga una e�tancia cualquiera. El contorno 
: la  arUculación de una abertura se reflejarán en la  
�bra que genera oobre la� superficies del espacio. 
E' color y la textura de estas superficies afectarán a 
�J propia reflexiÓn y, por cons�uiente, al nivel lumino-
50 ambiental del espacio interior. 

LUZ  

- · 
1 1 

- -�----1 
1 1 
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VI STAS --- ·-· -----------

Ot·a �u.3 dad es;;a�·a1 a ter�r en cuenta e" �1 n·.c-re-:..J �� s.:.ar a:; 
M�í...ura:; en e! c.e.,..arrwrtc d� la habitaciÓn es 'a 'a:..•a'!Zó de s.s �r;u� 
d� ate� ó� y de SJ ori�rta�iÓ�- Mientras en u 'las cas.:JS e' fe]' �s ��rá, 
fXJr <eme a u" he.� a-. e� ct·� la orienta:;iÓr1 es ha�;a e' �·:..e-��. a f- d� 
facilita• la:; . ·s:as �h� ur �aisaje o un espa�io p-6�·-r:; . ..as a:;e--:.ras. 

sean •.entar1as o luce�a-'JS, t,;�r1en cerro r-is'ór prarc-c c,..ar �s<:as i.stas, 

asr ccrm esta!r�r -� ,' -�ulo . ·sual entre ur deterrr •ad� �spa:;ic y su 
ertorr.o. las d'-r:e'Sie'eS y 1a ocaliza:;iÓn dada a es<:as a::>e'tJ'OS 
dete·tr'·<1J·á� la na';Jra'ru¡ d� las vistas que a :.ra.és �e e'' as s� ·.�a-. 

U<a abe --... J·a �'-��'a t ::"�e a �r,rr:a-car ur pisa;::, �� ��?� �-:: ¿:;� 
pare�� ��a pr:�ra colxada sc7re la pared. Si la a�e-t-xa es a1¡vgada y 
est-eáa w F'�?�·c":;rará ds q�:: una g�ra ·,;c.,..a� � .. s:;:;·e lo 1"e e�iste 
más a1 á d� la �star;;¡¡_ ljr r..xo arr:plio a!i•e � ::s�a: ; r:.e• cr a pi saje. 

',n panc•a-r:a � VJ. e<t-e's? p.�e dc'rli�a· �n espa�-� "�'"'�· � se" . • r de u'ón 
ddC'?J pa•a as a:t.l.ioad�s 1�e se desarrOi ar e' e rr :; .... :;. Ura pe•scra 

s·:.uada ;r�'te 3 �"il .ertara er •,Jiadizo �-�Oa �:.eqra.?a ef, el pa'saje. 

v'a .�-;ara 5C:�a.da e' 'a esauina d� u ' a ra?tac 5n da-á .�a :i'":tnta�ión ' 
en d'ag:;-a . SJ =�a Z2� ér. pued� ser r.al �ue la ,'s:;a sé ;  s� fUJa perc oir 

o�so� J�'ó > �a p-;s :; é-. Pce.de orientarse rae' a arr :a. d� -r:c:1: �"� :¡� 
�ea� as z;;as :.e les á-r� es y el cielo. Un cor1>nt.:; d� .e< <:a� as p¡;&d� 
es:.a:; �e· .. -a s�"�'c·a ta! que fracCor:e ur pa·sa�� 1 a·(:u'e v recoM!?9 
x(c•e::c e· J( espa� e ·nr.erio·. 

f � 
r • 1 . c-=.:1 
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Interior del Templo Horyu·Ji, 1\ara, Japé�. �:;-;_ 

.-- 1 ' 1  t '  . .!.. "!\ . '- ,..L '· . � .:�r ·� , ... � ' . 

f!Jertm¿¡!i rnteriores que proporcionan v stas de uno a otro espaci�. 

VI STAS -----

Vistas, ba5a�o en u� boceto de Le Co11u5 er oara el dise�o ael 
��Ir 5terio de Educación \ac 011al y Salud f'úb!ica, en Río de Jarleiro, 1936 . 

,. ,. : ' 
� � .... ')•  
¡ ·  .. 

• • 1 • 

,..-. . . .. . - -. 
-.l 

�� �i-·��� 
• 1 

1 1  

- �  1 1 1  
· r-

��:Be �--����� 
l / 
Tokono m a en u11a vivierlda japonesa: foco i(te.,or 
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Villa de Adriano, Tivoli, Italia, l1o-í25. 
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4 
Organización 
..... Una buena casa tanto puede ser a�o !iÓio como un co��nto numeroso que 
pa·a real"zarlo se haga �ecesano un saito conceptual de los componenus 
particulares a la visión general. Las opciones ( ... ) representan las maneras de 
unir las partts . 

... Las partts fundamentales pueden reunirse para ccnst1tuir algo más que 
partts fundamentales. También pueden formar espacios, modelos y urritorios 
e.<teriores. Ponen en escena el acto más elemental que la arquitectura haya de 
representar. Para ha�r qLe uno más uno sea más de dos debe lograrse que a�o 
que se ter¡qi:l por importanu (hacer habrtaciones, reunirlas o implantarlas en el 
terreno) haga a�o más que también sea impcrtante (hacer espacios habitables. 
�ar un modelo interior significatr/0 o auspiciar otros reinos en el e.<tericr)". 

Charles Moore, Geral� Allen, Dcr�n Lyr0orl 
La Casa: Forma y Diseño. 
1976 

l 77 



ORGAN I ZAC ION  DE  LA  FORMA Y DE L  ESPACIO --------
-----·--- -·-------

El cap¡'L o ¡;r,:,e•é da�a IJ� repaso a córr.o .a c:fs:-":i'Ucié' de �na forma es susceptible de ser mar:pu'ada 
para o�- ' Jf caor;po o ur .o.urren espaoa' a's·.w� J a .a �1veróa de la d stnouc•ón de rr.¿¡c,zos � ��ecos 
U raS .;a·a�rt-S':.lC!.iS de espaco que se defire. e? e. ·a%� ��� rYLl'1 pocos eJiflc� se CO'l'rpG't:' de Jr 
úr�� esoa:; o. 1� ra? :..a e:; �-e lo<J formu t.n c;e":..O �ú-r�-;¡ de e 'CS ?.e. a' rrismo r..:e'l'OO, se er.c.�'·trar ' . 
interrelactc•es er ·��cór de su proxim'dad o oe ta C:rc:;lac 5r o,J� los une. Er1 e1 p·e!Wte cap'tulo se 
expc�en, para su cvmer.tario, las vías más elerre'ta'es pe- -as qc.e se pue-de� re,ac'Of1ar enue s:. 
orqanizar s�ún modeles formales y espaciales conere�tes les dist1ntos espacio<J oe 1..r1 e<;�Jic ?. 

1 78 1 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEtl 

Palacio de la Alhambra. Grar,ada. España, 1248-1354; 

ra'acr:J fortifiCado pa'a la Dinast�a Nas-id. 



R E LAC IONES  ESPAC IALES  
--------------------------------------------------------------

Espacio interior a otro 

Espacios conexos 

Espacios conliguos [ i'L--------J 
Espacios vinculados por otro común 1 � 1 
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ESPAC IO I N T E R I O R  A OTRO  
-- ---·------------ --- ----- ---- --- - - - - -- --- --- --- --- ----

- -fJgJ-/bL 
- ,1 , - - . ' . , . • . r . . .  -\ : : 

. ' 
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Ur1 espac10 puede tener �nas o mensio-es �.ue le p�.,.. 
tan contener enteramenu a ot-ro rrer10�. La wr: '. · · 

... ,sual y espacial que los une se percibe COr1 faGi ?aj. 
pero notemos que el espacio menor, el "conW.kb", 
depende del mayor, el ·contu'1erlr.e·, e� ·.>irr-ud k :s 
nexos dí rectos que éste posee co:1 el ext�rio-. 

En es :a c1ase de relaciór1 espacia el espacio ma,:­
actúa como campo tridimensional para e! 110iurr.e1 �/ 
cont·e�e en su inurior. Para o1�e esr.e COI1Ge1i.C ses 
perceptible es imprescindible que exista una clara 
d.ferenciaciór1 dimens·onal entre arrbos espaCIOS. �- � 
espacio menor comenzara a crecer; disr-inuiría el ·  'lipa:· 
to que co�o forma envol·;e'l!e r.:e'e e rraJC", hasta :; 
punw que el espacio res;dua1 que los separa esr.&ía :; 
comprimido que perdera totalrre�t.e s� ca-á�r t�� 
espacio envolvente, convirtiérdose, s:rr�eme'lte, t' .·;; 
capa o piel de�ada en :orno al espac1o ccn:.enido. E• 
ccr.secuencia, desapareará la impres·é� inicial. 

Con el propósito de dot-ar al espacio cont-enido oe ur 3 
mayor singularidad se le puede dar :a x 5ma forma �e' 
al cont-enedor, pero orientada de dis(nt.a manera, é � 
c•ea Urla trama sec:;nda..;a y J(la ser e Oe espa� 
residuales y dinámicos, inscriws en el int.erior del 
espacio mayo·. 

Cave también que el espacio conte:1ido t.er1�a v.a :orrra 
tot-almente distinca del envolvente y ccn ello se corsí�Y. 
refcrzar su ;magen de objeto ex.ento. Es :a d·;erer.c�·:­
fc-mal puede ser el reflejo de la diferenciaciÓil ftmcioo�l 
�rue ambos espacios o de la irrpcrt.arc\3 s 'l'ibÓ!IC.:i 
de que qoza el espacio contenido. 



ESPACIO I N T ER IOR  A OTRO  
---- ----- ---- ---� -· -------

Casa Moore, Orinda. California, 1961, Charle� Moore. 

....__ __ _ __ ____ _ 

Ca5a de vidrio. New Car1aan, Cor1recticut:. 1<?.::9. P'nilip Johnson. 

. : 

• 

• • 
1 

L _ ,  • • 
� 
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ESPACIOS CONEXOS 

í ""'· 
' , .. / 

1 82 / ARQUITECTURA: fORMA, ESPACIO Y ORDEN 

La relaciÓn que vincula a dos espacios cooexo-s C.:'· 
sisu en que sus campos correspo!10ientes se 5:';, 
para generar una zona espacial cv:npart:.iáó. Ct.a't 
dos espacios entrelazan sus volúmenes :=-!qÚrt es� 
modelo, cada uno de ellos ccnse�va su identidaj : 
definiciÓn espacial, si b:er la crqa(zaciÓn \�·ú:X, 
será ob;eto de variaóas 111terpre:..:Jcio ·· es. 

La zona que enlaza a los dos volúmer�s �e esr;r 
�ualmente compa!Wa por ur10 y otro . 

..a zora de enlace puede insertar�e preferente,_�,:� 
en uno de los espacios y t•ar.sformarse en una Fa""!. 
inugranu del mismo. 

Fir.almenu, la mencionada zona puede clesarTOII8' s_ 
oropia indivualidad y ser ur voi:Jrr.en que uoe a � ¡;¡); 
espacios de partida. 



Planta para San Pedro (segunda versión), Roma. 
·��0-1520. Donaw Bramante y Baldassare f'eruui. 

lgle5ia de peregrinaje. \0erzehnheilígen. 
prÓXima a Bamberg, Alemania, 1743·1773. 
Balthasar Neumann. 

ESPAC IOS CONEXOS 

Villa e n  Cartago. í únez, 1928, Le Corbusi�r 
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ESPAC IOS CONT IGUOS 

DO 

o 

o 

D 
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El rr.od�lo de relaciÓr. espac"a r-:á5 fr�ue•u �: ·. 
co-�·ouldad: é5ta purr tt .�a e ara 0er.ti�. 
lc5 espacra5 y que é5tcs resti()r.dar. del l1"�) 
a sus ex�encias fu�cicra'es:, s:l1"oó cas. El �-:;·· 
oe con�nuldaa espacia' y , s�.;al o.•. e se esta. : :• 
�r.t-e dos espacic<J cort·g�:;s se s;r�t.ará a ·�= 
características del p:ano que 1os "ne y los se� a·; 

El p'ano divisor pueoe: 

• m tar el acceso rsrco :,  .,,s�a1 er.r.re � t5Fr; 
contiguos. reforzar su resr..a:.a identidad y fy 
s·-s diferenc·as 

:?resentarse COXO Jr1 p ar.o a' S ado en �( S '1'( ' 
>O umen e5pacial. 

• es�ar definrdo po· ura f'a de COiumra:; �ue ??S'� . 
ta un ¡¡,to graoo oe cortinui�ad espac·a· ¡ � su.3 ' 
ertre ambos espacr?S. 

• i�s,nuarse it.emutt por me!J•c de �- carr� k 
r�.el o de artleura� ór supe'"':; a .  �a-to ésu cc:r; 
1�:; ar.ttriores perrr �� u• a .�<:.Aa er la que se :� 
considera como me·?S ::;lúmeres e:;pac;ales ói. �· 
dos en dos zonas rela�i0'1adas. 



ESPACIOS CONT IGUOS ----------------------------------

�o de pallellón, s�lo XVII, fischer vo� Erlach. 

..:s �spa�ios que componen estos dos edificios están claramente 
5-�-'ar:zados en dimensiones y forma . 
..:� �u-�s que los eociman adaptan sus formas a fin de respetar 
� �·fe,encias existentes entre espacios contiguos. 

:asa Chiswick, Chiswick, l11qlaterra, í729, Lord Burlinqtcn y \-1/illiam Kent. 

. . . . . . . . , _ _ __ _ _ _ _ __

_ _  
, .  

� 
l .  1 

: : 
;: 1 ! . - - - -- ----� 

-�--- -�·==.:..:.:-- ·:=-" ......... .....�� 

Planta superior 

=- - - - - - - - - . . . . . . --� 

Planta principal 

Tres espacios; la sala de estar, el nogar y el comedor SOfi áreas que 
se defiren mejor po· cambios e1 el nivel de: sue.o, la altura del ::eG�o 
y la calidad de la luz y de las vistas que por los muros �anos. 

Planta inferior 

Casa Lawrence, Sea Ranch, Califomia, 1%6, MTLW 1 Moore-TurM. 
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ESPAC I O S  VINCULADOS P O R  OTRO _CO_ M_U_N ___________ _ 

1 � 1 

'**' 

D- e·· ·-] ' . . . .' :. ;. 
' ·J 
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Dos espacios a los que separa cierta distancia pueden 
enlazarse o relacionarse entre sí aJn el wncurso de un 
terur espacio, el cual actúa de :ntermediario. � relaciót 
que u11e a los dos primeros oeri"a de las características 
oe! tercero, al que están liqaaos por u� nexo común. 

El espac'O intermtd1o puede d;ferir de los dos resta�tts 
en forma y orientación, para así manifestar su funció-. 
de enlace. 

Tedas ellos, incluido el espacio interm&fo, tamoién pud� 
5er idéntiws en forma y ta mar1o, produciendo a5Í una 
� ��uencia de espacios. 

El espacio interrredio puede asumir una forma lineal pa·a 
enlazar dos espacios distantes uno clel ouo o o1ue 
carecen de relaciones o: rectas. 

Si es suficientemente qrande, cabe que el espacio 
1ntermedio pase a dominar la relación estab,ecida y a 
organizar a su alrededor cierto número de espacios. 

La forma clel espacio intermedio está en fui1CiÓn k las 
formas y las orientaciones de los espacios que se 
pretende enlazar o relacionar. 



ESPACIOS VINCULADOS POR OTRO COMUN 1-------------·-- --·--· --- ---------- --

Casa Caplin. \1�r1:ce. Califomia, 1979, Frwerick Fisher 

Casa One·Half (Proyecto), 1966, John Hejdu�. ¡-------- ---

1 

Palacio Piccolomini, f'iertza, Italia. 146Sl. 

Bernardo Rosselino. 

D 
........ . .. ... .. . .. . a:..... .. ... -.... . ------!. 

. · . . . · D .... ··o---- .. --..... - �-------....,--- .... -
_

- -

....,

----

�----------
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ORGANIZACIONES ESPACIALES 

1 1 i 1 1 1 1 
1 

- ---· ·-·-- - ------

¡-------------------
1 1 
1 t 1 1 

L _ _ 

El presenu apar!:á!lo �(Or.e ios aístíntos r'r'oOOS en q.;e pod�rr.os dispo�er y 
organizar los espacios de un edificio. Por lo general, encontrarnos que en el 
prograrra caracur'st.ico de un edificio se exigen cierto número de tipoi()(_JÍas 
espaciales . Est-as ex gerc ías pueden suponer para los espac�: 

• poseer u ras ft,rcior'!ls específicas o necesitar unas fonr�Js concretas. 
ser flex•bles en su uso y manipulados sin trabas. 

• ser únicos y singul3res en su función o importarda dentro de todo el 
ccnjunto. 

• urer unas fu-�¡� análogas y reunirse seqún una a3rupaciÓn fur.cional, 
o bien repetirse en una �uencia lineal. 
prxisar una ��iÓn exterior a 1.3 luz. a la ventil3ciÓn, a 1.3s vistas o 
acuso a espacios a\1ertos. 

• exigir cierta seq�ación para lograr intimidad. 
• ser acasib\es con facilidad. 

188 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y OROfN 

·--- ----

1 
i 

1 •• ! 1 •• ; �-�!J 
Composiciones con nueve 
cuadrados: 
Un es:.ud:o de la Ba:Jra�s. 

�-r.ro de la orq;vizac!ón total del edificio, 1.3 mawa en que se ,fsp;t!' 
estos espilcios puede poner en claro su importanciil relat,;va o su 
cometido simbólico. Lil e1ección del tipo organizar •o en una sit.uilCM5o 
corc-eta dewJerá de: 

• las p�icr�s que integran el pr()(Jrilma de conwucc ór: proxirrid.aJ� 
fur�io(\a\es, exigencias dimension¡¡les, cl3sificac!ón ;�rárquica de � 
espacios, exiqe'1Cias de accesos, de luz, de vis tos, etc. 
los CO!ldicionamientos externos del emplazamiento que pueden lirr"t.ar 
la fonna de organizaciÓn o de crecimiento. o tamb.én es!;imu!Er ura 
organizaciÓn para tomar el mando de cier'"i.-Os raS<Jo:. d istintim del 
emplazamiento, mientras otros se dejar1 a un lado. 



ORGANIZACIONES ESPACIALES ---------------------------------

;., :aaa ca� aria o e c¡ganrzac0n espacial anuceoe Ln apa--:-ao:J r'rrro?uctor, 

�-�: e11e �- misié'< wmentar las características formales, las re ac ones 

·��E: ats y as ;espues:.as ambientales que tal crqa�izac:'s� su m nistra. 
! �:;c:Jacompañar r.�a serie de ejemplos que ilustran 1CS �.nu;s básicos 
=·�-�s:os. Cada eje'rrp.c e'1 particu lar debe analizarse en es térrnir�s 
:·.��tes: 

.DOODDODD 

1 

DDDD DDDD DDDD DDDD 

• iQué clase o� tspac :;s <;e drsponení iDérde? zeémo se d�nen? 
• iQué relaciones inculan a les espacros enrre s' 'Son e ex-re·· :;r? 
· iDér de se sit�a al acc,esc? i.Qué circulac'ón se esta? �z? 

�uál es la forma tlr-e�;or de la organización? De�"� ;C"'a ·espcnde 
a su c.ontexw? 

Organización central 
Espa�·c c�·.:-al y o�m irarte. en torno al cuai se a2-�par 
cierto nú-re·c de espacies secundarios 

�----------·-·- __ .. ____ ,, 

Organización lineal 
Secue(cia !'real oe espacios repet:iaos 

------ -- - -----

Organizmión radial 
Espa�ro :;e�:ra desJ� el que se extiende rMral-rre'U 
seg��rr c�gz; ... u;:is,..es ¡¡neies 

------------ - --· 

Organización agrupada 
Espa:::rcs ?-� s� agru�a� b;;sárdose e� la prcún,oa; : �( 
ia part'c pa>3·, �( un rasqo \'isual común o :;e una r� a::· 

r Organización en !ramo 
Escac,cs c--�ar zao�s e"1 el inter�o: o�1 campe o= u"'a r---a'"""'a 
estruc;ry·a·::; s .. a qier ��_,·¿, :--ar--.a tridime"'sicr-af 
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 

Iglesia ideal, Leonardo Da \'in�: 

San Lorenzo Maggiore 

1901 ARQUITECTURA: fORMA, ESPACIO Y ORDE� 

ur.a orqantzaCIÓn cenUal es una co:rr:-;· 
c:ón estable y concent-rada. comp.¡esta j� 
numere% espaccs 5eeundarios que� 
agrupan en tomo a uno central, donú�·:� 
y de mayor tamaño. 

El espac o centra y un"flcador de la�­
nizaciÓn generalme'i:.t e5 de forma r(4lJ:· 
y de dimensiones suficienteme'te g.-.ar«s 
que perrr itar reunir a su alretledor a los 
espa�ios 5eeundan05. 

Frecuentemente se presenta el caso e1 
que los espacio5 5eeundario5 son �ua'ts 
�n functón, forma y tamaño, p:;r lo que se 
crea una distribución de cor.junto que es 
geométricamente reqular y s imétric.a 
respecto a dos o más ejes. 

Por el COI'ltrario. co:nc respuesta a 5u5 
respectivas exiqencia5 func1onales, a so 
1mportancia con relación al conjunto, o a' 
mismo contexto, los espacios 5eeundario5 
pue<Jen diferir formalmente entre sí, 
situación que posibilita la adecuació1 de 
la forma organizativa a la5 distintas 
cara���r;sticas de su emplazamiento. 



- -----·-----

Dado �ue L3 fc'1'l1a óe ura organizaciórt central es A:(,­
=·�menu no di-ecciona, ;as características de aproxi· 
�ac� y entrada a la misma vendrán supeditadas a las 
;. �zarrier.to y a la correcta articulaciÓn de usos 
u los espacios sP.-eundarios corYIO forma de ingreso. 

IL� esquemas circulatorios pueden ser radiales, en bucle 
: t' �spiral. Cor��uenrerre'lí.-e, la mayor parte de estos 
��.emas finalizar en el espacio central 

��.ilas organizaciones ceruales cuyas formas son 
'!'E:',amenre compact-as y geomhricamente re<¡ula res 
. .t;e1 des :.ina rse a: 

• �r.ab'eur hitos o "lugares" er1 d espacio 
• St.' :érmino de composic·ones axiales 
• J;;l.Jar wrr.o forma-o?jeto inserta en un campo 

; .�ILmen espacial exa�arrenre delimitado. 

ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 
··-- - - ---------''--'---

/'\''---:'\ @>/ Y�? . . 

1 . 
1 

ORGANIZACIOil / 191 



ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS __ _ 
- · · - - - -------

192 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y OROEil 

:sus d :;_JCS s� oasar er bocetos ;r¿;z,;;��s ��- -�Td� da V:-­
�¡va as �a� ras �e ra 'g esra id�a. '.:..9J. 



O R G A N 1 Z A C 1 O���- �E _N T R AL 1 Z ADA S 
-----------------------------------------

Plantas Centralizadas, 1547, Sebastiano Serlio. 

\ \ ; \ ') _ ... . ' ' (-V \ ' ''( / 
·, 

! ·, // � \_ · · · · :/, ____ ·
· t 

/ 

5. lvo della 5apienza, Rorr.a, 1642-"·6�0. Francesco Borromini. 
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Palacio Farnesio, Caprarola, i�47-1549, 

Giacomo da V¡gnola. 
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Planta para San Pedro, Roma (primera versiÓn), 1:-:3. 
Donato Bramante. 



illa Capra (Rotonda), Vicenza, 1552-í5ó7. Ar'dre8 Pal!adio. 

---�ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 

�od�fi2cilo d.e Congresos, Complejo Ca�toi, Oacca, Ban9!adesh. 
vO ' OUI!i l. Kafln. 
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El Panteón, Rema, iZ0-124. 

·- · · - ·  -------- - - - -----------------------------

Santa Sofía, Constantinopla (Estambul), �·32-537, 
.�ntemio de Tralles e Isidoro de Mileto. 
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San Lorenzo Mafjf¡iore. Milár. Italia. 4BO. Casa Greenhouse, Connecticut. 1973-1975. John M. Johan?en. 
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Ur1a orqamu¡ción lineal esercia·mer.u en �na se� j� 
espacios . Estos espac os puede� estar :nur-eac.:;-�­
dos dwectamente, o bien estar enlazados por otro 
espacio lineal independ iente y distnto. 

Una crganiUición lineal sue'e estar ccmpuesta fX"' 
unos espacios repetidos a,�e sen s'milares en ta1t<l7: .. 
forrr:a y fur.ci6n. También puede CC'1S st'- e' un�;:�:: 
lineal que a lo largo de su lor113itud distibu)e un 
co�unto de espacios de diferenu tamaño, forma e 
función. En ambos casos, cada uno de los espaX.S 
tiene una exposición al exterior. 

Aquellos espacios que sean importantes, fur�·ona' e 
simbólicamente dentro de esta organ,zaciÓn, puw�r 
ocupar cua lquier lugar en la secuer�ia lireal y mom· 

su relevancia n-lt<;liante sus dirr:e�"s'or.es y su forma 
1\o obstante, esta si�nificacíén se pued� axnwa' 
siwárldolo 

• al final de la secuencia 
• en oposición a la linealidad o 
• en un punto oe giro de un fraqmerto de la forma 

·neal. 

En Yirtud de su longitud, las organizaciones lir.ea� 
marcar una dir�ció1 y prcduce'i •a se�sación de 
r:l0i1miento, de extensión y de cr�im ento. rara 
deuner este crecimiertto es ccrrecw rer.urrir a la 
ccnclusión de orqaniUiciones lineales ce�. un espacia o 
una forma dominante, a la articulación de un accefA? 
o a la ccnexión con otra iorma constructiva o Wpo­
grá&a oel emplaUimiento. 



------------ . - ---------------

--------------- ·-· .--

._....,..;¡ d� la orqarizació' lireal es intrín5eea· 
� �,.. >l y fác rrer.te pu!:Oe dar 5aluc1Ón a las 
. ..:s cond;cic�es d�l emp1azamiento. Se 
;.;;¡ a l3 �"áf.a d� J!'l terreno, se adapr,a 

• "a v1a eJ<1"-trsié- de aqua o ur bosqJe o 
.. sea' .:lO 'a Of'�'ltac:é� óptirra para que los 

3C s d"JSfruten de a5a!eo y �1stas. Esta orqani· 
. rrk ser�. �mentada o curva: puede 
- ;-se r.orizonta,rr�nte a tra lés del empla· 
,. • a:;cer.der �( tfiago(;al una ladera o 

; ':r'l'J de ura orqanizaciÓn lineal se puede 
"W COI1 otras fo'Tl1as de su conte,<to: 

• ··-atáritfolas y d spMéndolas en toda SJ 
·-;rw. 

· n:r'�éndolas ccmo muro o barrera a fin de 
�a'Orias en dos cam:?Gs d:stintos. 

• �ándolas y erurrándo!as en un campo 

.ss ;,(lllaS curvas o �rr�r,tadas u¡ci�rran, er 
'-l .;.;realidad, un campo oel espacio exurior y, 

"í � tiempo, or·entan sus espacios hacia el 
·�-ro del campo. En sus lados coMexos parece 
..... .J 5i estas fcrrr-as se e'1irentaran al espacio 

: ; apa-tarar de s.s prcpcs campos. 

DDDDDODDDD 
Do o DeJo 
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¡ ¡ • 1 l 1 1 ¡ f I 1 
Longhow;e. úpica viVIenda de las t:nous oe la cortfederac1on iroquesa rtorteamericana. c. íG.��-

<t-D.nn_nn_�j¡_íJCI.� 
uuuuuuuuuu �ºººººººº> 

����-U��������: � ............ -��"+J . 

Viviendas adosadas formando una calle de pueblo (proyecto). 1955. James Stirling (Tearr X). 
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ORGANIZACIONES LINEA LES 
-------------------------------------

Am�iación residencial, Unive�idad S. Andrews. Escocia, i9&H968, James Stirlir.g. 

Planta de apartamentos tipo, Unidad de Habitación, Marsella, 1946-1952, Le Cc�bus e-. 

Planta pisa 2°, Edificio Principal, Universidad de Sheffield, ln�laV.no, 1953, .James Stirling. 
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Casa de Lord Derby, Londre5 . ...­

Robert Ad 
• '111• 

a m. 

Casa Pearson (Proyecto). 1957 

Rovert Yenturi. 
• 

�:oa Lloyd Lewis, Liberty.-ille. 11\inois 

;:; · Fre�nl: Lloyd Wri�ht. 
' 
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Ca5a Romano, Ke��1eld, C1Momia, '970. Estherick Homsey Dod.ge & Davis. 

1 1 111 1 r-- 1 ¡ ¡ 1 
1 11�,_ ,! ! .,_ 

! � l i 1 1 11:: ¡.,. ·H-.- l�,·¡Ub,_ 111"� 
\� 

Ca5a Marcus (Proyecto), Dal!as. Texas, i935 Frank U d Wri ht. q 
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Centro urpano, Castrop·Rauxel, l;lemania (Cor rso), 1965, A�ar Aa:: 

lnterama, Comunidad lnteramericana. ftofltla (Pr�ec--o). 1964-1967, 
Louis l. Kahn. 



Cm Puente :Prcyecto), Chri:;topher 0Nen. 

Casa 10 (Proyecto), í966, John Hejduk. 

ORGANIZACIONES LINEALES ----
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�/ 
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/ 

Urbanización de vivienda6, Pavía. Italia, 1966, Alv[)r Aatto. 
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Cole�io 5ca.Wroug� 
IVesthill, Ontario, l%/-. 
John Andrews. 

.--·� '· ·-�--·--·------------- r 



C. 6aker, irs�tuto Je Tecnología de MassachuBetts, Camb-·dge, Massachu�tts . 
•. -.a· :.alrAJ. f'la�,ta de; piso superior. 

Plano de Royal Crescent (1767-1775, Johr1 Wooo) 
: :  Circll5 (1T:)4, Jonn ','.'ood, Sr.), en Bath, 
• aterra. 

ORGANIZACIONES LINEALES 
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·---------- ·-·-----

/� \ / 

Una or�anización radial del espacio combina elementos .:1� ·.r 
o·ganizaciones l ineal y centralizada. Compre�de un espa:·� 
cutra l dominarte, del que parten radia /mente numeras� 
organizaciones lineales. Vienuas que ur.a organización et'· 

tralizada es •Jn esquema inuoveí.Ado o_ue se di�e hacia� 
interior de su espac0 cenual, una radia es ur esquerra 
extrovertido que se escapa de su contexto. Mediantt �JS 
�razos lineales puede extenderse y acoplarse por sí m'w: 
a elementos o peculiaridades del em�azamier.to. 

Al iljual que en ·as organiza::ic�es centrares, el espacio cer: 
de una orqanizaóón radial es, por b qereral, de fonna reg�a· 
y actúa como eje de los brazos lineales que, a su vez, pt.ek' 
ser todos ellos iguales, tanto de forma como de lo�d ': 
mantener la reqularidad fcrmal de toda la organizaciÓ!'• 

Con objeto de responder a sus respectivas condiciones 
funciona es y de contexto, cada uno de los brazos puede 
asumir la fo�a más apropiada. 

Ur1a variedad específica de la organización rad'al es el moJ�: 
de rueda giratoria. donde los brazos lineales se prolor�n a 
partir de los lados de un espacio central cuadrado o IW.-8'· 
guiar. Esta d;sposic'K)n se traduce en un efecto dinámicc �-� 
visua lmente sugiere un movimiento rotatorio en torno al 
espacio central. 



PrisiÓn Moabit. Berlín, i869-i879, Herrman. 

aison de Force (prisiÓn), Ac�erghern, cerca de Gar.te. Bé gica, i722-715, 
1s ia'50t1 y Klt.:;mcan. 

ORGANIZACIONES RADIALES 

;.__ _______ ----- -- - - ------� 

.··- ·=--=-!\·,:� . 
. .• 
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Edificio de la Secretaría de la Unesco, Plaza ae fontenoy, 
F'arÍ�. 195-3-1958, Marcel Breuer. 



ORGANIZACIONES RADIALES 
--- ·-- --·---- - . --

Emplazamiento 

Ampliación de residencia estudiantil, Universidad de St. Andrews. Escoc;a, 

·: �- %8, Ja!l'es Sr:r ;rq. 

···.,. 

Planta típo 

Nuevo Teatro de Máscaras, Ciudad de Oklahoma, O�lahoma. '¡970, Johr M. Jonar.su. 
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Wing6pread (Ca6a Herbert F. JohMon), \f.fl(,d Poir.�. \\'tsa'isin, 1937, Fr·ank Lloyd �'.'rigrt. 

( 
v-�·?�--=;e=l 1 ;_ = 1 :1M: 

. 
J7 ''-- ------,l 

J "'--,-,-� 1-
1-l ,-: r...J: �!!'!!!!!!!!!!...::::: / 1 1 1 r-...J. 
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Casa Kaufmann (en el desierto). f'alm Springs, California, 1940, Richard Neutre. 

L 
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Espa;;ics recwenus Corr:parr.en un forma 
cor�ún 

001 o�D 
· ' . 

Aqrupa;;ié� er wno Agrupación a lo largo 
a u�a ent·ada de un recorrido 

::>=.=l o �LJ== DOD ooc 
cu r? O CJ·o [_] LJ 

D:stri7 _:(¿� �e�-;ra :zada Ois�.;lrt;ciór agru�Ma 

EJe de refe-er(a 
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Organización seg�n 
un eje 

Recorrido en law 

-- --

Simetría 

Para relacionar los espacios entre sí, 18 org�- 14�­
aqnupada se sirve de la prox'm'dao. A rr_,r(J(i; ::·: 
u en un conjunto de espacios ce' u lares rer-!: - : 
que desempeí'ían funciores parecidas � cwp-:� 
ur rasgo visual corr:ún, cerro pueda se• la fc·n : 

la orientación. u�a organizaciÓ� a�nupada ;,.,.� � 

pueóe acoger en SJ compos:ci6n espaciOS?.:�:; 
en dimensiones, forma y fur.dn, siem¡r-e q�� � ·­
terrelacionen por prox:midad y pe• u1 e'exe-:� . ' 
como es la simetría o U' eje cua'o .• ;�·a . Es-;e '".:-
no pw:ene de una idea -'g;da ni qecmWa ... ; • 

cor,síquiente, es f:exío e y aclrr·� s·r oficul¡.aj �¡w 
· �·a· y desarrollarse s;n q.� se a tere s� r.a:.·� "'.:.! 

Los espacios agrupaoos se p·Jed�n orgar Zór e• 
tomo a un punw de ent-ada ¡¡1 e�Hicio o a o'�·:· 

del eje de cirwadn o:Je lo at.-¡¡. ese. Ca\:Je tarr�,. 
la sofucién de reunirlOS a rweoc· �e U" WlO'fC � - -
r:en espacia arrp11o) o¿'-v.;o. Este r:o�� e� a•, 
qo a la orgarizaciÓ1 certra . �ro care� d� 1.3 �- ·-: 
y regularidad gecmétrica de este úlwro. Los es��­
cios de la organización agrupaoa ¡;.ed�r estar �-n­
prer1didos también en e interior de u'l campo e�� • 

1-olumer1 espacial. 

.a ausenCia de ur ILgar de�rm.rad� qJe o/...3 ;d-­
secarr.erte re'evan-r.e c�,,<Ja a q�e su .r:pcrr..ar.c;a � 
ar;icule por su tama�o a Jra forma o a su ontr.ra­
�-ón dentro del modelo . 

• a simetría o ia axial0ad se p�M� errp ea r p�·a 

-eforzar y unificar los corrf�·e-:.es de esta or��­
zat; ór, y ayudar a q�e se ar:"�:.� e la ·-tx:..ar.c.a d! 
ur espac<o o ur1 conjJr.:O de e ,:; 1�e :,étgren .3 
orgar ,zaciér. 
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Sección 

Axonometría 

Yeni-Kaplica (Baños Termales). Bursa. Turquía. 
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.--·· 
• • . . .  :::.�:� •. v: ::".:�· •• • '  . .  

--····:::.::.·.-.···:.:::_�·-··· 

· .. 

:•''\ 
. _ J  

Casa Morris (proyecto), Mount Kiso, :.!.". 
í958. VI'Jis l. Kahn. 

Ílpica casa japonesa 



Centro de reuniones, . . ¡. 
lnetiMo Salk para invest!gacro· 

. 1' . a"' la 'olla, California, nes 11io ogrc "• " 
·:.:: J;'lr.:c:; loui:;l. 1\anr . ... ..� :.vJ, 

. . , ;" ca:�ipe:;t-re, i974, Ca�a KartJIZawa. r��� "' 
<·�".o Kuro<:a,.a. 

--

. ossos Creta, c. 1500 a.C. f.!lacio del rey Mmos, Kn ' 

---� �-

----- --·,/ 

/ 
/ 

/' / / 

/ 

/ / 
/ 
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S. Cario alle Quattro Fontane. �,�,'';?: 1633-1641. 
France5%1 Borror¡;1ni. 
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Casa Soane. Lc.-·d-es, l�later'a, 1812-1834, Sir Jo(-:�;" 

Casa Fríedman. P1easartville. N.Y. 19::0, Frark Llaya ',r¡' 

Casa para la Sra. de Rotlert Venturi, Cre5tn�t Hll, Per1�s�vama, 1962-1964. '/en:.uri y Short. 



.. 

ORGANIZACIONES AGRUPADAS ---------- ---------

' '-. 
, __ 

ll IJ -� 
Casa Kaufmann, de la Cascada, Co�n�'s. ·¡ �. Pe���,ar.ia, '936-i937. rrar< lloyd ·rVriqt. 

·-. .. -... 

Castillo de Mercer (Fonthill), Jo:/es:o ... � . f'e1si .¡;-·a. '9C8-i9i0, f-�'":· �.'er:�--

I'Y4¡ntoon, finca para la familia Hearst situada al r.ort..e d e Ca ifornia, 1903, Bemard Maybec�. 
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Ura organrzaciÓ< en 1;-arr a s� ccmpcn� o� u-�� 
formas y unos espac·os cuya posrciÓr en d es�3-
c;o y sus in1;erre'acio-es es;.k regu aoas F' .' 

tipo de t-ama o por Jn campo J;rid rr�"Sio<ial 

...a trarra se crea est-a!! �:;:�,.,n 'J( es1Jerra 
regular de puntos �ue oeñre� las i"wseWoc!� 
de dos conjuntos de lÍneas wale'as; al prayec::y­
la en la tercera dirnens·ón or-e"e'nos �w se_. e �� 
unidad�s espacio-modulares y repe:idas. 

...a capacíd.ad c-qar:za�,a de va t:-a,r,a es fru:.: 
de su regularidad y cor:. ". ·oad �ue engiC�a a �� 
m;s�os e�mertos o_u� o s�-.wJe. "a trama es�a­

o.ece unos puntos y r-eas cc-s:.ar-..es de referer­
cia S�Jados en e espacrc. CC( le CJa 1os eSró� ;� 
;nv�rantes de u(a orga� ,zac�r e" trama, a�r'_�: 
dífieran en tamaño, forma e rJ�c:6n. Ot-eden cct· 
partir una relaciÓ1 com�n. 



----- --- -· -----------------

:· q.·�_.ra, a �rama SLe e fijarse por medio del e�_.e­
.o:.� tlel s s�'l'la est�.;ct.-.�ra' a �ase de co!urr.r,as y •. ·g¡:;s. 
:�-:ro de· carrpo que crea la t.rama, los espacios pu�e' 
;;Y!W' ccrr.o rx��-s a s  ulc-s o como repet�e�r.es rrodu­
''!S. rdeptr1ó11enterrer� de su disposición dentro del 

- ·:rfYJ. si e::. tos es:;a�ics se r-rc·��n como fonnas ¡m·r.· · 

. �- creErán un seq�-do corjunto de espacios r�at· .os . 

�-�W que ��a t.•ama tridirrensonalse compone de unas 
.• .1aats �ptCa es ""::0� ares )- repetidas, ptJe.de SCirr.C�r­
:,: .a �n prouso o e svstracc'Ón, de adición o de superpos·­
:!�y, aún así. c�r:;e�.a· SJ ·de-.udad, en cuar-to a SJ 
,;.¡���de crqa-·za· espa�ios. Estas manipt;lacic·es i:;•­
"".a·� s·r.-e� para adaptar �Jra fcrma de t.rama a un e"'� a­

�·r."ento, defk:r ur acc�so o ur espacio e:-t..erior o ¡;e-s !11 ·• 

:-... su c"ee
·
1í·t ... :.: .: s ... !-.:pa"'SlC.-¡ . 

. '3 :r¡¡¡11a �t:ede !W ·-r��J ar er una o en oos d ·eccicr�s. 
� c�¡:.o de so'ucuar 'as •eusidades dirrens·c·a'es o� 
:-5 espacios en ccrcre-..o. o para arVcular zo�as espac'a es 
··s:·r.adas a circL. aciares o servicios. De esta ma•era s� 
:�a ur.a ser e je·á�J�a de rr&btos que se d/ere•c•ar p�· 
�- tamaño. su p-cporciór y su sluación. 

:.;a�.ic· :.·a--a es s�sur !i'e de exptrirreo;r,ar ctras 

Eras rr.oó:ñcacivres. Pcrciores oe la t-rama pceden desqa­
. --se �Zi'll a·:�ra• 'a ce<-. dad espacia' y, s�a des. 

:a-r:x;; � •:.e-r "p<:é• o e �;r.a :.ra�a puede c:lar ca!i da a Jn 
espacio rrás o·1atMO O ��o�rYO.d� a ;na deter-r flada p-"vC�­
;•;&ad tcpc.2·a;,;a c:e �;�a-: ��a part-e de la rarr¡¿¡ p.ede 

��·�rse: SC""e:.t::-se a .r g·ro a'rededcr de u' pur:.o 
s tua:::lo en el rr.odelo :�ás,co. La t.•ama puede sufnr, er' defi­

.! .a, L' proc�so d� t·-.vsfc·rra�!Ór de su imagen :s�i . 

. � parteM9 "� una el spos1c!Ón puntual, pasa por la lireal, 
3 5JJpt..ficíal � fnalor�-tt ccr.cluye en la volurr.étr ca. 

r- .... . r .. . T.T ... � -r-:r---;.' .. ... ¡. ..; 
t--+--f-� ...... ·....--· 
r---i-+-·+--+-1 

'--D 
1 1 -

ORGANIZACIONES EN TRAMA 

o . ······-·
·
·. r; 

····l 1 
t---+--+·-f----1f--+ · .. J ¡· 

rr-·. L 

! ·-

' 1 

¡--
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ORGANIZACIONES EN TRAMA 
--··------------ ----------

Proyecto de hospital. Venecia. í964·í9é6. Le Co�busier. 

Casa Adler. Filadelfia. Pensilvania (Proyecto). 1954. Louis l. Kahn. 
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ORGANIZACIONES EN TRAMA 

¡ 
/ 

Casa Eric Boissonas 1, N e-N Caraan, Cor.rectic;�, 1956, Pr· p Jor.rsor1. 

Residencia Manabe. íezul:ayama, Osa�. Japón, 1976-1977. �adaa Ando. 
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OR_�ANIZACIONES EN TRAMA 

(� --/ ' 

: :L[::..� : 1 ¡ , , . 

i \ ¡ 
Museo de Arte Ki b ll F ,, 

-' . .___ / 
, m a . e� . . ort� íexas ¡nt.:7 '9-2 

. ' ' v-v . , J , Lows l. Kahn. 
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ORGANIZACIONES EN TRAMA 
----------------- -- · --·- · -

4 l . 
. - -

' 

l 
¡· -

. ·. 

u:1 ' 

Casa Shodhan, A�medabad, India, í956, Le Corbusier 
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Gran Templo de Ramses 1 1 .  AlnJ-Simbel. 1301-i235, a. C. 
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S 
Circu la cion 

• ... observamos o. u e e �-�'PO nu-ra�o. nues:.ra poses ón tridáe'SC' a más 
�portante, no na s d� v: fy,o de 1r.serés en sí m1smo u 10 (¡.ue al CC'XI'r er.w 

oe la forma arqJiteC:Ó'. ca s:: -ifere; la arqwtect\Jra, e� la .... �·da e� �-e se 
considere arte. se cara;-..e:-'z.a e-; las fases de diseño oor se- �r. arte vísJal abs­
tracto y no L-: ar'"..e cer.;ra!lo e-: e c.�rpo humano. Creemos o.J� la !WSa�1ón 
de tndimens"ora Íj¡;j .-rás esenc•a ) r.-e""ora?'e es or.�en d� ex:;e- ere as cor­
porales y que es-.:a :wsa:;ior es .ra base a partir de la cua se ccrozca e' sen­
tir espacial que causa e'i nosctrcs la ... we�cia de los ed1ficios. 
La irteracción entre ::: rrJ!lJ �� nuestos cuerpos y e1 mur do de nuestros .... ga­
res de VIvienda siempre es � r f. u jo. Const-ruimos si�ios qJe ser expresión de 
nuestras experiencias háp-c,1cas·. aJn�ue éstas nazcan de lugares creados de 
antemano. Nuestros cuerpos y rro1 r- enws, seamos conscientes o inocentes 
respecto a este proceso. !rar;:enen Jn dialogo ininterrumpido ccr. 11�es-c,ros ed.­
fcios. 

Char:es Moore y Roben; Yu!le . 
Boay, Memory a'icJ I-.rcn;r;ecr� -e 

19í7 

'de haptíkos: perteneciente a sentido del tacto. (N.del T.) 
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CIRCULACION: MOVIMIENTO A TRAVES DE UN ESPACIO 

Es pos 'J e cor.ce?ir .a c;-cutacJÓn como el hilo peup::. .o q�e .. r;,J'a los espacl05 
de tv ed fic'o, o que retÍr.e cua'quier conjur.to de espa;,·os i-uriores o exte,.;ores. 

Dado que ros rro•emcs e' e Tiempo 
a T'Gliés d� una Secuencia 

::it Espacios, 
esperime�r.arr.os Ln espacio con relación al l�qar que �e�os ocuoado anterior· 
menu y al que a co1t. r JaciÓn p·eundemcs acceder. En este cap:-:.ulo presenta· 
� los compor�n:es fundamentales del sisuma de circu 1aciÓ1 oe un edificio, e1 
cuanto a elementos positi :os que influyu en la pe-cepc én re la:; .a a formas y 
espaoos co�st"'u:;:. :�. 

\ 1 ' \ \ \ \ 
\ \ \ 

1 1 1 1 ' 1  
. 1 1 
\ 1  

�...:......;.: �-

r=--= -1¡ 
/"" ----{ ! --

' ¡' i_J-_ __ _ 
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Aproximación al edificio 
• vi5iÓn a dist-ancia 

Acceso al edificio 
• del exterior al interior 

Configuración del recorrido 
· la secuencia de espacios 

Relaciones recorrido-espacio 
• ;mites, nudos y finales del recorrido 

Formo del espado de circulodón 
• pasillos, galerías. tribunas, escaleras 

y áml7itos 

E L E�_� NTOS D E  LA C I R C U LACION 
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APROXIMAC ION  AL  E D I F I C I O  
----��--------------------

Antes de acceder realrrente al interior oe un edificiO nos aproximamos a s� punto de entrada siqu\endo 
ur. recomdo. Na5 encor·tramos en la primera fase del s'sttma de circulac·ór., durante la que �os prepa· 
ramos para 1er, experimentar y hacer uso de los espacios del edificio. 

La aproximaciÓn a un edificio y a su entrada puede variar, desde unos cuantos pasos a través de un 

espacio reducido, hasta una rota larga y tortuosa: puede ser un recomdo frontal u oblicuo a la fachada 
del edificio. La naturaleza de la aproximaciÓn puede contrastar con el objetivo o prolonqarse siguiendo 
la secuencia de los espacios interiores, de manera que la diferenciación interior/exterior queda 

difusamente expresaoa. 
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AproximaciÓn a Notre Dame d u Haut, Ru�-.a�� 
Francta, 1950·1955, Le Cori7usier. 



-----------

Frontal 
.a aproximación fro�tal conduce direcr.amente a la enk�1a 
;• edificio a lo larqo de un recorrido directo y axial. El objetivo 
, sual que por.e fin a la aproximaciÓn es nítido, sea wda la 
i3cnada de un edific io o una entrada situada en la misma. 

Oblicua 
Ur.a aproximación oblicua engrandece el efecw de perspectiva 
Fropia de la fachada prir!Cipal y de la forma de un edificio. 
E: recorrido se pt;ede reconducir una o más veces para retra­
sa' y prolongar la secuencia de aproximación. Si nos acerca­
� a un edificio desde un extremo, su entrada puede prcyec­
:arse más allá de la misma fachada para que resulte visiule 
CC11 mayor claridad. 

Espiral 
Un recorrido en espiral alarga la s.o...cuencia de aproximaciÓn y 
Sl.uraya la tr"dirrens:onalidad del edificio ccnforme lo rodea· 
mas. Durante la aproximac1Ór1 percibimos Intermitentemente 
la enttada, por lo que su posición queJa definida con exact•­
tW, o también puede sernos ocultada hasta a lcanzar el 
punto de acceso. 

APROXIMACION AL EDIFICIO 
-------------·-··--

\ 
\ 

\ \ 
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS 

Villa Barbaro, Maser, Italia, 1560-1568, A�drea F'allad:�. 
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Tradicior1a�rre�te. 1as p�err..as y pc1.atla� 
vierer1 sierdo rl"W:� o. u e e� e�:.an de5d� 
lejos y q�e dar la !7·er;. er:áa al lleqar. 



Villa en Garches. \'a;cresso�. �926-i927, Le Corous<e�. 

/ 

APROXIMACION A LOS EDIF ICIOS 

-,.' I \� \\ , ' / . 
i 

¡ 

Qian M en, conexión Ciuo.ao f'rc-:ib da-zora re-te y Ciudad roe-·or - zo1a sur en f'á' r1 
:Beij:ng). China, s�·o XV. 

Iglesia católica. Taos, ,·,�éx•x. s �lo X\�1. 
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APROXIMACION A LOS EDI FICIOS 

Casa de vidr;o. Ne.·. Car.aa11, Ccnrectócut, 19l-9_ 
Prilip Jcc�son. 

' -· 
< .. 

. - - -:-..__ .. :-¡ .... · >j¡ •· . --
._,... ,., · . 

._ ..... 

Plano de situación, Ayuntamiento, Saynatsalo. 195:;-1952. f. ,a- Aalto. 

Rampa que se d rige y atraviesa a los edificios Centro de Arte:; Visuales Carpenter, 
Universídatl de Harvard, Cambr'.O�e. Massachusetts, 1961-1964, Le Corbusier. 
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�sr-ras:7Urgo 

Sa z:; .. --�� 

APROXIMACION A LOS EDI FICIOS 

C C .... _ ::s �� q ��·as q�� dorr.;ríarí e' espa��o L/'OGVQ. :;; .. a �� 
r ..,.. ,. C --r p .. ... r" ¡ • ,.,. f. ,. � ;. ,.r ... ' l ' p va " ._, -.e. a_ue :r •J=''-·ar .a 0p1 CX :r;"" .J r, o:; :r " ' "" _. "na 
de �·r:�·:;s::�c•s:r.�. en::-e les e.M·;1cs. Deso� 1cs � ;�-=-res 
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APROXIMACION A LOS EDI FICIOS 
- -------
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Vista haC:a el  es:e, desde el  Prop1lec. 

Vista aérea de la Acrópoli5, Atenas, Grecia. 
La línea punteada marca el trayecto que a través del Propileo 
jl�a al extremo oriental del Partenón. 



APROXIMACION A LOS EDIFICIOS -------------------------------------------

Casa Kaufmann, ae la Cascada. Connelsville, Pens;lvania, 1939, Fran< Lloyd Wr;ght . 

...... 

Ca9a Ea,...·in Cheney, Oak Park, lllinois, 1904, Frank Lloyd Wright. 

Villa Hutheesing, Ahmedauad, lrdia (Proyecto), 1952, Le Corbtéer. 

', \ 
\ ' .. 

r:/ \-.. \ r: :.-... . l, \ \ 
' , . .,(_7'1 ... ' . 

?�.:;.) . . 1 
. . 1 1 \. . 1 . 1 J 1 f 1 n ¡ · <? -" · . fJ ¡ \j '¿ . 0 ' - .-.: � ! 
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ACCESOS A EDIFICIOS 

- - - ·- - - · ·-------

\ 
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la entrada a un e<:iiñcio, a un espacio ·r:r-�.­
ricr del m1smo o a un campo detenr.'•a�; ol! 

espacio exterior, comporta el acto k 
penetra- a través de ur �ano vertic.31 �, .. 
dis:ingue a �n espa�io de otro, y separa �  
·.ae1ui de: ·.a '' •. 

C:sencialmerte, el acw de e�var �su ,, 
a:ra·:esa• ... n p'a'o .ert:ca' J SJ s;q•,iic3• � 

pcLeóe t. ·ouci.arse �w�nte recursos rr �­
más suti1es que practicar un agujero e' Lr 
muro. Puwe ser e' t•ánsito por un olano, 
más implícito que real, defirido po- cios 
columnas que sost enen t. na . ga. En casoe 
aún 1:ás sut es. dar.de se d�see estaO!e.:t· 
ur a continuidad espacial y visual enue ó� 
espac os. un s·mple camoio de r .el es ��-'! 
de seiíalar el paso oe un lugar a otro. 

En la situación más u�al, cJar.ác un mure 
se ut:liza para defVr y wrar u� esoacio. 1; 

e�:rada se C0<1S·gue con ur.a ab�rtura u. e 
plano del rr:uro. Por cors�uiente, la forma 
de 1a abertu•a abarca desd� un Sl·:�e 
agujero hasta la en:.rada más estud�da 
:, es:.ruct:J'<3da. 

f. ¡r ¿¡-�r o� 'a rorm.a es;Jac'a a ,a q...e se 
acced� o d� s� cerram1erto, es ·r.dudaole 
que la enr;rada destaca más si fijamos un 
plaro, rea1 o i�tu1d:J. pe·pend1cu1ar al recc<r.­
oo de aoro"�ac,ór. 



--------· ---

.:s acw.;os a un edif·c"� pueden agruparse en 
JS s �uien�s ca�arías: er rasados, adelan­
;,; -:�y retrasad es respecto al plano verticaL 
...;s �rimeros conservan la contAnuidad superfi· 
.l oe' muro y, s se oyiere., pueden disimularse 
::·, ;a�· iOM. Los segu•.dos proctar-an su 
·.·;�' y dá1 Ja cro:.ecc ér desde un p:aro 
�-��·á. Fr131rr.e�te. 'es :.ercercs dan también 
;;� fJ y aGO!Jtn u�a parte de espacio exterior 
� • :erritor;o del eJflc �-

�- ca9a ur.a de est-as cat-eg0rías. la forma que 
·.·�la e-,r.rada p.ede se• a nÍ'oga o acwar 
a r.=:Jo de ar1t!c:po de a c-e: espacio al que da 
r;;;. Pcr el cor:•ar �. p�0e contraponerse a 
J ;:-r.:a espacial para o a• ro ayo� fuerza a sus 

,. :�:;y a�tua· e ca·ác:er oel l ugar. 

;: • ¿11fr10S d� ��a'izac ��". la e•,trada puede 
·�:a· certtmda o d�sce•,:,rada en el p lano fron­
. �e ur e,O,ficic: e· es :.e e :· r�o caso, creará 

J; :cr.:fG'9'!:S de s r-e:-:a prooias. La s:tua­
;;� acce:>?, ·es:;ec:.:> a a fcr�a oel espacio 

· : ''t':e, daerrr ra•á 'a d'spsiciÓn del reco­
J :  el tipo de a�r;i-.i�Mes o� u e se desarrolle11 

-� ·:� de acceso pt.ede reforzarse 
. • � r-�nte: 

· �: �·.O:� que la a::;ertxa sea rrás baja, 
;··:'¿ y  est-recha o.ue 10 espe•ado. 

• 73:��0 �· accesc �e muera mayor 
/-.�?dad y. además, !ÚJOSO. 

• �-:'al a:ldo la abertura co11 los e:ementos '---

• · 

[I¿J 

/'- - --
¡-

··! . 

. · :  

ACCESOS A EDIF ICIOS 

Palacio Zuccari, Roma, 
1952. Fe(w·co z�xó< 
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ACCESOS 

Plaza de San Marco5, Venecia. Vista sobre el mar, enmarcada por el Palacio de los Doqos, a la i2!1uierda, y la 
Biblioteca Scamozzi, a la der�ha. La entrada a la �aza la sdlalan dos columnas de qrar1iw, de los Leones 
(1189) y de S. Teodoro (1329). 

0-torn, puerta principal del Santuario To5hogu. 
Prefectura de Tochigi, Japón, 1636. 

Ca5a del Dr. Currutchet, La Plata, Argentina, 1949, Le Ccrbusier. 
La port-ada indica el acceso peatonal en la gran abert-ura que incluye 
también el aparcamiento para el coche. 
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Casa Yon 5ternberb, Los An�eles, Cal�ornia, 1936, Richard Neutra . 
..a calzada de trazado curvo lleva a la entrada para vehículos, y la entrada 
:�re pal de la casa se encuentra en el antepatio situado más allá. 

AC<ESOS 

S. Giorgio Maggiore, Ve�"eeta, 1566-1610, Ar.drea Pallad'c. 
Fachada ccduida por Yicenzo Scamozzi. L3 fachada de 
acceso actúa a escala doble: la escala del ediftcio en su 
totalidad que mira a un espacio público y la esca•a humana 
de quien entra en la �lesiá. 

Edificio de la Asamblea Legislativa, Chandigarh, co�unto capitalino de Punjab. lndia, i956-1959, Le Corbusú . 
..a coumnata de acceso está a escala del carácter público del edificio. 
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AC<ESOS 
· -- -- -- - ·--· ·-- - ·- -- " '  ----- ·--- - ·  ··--------

1/ier.tras .a .a a se:;a·a, 1;; ertrMa con las p'ed-as es�a ��adas dan Jn ser-:.1�0 oe 
con(n)oM e:;;-e la parada de Ca-ruaje lmwial y e' Sepwc (7aoellé- de ·a Ola de Luna) 
stuM:J ds a1 á. Villa Imperial Kat5ura, \\:F/.i. Jaoé'. s v.:; .,,, l. 1 • 
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ACCESOS 

fllllda de regalos Morris, San Francisco, 
� icrnia, 1948-1949, Frank Llcyd 11 right. 

Banco Nacional de Comercio, Grinnell, lowa, 1914, Louis Sullivan. 

e' estos dos edificios los acusos están perfectamente ir.dicadcs rrediar.te ·a tral7aJada 
t aroraciÓn de las aberturas que presentan los piar.cs verJca'es. 
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ACCESOS 

La sepa-aciÓn o fisura vertical existente en la fachada delire las entradas a estos edific'os. 

Casa para la madre ae Robert Venturi, ChesV�ur. Hill, 
Pensi·.a1ia, 1962-1964. Venturi y Short. 
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Memorial John F. Kennedy, Dalias, Texas, 1970, 
Philip Johnson. 



Entrada al Edificio de Administración de S.C. Johnson and Son lnc . .  R.acine. Wisconsin. 1936-1939. 
Frank Lloyd Wright. 

Tri�unal Supremo, Cnandiqarh Complejo Cap:t�l. India, 1956, Le Corbusier. 

Diagrama de la 
planta 

Alzado norte 

ACCESOS 
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ACCESOS -- ----

El Panteón, Ror:a, '20-124, 

"é�� d� er:;rada reconWJido a partir de: anterio·. 25 a. C 

1 1 
1 1 
1 1 1  
. 1 
1 1 - ..;...L-( -·-
l.l-· __.. 1 

) 

//1.' - ·-

Sinagoga Kneses Tifereth Israel. 
for-..c�e?W. 1\,e.a Yor(, 1954. f'nilip Johnscn. 

( 
1 
! 

.\ 

.) ,. 
-r_ �  'fr.' 
�·:--� ��;::-� 

\.._ _ ____ _ 

. <  

-, .· --....,1,.-

� 

Vista de la Capilla Pazzi. que Bnune!leschi aiíad� al Claust-ro de Santa Croce, 111-29-lt.A-6. Flore��ió. Jt.a' a. 
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ACCESOS 
·---------------- ·---·----·-------

S. Vital, Ravena, Italia, 526-546. Un espacio de entrada en voladiw 
puede reorientar el eje principa1 de la organiz¿¡ción de un edilicio hacia e1 eje del espacio ext..erior al que da frent..e. . 

. e� porches, pórticos y marques,nas vuelan d�i vo,umen principal del 
�.1 fic(l para dar cobijo, acogida y señal del punto de entrada. 

Teatro oriental, Mi�Naukee, \\r¡scor1sin, 1927, Dick y Bauer. 
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ACCESOS 
-� - - -

��� 1�!­LJLll JLJ ________ _ .... 

S. Andrea del Quirinal, Roma, 1670, Giovanr.i Lorenw Bemini. 
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Pabellón de la Academia, Villa de Adriano, T�voli, ltalia, í'18·i2� 
(se�'J( dibujo de He·ne Kahler). 

Casa Gagarin, Perú. Vermont, 1969, �ALWI / Moore y Turnbull. 



:�'!"� de espacios en retranqueo con los que se recibe a 

�- .:rts acuden a un edificio. 

Edificio este, Galería Nacional de Arte. 
\'iashir.gtcn, D.C, Wf78, l. M. f'ei y wos. 

' 1  1 ¡ 1 

S. Andrea, Mantua. Italia. 1472-1494, Lean Battista Alberti. 

ACCESOS 
----

j o , 
! ü  r 1 

O J 
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ACCESOS 
----

Esca�ras y rampas introducen una dime�siÓn ,ertical y añaden 
al acto de entrar er el eóific1o una cualidad temporal. 
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. .. 

'¡ 1 . ,;>-/ ·¡ �· 

Casas en hilera, Ga'en¡¡, lllinois. 

Edificio de la Asociación Millowners, 
Ahrr.eda:�ad, ndia, 1954, Le Corbusier. 

-

¡ 
··, 

Taliesin West, cerca de Phoenix, Arizona, i938, 
Frank Lloyd Wriqht. 



:�:.t a y torwga. guard:anes de la tumba del Emperador Wan Li (1563·1620), 
; ·;·oeste de Pekín. China. 

ACCESOS 

Paso interior, Francesco Borromini. 

L3s entradas que atraviesan muros de gran espesor crean 
espacios de transición que se rewrren al ir de uno a otro !lUJar. 

,/( ... 1 1 
1 

m�• . . .  .).._ .. . .  

Entrada principal al Palacio de Ju6tica de Santa Barbara, 
con el panorama del j.ardín a las colinas próximas, Califomia, 
1929. William Mooser. 
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CONFIGURACION DEL RECORRIDO 
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Los recorridos, sean de qente, vehículoe, rre·­
canCÍa5 o servicios, 50n todos ello5, � flEL· 
raleza, líneale5 y tienen un pt.. nto de part..id� 
desde el cual se nos lleva a través de una 5:"! 
de secuencias espaciales hasta que l�ar:� 
a nuestro destino. El contorno del recorrid� �� 
supeaita al medio de transporte. Mienuas �-� 
como peatones podemos dar la vuelta, d�­
nemos, ir despacio y descansar a nue!jtro 
antojo, el Ljrado de libertad para variar de ,c::­
cidad y de direcciÓn es menos para una Pi���­
ta y aún menor para un coáe. s;n embarg:l, a,· 
como un vehículo con ruedas recesita uM .'a 
llana que se acomode al qiro de sus radio5, .3 
anchura de la misma puede ajustarse a sus 
dimensiones. Por otra parte, los peawnes, s �1-
do capaces de 50portar cambios bruscos .:le 
dirección, precisan un volumen de espacio 
mayor que el de sus dimensiones corporale5, 
junto a una mayor libertad de elecciÓr1 del 
camino a seguir. 
La intersección o cruce de recorridos *""pre 
es un punto de torna de decisión para aquel 
que los transita. La ccntinuidad y la escala�� 
cada recorrido, al lleqar a un cruce, 50n una 
ayuda para distinguir enue las vías p-rincipa'c.s 
que conducen a mayores espacios y las secun­
darias que llevan a los menores. Cuarldo las 
·lÍas que se entrecruzan 5011 �uivalentes, es 
preci50 proporcionar el espacio suftciente que 
permita el descanso y la orientación de la 
qente. 

Las características de la con�uración de un 
recorrido inftuyen, o son influidas, en el e�ue­
ma orqanizativo de los espacios oye une. Tal 
con�uración puede reforza• u�a organizaciÓn 
espacial mediante el paralelis11o de la distribu­
ción o, por el contrario, cabe que se contra�r,­
ga, en cuyo caso acti!a como punto de compa­
raciÓn �isual. En cuanto seamos capaces de 
trazar en nuestra mente la conftquración cirw­
latoria total de un edificio, nos orientaremos 
sin diftcuttad y captaremos la disposición 
espacial del mismo. 



l. Uneol 
·- , --),3CiÓn es linea'. Por ccr.s¡guiente, un recorrido 
=-� p¡;eJe ser el elemento organizador básico para ur1a 
-� o� �sp�- Además, puede se� c�f'lilíneo o 

� :w:.atto, cortaao por otras cir.;ulaciones, ramificarse 
r;rrr,3r lazos o bucles. 

2. Rodiol 
. . •nguración radial se compore de unas cirw lackJrles 
/ se ex-.ienden desde un punto central común, o 
:•m: rJ1 en él. 

3. Espiral 
� .� corlfi9uración ccnsiste en un simple recorrido ccntinuo 
·.-�� inicia en un purrto central, gira en terno a sí, y 
i'�resivamente va alejándose. 

4. En trama 
Jna configuración en trama dispone de dos ccrjuntos de 
recr.ATiOos paralelos que se cortan a irtervalos regulares 
j c•ean unos campos espaciales cuadrados y rectangulares. 

5. Rectangular 
..a configuraciÓr reticular se caracteriza por t�·�r ur.cs 
'"CCrridos de circulación ¡¡rbitrarios que cne11 pu(lt...os 
x«retos ()e espacie. 

6. Compuesto 
En realidad un edificio emplea ur1a yuxt¡¡posición de 
.Welos precede11tes. Los puntes sig11ificat:•'OS de 
wa�uier mode:o son cenuos de acuvidad, enr,r¡¡das 
a estai!Cias y lug¡¡res destinados a la circ�lación verr,i(;al 
que facilitan l¡¡s escalws, las rampas y los ¡¡sce11sores. 
Estos nodos mancan los reccrridcs de circulación del 
edifbo y bnrdan opcrtunidades para de-.enerse, 
desca(s¡¡r y reorienta-se. Para evitar la aparic011 de un 
laberinto que confunda, se logra un orden jerárquico de 
recorr"dcs y •10dos diferenciándolos en escala, forma. 
longitud y lci;alización. 

CONFIGURACION DEL RECORRIDO ----------------------------
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CONFIGURACIONES DEL RECOR RIDO 
-------------------------------

1 
� 
s 

1 � - -· .. . 
' ¡ j 
1 � 
1 � 
¡ !  � ,- --� = ·-:---= 1 ! ¡ -��!_!::::::;-� e:=:!�·=.: :.:..¡_:l__,. 

1 • ¡, 

1 11 .1 ' [¡ 

Templo mortuorio de la reina Hatshepsut. :Jér·ei-Bahari. 
Tebas, 15H480 a.C., Ser1mut. 

llil 1 
1 ! 1 

�� ' 

1 

Planta del recinto Ta�v-lr del Santuario Toshogu, Nikko, Tochiqi, Ja¡:0n, 1636. 
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Nivel planta ¡,aja 

CONFIGURACIONES DEL RECOR R IDO 

a 

Casa en Old Westbury. Nueva York, 1969·1971. Richard Meier. 

Planta piso 1°: Casa Hines. Sea Rarch, Califomia. í966, MLTW 1 Moore y Tumbull. 
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Casa Shodhan, Ahmwabad. India, 1956. le Cori?us;�r 
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n 

Sección por la escalera y rampa 

Centro de Artes Visuales Carpenter. 
Jr .erswad de Ha'Varó, Camhl�e. 
MassacnusetU, '96'-1964. _e Scrli"S er. 



Escuela de Artes y Oficios Haystack Mountain, 
Deer lsle, Maine, 1960, Edward Larrabee Barnes. 

CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 

Colegio Scarborough. Westhill, Ontairo, 1964, John Andrr:��e. 

Casa Bookstaver, Westminster, Vermont, 1972, Peter L. Gluck. 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 
- --· - --·· - - · - ·  

lj 
l 
l ;  � 

Planta entresuelo 
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Planta cubierta 

Museo del crecimiento indefinido (P�.c. 
Philippeville. Arqelia, 1939 Le CorW�r. 



---- ---- �ONFIGURACIONE.S DEL RECORRIDO 

Karlsruhe, Alemania, 1834. 

Museo d� A� de 
.
la Univereidad, Universidad de California, Berl:eley, 

1971, Mano J. Ctampt y Asociados. 

Ciudad en un llano 

Ciudad en una colina 

A\T�� aJ�D��00uu� �SJ 
DD �cJO 

0Dlb 8CJ0 
0 i}c:) 

Planos de la ciudad ideal, �45í-lb+ 
Francesco di Giorgi Marr,ir,i. 
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1 
1 ¡ 1 L..-

Casa Pope, C9rmecticut, 1974-1976, John M. Johansen . 

'i ': 
.6 � 

__________ j 



______________ iQ_NFIGU�A<IONES_ D_�_L- �g_Q�RIDO 

Yi Yuan (Jardín del Content ) ,_ _ 
� . .  

� , 

o . :Juznou, L-nma 
./ -así-a Q r�, sig o XIX. 

' 

Plano de Wa:ohington D C i792 o · e L'E f • • •  , r 1 rre n ant 
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j 
Distribución típica de un Campamento romano, (�1:; 1 

Proyecto de hospital. Venecia , 1964-'966, _e Coroustr. 



----------

Priene, 'undada el siglo IV 

1 )b[1 _ 1 �Oo�f_-'(¡ �foC en J o o po f.--GJ - TIJOCJ� 00001 
ooo o [J e o--=-o __ ........ CJCOªª OODD )J!!,Q Do 

� GQ� 
Plano de una ciudad ideal, de Frar.cesco di Giorgio f.lartinJ. 
'451·1464 

CONFIGU RACIONES DEL RECORRIDO 
------ ----

Jaipur, India, 1728. 

Manhattan, Ciud3!:l de Nueva Yor<. 
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO 
. .  - · 

ITOJm <Q> Q  � , , ¡ ...,. e i ' 1 ma� 

t . o  o J 
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Los recornd:;s se re'ac cr<v CC' lOS esya"'" · 

ur.er de ,as ma�uas 5iqJie�us. L05 rece� 
pueden: 

Posor entre espocios 
· se conserva a inteqridad de cada es�a.-
• la configuraciÓil del rexrrid� es � eY<P:� 
• para v'nculór el recorrid� cor � espa�� 

es posible el errp'eo de ouos 'nterrnedios 

Alrovesor espacios 
• los espac1os se pt.ede' a:·a.esar axl.:lirte·:.�. 

oblicuamente o a lo largo d� �no de sus 'n: � 
• al cortar un espacio e recomdo c-ea otros 

residuales y una circu ac'ó� inttr'cr 

Terminor en un espo<io 
• a s't.uacíó11 oe1 espa�10 oer.erm,r a e rewm:l: 
· a retac1Ón reccrr·oo·espac � se ut ·za para ·� 

apro�1maciér y e acu?V a esp.s; � f..-CIO!'� 
o sim:�ólicamer� ne-r r�nt.es 



RELACIONES R ECOR R 1 DO· ESPACIO 
-----

Sección 

Planta 

Templo funerario de Ramsés 1 1 1 ,  Mwlnet-Habu, 1198 a.C. 

Casa Stern, Wooabridge, Connectiwt, 1970, Charles Moore y A6oeiatloe. 
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO 

Típica casa japonesa 

• •  -:-_ #""'. ' . •  : : l .: 
L - -' 

_ _j 

Casa Farnsworth. Piana. ll:ir�i5, 1950, Mie5 var1 Jer Rohe. 

� � � l/ 
�-

Palacio Antonini, Udine, Italia, 1556, Andrea Palladio. 
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO 

Edificio de apartamentos Neur Vahr. Br�"'U, A emarúl, 1958-1962, Al-m Aalto. 

Casa Boissonas 11. Cao Ber at, Francia, 1964. Philip Jcror.sor1. 
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULA<I:....::.O�N __________________ _ 

Los e!;pac1os C1rt:ulatorios con!;tituyen una parte 1rteqr¡¡' óe la org<ln!Uición de cu<l1quier edificio � 
ocupan una c¡¡ntl(,l¡¡d importante del volumen del m1smo, Los recomdos de circ:ulación, con!;iderados 
simplemente como di!; positivos de uniÓn, darían lugar¡¡ intemiinable!; espacios·p¡¡sillo. Por lo tonto, 
la fa�m¡¡ y 1¡¡ ese¡¡ la áel esp8cio circ:ulatorio debe ser la apropi¡¡da ¡¡1 des�az.amiento del U!;U<lrio. un 
p<lseo, un¡¡ brM p<lr!lda, un descanw, la contem�¡¡cíón de un p<liS<lje, etc. 
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Escalera cullierta por bóveda!;, áirujo 
áe Willíam R. Ware. 

La forma de un espaciO óe cirt:ul<l�iÓn vana se{ .. 
• e!;tén definidos !;US IÍm1tes. 
• se rel¡¡cione su forma ¡¡ la de los tsp8GC5 �u� 

comunic¡¡. 
• se ar�ulen su esc¡¡l¡¡, su proporciÓn, su ut '�· 

ción y su!; vistas. 
• se¡¡n l¡¡s peculiarid!ldes de sus a�. 
• utilice los cambios áe n;,e. �ian� esca1t:as 

y rampas. 



-� espacio circulatorio puede ser: 
Cerrado 
;;'111ando un pasillo que re:acione todos los espacios, 
; � que comunica a través de entradas practicadas 
,. el �ano de la pared. 

Abierto por un lado 
cYa 51Jministrar una continuidad visual y espacial 
�:(¡ k»  espacios que ur1e. 
Abierto por ambos lados 
,a-a así convertirse en una prolongación de les 
�pa!:ios que atraviesa . 

. a anchura y la altura de un espacio ae circulaciÓn esta­
·i• proparcionadas reS(X'vO al género e intensidad de 
: "Allación que deba éste ace¡Jtar. Entre un paseo públi­
:J, un vMÍtlulo de carácter más privado y un pasillo d� 
�rW;io ha de establecerse una diferencia de escala. 

.1 paso esr.recho y cerrado induce una circulación hacia 
3delante. El acomodo de mayor circulaciÓn y la creación 
.:e espacios de pasa, descanso y de contemplación de 
.'s;as implican aumentos ocasionales del ancho original 
.� paso, si 17ien estas am�iaciones pueden ser tambiér1 
:..:r.secuencia de la voluntad de inte<¡rar ese paso con los 
�pacios que crvza. 

!EOCiaJ:1o a un espacio am�io, un paso puede ser arbitra· 
•.o, sin forma ni definición, siendo, en tal circunstancia, 
3ó actividades que acoja y la disposición del mobiliario 
:,;, que lo determinen. 

FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION ------
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Claustro de Sta. Maria della Pace. Rorra, 1500-1504, Donatc Bra�ar.te. 

Vestíbulo de palacio renacentista. 
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Pasillo de la residencia Okusu. 7od:Jrc(i, Tobo, 
:976-1978, Tadao Ando. 



FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION -----------------------------
Ef"?�� de formas óe espaciO aestina�as a recoqu la cutulaciÓn 
� -' edific:o. 

y 
1 

--( 1 

1 
1 1 
1 

' 
1 

---� '·· . . , _ _  

1 f'--..' '• '
""" 

....... , \\ l �<: 
\ .. ' ' ' ' 

"" 

---

1 

Vestíbulo que se 8!7re a un espacio interior por 
una columrata y a un patio exunor a tt.nés 
de balconeras. 

Vestíbulo elevado de la residencia en Morris County, New Jersey, 1971, Moore. Lyndor. T umbull y \Vhita�er. 

CIRCUlACIOtl / 27 1  



FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACJON 
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Las escaleras facilitan la circulacié� vert)cal entre los nr,e'es d� • · . 

c;o o de un espacio ab·erto. Oetermir,ada po< las dimensior1es de 'a r _. ; 
y la contr.ahue:la, la perJ'ente de una esca1era ha de adecuarse J � 
movilidad y capacidades del cuerpo humano. Una escalera em�nada 
coMerte e' fajqoso e irlCiuso psicolóq·camer1r.e proh•ritf,v su�:; . .  · ,. 

precario el acto de bajarla. Si la pendie�te es reducida, la dimens x � 
la huella ha de pennitir que e' pie se pueda asentar perfectame.�:t. 

La anchura oe la eSt;alera d�be w�nPr el paso cómodo no sólo d� 
personas, sino de enseres a los que eventualmente haya que muda· :�t 
posic;Ón. í énqase en cuenta que esta an�hura da una cla•e �isual ce 
arreglo a la naturaleza pública o privada de la escalera. Unos e5C<llor·s 
a�chos y p·ofur.dos pueden entenderse como una invitaciÓn; en Ga'l'� ;. 
les tramos estrechos y empinados hacen pensar en que conduzcan a 
espacios más privados. 

El a�.,e�so por una esca:era puede transmik sensaciones relacia<a:u; 
con la intimidad. el aislamiento y la separación, a diferencia del acto (Jf 
deseen 50, que puede im�icar desptazam;entos hacia terre110s seq"�s, 
protegidos y estables. 

Los rellanos, o descarsillos, in:.errumper el trazado de las escaíeras, � 
lo que permiten la introducción de cambios de direr.c'ón. dan la oporwr·­
dad de de!?cansar )  pasibilidades de acceso y de �istas. Junto co1 la  
pendiente, la localización de los rellanos detennina el rit-mo y corwgraF� 
del movim;ento de asunso s descenso por las escaleras. 



lmplic.:lndo cambios de nivel, las escaleras tienen la capacidad de potenciar 

e' recorrido de circUiacrón, as1milar una variaciÓn en su t.rayectona o incluso 

�arle punto y final aun artes oe acceder a un espacio pruJr,nente. 

La co�uraciÓn de una escalera fija la direcciÓn de nuest-ro recorrido 
al subir y bajar sus peldaños. Los tram% pueden responder a U"aS 
cuantas moda rd<ides básicas: 

· uamo recto 
· uamo en L 

• trarr9 en U 
• eSC<J era circular 
• tsaJ,era oe caracol 

FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION 
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FORMA DEL ESPACIO DE CJRCULACJON 

..,---------,;·-·· ..... . . . . . . . . ... .... ·-- . ·-· . . . ---· . 
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El espacio que una escalera ocupe puede ser grande, pero la forma a.�e 
ésta tenga puede asimismo acomodarse de varias maneras. Cave tr&ta� 
ccmo forma aditiva o ccmo sólido volumétricc en el que se haya ·�a·ax· 
el espacio rtecesario para recorrerla y tomar aliento. 

\ \ : •__.::..._ , _, 

L3 escalera puede correr a lo largo de los límites de una rabitaciÓn, e'.().�· 
el espacio o llenar su voiumen. Puede quedar entretejida en los límites o� .� 
espacio o desarrollarse en una sucesiÓri de plataformas dorlde sertta� ? 
de terrazas destinadas a act.Avidades varias. 

También está en ccndici011es de ser un elemento organizador, un eielr.trr'\.0 
que serpentee y entrelace una serie de espacios situados a distintos 

niveles en un edificio o en un lugar al aire libre. 

Los rellanos que se ven desde la entrada invi:an a suoir. al ¡qual que lo ha:� 
el derrarrt de escalones que haya en el arranque de una escalera. Por oua 
parte, para dar acceso a zonas privadas o para dar a entender su inar..a� · 

bilidad, los tramos de la escalera pueden asrvender em�nados entre 

paredes que dejen entre sí un espacio estrecho. 



,; : f..«.en5iona1iáad '11orfolóq�a de las esca'eras prod�ce v . .:; 
.. �.e�.cia w;rr.ens;cr a. tarto al s�birlas como a! !�ajarlas. 
·-a:�-Jolas desde ura óptica escuitérica, sean exutas o estén 
·• ms al p'ano de una pared, es pos:tlle .:;provechar esta 

· .J aad uidimensional. Es más, un espacio puede convertirse 
:' ¡ra esca'era vasta y elabo-ada. 

Escalinata de la Opera de París, 1861-187t. Charles Gilmer. 

FORMA DEL ESPACIO DE Cl RCULACION 

Axoncrrétrica de la �:scalera del esta•; Casa en Ola Westbury. Nueva Yort, 1969·1971, R iChard Meier. 
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6 
Proporción y esca la  

·· ... Desde el interior de la Villa Foscari se tiene conocimiento del espesor de los 
muros que separan las habitaciones, cada una de las cuales recibió una forma 
concluyente y exacta. En los extremos del braw transversal de la sala cenr:ral 
se encuentra n sendas habitaciones cuadradas de 4,80 x 4.80 metros que, a su 
vez, separan otras dos habitaciones rectangulares, una pequeña y otra grande, 
de 3,60 x 4,80 y 4,80 x 7,20 meuos, respectivamente. La habitación menor 
riene su lado más largo en común con la estancia cuadrada, mientras que en la 
mayor esto sucede con el lado más corto. Palladio concedió suma importancia a 
las relaciones 3:4, 4:4 y 4:6, que se registran en la armonía musical. La anchura 
de ia sala central se basa también en la medida de 4,80 metros, si bien en Ion· 
gitud es menos precisa, pues a las dimensiones de las habitaciones debe aña· 
dirse el espesor de los muros. El efecto singular que produce esta sala inserta 
en una composición sólidamente conexa, tiene origen en lo considerable de su 
altura, en el techo reb�elto con bóvedas de cañón seguido que sobresalen en lo 
alto de las habiraciones laterales del altillo. Pero, cabe preguntarse, ise percata 
el visitante de estas proporciones? La respuesta es afimativa, no en cuanto a 
las medidas exactas, pero sí en el concepw fundamental que hay tras ellas. Se 
tiene la sensación de esrar ante una composición noble e integrada con fuerza 
donde cada estancia muestra una forma ideal dentro de un conjunto mayor. 
También se percibe que entre las estancias existe una relación dimensional. 
Nada es trivial, wdo es magno y único. 

Steen Eiler Rasmussen 
Experiencia de la Arquitectura 
1974 
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Este C.:!píwlo �ante.:! ternos relativos a la  proporciÓn y a la escala. 
La escala alu::i� al t:amar.o de un objeto comparado cor ur1 estáflda· � ·r:· 
rer1�ia o co1 el oe wo obje"...o. La proporciÓn, en carr.!ilo, se refiere a la ;us:; 
y armoniosa re,aciÓn oe ur18 parte con otras o COI1 el wdo. Esr..a 
relación pueae ser 110 :;610 de magr1itud, sino de car1tidad o también o� 
qrado. Cuando el diseilador esr..ablece las proporciones de os o7jews :·�" 
por lo general ur.a gama ele opciones. de las que a�ur18s . ere� iWas �r ; 
"atura'eza de lOS Ma:enales, por la reacciÓn de 1os e'eme�tcs al efecto �! 
as fuerzas y por cémo se han fabricado los obje:os. 

,� r) "-...-) \.J 

r------ -------



:n rrquitecwra . Wóos los matenaies constructivos 
: �'en d·su-tas arop edades de rigidez, dureza y durabili­
•a;;, y �os ellos tenen una resistencia ftnal más allá 
�� ¡¡ oJa ro pued�� estirarse sin fracturarse, romperse 
� ��st.rúse. DMo q.Je a ·es:stencia de un materia'. 

:':�0� a a fuerza de a gra.e.jad, aurrenta con su tama­
�-. �es lOS maw·a �s r.a'l'ioién poseen unas dimens1c· 

· �¡ racicna'es �ue r.o debe-1 superarse. Por ejemplo, una 
;5a k p·ed·il de 10.16 cm de espesor y 2,43 m de 1a•go 

:;rece �aranr.;as SJfc t'teS para servir de puente y 
�:�!>llr su p-opo ¡;eso entre dos puntos de apoyo. Perc 
� ;.aoruc carrGs s�s ? rr�'S a� es, o sea 40,64 cm ó� 

:epew y 9,75 r- d� ·o�g -:.A, su propio peso prooave· 
'l'�te la rorrper:a. '.C'�so LJ matera! tan resistente 
:;110 d ó':..t'C te"� unas ongitudes que no puede 
�=�·epasar s:1 supera• su máxima perm isib le. 

�� �Ja mov?, �ualo,.ier 'l1a:er.al tie11e unas p·oporc,ores 

-ax,¡¡a1es �-e . ·ew o c:adas por sus propiedades 

·uírsecas de •es swc,a y frag:';oad. Las pezas de 
ó t1ai' 'ería, ¡;.�- e:err� �· e  lad-'''o. ·:.:enen una resisr.er,c ·a a 
3 CC·nyesíé·. � s ... �asa es la que, en Último térm'rc, 
3e-�rmirla su capac dad total y, er, con�ecuencia. su 

;;rma volurrékca. Ctrcs materiales como el acero. va­

:;aja(¡ b en :.arto a c?r::pres·61 como a tracción y ad'11 :e1 
;ormas ala-gMas e• �· a·es s .igas, con� o formas �:a� as 

�� rra:e-:a es ,ar-··a-es . ...a rradera . al ser flexib:e j �as­
:ar.tt e:ás-:. <:a. �s � t- para [heS derechos y ·,�igas, ¡;ab e­

ros planes 'J, corro e exe•:.o :olL.méuico, en la co1wuc· 
ci� de cabañas ala•gadas. 

1 

- - . -------, 

l J 
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PROPORCION DE LOS MATERIALES 
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PROPORCIONES ESTRUCTURALES ---------------

Entrada sur en la tercera cerca del Naigu, santuario interior del Sa"tuario lse. 
Prefectura de Mie, Japón 690. 

r- · 
1 
1 
1 

En ia construcción arquitectónica se acude a los elementos 
estructura les para cubrir los espacios y transmitir sus car�:; a 
través de los apoyos verticales a la cimentación del edificio. El �­
maño y la proporción de tales elementos se relacionan ,frectarw.­
te con las funciones estructurales que deben desempeñar y, por 
cons�uiente, pueden operar a modo de indiCaáores visuales del 
tamaño y escala de los espacios que ayudan a cerrar. 

Por ejemplo, las vigas transmiten horizontalmente sus cargas a �s 
apoyos verticales salvando un espacio. En caso de du�icar la bz o 
la carqa de una �a. se dupl icarán también sus esfuerzos de ��ex·¿, 
y, posiblementt:, se producirá la rotura. Sin embargo, al du�icar su 
altu ra, multi�icamos por cuatro su resistencia, concluyéndose 9,-� 
aquéila es una dimensiÓn crítica de las viqas y que su relaciÓit a vJ· 
ra�uz es un indicador fided�no de su cometido estructural. 

Análogamente, las columnas pasar": a ser más gr¡;esas confonne 
aumentar. sus cargas y su altura . La conjunciÓn de vigas y colum­
nas compone ei entramado estructural que define los módulo5 d� 
espacio. V' ¡gas y wumnas, rr:ediante sus dimeneiones y su pror;r­
ciÓn, articulan el espacio, dándole una escala y una estrocturra 
jerárquica, que se comprueba al observar cómo los cabios se apo­
yan en vigas y éstas en las jácenas. Cada uno de estos element.Js 
crece en altura conforme se incrementan su carga y su luz. 

1 

1 
L _ _ .__..,.,__..........__.JI!l...1ll..,.L_ .. ____. ............ ........_�._... ........... ,___,.........,u.;....¡ __ J..II.-� 
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)'.15 formas estructurales, paredes de carga, forjados y 
;;,titas, b6iedas y cúpulas, con su proporción nos dan 
;�.es vsuales relativas a su misión en e' sistema 
�s�'UCtural y respecto a la r1aturaleza del matenal que 
\, ·nttgran. Una pared de ladrillO, a pesar de q�e tra!laja 
;.;· uta!t'<':'te a C01'•pres0n. r,o lo hace a ftex ón, por lo 
1:� será rr.ás gruesa que un muro de normiqón desempe­
'.an&o el mismo corretido. Un �lar de awo será más del­
� �ue un p·e derecho de madera, aunq�e sopoM la 
rr';:r.a carga. Una losa de hormigón armaóo de cuatro 
�u�as salvará una mayor luz que una cub·erta de 
r¡¡-lera del misn�o espesor. 

f��to que u�a est-uctura �epende menos del peso Fro­
�'0 y la r�idez de un rr:aterial, y er, mayor grado de SJ 
:Jt�rÍa, en cuanto a garantía de estabt11dad, ta' come 
s.� en las membranas y en los entramados especia· 
,�,. 5us e'ementos in�rantes serán progresivamente de 

•ur1or espesor, hasta el extremo de perder su capacidad 
.z dar una esca'a y ur.a óimer:s1ór al espacio. 

n :-=u-.;--:1 � .¡ --1--t-�- ,____ f-f--..l--H:.- 1 -+---- ·- - -- ,_ f-
1 

- &olbi lloO'J-1 
t- +---r-- -r-· -

-+ 1-f-- 1-1-- -t-+-t-- f-- 1--- -H-1-t- -r-t-FF h' U- _..,-...-

'+ 
--

.___ 

' 

. 

PROPORCIONES ES TRUCTURALES 
· ------

Madera y ladrillo 
Casa Schwartz. Tt.o Rrvers, \'ttsconsm, 1939, Fran< Lloyd Wnght. 

Membranas 
CJtlierta de la piscina olímpica Arena. �'·�uni:;h, Aleman•a. 1972, Fre. Otto . 

Acero 
Sala Crown: Instituto de Tecnoloqía de lllinois, Chicago, í9�&. 
��ies van der Rore 
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PROPORCIONES PREFABRICADAS 
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Las d·,..e�Siones y propordn de mue '!OS eemer:c� 
arq�ir�W�ICOS �o sólo d�nvan oe s"s caracr •. tríst,;Cá: 
es�·uc--ura es ) :.mc'onales. sino tambén tle su proc��; 
oe fatmcac'ór. A ca�sa de su proouwón en serie, r:e' ' 
dimusicnes y p·opcroones �ormalízadas qJe respon��­
al criterio de los fabricantes o al acuerdo i�ustrial. 

Así pues, los bloques de hormigón y el ladrillo ordinaro 
se fabrican como bloques ccrstructwos modu'ares. 
Aun1�e se dife·enc:ar entre sí por su �maño, arrros 
se proporc:onan respecto a un eje pareci�o. Las lárr,nas 
o e rradera y !os rr atena!es de reves�rr :er·tc también 
se faoricar. er. urldades rrcóulares c.or propcrcior.es 
::_jas. �os pu" es rretáli� :1ene� unas d1�ersicr.es 
o�(l�as q�e genera.mente resu tar de �n acuerdo 
entre fabricar tes y e l American nstlute of Steel 
Ccnstruct1on. L..3s . entanas y las puertas ti ere-. u'l 
�imensionado decidido por les fabnca�tes. 

En virtud de 1--e estcs y otros rruchos materia'es 
de�en. er1 último ténr :no, reunirse y 1ograr un a'to gt<W 
óe exactitud de ercaje en el momentc de s� colocacór 
en oDra, es oov.o �ue las d1me�s1ones y proporc10r1es 
m�ias ctrtenidas en iábr·ca :n�uirán er las misrras 
característ ;;as !Je otros rratena!es. Las ventanas y 
puertas deoe� estar dimensionadas de tal rrooo o1�e se 
adapten a los �uecos óejadcs en .a obra de &'baf.;le!a. 
Les pernos de mader<l o metal y les c&!nc� �ier.en �-e 
estar separados d!: manera que reciban los �ateria es 
modu,ares de re-.estim en:o. 
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-pdar.oo :rcl.?� la� ·r :.ac10res que impore a cna fc�Ta 
a rJto;-a'ez.a d� s; <:-<iV-"'a'. su corretido est<uc-...u ra o e 

;-vceso oe �w �a� 5n. �· d se':adar sigue disfrutando de la 
:apa�idad de cc•t·c ,;r a rrcrorción de las formas y esra­
;.'5 oe una ed:; �a�i?n. La decis ón de hacer una habita;·6-

·.31•ada e alargada. alta o baja, o de dotar a un edinc'J J� 
/a fachada más alta de lo rorma , es a�o que legít:r-"a­

��-u descar.sa e' e d se�ador. Pero ... iqué rJndarr��t.� 
:��e� estas de�is ones? 

_a r:eushd !ie / �s:Ja�·o o� 37,"6 rr ·. ¿,�ué d mersio��s 
Je a'zora, a'�'i�ra � �·g :.Jd ,mp ·ca? .ndudao erre� :e ,; J ­
r.á'. tl1 SU fOrr"ó j' c·�p:r; 5, la func"o�a idad del es;:;a�'c. 

os� r. 1a na:.�-a �za ::1� ,;s ac::. odades a rea izar e� el 
• _s¡r,o_ Jr.a o �os o �e-s c-es p�eder ql,edar " :.aJas p:;· 
.< iactor o� :·c-e té�--��. e:; -ro es la estruc:;Jra. SJ CG':et.· 
:o. e ertemc tr--:,e· �� ;· e' espac:o adyacer1te, pu�de cc-� :f · 

· .C'2 ' SJ ic -·'lía. _a !l�� s·6r puede p·etender la re:u:�e,.a-
: �:� de  v espa:·o !i� �:.ra épc�a e im itar sus proporc'o'es. 

?;, últimc, la dec·s�¿� puede basarse e� criter'cs es-k sos, 
e� ur.os criw·cs .1s:;a'es de les qJe se ext:aer las re:a�:c­
';s airre�si:;na es .-.·ás �6reas ent-e las parees, � e1:re 
;ada par-e y :.C!iJ e· e� ::-�ic. :r- e, t·arscursc de ,_a r s::.c-r:a, 
_. Xllí este prcp5s t(;. s; rar desarro 1ado r.�mer�sas 
r.tc.!as sv? .. e 1as � ... J�� .. c ar.es desea�les». 

�- a r,ra' . -;,� .� F� " �"',' rr " � r�� �""" " nP , ._ <; ) i(''�'i {',· - r ..,.,..,�.., , ... ., ., .,,.. .... .., J1 ...... ;.;'V ., •• �-.�.., ,.,.� v., v "' _ .,  

'.;s f.sicas tle la a-�- :e�:v•a, oe la proporc'Ór. y .a esca a. 
�s :"Jt.a7er-er.� :r>;ve(sa. Es;á d�ormaJa w a -d.:> 
e� d'me�s·�r.a' F'C� a de la perspect:Ya y a Jistarc.a, r�­
:�e;ulc� cu :.ra'es. pe- o que no re�Li:.a fá�il con:.rola- ) 

::redecir 'Ma mí,.·rr:a"·e�:e ex.a�to y objetive. 

Capilla Woodland. 
E5ta:olrr:J. S .. e�ia, 1918·'920, Enk Gunnar Asplur1d. 

r---------1 
', '] ,, ,." 

. · "  
-,, ! ' ' 

6 x 6  
� ,.... ' t: -:;,:; }. 0,1 

t-,9 X -"�.3 

- - - - -j 
:1 espa::•o wadrah. a :e-e� CJa:.·s caras •gua!es, es por natura eza esJ:á:•o�. S cre:;e e� 
:�r::r\.Jd nasta aue és:.a j,j'r'ra ss�·e 1a ancnura, se hace más ()Irá m ce. Los :s�a�:cs , . 
�.adrados � oblongcs o�.:hr .q;ves oe as;;;, . dad; los espacios li neales ·,.:;itan al r"C't'· 
"" �r:.-9 y se prestar a SJ�di. s·é- �r eL e-sas ZO'•as. 

IJQ�· .: 
; -

... ... � . 
"····· ·· · · · · · ······ ······· · · · · p�- -� ¡-------1 �� _;¡ 1 

""· i .·:;:;;.:.t=:::=t;J.....--..,��--.!3 
'1 
- . 
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SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD 

1 ! ! 

---------------------

.·· 
; ··� ' .. - · .> 

Rozo' n· � . 
b 

' 

/ 

a e a 
Proporción: b = J o b 

La proporciÓ( s��ifica igualdad e-ue dos relaGones, 
oonde el primer de los cuwo térm:nos drlidido por el 
segundo es igual  al tercero dividido ror el cuarto. 

Todo Parle 
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i 
j 

1 

L3 apreciación, en las dimensiones de una forma, de O·;e­
rencias pequeñas o muy l�eras es particularm�or.e difb 
�A' entras que un cuadrado, por definic ón, tiue cuatro 
laoos :guales y cuatro ángu'as rectos. un rect.á�gulo F?t 
aparecer exactamente un cuadra!:1:1. cas un cuadraoo e 
se· competa�ente distinto. Se �os puede p·esentar a-�:. 
co<"ta o g r Jeso según nuestro punto d� 1 :sta. La ap.�a� : 
de estos términos a una forma o figura como caract.er's: ­

ca visual es fruto del modo co•no percitlimos sus propc·c :· 
res. No obstante, es evioente o,Je ro se uata ele una 

c'en.>ia exacta. 

s· as exa.>':.-aS dimerSIOr1eS y •oS re ac'o-eS que . ;(iC� a� , . 
����o regulado por un sistema oe propcrci:;1alidad "a F-�­
den percirirse objetivamente y o e una marera sim arpe· 
todo observador, ¿por qué razÓn estos sistemas S011 m �S 
y oe especial importancia en el d'súo .:vqu itectónw? 

E y-cpós::.o de todas as t&?r:as d� la prcpo·cién es crtE' 
.' se':-ido de orden entre los e'errertos oe u�a CQ(S!.n.�­
dn '·s�a . Según Eucl'des, Lna razér es la comparaocr 
cuanr.itat'•a oe dos paíLes similares y la p•cporciÓ!l até· 
de a la :gualdad entre razones. Fundame1talmente, cua'­
quie' sistema d� proporcionalidao es, w ws·guiente, 
�(,,a razón característica, una cua 1!Jact perrraner.te q.�t 
se t-•ans-nite de una razón a ot-a. As: p"es, ,n s'stema 
o� prcporc,onalidad establece ur ccr�urto f�a de relacic':� 
. ·sua �s ent-re las partes de U' e-d:fíc o, y vn ésr.as y e 
WOD. Aurque estas relaciones r,o se perCI!Ie� oe inmtMito 
po• e 0:7Servador fortuito, el order1 v sual que generan 
pJede sentirse, asumirse o, i�cluso, reconoce-' o a :tavés 
d� Lna experienclil reiterada. íransc .. rrioo u• per'oao de 
:- e"po. emoezaremos a ser capa�s de .e• el �odo er. ia  
oar...e J 'a parte e11 el todo. 



-�s 5i�ttmas de proporcionalidad van má� allá de los oetum1r13rrt.-es 
flk'.cioftales y tecnolóqicos de la forma y del espacio arquitectónico, 
Fara proporcionar una ba� racionalmentt esutica de su d1merisio· 
raao. Tienen el poder de unificar vi�ualmente la multipl;c•dad de e e­
rentos que entra'• er e di�iío arquitectÓnico, loqrando q�e todas 
a5 partes perUnezcan a la misma familia de proporciones. 
'>Uoducen un sentido del orden y aumentan la corttinuidad en ura 
�XU'ftCi.a espacial y, además, son capaces de determiriar u18s rela­
é:C'ts enue les e ementos externos e intemos de Ln edificca. 

la idea ae inventar un S S tema de di�ño y comunicar SUS rr:étodcs 
es �na as�ración ccxún de todos los períodos de ·a nistona. 
,�_rque el s·s:e�a p-e�nte var:e de cuando en cu.ar,do, S;, ft;f�¿;­
rr.e!ltO y s� vale- cara a d;�?íador son siempre les rr is-r.os. 

/ / 

t------------- :-- -�-
- -�--/ 

o \ -
- ---. - --z-- - -­t---------.-''--- 7 - --

-
---;:r""-�"---l 

/ ,/ 

SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD 

Teorías de la proporción: 

• lo Sección áureo 

• los Ordenes 

• las Teorías renacentistas 

• El Modulador 

• El Ken 

• las Proporciones antropomórficas 

• lo Escolo es ura oroporciórt fija que se e:r.p'ea pa•a 
la iJeterm:nación de medidas y dirr�ns ones. 

_ .  T-- _ .. - - - _ .  _ . �--� . ·:�--- _ _ _ _ _ __ . .  ---- .. - --- .... _ _____ .. _ _ _ _ _ _ _  _ 
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Clases de proporción: 

Geométrico c-b 
b-a 

= � 
b 

(ej. 1,2,4) 

Aritmético c-b = � (ej. 1,2,3) 
b-a e 

Armónica c-b = � (ej. 2,3,6) 
a-b a 
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Canstrucción georrékca de la sección áurea, primero mediante pro!ongación, 
y subdi�isión después. 

A 

e B 

286 1 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y OROEtl 

AB ::a 

9 = Sección áurea 

9 ::; -ª = J1... :: o 618 
b a+b ' 

' 
' 
: 

� 
A 

-----------

Los sistemas matemáticos de proporcionalidad surgidas del GO!l­
cepto pitagórico de que "todo es número· y de la creencia de que 
ciertas relacior1es numéricas reflejan la estructura armónica de 
universo. Una de estas relaciones, en vigencia desde la Antigüeda� 
hasta nuestros días, es la proporción conocida como la sección 
áurea. Los griegos ya descubrieron su impoívante come;)do er 1.3 
prcporción del cuerpo humano. A1 crw que el hOmbre y los te'l':plos 
deoían pertenecer a un orden universal más elevado, en la misma 
estructura de !os tem�os se ponían de manifiesto estas pro¡x¡rci�· 
nes. La secci6n áurea mereciÓ, también, la ater1ción de 10S arquittc· 
tos dd renacimiento. En tiempos más rec·entes, Le Corousier vasó 
su sistema Modular en la sección áurea, y su aplicación en la &rqui· 
�tura perdura hoy en día. 

La secc;ón áurea se puede definir geométricamente como un seq­
mento rectilíneo dividido de manera que la parte menor es a la 
mayor como ésta lo es al total. A�ebraicamente se expresa 
mecfarte una ecuación de dos razues: 

a b ---
b a+b 

Las propiedades de que goza explicar su presencia er la arqJitectv 
rayen la estr!lctura de los orgar'smos vivos. Cualqu:U proqresiórt 
que se base en la secciÓn áurea será, al mismo tiempo, aritmética y 
geométrica. En la progresión numérica: í, fl', íf. fl' . ... , 0, cada ele­
rrento es la suma de los dos anteriores. Otra serie que se aproxima 
a la áurea e� la serie r1umérica de Fibo�ac(: 1, ·,, 2, 3, 5. 8, 13, .. . , 
etc. De nuevo cada número es íquai a ia suma de los dos que le 
anterveden y la razón entre dos términos consecutr1os tiende a 
awcarse a la sea:ién áurea conforrr.e proqresa la serie. 



LA S ECC ION  AUR EA  - - -- ------ - --- ----- ·-------- ·-- --- ·--··------

;-rectángulo cuyos ladcs se han proporcionado de 
;;��do a la seccicn áurea se der.orr.ir.a rectángulo áureo. 
; scl:>re s_ ado rr.e":;r se construye un cuadrado, la 
�.perficie resta1te será menor, pero será también un rec· 
:J-��'o aná1ogo al prrr�ro. Esta operaciÓr1 puede repetí'· 
� rasta el írfir. to.) Crear U'•a gradaciÓn de CJadraJos 
; d� rectá-1gulos áureos. Durante esta t:-rar1sforrnac"ón 
;W una de las partes sigue siendo análoga a las res· 
:Ytes y al todo. Los g:áficos de esta página clas;�car" � 
-�=·&o de estos esqtJenras oe desarrollo aritmético y 
.1!�'11éuico. según progresiones de la sección áurea. 

··.¡ ·._, � ¡ 

AB = BC = CD __ . . . .  ·=S 
BC CD DE 

AB + BC = CD 
BC + CD = DE 

·. '• . 
·.__... 

· .. 
r·· .. 

�--------\JI..-_ ___ _:.:J�\ - - ·  • . • • • • • • • • • •••• • • • • • • • • • •• . •  · - • •  ·.'::·.-_.j 
B A 

··�·· 
··. 

·. · .. 

F 

e D 
1 1 
1 ! 

i 
1 1 

A B C D E F G H 
�------��---------�q-----------------�? , ·  � . .._ , ·· / :. .. 

. . . . . . _. 
· ·.·. 

/ 

.· 

PROPORCIOtl Y ESCALA / 287 



LA SECCION A UREA 

e 

· -----

AB = BD = AD = AE 
BC AB BD AD 
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B 

El Partenón, Atenas, 447-432 a.C., lctinus y Cailcrates. 

la facn&la del Parttnón se analiza en estcs des gráficos. Es imper---ante 
comprobar que partiendo ambos análisis de la aplicaci6r1 del rectá�u� 
áureo a la fachada, cada u'IO d� ellos varÍa en el planteam;enw e�� 
para demostrar •a pre!X:ncia de la secctÓr1 áurea y su influencia en la5 
dimensior¡es y oistrii7uciÓn de !os elementos de la fachada. 

/ """-"-...._ / . ......_ 
Cuadrado // -.......,, Cuadrado � - --·· ·----- 7' ······----·· ----·-· ········-----t-<-:····-·--· - · · ·· · · ·· ······-··· 

·-----_ , t:l '-.._,"-...._ ;� .. ...__ 11 � 

/ 
.,_ _______ � 

··.··--------- - · - - ·-·····-··----�.:.: -- ·-------------- ------···"--...� 



\ 

Templete de S. Pietro e' �Ac<wric, 
R.o«.a, 1502-:51:), Dc-a:.:J Braman� 

-·· ·: �:--�·:-t· .::r .. . ·. 
. -..:· . . ,• . . . 

. ti.. __ ·., ___ , -·.·
·
_.
-;_J' ·:::-f:: :  ;.:.

·:>··· : 

\. 

· ... ! ; . · ""· > ·. 
-� 

LA SECC ION AUR EA  ------------- ------
B . ------- ---- � 

. 1 2 3 4 5 1 
,���---�--- --�-��

-
-- -�··· - �./ ��·r---�"&----4> 

1 - - -� - ... '. · / 

1 2 J - · · .. ··.. 
. 

1 �--- - - - 6. . -- <J 
1 ---

A 1 3 tm··- .-· 1 ... 

¡ 41 . ··
. ··. 

15 ¡ f) 
Luon;. __ __ _ 

' /' 

"�, ,./ ¡ 
---,_ ¡ 1 i 

·-·- -
"* ·

: 

/ 1 " 

j··--·· 

1 
1 

1 / 1 

-r-�----.-... ... ... . . - -· ·-

Modelo de planta y sección gÓtica L-.._...___....¡_;.�-""'"""'�-___._---l 
Se.¡ún F.M. �urd. 
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LINEAS R E G U LADORAS 

Palacio Farnesio. z�.,..a ("5í5), Artonio da Sa'ga 'e, e Jo. e�. 

t ! 
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1 1 ---- ----�---_=.._:j 

r:::-1 � 

'····./'·' .. , ·, 
... . 

� "'e.c!Jrg ... :;e :?JC"' V'"cporoo ... a.es e' svs �ia��,..·�·�s �,. ya"'a1�'as o 
p�(�"� �) ar�s. :s�as oiagc�al�s. �n �anto ,;reas q-� sef'a·a� lE a:..r.ea· 
ciór de unos e er¡¡ertos co1 otros, reC:ber1 el �ombre d; :reas re-gulado­
ras. r�·a rr�nt.e ·a �r{0'1:.rarr.os al uatar Je .a s--,.,wé� áJrea. ¡wo s �.; · 
�arrb én pa-a cc1:-c a' 'a proporciÓ'l y s !:Ja�·s, �e 1:'�-r�-:.c-s e� cuvs 
s st.erras de p·cpcrciona :oao. Le Corbus:er er SJ ob-a r�a;ia una 
Arq!.. ·u:;;;•Jra d��laró 10 s·guierte: 

·una línea req�ladc-a es L.. na garantía fren:e a la arbt·a-:e.dad; es un 
rr�.o d� c�"'fO:ia� �r �ue a�xa wda la lat>c· ·ea zMa w ic:r.-x .. 
lmor:rr� en e' tcaoaJO la cuaPdad del ritmo. La ¡:,�a re�)a��ra 'Vodu:;e 
aquel asp�-:w :..arg·o e de la<? matemáticas o1ue ros da u�a pe-cepoé1 ft1 
de: orden. La e�0n de ura línea re<Julad�-a rra�a a ��c'l"etr'a bás·� 
de Va:ia_·Q ... Es ,.,n rreoo pa-a accede: a,.,' r'; '"0 �S .,'a;¿,� J a·. 



------------------- -----· --

2 1 2 1 2 
; [:-::::�::=:y: : r:¡- :: j 

: ---------+- - - - - �- - - - - -------+------� -------·--··: 
g¡ 

. . 
.,...:.. • • o ; • 1 

! [;;-:r::;r;; _ _ fi] 

L I N EAS REGU LADORAS 

Co!in RC11e, e' SJ ersa)O las matemáticas de la 
,·,-enda ide.a1" e;¡,L!a� e'S7:0 y arquit<:ctura mo-de.r­
fla y �>;-os er.saj'JS. ese'� e.r '•947, indica la s��e­
ja�w exs:;er;e t'•t'e la SJ:Jd .isi6r espacial d� una 
,¡�¡¡de ?aliad" o ) la �-a'l1a estructJ;ral de una de 

Villa en Garches. Vauc re�n. Franc:a, '926 y í927, Le Corbusier. 

Le Cor;Js:er. Ambas cb-as comparten un sistema 
CAJrr.Ún �e pponc"or¡_alidad y Lna re!aciór con x 
oro e' ( ma:er-áé-!�o) r" ás e•e. ado. La 111.a de Pa adio 
seco:r:�one de es:Jacos e' )JXtar;osición cor 
ro!lnas e inr;.erreaciones a rmón1cas. La villa de 

Le Corbusier es :;á cc�s:;i:¡¡ida po' fra�as horizon­
:ies de es:�a:;:� o-e d�'-« tadas por 1� forjados 

y 18 cu:ier:.a. Las ra;¡.:,ac�nes ;a rían er forma y 
5t o spcren asi-rét- carrente en cada n i vel. 

� 

N 

N 

2 2 

·--·-·--· - -·· 

2 

t--ru � 
' f� rL-
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LOS O R D E N E S  

¡--
1 

Para los griegos o' los roma 'lOS de la Antigüedad clás·ca. es órdt"eS, Ur la 
prcporcié� de sus e er-ertos. representa�a� la �presü p:::Tev-ta oe la 
�elleza y la armoriÍa . La unidad �ás;ca de las dimens;cnes ero el diámetro 
de 1a colum1a. A parJr de este módulo se deducían las dirrens ones del 
fuste. del capitel, de la �ase. del enta�lamento, en de-'irit'va, del más 
mínimo detalle. El espacio de separación entre .as courrr.as, ¡¿¡rr-ado 
intercolwrn·o, se basaba también en el diámetro de las rr's:nas. 

292 /ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

Orden Jónico, Temp lo en el llissus 
Atenas, 449 a. C, Calícrates. Ext.ra'do k U'· 
ditn!jo de \'fllliam R. Na re. 

Puesto oue e tarra1o de las colum�as variaba con e; del eó:;·�io . .os ó·kr�s 
no se apoyaban er .na U'ridad constante de rr:wida. La intendn era, 
r�eferenteme'rte, asegurar que todas las partes de cualquier edificaciÓn 
estuviera� prcporc:o�adas y en armonía entre sí. 

En tiemoos de f,u�usto. ,r¡tr ..rtio estudió los Órder.es rigentes e' aquel 
momento y expu:;o, er. su tratado Los Diez Libros de la Arquitur.ra, sus 
proporciones ·ideales". éstas reglas fueron recodificadas por \ru_¡no\a 
durante el Renacimiento italiano y, probablemente. son las más conocidas 
hoy en día. 
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LOS ORD EN E S  ----
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Toscano Dórico Jónico Corintio Compuesto 
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1 • Ún Vignola. 1 ·�enes clasrcos &eg Lo& or" 

SPACIO Y OR DEtl 294 / ARQU ITECTURA: FO RMA, E 



T 1 
el 
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Corintio 

LOS O R D E N E S  -------·-----· ----------

Jónico 
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LOS O R D EN ES  ----

Picno5tilo Si5tilo 

Diastilo Areostilo 

Reg la5 de Vitruvio, relativas al diámetro, altura y separacion de las columnas. 

100 

- - 1
! - ' - ¡ -- . 
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Eu5tilo 

Clasificacion de los templos seqún su intercolumnio. 



1 

LOS O R D E N E S  ---- - --·--· ·--- ---· ---··-------
--
-

----
-

�--·· . 

Fa��ada frontal de un templo de Orden Toscano. 

1 1 

..... � 
(\..' O) . 

�.2.t·1-�F.. . -· . . � 
: 3ii6F' ,. --- ---·· - ········ · ·111 · 
: 3fl4� :· �-·· ·····--····· ·� ���"""'==""-� 

;...
-
.
..

.....
....... .. . 

: 1 : ()._ 
' coi , z·.� ' . ::::¡;:, � .. ,. .. _,� 

�-q-· EJe�- ·

. �-- . . -.. , 
.. ' . . . . . '-

i-----------1 

2 4 
1 

' d l A e;; f�ódulos (Mod): 2 Mod = 1 oi¿rr.cvo e �a columna 
·' Mod = 1 parr..e (f') 
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TEOR IAS  R ENACENT I STAS  ---- --------------

¡¡ 

Diagrama de Francesco G ·org i. 1525; muestra as se·· es de razones que •esultan de a� ica· 
la w;ría ptaqó'ca de los rned:ar.os a los int;ervalcs de la es�ala rr.us;cat grie¡Ja. 
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------ -- -
·
---

5. Maria Novella, F1oren�ia. 
;achada re�acentista ('456-i.:.70). o·s6'a:?a por 
1-.lberT;i, para concluir una 1g.esia g6:. ::a �1278-l:x.:l 

Ptágoras des-::ubnó que las cc�so-a-;·as del :;s�""a 
m�sical grie¡Jo se pod ían expresar po- a se-�illa prot:­
s:6n nurrérica 1 : 2 : 3 : t... y por sus razcres · : 2, 1: �-
2: 3, 3 : 4. Estas re!ac e� es e;a·::n a le��- eqos a,.,. 

, 1 11 J 
, , 

sar oye nao.ar na a�o .a e a.�?:-� r�.z; 'a a-rri.J' a.'· 
versa .. El C'edo ptagónco afir-raoa: woo es�á d¡sp.�s:-; 
según los números. Pos-;eriormerte, P•ató'. parte�:;�!� 

la esuuca numérica de "·tágo-as. eg6 a la esté�a �� 
las pro0)ncio�es. Du¡;iicÓ )' :.- r;'•có 1a vog·esú nv�¿.. -; 
oés �a para 0!71'-er.er las p•ogres·ores :;:;rreSPJr1it'íV.� 
. � 4 8 ' 3 ° ,..7 PI ' · ' ,c., , y , .J,L . ate1 op r.a"a �ue es:.cs n,'l'tr05 
s;s razones corroenían no sólo las corsvna->�ias .:le la 
escala musical grie¡Ja, siro que expresabar tó'l11iin 1� 
estruct-Jra awánica de s� .. �·.e-se. 

L�s arq,.roecws del Zerac.rr.erto, �·:-1:'0� q.e sus-e..r· 
c'�s aeo;an perL<:necer a un ero�� 'l'-ás e e;Ma, 1'0!'. 't:: 
a SIStema maremático griego de la prNorconahd.31í 'a 
corro 'OS grie�ps COr1Cib,e•on a ·-·us :a co .... o 1a gx.��-a 
t�presaoa en sonidos, así los a'?�·:.ec-:JJs ·e�a�r,t'�ta: 
c·e:,eron o,ue .a arqu1�-a erar as roat.erná:.,cas tra· 
duc 1dós en ur.idades espaC:a es. Co• a ap �ac:ó1 tie 1� 
v..cr:a p'tagórica de los rr.edianos a las razones enue :: 
:•empos de la escala musical g'�a. esr.cs a·qitecus 
elabQraran u�a progres·Ó( ,rinterr.rr;;·oa oe razx�. 
oase o e 1as prop::rc10�es de s_ aro_Ji>eC:. -a :stas 
ser es de progres:ones se man festaoar er .as o:rrerS::· 
nes de ur1a habi:.acián o de Jra fa�hMa) e� as prcrr.­
cior1es qJe, interrelacionadas, se perc'bíar en _na secue�· 
c;a espacia o en la totalidad de Jr.a p a�:-.a. 



Siete formas ideales en p lanta para haPitaciones. 
El arquitlcto prooab:emente más irrftuyente dell(enacimiento 
talia1o fue Andrea Palladio (1508-1580). En SJ obra 
Los Cuatro L!Jros de 1a Ar�uiteaura, cuya pr;rr�ra ediciÓn vio la 
uz en \'ene.cia, s�u ó les pasos de sus predecesores, Aiberti y 
Seriio, y propuso las siete "fcrmas de habi�acíón más bellas y 
pro:x;rcionadas'· 

Determinacion de las alturas de las habitaciones. 
Pa �dio presertó tamo én 11arios mé"-..ooos para aeterminar la 
a!tura más adecuada para una habitaciÓn. de suerte que estu-
·. e·a en proporciÓn ccr las restantes dimersiones. Para habita­

cic�es de :eches planos. la ai:.Ura devía ser �ual a la a�á Jra. 
Las ha?laciones cuadradas con techos abovedados tendrían 
u¡:a altura que sería un tercio r(layor que su anchura. En ot-ras 
es�ncias Pa1ladio emp•eó la tecría de los r"litdiaros de f'"r:.ágoras. 
a fin de calcular .as a1turas. Pe· 'o tanto, e,:,;stían tres c1ases de 
media�os: aritmético, geométrico y armónico 

4ritm�ico: (:Q = !{.. ej. 1,2,3, ... o 6,9,12 
7-a e 

Geométrico : 0z _ � ei. i,2." • ... o t-.6.9 
b-a- b -

Arménico: c·b _ !{.. ej 2,3,6, ... o 6.2.'2 
b-a- a 

En cada ur·o de ellos, el meoiano (b), situado entre los dos extre­
�de la ar�hura de la nabtacon (a) y de la longitud (e), era la 
a'tura de la misma. 

TEOR IAS  R ENACENT I STAS  
------------ . ·-------·----

---·------

o 
Circunferer'lCia 

n 1 1 
Cuadrado 

[][] 1 
: 

1 : ; 
3:4 

CJ UJ 
L:3 3:5 ':2 
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T EORÍAS R E N ACENT I STAS 

la belleza surgirá de la forma y de la corresponde�cia del todo con las 
part...es, de éstas entre sí mismas y, una vez más, de éstas con el todo; 
así .a arquitectura puede aparecer como un cuerpo absoluto y comple­
w, donde cada miembro ccncuerda ccn el otro y con todo aqLello que 
sea preciso para componer lo que uno pretende". 
Andrea Palladio, Los Cuatro Libros de la Arquituctura. Libro/, capítulo i. 

• 

• 
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• 

• • •  

Villa Capra (La Rotonda), Vicenza, Italia. '552-1567, Andrea Paliad�. 
12 X �D. 1 X 15, 30 \ 3� . 

�-- -· -· 
Palacio Chiericati, ',f¡cenza, Italia, 1550, Andrea Paliad,:. 
�4 ): i6 (18), 18 X .3(), 18 X 18, 18 X 12 . 



Villa Thiene, Cicogna, Italia, 1549, Andrea Palladio. 
18 X 36, 36 X 36, 36 X 18, 18 X 18, 18 X 12. 

P.ilacio 16eppo Porto, 'funza, Italia. 1552. Andrea Palladio. 

'3(} X 30, 20 X �J. í0 X 30, 45 X 45. 

TEOR IAS  R ENACENT I STAS 

• • • • • • 
• • 
• • 

• 
• • 
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Le Corbus er desarrollÓ su s'stema de proporcio1alidad. e' t/odulo', pa-a e:�" 
"las dimer,S:ores O e a�_ue 10 que contier.e y de lo (l_ue es CC'W 'de-. Cor.S:�·-; 
los med'cs de rr!dida de k)s grieqos, eqipcios y was e'. ·za(ores corn:¡ ó �: 
"infinitarrente r:W y sutil, pues formaban parte de las rrateorá�·�as d' c.��= 
hurraro, ágil. e'eqante y sólido. fuenr.e de la armon ía que �:)S m�eve,la �e ':Zj. 
Por consigu'errte aStntó su rredio de medición, el Modu e�. e' las materr�'A3S 
(1as (llmensior.es estbcas de la secciÓn áurea y la ser e o� F r.�acc) y e1la: 
pro:>a�iores o�: !;uerpo numa<10 (las dimensio�es "unc•c-a �s:. 

En19l-2. L� C::;r�.s·er comenzó su estua io y pub 1CÓ El 1.�od;;l;;� 1/,ed;Ja 
Arrnér:ica a :s;;a·a i-;�ana, Aplica!?le Universa,rrer.-ce e' •a A-�;tet;�r.; _. ·; 

Mecár:'ca. er '94ó. r.�os más wrde. en í9S4. pub d :;_ seq .. ndo I-Oiu"'�'. 
M()t),;lor/1. 

La trama básica � compcre de tres medidas: 

113. 70. 43 (crr;. p·cporc,ona a la sección áurea. 

43. 70 = 1'3 
113 + 70 = io3 
113 + 70 + 43 = 226 (2 X 113) 

í'3. 183. 226 d�w e espaC!O q�e ocupa la frg�ra nu-rara. )�soe las rr.edm 
1;3 y 226. L� Co--Ls e- d�sarroiiÓ las series Roja� f.zu. �sea as d�sr.endtrltts 
de las dimers·c-�s re a�ionadas con la estatura()� la fiqura r Jmana. 



--- ·--- --- ----· ---- ---- ----
-------· -- · ---

S�'*� óZ .. I 

Para Le Corous1er, e M()ju o· �Q era una s.m�e serie numérica p·c-.�sta de 
fia armonía intrínseca, s1no un s suma de medidas que poia gobernar 
sobre las longitudes, las SJperfici�s y los voiúmenes, y ·mantener la e5ea'a 
h•Jrr.ara en todas par ..es". Poo'a "prestarse a irñnidad oe como;r.ac•ares. 
garantizar la unidad en la dilers·dM ... el milagro de los números·. 

E L  MODULOR 
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E L  MODULOR 
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304 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPA(IO V OROEN 
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El principal trabajo donde Le Corbusier ejemplificó el empleo del Modulor fu� 
en su Un té d'habitatio1 de Marsella, �iflcada en los ar.o5 1946-�952. :_, 
es¡;a obra recurre a 15 medidas del Modulor para acomodar a e:x:ala b'l'.í· 
na un edificio de 140 m de larqo. 24 m de archa y 70 tr de alto. 

Le Corvuster hiw uno de esw.; diagramas para ilustrar la enorme varWa:. 
d.e dimensiones y superficies de par.eles que se podían alcanzar con las 

prcporciones de� �lodulor . 
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Espacio (principal) 
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La clásica unidad dt rr�;da ;a���sa, e' Sra<U. ' ­
cía:mente pro-��no de c�i((l Prác�icarr:�'IU �---á. 
a p·e iroijlés y es o;lis:b'e e� ur•dMes dec'm.a1e�. 
En e1 Japón y durar te a se.g��ja mitad d� la Eda; 
Media se implartó oka rreo;!la. e Ke<. Aun�u.� � 
pr;rc:�o sólo se uti ;zaba para dts�.,ar la sera8-
ciór entre dos COlumnas y �O r.en'a una a::r:ers :­
'·a, muy pronto es :.a uridad s� ncrrr¡; izó para a� -
carse en la arquiV..ctoJra reside-c'al. A diferer.Ca J� 
rr.ódulo de los ó�denes c'ásicos, d oiárrt"..-o de a 

columna, que varia�a er1 cada ccrstruccibn, d f..t' 
oasó a ser u�a xedida abso!ul;a. 

No o?Stante, el Ke1 r:o fue Cnicarr em:e una r-:eaida 
para la const"Ucción oe edilicios, si"O que e-.vloc e': 
nasta ser un módulo es:h;co qLe r ;g·é la estruct-v­
'a, los materiales y el espac;9 óe la arquite..."ttlro 
japoresa. 

El tokonoma es ur a espec1e ¡;e a c::?a cor e. suei� 
levemente en alto que se util'za para exwer d 
<akemono u orr.arre�tac:ó- -'�era . Por ser e' cent;¡ 
esp1ritual de la casa c.rad'cio'a ;awesa se lo.-;a'1a 
u la estancta princ1pa . 

..¡. .••..•...•... --· -------·· · ·  
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Coo la trama modular del Ken se instauraroo áos 

:rétodos de diseño. En el método lr�aka-ma, la trama 
;el !\en ( 6 Shaku) determinaba la separació11 entre los 
�,:es de las columr as. Por consiguiente, la estera para 
�suelo, el tradicional tatam· (3 x 6 Shaku o 112 x 1 Ken) 
.�"úa :�::ramente, ter:endo en cuenta el diámwo 
3� la columna. 

:n el método Kyo-ma, la mencionada estera tenía 
o rrt11siones constantes (3,15 x 6,30 Shaku) y el inter­
columnio (módulo Ken) dependía de la dimensiÓn de la 
��:.ancla y oscilava entre 6,4 y 6,7 Sba�u. 

!.Ps medidas de una hav:tación se expresan por el 
dmero de esteras. En prir1Cipio, la dimensiÓ' de sue:O 
tra la que permitía que dos personas estuvieran cómo­
�.a'l'tnte sentadas, o una sola durmiendo. Pero confor­
�e se desarrollÓ la trama Ken, la estera de suelo per­
d� su depende�cia de las dimensiones humanas y se 
supeditó a las necesidades de un s'stema estructural 
1 a 'a separaciÓn e11tre colum:1as. 

A C<lusa de su modulación, í:Z, las est-eras pueden 
f:;tribuirse en gran número de posiciones para cual­
quier dimensión de habitación. y para cada una de 
é5tas se fija una altura de techo que se calcula a 
fartir de la s�uiente igualdad: alwra de techo 
(Sñaku) = r1úmero de esteras x 0.3. 
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EL KEN 
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3 - hal7itación de matrimor1io 

EE [8] [[[]] 
4 - habitaciór1 de m.atrimor1io 
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El KEN  
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En una • · ·enáa típicamente japonesa, 'E 
trama Ken riqe la estructura y la stcc"· 
cia aditiva. de espacio a espaciO, de lss 
d ferentes ha?itac:ones. Las �ed tla5 
de' módulo. relativamente pequer,o, ¡x>S·· 

bilitan la dispos<ción de espacios rte-.-a'· 

guiares, de manera wtalme'1te libre 
según modelos lineales, agrupados o 
arb;uarios. 

< 
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Fachada de una típica vivienda japonesa 

Alzado este 

Alzado norte 

E L  KEN 
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Los sistemas antropomórficos de proporcionalidad se basan en las aimen­
sior.es y proporcior.es del c�erpo humano. Los arquitectos del Renacim:ent� 
•.e:an las proporciores de la fi�ura humaoa corr-o la reañrmaciÓ� de que c.·e·­
tas razcr�ts matemáticas :;on reflejo de la armonía un:ve>"Sal. en cambio, h 
métodos ant.rcpomáríicos ro persi�uen unas razones aowac:.as o simro • 
cas, s:no unas razores funciorláles. Se proclama, en teoría, que las formas; 
los espacies arquMctónicos son contenedores o prolor.qa.c'cnes &el we;¡;o 
huma ro y que. por lo tanto, deben estar determinados por SLS dirrenscres. 

El obstáculo Que encontramos en la proporcionalidad antroporr.órfica es e' 
tipo de daws que se precisan para su a�icación. f'or ejemplo, l3s o me�s :¡­
nes que aquí ofrecemos, er1 m1llmetros, so� promedias y pt.ramente orie1rat · 
vas. Los prcmed;os dimer.sionales deben usarse con r�ucha precaucíÓ!l, ���s 
las dimersicres ·eales de las personas variará� según la edad, el �  J' 
la raza. 

: . : � . . . . .  ; . . . .  : . 

· . . . . .  ; .  



...as �ers.ns )  ,as proporcic�es del cuerpo hcrnv.o infiLyer e� ,¡¡ proporcón de los 
._,...e-s J.'-� rr,ar.ejarr.os, en la ¡¡,tura ) en la distancia ,JQnoe si�uar !os ob�tos que 

... ..er::a"';s alcanwr, as' corr.o en las d'mensio�es de' rrcb· ·aro o.ve ut' wrrcs para 
�:3�;s, tra:;ajar, COr't' y dorrrir. Hay que dis:irguir erMe r Jes:·as óirl'iersiones 
�:;: ... _:;:,_rales J- las neces0ades dá:ensiona'es o1t.e resJ':..:;r de rr.Q(:1o oe coger t.n 
-}'lJ ;;� ur. e5:,'te, de untarr.os a 1a mesa, oe !7a;ar t.rcs ;cartas esca10res o de 

�;� D'arr.os con ovas �rsooas. Son estas d'mersiores ; Jrc,cr.¡¡les .as que varfan 
���r. s.:a la r.at.ura'eza de 1a actividad eri cues:ión y de; s:.otus socia1. 

¡¡¡ �-¿;·cr-ía es un campo es::;�d\co que se ba desarrc''ado a ra'z de nwés por 
; roc:Cre5 hu'llaros. P�ede definir� como M_uella c:erc:a ap 'cada q�e coord:r1a e 

1 ;�'.o ::te disp<15iti.os. s'stemas y er1wrnos cor r .e sr-ras capa�:dMes ) r.easidades 

· s ;  ;�·cas y ps:CC b�·cas. 
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LAS PROPORC IONES  ANTROPOMORF I<AS 
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Uls dimensior.es del cuerpo humano, junto a los elerr.entos usados en ur 
edificiO, ¡;¡ener1 tamb én asuroaiente er1 el volumen oe espacio que precisa­

mos para moverros, actuar y descansar. El ajuste entre la forma y dirrer.­
siones de un espac'o y 'as dimensiones corporales propias puede ser de t<p-? 
estático, corr.o cuando nos sentamos en una silla, nos apcyamos en una 
bararldilla o r.cs acomod<Jmos en un rincón de habitac;ón, o bien de tipo 
dinámico, como, por ejemplo, el que se produce al entrar e11 el 1esv'bulo d� 
un edificio, al s�bir una escalera y a l circu lar por las hab;tacio(es y salas 

de una casa. un terw tipo de ajuste cors1ste en CÓ1'0 un espaCo a!:Oir�­
da n�estra ex�encia de mantener las distancias aoecJaoas entre peru-a� 
y de ejercer control sobre nuestro espacio personaL 
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.a �-�ón corresponde a un conjunto or�enado de relacio­
'�S �ar...emáticas existentes entre las dimensiones de una 
;;-rr¡; o de un espacio. La escala atai\e a la manera de percioir 
e . • zqa' el tamaño de un objet..o respecto al de otro. No obs­
:a-�. tratándose del tema de la esca,a siempre est.ablecere­

"':s comparaciones entre des objeWs. 

:..a entidad con que se compare un o�je!c: o un espacio F';de 
ft'cna unidad o estándar admitido de medida. En tal sentido 
�ode� decir que una mesa. de acuerdo con el U.S.Customary 
Sjstem, mide 3 �es de ancho, 6 pies de larqo y 29 pulgadas 
3� �·to. Si r.os r�imos por el Sistema flétrico lntemacior,al 
�sa misn-� rr.esa medirá 914 mm de ancho, '829 mm de larqo y 
"J7 rnm de alto. No han variado las dimensiones ñsicas de la 
rre5a, sólo el sistem¿¡ utiFzada para calcular el tamaño. 

::� dibujo empleamos la escala para concretar la razón que 
d!termina la relación entre ura ·epresentac ón gráfica y b que 
�ta ilustte. Por ejemplo, la escala de un dibujo arqJitevrtónico 

·-d�a e: tamaño del edificio representado en comparación con 
a co1strucción real. 

, . . . .. ---�----.-----¡----.-� 1 1 1 
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ESCALA V ISUAL  

Wué tamaño tiene el cuadrado? 

'""" ·- · 1 
Escala mecánica: Lamaño o 
proporción de un objeto er; re ac :ón a 
un estándar reconocido de medida. 

L ___ � 

· ·

.

· _ _ 
0 

Escala visual: tamaño o proporcié-1 
que un e1emenw parece tener en 
relaciÓn a otros elementos de 
dimensiones ccnocidas o Sllpuestas. 

D O  
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El concepto de escala visual tiene mucho interés para los diserah 
res. De hecho no se refiere a las dimer.siones reales de los olljetc'f, 
s:no al tamaño mayor o menor en que a�o se presenta en reJa�·¿, 
a ·as dimensiones que usJalrrente le son propias o a las de ot�s 
objetos de su contexto. 

Al decir que algo está a pequeña escala o en minuatura se qtwe 
indicar que el objeto parece menor que de costumbre, y si está � 
gr.an escala s�nifica que se percibe como si fuese mayor de lo 
normal o de lo presumible. 

Se habla de escala urbana al tratar del tama?io de ur1 proyecto er 
el contexto de la ciudad, de escala de barrio cuando estirna11105 
que un ed:nc·o es adecuado en cuar.to a su ubicación en la ciudad :· 

de escala varia cuar.do se evalúan las dimens·ones relatNas de�� 
ele'l1entos que da o a la cal'e. 

Todos los elemer1tos, sea cual fuere su ins�nificar�cia o sencillez, 
tienen una cierta magnitud respecto a la escala de un edificio. 
Sus dimensiones pueden estar predeterminadas po' el fabricante 
o se'eccionadas por el diseñador de entre una gama de �bi1idades. 

Ccr. todo. percibimos el tama?ío de cada elemento bien respecta a 
las demás partes, bien respecto al conju�to de a com�ciÓn. 
Por ejempto, el tamaño y proporció:1 de las ventanas de Jr edificio 
guardan una relación entre sí, ccn los espacios que las separan y 
con las dimensiones totales de la fachada. Si todas las ventanas 
son de dimensión y forma iguales establecerán una escala re!atf,a 
al tamaño de la fachada. 

Pero si una de las verttanas es mayor que las restantes, creará 
otra escala en la composición de la fachada. Un salto de escala 
puede indicar la magnitud o ent:Wad del espa�io que hay tras la 
ventana o puede también modificar la percepción de las dirrens4c­
nes de las otras ve'1Laras y de las de la fachada. 



'.' .d� e e'l"entc� de 'es ed ficios tier�en d:mers ores J ca-a��­
r's:icas que por semos CO'ocidas nos permite� ca lib-ar el tarra'o 
� c'l.OS  e1�rrw:os que �aya alreJeJor. Tales e'erre,,tos, ce-ro 
��' las �tr:a-as � :a:; c��--.as, nos dar. una aproximad(¡ r:le 
�:;án grar1de es 1' ed'&ic0) de cuántas plantas �ere. Las e�a e­
·as y a g1ros -ra:t•·a � :nodu·ares. como, por e�e""F o, e •adr � 
: e !1�ue d� nc-rr g��. ;a;orecer la rre�fciór de la e�a·a !:�� 
;r espacio. El CXIOCim:tnto que te�emos de estos e!e:1-:e-tos 
� �r.·nca q:..� si se sch�d:m�r;sic�a1 sirven para atte-a- de1 -
::!'<ldarr.ente r . ... est-a peurx0n del tamaño de una fom;a 
eQ;:ic'a y de Jf espa� o. 

E� a1qunos �if\coo .l espac � actúan a un t;er-p? ur';a e �ás 
�SGalas. M, e' pór-J� d� entrad¡¡ a la oiblioteca de la u�wsdad 
1e �J"9·r'a, mcd�l¡¡do x� ar-eglo al Panteón de Rc'lia. es:.á a 
e-�la de. reste de la ::Jrma total de la eJificación, m'ewas qc.e 
fa puerta pr:rc:pal y •as . ertanas que hay det-ás oel rr'srro lo 
::sr.án d� a�-�-d:; a :.a-raí'o de � t:S(ac'os irtericre� de eo ficio. 

Universidad de Virginia, Char.ottesville, 1817-1826, 
írcrras .;re-sor.. 

Las po"c-ad¡¡s •oasada:; o_ue oar acceso a la ca:td-.; :;! Ze:�s 
(1211-1290) es�án a e�a:a de la ;achada y se d�s:.a;:a' a :; 'e�;:� 
como puntos de er1tr.ada a la construcciór. A rre.:Jida que ros 
�·ayamcs apro,(ma�dJ nos pe�ataremos de qJe las entradas 
ve"dade-as sv� r� rrerte uras sim�es puertas ce xadas e-, 'as 
�rarldes pc:-taoa� J. oe oye. a S.J vez, están a e�a a -.ur-a�a. 

Catedral de R eims. i211-1290. 

ESCALA V IS UAL  
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\ ) 1 

En el campo oe la aro1uitectura la e%ala humana 5e apoya en la5 aimer!ii'J· 
ne5 y proporcione5 del cuerpo humano. Ya mencionama5 anteriormente, ert e 
ca píwlo dedicado a la proporcio11alidad antropomómca, que nuesuas 
dimen5ione5 •tariaban de individuo a inoividuo y que por esta razón no se 
deben tener en cuenta como artificios de medición. Pero si podernos rr.edir 
un espacio cuya anchura 5ea tal que podarros abarcarla y tocar con ia!'l 
manos las paredes. Anáioqamente, podemos medir su altura si alcarzamcs 
a tocar el �ano superior del techo. Lleqaolos al punto en o1ue no podemos 
actuar así, para �rar una clara percepción de la escala espacial tlnemos 
que acuoir a ciMes visuales, abar<donando las táctile5. 

En estas ci<Wes usamos e'errenws que te�gan una significación humana y 
unas dimensiones relacionadas con las dirrensiones de (!Ue5tra postura, 
paso, alcance y as' miento. Elementos como una mesa o una silla, 1as hLe�las 
y contrahuellas de una escalera, el antepecho de una ve11tana y el d;r.te' ot 
u�a puerta no sólo colaboran a estimar la magnitud de un espacio, sino que 
SJministran la escala humana. 

L� rnonumentalidad en escala hace, por conuaste, 5entimos pequeños: en 
cambio, un espacio íntimo en escala define un entorno donde nos encontr¡¡· 
mas cémodos. con dominio, importantes. La disposición de mesas y sillas u, 
un espacioso vestíbulo de hotel nos habla de la vastedad del espacio, pero 
también define zonas en el interior confortables y a escala humar1a. Una 
escalera que suba a una galería en la SlllJunda planta o a un desván es 
ca paz de transmutar la idea de dimensión vertical oe la habitaci6n, así como 
de sugerir una pre5encia humana. Una ventana abierta en u110 pared cieo.,a 
comunica a�o sobre el espacio que tiene tras de sí y de la 5ensación oc 
que está habitado. 



·---------------------- · · · · · - · - - ... ------------

En c.�arto a espacies �rioimensionales. 
o�rr.os q.e la .:Mu-a · nfiuye sobre L3 escala 
en mucr.o �o- grado q�e 1a anchura y la 
·C!19itud. Daoo q�e las pndes de u11a deper¡­
oencia procuran [¡(¡ cerrarr.ie<to, de su altura 
�eptnde la sensac0n oe cot�ijo e intimidad que 
se experimente. 

5t en u�a ha�itac:ón de 3,60 x 4,80 metros 
elevarr.os el teeho de 2,40 a 2.70 metros, 
el resultado s�rá más visible e influyente 

en su esca la que un aurre�to de la anchura a 

3,00 mertos o de la lcf"lgitud a 5,10 metros. 
En una rabit.acá de 3,60 x t.,80 x 2,40 metros 
es muy prc;�ab!e o,ue muchas per<'..tOnas se 

�t'!l"..an có�odas, pe-o e' o1-ra de 15 x 15 metros [I 1 /:__;:.;>1 e �ual aic.ura de :.u�o s� empezarán a sentir 
�midas. 

• ...... ._j 
Merr:ás de la dé e�s ór ·. ertiCa' de un espacio, 
exister wos factcres o.e afec:.an a su 
e-,caL3: 

la fo<ma, color y c ase de :as paredes límites. 
la forma y cc'ocaciér de las aberturas. 

la natJraleza y esca la de los elementos que 
se colocan. 

�---, 
1: _, .· 

LA ESCALA 

/� !: 
·--� 

.......... 
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" . .  .CUando se considera q';� el arder. es una cualidad que es lo mismo aceptar 
que abandonar. a�o a lo que es posirle renunciar y sustituir por otra cosa. el 
resultado no puede ser sino la confusiÓn. Hemos de entender el orden como 

algo indispensable para el funcionamiento de cualquier sistema orqanizado, sea 
la de éste una función ñsica o mental. Así como un motor, una orquesta o un 
equipo deportivo no pJeden operar sin la cooperaciÓn in�ral de las partes. 
tampoco una obra de arte o de arquitectura cum�irá su función ni transmitirá 
su mensaje. a menos que presente un modelo ordenado. El orden es posible en 
cualquier grado de complejidad. en esculturas tan sencillas como las de la Isla 
de Pascua y tan com�icadas como las de Bemini, tanto e11 una granja como en 
una iglesia de Borromini. Pero si no hay orden, no hay modo de decir lo que la 
obra trata de expresar". 

Rudolf Amheim 
The (}ynamics of Architectural Form 
1977 
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PR I NC I P IOS  OR DENADORES  

E o el cap:wio t. se uti izó una base geométrica para organizar la!; forrr.as y 
los espacios de un edific10, en el presente se trat.an pr:ncip:OS adicionales 
que pueden utilizarse para im�ant.ar orden en ur1a compos;ción arqJiv.cw­
nica . El orden ro se refiere tan �o a la regularidad gecrrétrica, tambiér 
apunta a aquella ccndición en que cada una de las partes de un conju'lto 
está correct-amente dispuest-a con relac:ón a las demás y al propósiW final, 
de �.Jerte que den lugar a una organizaciÓn armoniosa. 

Los programas de recesioades de los edificios abarcan u� a-rplio ca:rpo 
dentro d� su 0q ca d. ;ersidad y com�ejidad. Sus formas y sus espacios 
oeben acusa- 'a jerarqu:a :ntrírseca de las fur.ciores o_.e axge' er SJ 
ir.te--�r. de los usuarios a quienes presta ser.�cio, de les ob��-,os o s;gnif\­
caciones oye u-a .. smiten y del panorama o contexto a los o1tJe se dest:nan. 
Estos prir1c'p'os de ordenación se analizan a paíoir del recor.ocimiento de 
la diversidad y complejidad nat-ural, de la jerarquía del programa y oe la 
esencia de las edificaciones. 

El orden carenu de diversidad puede desembocar en mowr.on;a y hastío; 
la diversidad sir orden puede producir el caos. Los siguientes p-incipios de 
orilenación se consioeran como artrilc1os visuales que perrr te'l ta coex1s· 
tencia perceptm y ccnceptual de varias formas y espac ·os oe ur, ed:fic'o 
der.vo de Jri r.odo orde-.ado y unificado. 
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Eje 

Simetría 

Jerarquía 

Rítmo 

Pauto 

Tronsformodón 

PR I N C I P IOS  OR DENADORES  -------------------------·------ ----------------

� ''> �) u .; ; ; u 'v - · - · - · - · - · - · -
n : � � u o � o 

00000 O O t:J O O O  

l(ecta o�r1oa ror dO':> puntos en e' espaéio en wrro a la cual cabe 
,:fsp:i�e- �e-mas y espaciw de manera s;r,·étr ca y eo,Jili�rada. 

Drst.r ?Uc,¿rl y orqar zac én equilivradas óe iorrras :, espa� :;s 
e�;,¡; erus er lados opuestos oe una rec--a o plar.o de se:�a-a�iór. 
e resoev-.. o a Jn certro o ur eje. 

,;rtic•.lac'Ón de la relevancia o s�nificación de una fc•ma o ur 
esaaCo en •. ;rwo d� su dimen�ón, forma o situaciÓ1 re'ativa a 
etras :O''�'•as y es?acios de la organización. 

i Acv;rr ento uniñcMor que se caractenza por la reper.ACrÓn o atter­
narcia r-cdu a�a de elementos o motivw formales qJ� tengan una 
conftgu ra�ión idéntica o diversa. 

L'rea. p are o ,:Jru-re� q.e, por su cort,ruióM y ·eg.� ar !)M, s.r.� 
para reur ', act.r"ular y orqarízar un rrode!o de fc-�;;s y espac��-

Princ1p-'0 por el o,ue una idea, estructura u orga1iza�iér arqui!PJ.::Ó· 
n·ca puede modificarse a través de una serie de man,¡;Jiacio .. es y 
permur<wones áiscontinuas en respuesta a un CC'W-o o a un 
qn.:po de cc1dicior1es específicos sin que por estas c.aJsas se pro­
duzca pirdida de identidad o de concepto. 
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Ca' �e, 1\ar.�ueada fO' e Palacio Uffizi, que nos cor0 :!Z oesd� e r:O A.rno rast.a 
la Plaza de1 a S gr.cria. 

· --- ---

o 

o 

� D  ---- · . C7 D  
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---· 

Prcliable:re'�. el eje !:iea e: rr.ed'o rrás ele'l'le'-ta para or�r·­
za· ;or�;;;s y espac1os a·qu,tutór'cos. St trata de una (r� 
recta que ure dos puntoS en e' espac•o y a IQ largo de la cua' 
se p�eáer situar, más o menes r�Jiarrre1te, las fonr�s � �; 
espa�ios. Ur eje. aur.que sea imaginario e :r .isib!e, es Jn el�­
�e:-;to con poder, dominante y r�ulador, que im�icQ s·me�/a, 
pero � qe equilibrio. Una distribuc'Óii eor-aeta de elemtlitos 
en to-no a un eje ��icitará si la potenc;a visual de una orqa· 
n,zac;IÓn axial es sutil o predominante, l�erarr.ente estroctu· 
rada o fonnal, varada o monótona. 

Dado que un eje es esencialmente linea', posee las caractcís:.· 
cas de 'orgtud y dirección, induce al mo,irr'erto y a •a 
a par c;ór d� diferentes perspect1vas a lo largo del recorrido. 

Un eje, por su misma definicjón. puede conc·wrse e' arrbos 
�erre-s. 

La roción de eje puede reforzarse estableciendo �nos �rrites t11 
toda S'J lcrg:t,.:a. Estos límites sirr.�emente p.;ede� ser las 
alireacior.es de la planta baja o bien unos planos verticales 
definidores oe un espacio lineai coincidente co1 el eje. 

Un eJe tarr.!ié'l puede fijarse rrediante a distr�;ciÓn s1rr�;a 
de ;o·:r as ) espac os. 



--- -- - --------

.05 elemento5 �rm:nales de un eje •talen tanto 
para enviar como para reciUir el empuje visual. 
:stos eltmento5 put<Jen ser cualesquiera oe los 
s�uien�s: 

• Puntos en el espacio marcados por elementos 
'ne.3les verticales o formas constructivas 
centraliwdas. 

• P:anos .erticales, corro la fachada simétrica de 
un edifiCio, a los que prect<Jen espacios a Vierte!>. 

• Espa,:;tOS definodos con-erien�men� que. 
por lo qer:era1, ser cer.traiiwdos o tiu.er una 
forma reqular. 

• Los pasos que, al abrirse al exurior, apuntan a 
un paisaje o a una ��sta lejana. 

-- ·---------

·-·-- · -- · - ·--· 

�-·- · - · - · -� . 

·---· -- · -- · - · --
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las alas del Palacio Uffizi de Florencia, Italia (1560. Giorgio Vasari) er.rnar­
can e' espa.c"o axia' qJe l leva desde el río Arno. a tra;és del arco Uffizi. a la 
Plaza de lla Signoria y a l  Pa lacio Vecchio (1298-1314, Arr:olfo di Cambio). 
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Teotihuacan, la Ciudad de los Dioses. Situada cerca de ,a c...d.ad oe 
l-Mxk;ol Te<mr.uacár fue & centro ritua l ma;,or y más inf' J')tn� de la Arr� 
Ctntral. y fue fundado en tomo al año iOO a.C.. floreciÓ has :.a cerca d�  7'JJ 
d.C. cw:naban el rmer.o dos enormes temptos p"ramida1es -las pirárr.idts del 
Sol y de la Luna- desde dOI"de la Avenida oe la Muer-.e d'��rre nacía el !M 
camino eJe la c·udadela y del mercado. COrljunto que fcnr.Ó e! ctnUO eJe la ruw. 



Plano de Pekín (Beijing). China. L3 Ciudad Prohibida, localizada 
e� e1 eje norte-sur, const-ituye un sect:c· amurallado de la ciudad 
wUrior. Se edificó en el siglo XY y ccm:e�e el Palacio Imperial 
y ;�arios otros edificios de qob·e-�o imperial del país. 
Su ronrore � debe a que S'J acceso esta?a 1edado al público. 

E J E  
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\. 

Templo !t;uku;hima, Hiroshima, Japón, siqlo XI I I . 
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Vista aesde el um�o hasta el torií, puerta simbÓlica al mar. 

rorií. Es una oo�a.:1a monumental y ettnta de acceso al sant.wlrio Shu:to 
que consiste en dos pilares unidos superionnente por una piew hciw�ta' 
y, encima, con un dintel que pre�nta una curvatura hac:a arriba. 



--- ··-··--- ·----=-EJ E  

Casa y finca Darwin D. Martin, Buffalo, Nueva Yorl:, 19f'J4, fran< Lloyo iYrgnt. 

__¿.�[_ Qi;-----�P 
�� ·, 
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Casa china con patio. Pekí'i, Ch.(l6. 

Hotel de Matignon, París, 1721, J. Courtonne. 
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Ca ea W.A. Glasner Gle . 
Frank Ll�rd \Vríqht. ' 

ncoe, 11/inois, 1905, 

i 
Foros de T · raJan o, Augusto C, 
Roma, ?iglo 1 a.C. a 1 1  d.C. 

' esar y Nerva, 

EJE 
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Planta de Iglesia Ideal. AéO. 
Antor"o f,lareu. 

• 
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• 
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Hotel Beauvais. Par'�. 1656. 

Arto r� le PaJn. 

f:�: corr.o .a coridición de axia lda:2 pJe.de ex·�tr s '  a. • 
�.rr.u,tJneamente, e� té p·e��te 'a de ��rr.et-..,-E!, éstJ 
rqu �e la exi�tenCia de un eje o �r cert•o a.r� �, 
o,ue se e�tructure el conju1to. Dos pun� deturr.M· _, 

eje: la 5imetrfa exige una di�p<JSICIÓr1 eq01l'brada 0t 
rr.od�lo<:i equivalente� formal y e�padrw.te e11 �- � 
una línea (eje) o un punto (cer.tro) comúr. 

Hay dos clase� fundame1ta'e� de sirretría: 

·. la s:rre--,rla bilateral se refiere a 1a d spasiciÓn e.q¡; ;· 

da de e emer� aná'oq� o iquats en os lado5 Of-��­
tos de un eje de modo que 5Óio un p'a"'? pueda a·:� ·  
ei co��unto en dos rr·tades eser:c'a,rr.e'.� idéntas. 

2. la s·metrf¿¡ central se refiere tamb:é� a t..ra d spcs· 

·--v..� 

c!Ór e�ui'•!lrada de e1emerws zvá�ogcs ). er es� 
caso, radiales cuya composic16n p�.eae d , �irse Cl1 
'l1itades similares rr.ediante un p afo que pase alrw�­
oor del centro o a lo largo de, eje central con indepe-­
dencia del ángulo que guarde. 

una CCr"po5iCiÓn arqu1tectón1Ca pt;ede racer USO Ot la 
s:me-h para organizar de dos modas sus formas y s.s 
espacios. WJ total or�an ,zac,én de �r edficiQ puek rea · 
zar� s:�téuicamerte. Una order1ac é- �mp:et31'"tr.te 
:;·t'é-/ica de?e, s1n embarqo, enirertar� y soluciO"'.a- 3 
3Sirr.e-,i'Ía del terreno o del conuxto. 

la �imetría puede e�tar presente en una parte del �  i'­
cio y organizar en torno a la rtisfl"a un rrod�1o ;rregu'a' J! 
formas ; ae espacios. En este caso, e ediñcio f-�� �r 
resp,esta adecuada a las condicioas exce�a '" q.t 
ir.cluya el programa e el emp'azam·ento. Eri d marcod� 
una organiza:;iÓr1 cabe reservar la simt".ría para �5�· •• 
re;ev-antes o significat<.os. 



S IMETR IA  

_·- . . �.-.: .. :!:.�-�� .. �] 
�le5ia Unitaria. �ak Park, 11\inois, 1905-1907, 
Frar � Llayd Wríght. l:r-1 1 1 ! . .  ·�� 
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i• . . ,-t ��� 
la r�ularidad de la forma u orde�aciÓn en términos 
de a' alogía, reciprocidad o correspondencia entfe 
la5 partes. 
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Montice llo. cerca de Charlottesville, Virginia, 1770-1808, Thomas Jefferson. Casa Nathaniel Russe l l, Charleston, Soutl1 Carolina, 1809. 
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Baños (termas) de Caraca lla, Roma. 211-217. 
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Pa lacio de Diocleciano, Spalato (Yugoslavia), 3�J. 
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Pa lacio n° 52, Andrea Palladio. 
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P lanta tercera, Edificio Centrosoyus. KirM Ulitsa, Moscú, i929· í933, l e  Corbusier. 

Cm Husser, Chicago. lllir.o;s, i899, Frar.k LLO'jd Wriqht. 
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Templo funerario de Ramses ll l ,  Med;ret-Habu, 1198 a.C. 
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Casa Robert W. Evan5, Chicago, lllinois, 1908, Frank Llcyd Wriqht.. __ 
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Casa A.E. Bingham, prÓXima a Santa Bároara, California, 1916, Bernard M.3yl1eck. 
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Casa Isaac Flagg 11, Berkeley, California, i912, Bemard Maybeck. 
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Ca D'Oro, Ver1eeia (1424-1436), Gio'lanni y Barto!omeo Buon. 

+ 1 
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- - - ·-----------

Estudio de Frank lloyd Wright, 
Oak Part. lllinois, 1889. 

<-- . .... --- ... -·) 

Palacio Pietro Ma55imi, Rorra, 1532-1536. 5a'aassare Peruzz 
Una fachada simWíca que conduce a un interior asimétrico. 



-- ------ -- --- - ------------
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EXtraído de u n  boceto d e  Leonardo da Vinci para una �lesia ideal. 

D oooo 
0 0 0  

0 0 0 [] _¡--� 
0 0 [] [ t 

O lJ O� D D D D  
0 0 0 0 0 0 

L·--------------------------------------� 

338 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 

El principio de la jerarquía implica que en la mayoría, s: no en 
el total, de las composiciones arquitectónicas existen auttn· 
ticas diferencias entre las formas y los espacios que, en 
cierto sentido, reflejan su grado de importancia y el comc�­
do funcional, formal y simbólico que jue<¡an en su organiza­
ciÓn. El sistema de valores con el que se mide su importal1Cia 
relativa de�nde, sin duda, del caso en concreto, de las 
necesidades y deseos de los usuarios y de las decisiones 
del diseñador. Los valores em�eados pueden su de carácte• 
individual o colectivo, personal o cultural. En cua�uier caoo, 
el rrodo cómo se manifiestan estas diferencias funcionales o 
simbólicas entre lo:i elementos de una edificación es un juicio 
a la exposición de un orden patente y jerárquico en las 
formas y espacios que la componen. 

La articulación de una forma o de un espacio con el pr� 
de darle importancia o síqnificaciÓn debe llevarse a ca!Jo de 
modo claramente exclusivo y unitario. Se puede alcanzar 
dotándola de: 

• un¡:¡ dimensiórt excepcional. 
• una forma Única. 
• una localización estra�ica. 

En definitiva, la predominancia de una forma o espacio que es 
jerárquicamente importante se logra convirtiéndolo en una 
excepción a la norma, en una anomalía dentro de un modelo 
o¡ue, de no ocurrir así, sería regular. 

Una composición arquitectónica puede poseer más ae un 
único elemento dominante. Los puntos secundarios ae 
énfasis, con inferior poaer de atraer la atención que los 
puntos focales primarios, crean a�ntos visua!es. Estos 
e1c;m�ntos, aistintos mas subordinadcs, son capaces de 
mcluir variedad y de crear interés VlSuai, ritmo y tensión en 
la composición. No obstante, si este interés llegara a exage­
rarse poaría ser sust.ituiao por la confusión. Cuando se 
enfatiza toao, no se enfatiza. nada. 



Por el tamaño 
Una forma o un espacio pueden dominar una composi�iÓrí arquiv..ctónica al 
destocar por su tamaño entre todos los elementos integrantes de la misma. 
for io general, este dominio !?t hace visible por ias d imensiones del elemento, 
aunque puede darse el caso en que, precisamente, un elemento 5abresa�a 
por su �.ueñez y por una localización claramente indicada. 

Por el contorno 
El predominio visual de unas formas y espaciOS, y, por consig�iente, su 
importar:cia, puede obtener!?t creando una clara diferenciación entre su 
contorno y el de otros e1errentos de la composiciÓn. Una diferenciación que 
se apoye en un cambio de la geometría o de la regularidad, implica que un 
8cusado contraste formal !?ea condición básica . Desde luego, también es 
importante la compaUbilidad entre el contcmo ele.jida, la función que la 
forma tendrá que desempeñar y el U50 a que se destine. 

Por lo situación 
Con o�eto de atrae� la atenciÓn sobre sí, en cuar1to a e�ementos sobre· 
sa�ierttes de la composición, las formas y los espacios se pueden situar 
es�icamer1te. Los puntos jerárquicamente importantes comportan: 

• la oonclusiÓn de una secuencia lineal o de una organización axial. 
• el motivo principal de una organización simétrica. 
• el foco de una organización radial o central. 
• la compensación en la parte superior, inferior o en primer térmiro de 

una composición. 

J ERARQU IA  

DDDD DDD [J D D D D  D D D  D DD o 
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J E R A R Q U I A  - -- - ------- ---
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Plano de Savannah, Georgia. 1733, Jarr.es O�.e:r1C�e- Piano de Savannah. desp.;és de 1856. 

- - -:/\ . . .  
ú ' ·-. · 

Villa Tri55ino, Meledo. �Ún Los cuatro ;rJros de ar�1;,;.:;w;v-a de 

Andrea Pa ad0. 
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Plano de Montfazier. dts� rucié'< 
r�ular de u� pueble -reJ'eva ffllnch, 
fundado er1 '28-t. 



J E RARQUIA 

Monasterio d e  Sainte Marie d e  l a  Tourette, cerca d e  Lyon, Francta, í956-'t959, 
Le Corbuster. 

Heathcote (Casa Hemingway). liktei. Y:Jrl(Shlre. lr.q aterra. �906. Sir Ed:.i� Lu:;yens. 

Vista de Florencia. qu� muestra el dornir1io que la catedral ejerce so¡¡re e paisaje t-ri1ar:J. 
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J E RARQU IA  

Ca5a Lowell Walter, Qua�uet..on, lo.va, 
1949, Frank Lloyd Wrighr. 

Instituto de Tecnología, Otaniemi, f1nlandia, 1955-1964, Alvar Aalto. 

Hotel Amelot, Pa-\ ír0-':713, Germain Boffrand. 
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J E RAROU IA  ----· -------- · - - ·-

Edificio de la Asamblea Legislativa, CompitjO �ao:tol, C> .. andiqa�n . • ndi.>, 1956-1959, Le Corbusier. 
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J E RARQU IA  --- ---

Ayuntamiento, Seinajcki, 1961-'1965, Alvar Aalto. 

Escuela de Preparación Olivetti, Haslemere, l1141laterra, 1969-1972, James Stirling. 
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Edificio de la Facultad de Historia. Universidad 
de Cambridfje. lnglaterra, 1964-1967, James %r'�. 

. .. ... 



Iglesia ideal, :¿90, Leonardo da Vinci. 

Palacio de Carlos V, G-anada, i527·1S68, red-o L,ia�ro.:a. 

J E RARQU IA  

Santos Sergio y Baca. Co�stanti'CP �Es:a .... � .  , 

��o 
• a. :-r�;.� 

���J] �c �a 
Primera Iglesia Unitaria, pr.mtra .�rs �r. 
Z::-���-. \.:. a Yc-<, '959. LO\; s . KJr-. 
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PAUTA 
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Gavota n° 1, Suite n° 6 para violoncelo, Je J.S. Bac� ('1685-í750), 
transcripciÓr' para guitarra clásica de Jeri'J Srryder. 

Un.:> pauta apurtta nac•a una línea, un piar .o o un volumen de referencia que 
pueden VIncularse con k>s restantes elemenws de una composición. La 
pauta organiza un modelo aroil:.rario de elementos a través de su regulari· 
dad, su continuidad y su pre?encia permanente. Por ejemplo, las líneas ae un 
pentagra'lla de solfeo sir;en de pauta al dar una ba?e 'lisual para la �t�ra 
de las notas y de las variaciones relaU�as de sus tuos. La regularidad que 
gob1erna su separac1ón y su continuidad. organiza, aclara y aunwa las dife· 
1·encias eistentes erítre las notas de una composición musical. 

En un apartado anterior comentamos la capacidad que posee un eje para 
organizar, a lo largo de su lcr1qitud, una ?trie de elementos, en cuyo caso 
actuaba de pauta q.ue, s1n embargo, no necesita ?er una línea recta, care 
que sea una forma plana, o incluso, volumétrica. 

La efectividad de una pauta lineal como dispos1tivo ordenador obl�a a que 
tenga una continuidad visual suficiente para cortar o desviarse de todos los 
elementos de la composición. Tratárldo?e de un plano o un volumen, se ex�e 

que la dime'lsión, el cerramiento y la regularidad de una pauta sea suficien· 
temente visible, en cuanto a figura capaz de abrazar o reunir a elementos 
que se organizan a su alrededor. 



Linea 

Plano 

Volumen 

PAUTA -------------------

Ante u�a orga�izaciÓn arbitraria de elemertr.os tlit?t.lntos. una pauta los puede componer de la<j siguientes maneras: 

0 
<J 

o 
Una línea aua•liesa e crea u� ímite común en el mode:o, una trama l;neal foma un campo neutro y unificador· 

U( plano puede reunir el modelo de elen'entos situados bajo sí mismo, o bien actuar a modo de fondo o marco de los elemen­
tos pertenecientes a su campo. 

Un ;olumen puede coogreqar el modelo situado dentro de sus IÍ11ites, o bien organizarlos a lo larqo de su perímetro. 
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PAUTA ·---·--- ··--- ------------- - -------

Pla�ta del �ora, Awas. 

Las arcadas unifican las fachadas de las viviendas que ci-an a la plaza del pueblo de Telo, en Checoslovaquia . 
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PAUTA -------------- - --

- - -- � 

Plaza de San Marco5 . .  er�c·a. 

Plano de Mileto, s•g o ','  a.C. 

Conjunto del templo Horyu-ji. Prefec:.ura Nara, Japór, 6�7-7t,t¿. 
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PAUTA ---

Plano del pue111o de Timgad, coion1a romana fundada el año 100, a.C. 
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¡.u:� Museo. Ahmeaabad. tndo. 1954-1957. Le Corlw« �: ........... . . . . . . ' 
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PAUTA ------

-4- ---· * 

l:t�l 
�:i·(··T �.::: . ... � 

Trama ewuctural del edificio p�ir.c pal de Centro de la Comunidad Judía , -n�r:cn, Ne.1 
Jersey, 1954-1959. Lcuis l. Kahn. 

Centro Le Corpusier, Zúrich, 1963-1967, Le Corbus er. 

Fachada norte 
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PAU rA 
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D 
CaBa DeVore .. Mo'rtgomery County, Pennsy!vania (frO';ecro). 1954, Louis l. Kahn. 
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Sección 

Pabellón alemán, ExpoBición Mundial de Montreal, 
1%6-1967, Rolf GJt;?roo � Fr� G-:tc. 

Pi anta 

1 t - l 



Centro cultural. Leverkuse', f,!err:aria, 1962 
(co�curso), Awar Aalto. 

- --- ·--- -- ·-- PAUTA 

Plano de centro cívico, lsfahan, Persia, 1628. 
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PAUTA _:_____ __ 

Hotel del Ejército de Salvación, París, 1929·1933, Le Corbusier 
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Planta de casas con peri:;tilo, Delo:;, isla grie<_la Jel mar Egeo. 

PAUTA 

,.- - T - -r - T -
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& - .a. - • - • - --'  
Biblioteca, Academia Philip Exeter, Exeter, New Hampshire, 
1967-1972. Louis l. r\llhn. 

Cartuja de Nuremberg. ·�;;3 D 11---r=��r·- ·· . . . . . . .  · . . . . .  
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R ITMO --------------------------------- ---------· --·----· · · ---------

De:.alles de COlumnas, Notre Dame la Grande, Poiuers, Franc;a. í130-1í0. 

El r;,,�,,� hace referellCia a todo mOVJmiento que se caracterice por la recurrencia modulada de elemer­

tos o de motivos a intervalos requiares o irrequiares. El �ovimiento puede ser el de nues:os ojos al 

�u ir los elementos recurrentes de la composici6n y de nuestro cuerpo cuando progresamos en una 

secuencia de espacios. 9-P,a como fuere, el rit11o implica la noc:6n fundamental óe repetición que, come 
artiAcio, es posible e�;·,piear para organiz.ar en arquiUctura las formas y los espacios. 
La mayoría de upoloqías edilicias comprende elementos repeUt.Nos por naturaleza. Las vigas y lé-� 
columnas se repiten formando crujías iterativas en la estructura y módulos espaciales. Las puertas y 

las ventanas marcan repetidamente la superficie de los edificios para que la luz, el aire, las vistas y las 
persor'las tengan acceso al interior. Con frecuencia, los espacios acomodan una y otra vez requisitos 
funcionale:; semejantes o iterativos del programa del edificio. En la siguiente secc;ón del libro se habla 
sobre aquellos modelos de repeuci6n que pueden emp'earse para organiz.ar una serie de elementos 
recurrentes y sobre los ri�os visuales que crean tales modelos . 

.. ,-, ) 

1 
' l 

·' 'J 
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• Tamaño 

• Contorno o perfil 

• Detalles característicos 

R E PET IC ION ---- -

Mostrarr� la prope�sión a agrupar elementcs en uras compos cio(.eS arvitranas de acuerdo a: 

• la proximidad entre u�os y ot-os, y a 
• sus características visuales que comparten 

Amoos conceptos se ap'ican en el principio de la rep�ición ccmo sis':ema ordenador en la composr�ié' 
de elementos reiterados. 

.. . . . . . .  - ·  
:�-. 0· ·. 
. � . \ o� .. � 

- - - - ,  

0 0 0  
6 L L  
D D o  
<> <> o 

L.a forma repetitiva más se�cilla es ·a lineal, en la que ios elemertos no tienen por qvé ser totalllltrlte iguales 
para agruparse. Simp'e�en:e pueden tener un distirrtrvo común, un común denominado-, pero concediéndol�s u· <: 
;�cfrvidualidao dertro de Jnél misma fa·rilia. 

0 0 0 0 0  

ODD ()�0 

o oC) 

D D D D D  
[31 [2I [Q] [Q] lQ]  

ODD]  

oDD ¡ 
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R EPET IC ION -- ---- -------- -- - ------

D 
Dístilo in antis. [] 
Próstilo 

[j Períptero 

Anfipróstilo 
Díptero 

Pseudodíptero Smintheum 

Clasificación de los templos seqún la disposiciÓn de las columnatas: 
extdJo de los Diez Libros de la Arquitectura, de lfrtruvio, Libro 1 1 1  Ca�tulo 1 1 .  

los modelo5 estructurales sue•en incluir la repeticiÓn de a� verticales ¡¡ 
intervalos r�ulares o armoniosos definidos por las luces o las divisiones 
modulares del espacio. la importancio de un espacio en los modelos 
repetitivos puede subrayarse por medio de su tamaño y situaciÓn. 
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Catedral de Reims, 1211-1290. 

Catedral de Salisbury, 1220-1260. 



Jami Masjid. Gulbarqa, �a· a. '36i. 

Plarta baja t po. Unidad de Habitación, Mar?ella, 1946-1952. Le C:;rbusier. 

.o . ( . ; : ' 

(j 
/�-, . r }· 

o 
(�" � 

'"-J 

: · . ... . . 

..... 

R E PET IC ION 

' .  
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R E PET IC ION --- . ------ ---- - ---

rr 1 1 

Villa Imperial Katsura, Kioto, Japón, sigkl XVll. 

Complejo Capital, lslamabad, f'akistán Occ"denta (proyecto), 1965, Louis l. Kah�. 
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R E PET I C ION  
- ---· ----- --------

----------------- --¡ 1 ' 

'-· 

-- --- - -----
-----

Urbanización Siealund Halen. �;<ca d� Becr.a, Suiza, 1961 Att e' 5. 

Vista ae Mojácar, situado 5abre una colina, España. 
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R E P ET I C ION  

-, 

t:Ji Wi � OO[JC, .•. -§EoooUL 
O�DDffi ·CJ . ' 
O:JDD 

1 1 1 1 1 l 1 1 
: i 1 ¡ ¡ 

Ritme-s vertical y florizorta!. 

�'ista de Villa Hermo5a, España. 
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Kulliye de Beyazid 11, Bursa, TurqJía, '398-íL.Q3. 

L� rrooe,os ��:;- �os, aoer-ás oe oar con�nuidao, res ·e-,a' a prtw o q.e venga acw �u1oo. 
Cualo1)er frac¡;:;ra de! mode o anuncia y subraya la impo.-:-a(cia oe e er-enti.J o del inter,alo Ferturoadv 

Templo de las Inscripciones, Palenque, México. c.550. 

J � ft li.l 
u ,r 

rr� 

u 

Iglesia abacial de Alpirsbach. Alerrania, c. 1000. 

n 

� l 1 • 

R E PET I C ION  

"' ' ·- · ·  
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R E PET IC ION --------- -------------------

Fachadas victorianas dando a una callt: de San Francisco. 

a · (7 • a · � · .:;. · ;, · a · (; · <3 • • . . • . . • . . 
2 •';) . 1::: • :a . 1:7 . :; . � ':3 . 2 - . . . - - . . . -

.A· U · C ·U · C · U ·e · U · A . . . . 

2 . � . � . \? . b· . � . '& · 1?  . . 3 - . . - - - . - _ , .  
� - a · l? · .; · � · .a ·J:;. · a · c . . .. . . . . .  . . 

J'\. · l> · C · H · t � · U · (� · U ·A . . _ .  _ . _ .  

;;¡ . � · ¿¡ · � - ,;¡ - � · a · � · :-:. · � · 3  . . . . . . 

Es:.ud1os óe Bc·romin , para a fachada interior de una �asílica. 
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R E PET IC ION 

""' l'l 

¡ � - -�.=h · - · · - · -- - -AL ' �' -- - · o¡r.':l'--- - - ---- __ ... --- - . .. �-- ---- (\� ... .. ___¡ y l -.... ,. . ' .. -.. .  
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Proyecto de vivienda& Roq. Cap 'lartr--. 11ajo e pue?'O !ie ��uebnn '949. Le Corot.�·er. 

1..3 iWCOUCC 6r� er una secueflc,a de pur:..'lS er,fá;iccs O o e inter\lalo:; excepciona le& Wmite Crear mode'� .-'tmicos oe mayor 
ccmplej1oa�. Estos acentos o cor1pases colaboran en la diferenciación de los temas prncipales y secur-danos de una compo&iCiÓ'. 

Bedford Park. �onores. i875. Maurice A!iams, E.W.Good.-,;n, E.J .May y Norman SnaN. 

PRI IIC IP IOS / 365 



R E PET I( ION ------------------------------------

:_os seqmenws radiales de la concha de un nautilus siguen un traz.3do en es�ral, 
seqún un modelo de reverberac1ón desde el centro, y mantienen la unidad orgár11-
ca de la concha durante su crecimiento aditivo. Poniendo en uno la razón mate­
mática de la secciÓn áurea es fácil obt-ener una serie de rectángulos que dan una 
organiwción unificada, donde cada uno de ellos se relaciona proporcional mente 
con el resto y con la estructura entera. En todos estos ejem�os vemos como el 
principio de la reverberación posibilita ia ordenación de un grupo de elementos que 
son similares en forma y wyo tamaño se gradúa jerárquícamente. 

Los pat•ones por reverberación, sean de formas como de espacias, se organiwn 
de las s�uientes maneras: 

• seqún un modelo radial e concéntrico respecw a un punt:J. 
• seqún una secuencia lineal y relativa al tamaño. 
• arbitrar;amente, pero guardando un nexo de proximidad y de analoqía forr-·a: 
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t.. ·1 5V1io XI\� h Han Estamvu . "J Hasan Pas a • 
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R E PET IC ION ------------

Opera de Sidney, Sidney, f,ustralia; Dise�ado en 1957, wcluido en 1913, JOrn utzon. 

S. Teodoro (6n�r·h Mezquita Kil i55e), -:onstanino�a (Estambul), e i 'L):J. 
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Centro cultural, Wolf r... svum A'�m . ".} • " ama, 1948-1962 • • K :ar Aalto. 

Iglesia en Vuoksenni ,... ska. nnlandia 1o¡;¡: A ' vv O , lvar Aalto. 
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TRANSFORMAC ION 

* *  1 

Desarrolle en �anta de una celia del Norte de la India. 
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--- · ---- -----

E: esttul10 de !a arquitectura, y de otras d·sc���nas, oebe corr:pcrtar 
cor todo rigor el estudio de su pasado, de expener.c,as, esfuerzos y 
realizaciones antenores de las que aprender a la vez que intenta apren­
der con ellas. Este concepto entra de �eno y con faci.idad en el pnnc:­
pio de la tra�s�onnación que en este libro y e' sus ejemplos se predica 
una y otra \tZ. 

El prinC:pio de ·a tra�sfo'lnc3CIÓn faculta al diseñador para se eccionar 
un modelo prototípico arquitectónico cuya estructura formal y ordena­

ción de e'emer1tos sea apropiada y lógica, así como para modificarlo a 
través de una serie de manipulaciones discontinuas, a An de que dé 
cum�ida respuesta a las COI1d·c·cres y ccruxto específice5 del diser10 
en c�estiÓn. 

El d'seño es un proceso gereratlor de ar1á sis y de síntesis, de p�eoa y 
de error, de pru�ba de posibilidades y de aprovechamiento de oportuni­
dades. Durante el proceso de irvestiqación de una idea y oe tanteo de 
su poter.cia idad es irr:portanr.isimo que el diseñador capu la nawra e­
za y estructura esenciales oei cor1cepto. Pe re Indo y campreridido el sis­
uma de ordenaciÓn de un modek> protor.ipieo, e, corapto origi�a de1 
diseño podrá entonces, a t-ravés de series de permutaciones finitas, 
clariflcarse, fortalecerse y constnJirse más que ser destruido. 



Proyecto de tres bibliotecas. de A . . var Aalw. 

Bibl ioteca del Colegio Benedictino de Mount 
Angel, Mourtt Angel, Oreqón, 1965-1970. 

Biblioteca, Seinajoki, Finlandia, 1963-í%5. 

Biblioteca, Rovaníemi. Finlandia, 1963-1968. 
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Los Anqeles, S muel Freeman, Casa a 
Cal:fornia, 1924. 
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!'""' · --- --·-·-··· • . • . . • . • . . .•. • -......... ! Villa Savoie. Poissy, Francia, i928- 193·. 

Museo de Arte Occidental. ío<io. 1957-1959. 

R 1 J 
-ransformaciÓn oe una rampa en un cuadrado, organizaCIÓn en pi.arrta ilore, 
Le Corbusier. 
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Edificio para la Asociación Millowners, 
.'\hmedabad, India, 1954. 
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El significado en lo arquitectura 

:ste libro, desde ,a presentaciór de ios elementos de 1a 
forma y del espacio, ha venido refiriéndose especialmente a 
les aspect..,--s visuales de su realidad 1sica u la arquiv,.,.ctura. 
Puntos que se mu�en en el espacio y trazan líneas, líneas que 
definen planos. planos que dan lugar a volúmenes de forma y 
espacio. Esws e,eruntos, más allá de sus funcicr.es visuales, 
de sus interrelaciones y de la nat'Jraleza de su orgar izacíón, 
vansmiten también r:oc10nes de cJominio y lugar, de acceso y 
circulaciér,, de jerarquía y orden. Se presentan pues como los 
s�niñcados literales e indicativos de la forrr.a y del espacio 
arquitectónicos. 

Al igual que en el lenguaje, las formas arquitectónicas tiene1 
unos significados connotativos, uros valores asoc·ativos y 
un ccntenioo simbólico sujetos a una ir,terpretación cult'xal 
e individual que puede variar ccr el tiempo. En las catedrales 
góticas, los ca�teles de las torres pueder1 representar el 
re: no, los valores y bs fi�es del crist\anisrr.o. La cclum(la grie­

ga nos puede t-ransmitir la idea de democracia o, como en la 
f.rnérica de principios del s�lo XIX, la presencia de la civiliza­

ción en el Nuevo Mundo. 

�. pesar de que el estudio de los significados ccrncta:ivos, 
de la semiótica y de la simbología en la ar�uitectura se esca­
pa del rropésito de este libro, es conven·ente ha�r notar que 
la arquitectura, al combinar la forma y el espacio en una sim­
ple ese1cia, no sólo hace más fácil cor�uir los fines, sino 
que comunica unos s1gnihcados. El ente de la arquitt,.,.ctura 
no sólo hace 'sibl� nuestra ex'stencía, si�o que la llena de 
significación. 
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·uc·zas p �ora. 'l'lí.idera : norm¡gó�. y co� es tes �a:e-·a es ccr:;tn.:yes 
casas y pa a:: cs. C::;:o es co�strucer6r. La ir"ge�u·dad :-aoaja·. 

"De prc�,-;.o l'egas a rni corazón, me satisfaces. say fe ;z y dig?: ,Esto es 
be'lo1 Es? es a-qJitectura. El Arte está ar�. 

"'li casa �s p-ác:tca. Se 10 agradezco corr.o le puo;�ra r a�- con lOS i� ge­
'iercs de fe,rocari es O CO' el serviCIO telefé•ic�. -Ú f.G ras :egooo a mi 
cJrazé,..:-. 

·pe-o imag1�a que 'as paredes lleqan hasta el c'e1o ig.a �L.e yo r-e muevo. 
\'e :�s in:.er.cones. Tu comportamiento ha sido .wa:; e, oruta , er,car.tador 
y wb e. '1� 'e !N.e• as piedras que bas le-.ar.�an. 'le e,as:.e a· lugar y 
'0 ' ercr rns ojos. Cor.:.e-r.plaron a�o q.e exp-esa �(, persa-v er�:o. 
Persarr·erw !l_ue se rr:arifiesta por sí mismo. s:- pa a:;-as r,i sonido, tan 
st- e -red:ar.te rcrmas que tienen vínculos unas con was. éstas rormas 
se ""antñestan claramente en la luz. Las re'ac:ones que las unen no hacer1 
referer1c•a a IC que es práctico o descnpt�vo. S:;n t.�a :;reac•ón ma:edtica 
oe I.J persarr ente. S9n el ler.guaje de .a Arqt.·:ectura. r. causa de errp'eo 
oe r-atenas ¡¡r �as y oe partir desde cor.J·c cr.es ds e rre'9S u:." litarías, 
nas es:a? e(oo e er:as retac;ones s�rg:das de ·a err:OC!�r. 
Esto es 1-.r'J; :.ect;ra -. 

�a�;a � ... a l· rq"' r.ea .. ra 
í927 

PRHlCIP IOS / 375  



376 / ARQU ITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORD Ell 



f..a,w, Aivar. Complete Works. 2 volúmenes. Les ::(jiPo�s d'Archit.o,cture Artemis, 

Zúriá, 1963. 

Arnheim, RuMf Arte y percerció� •IÍsual. Alianza Universidad. Madrid. 1980. 

Ashiha-a. Yos�·inobu. Exterior Design in Archir.ecture. \fan 1-Jos�rand Re nhold Co., 
Nueva Yo'<, i970. 

Bacon, �rr Jnd. Oes'gn of C,ties. l1e i' <irg Press, Nue.¡a Yc�<. 1974. 

Colli�s. George R., Planmng and Cities Senes. George Brazilier, Nueva York, 1968. 

Clark Ro�er. H. y Pause, �vlichael. Preceden�s in Anchi�cture. Van Nostrand 
Reinhold Ce . Nue1a Ycr�. 1985 ( versiÓn castellana: Arquitectura: �mas 
de comrosición. Editor:a Gustavo Gilí, S.A., Barcelona. 1997). 

Engel, He �rich. The Japanese House: A íradi�icr fe- Corrt-emporary Archi�cture, 
Cna- es E. T�tte, Co., Tok)-'0. ·,9&4. 

Fletcher, Sir Banister, A Hiswry of Arqui�tvre, '18a edición, rt'isada por J C 
Palmes, Charles Scribr�er's Sons. nueva York;9&5. 

G;edio'l. Siegfried, Espacio, tiempo y ar�uitectura, Edito...-al Dcssa:.. Madrid, 
'•980. 

G.urgola. Rcx.a1do y ·�enta. Jarmi<, louis l. 1\ah�. Bouider, \',estvit.v fress. 
í 975 (versión castellana, Lauis l. Kahn, Estudíopaperback, 
Editoc·ar Gustavo Gili, SA, Barcelona , 1980). 

Hall, Edward T., íhe Hidden Dímens.io�. Doubleday & Company lnc .. Garden C•ty. 
�ueva Yor�. '9&6. 

Halpr;�. laMtr�. Cit:es, Tne V . . -. f'ress, Camoridge. 1972. 

Hitchcoc<, Henry �ussell, Ir th� Natxe of Matena1s, Da Capo f'res, ��uevaYo·<. 
1975, (versión castellana, Frad L1oyd Wrigh:, Obras ·,887-1941, 

Editorial Gustavo Gilí, S.A., Barcelcna. '¡979). 

J�n<s. Charles, Modem Mcvements in Arqultecr.u-e, Anc"'r Press, Garder1 City, 
\.Y., 1973. 

.asea�. f'a:; y Tice, Jarres, Fra�k Uoyd l'ir'qlit: Bet:.eer. f'nróple and Fcrm. Var 
1\osr:.rad Rein'10id Co., t��-eva Ycr<. 1992. 

Le Cort1usier, Oeuvre Complete. 8 volúmenes, Les Edítions d' Arquitecwre, 
Art...emis, Zúrich, 1964·'970. Hacia u�a arqu¡tectura, ColecciÓ'1 
"Ar�uitecwra y U roan smo -. Editorial Poseidór, S. A. Barce1ona, 1978. 

Lyndo�. Dcr�n y Moore, Char es, CnamtJers fúr a Mea;ory Palace, The MiT Press, 
Cam:�r:J�e. '994. 

Mart enssetl, Heater. The S ha pes of Structure, Oxford Unive'sity Press, Londres. 
1976. 

Moore, Charles, Allen, Ger.ald y Lyndorl, Don�n. The P!aces of Houses. Hc-lt, 
�'r.era-dt ar.o Wilsor, 1\ueva Yor<, í974 (vers ór caste a�a: La casa: forrM 
y diseñó. Ed

.torial Gus:.a"o Gili. S.A .. Barcelona. 1979). 
�Aumforo, Le.�'s, La ciudad en ,la h.iswtia. 2 volúmeres, Ediciones :n�niw, 

Buenos A.ires, 1966. 

Nort;erg-Schulz, Christian, Meanir.g in �Ves�m Architecture. Praeger Publíshers, 

Nueva York, 1975. 

B I B L IOGRAF IA 

f'alladio, Andrea, The Fuor Books of Arch1�cture, Dcver Publications, 
Nueva York, 1%5. 

f'evsner. Nikolaus. Historia de las tipologías arquítt-etonicas, Cc lección 

" Biblioteca de Arquitectura" Editorial Gustavo G.li, S.A., 
Barce ona. 1979. 

P'ye, Dav:d, The �jature a.�d Aestheucs of Des gn, Van os:.rand Reir.nold 
Co., Nueva York. '978. 

Rapoport. Amos, House Form and Cvlture, Prentíce Hall lnc .. Engle v.ood 
Cliffs, Ne11 Jer�·, 1%9 (ve�sió( castellana: Vivierda y Cultura, 
Editor;¡¡ Gustavo G li. S.A .. Barcelona. 1972). 

Ras�u5sen, Steen E 1er, Expenencia de la A.rquir.ectura, 
Ed'toría la?or. S. A., Barcelona, 1979. 

Town5 and buildings, The M.I.T. Press Canbridge, 1969. 

Ro11e, Co lin, íhe Mathematics of the Ideal Villa and Other Essays, The M.I .T. 
Press Can bridge. 1976 (versión castella�a. Manierisrl'o y arquitectura 
moderna y otrcs er.sayos, ColecciÓn "Arqu:tect�ra y Critica·. 

Editor:al GJStóiO Gi( S.A. Barcelc(a, 1fJ78). 
Rudofs�. Bunard. Arquitectura sin ar�uitectos, Ed1toríal Universitaria, 

Buenos Aires, 1973. 

S rl'Onds, Jchn Orrrsbee. La�dscape Archi�ture. Mac Gra"' Hill Boo� Co., 
l�c. t->ueva Yor<, '%'. 

Stie- ·n, Her (, L ;virg Arcnitecture Sen·es, Grosset y D�nlap. Nueva Ycr�. 
i%6. 

\'enturi, Rober1.. Complejidad y cor.tradicci6n en !a Arqui�tura, ColecciÓn 
"Arquitectura y Critica", Editorial GusT.avo Gilí, S.A., Barce'c''a. 1972. 

\'ltru·fo, ll.arco Lucio, Los diez libros de arquir.ectura. Ed �ria loeria, 
Barc�·ona, i970. 1/.oiMo, Gráficas s�nama. í974. 

von Me1ss, f'ie:-e, Elements of Arch.itecture, 'la' t .. ostrand �einr,o,o C.:J., 
NJeva Ycrk, 1990. 

INilson, Forres t. Structvre: the Essence of Architecture, 'lan Nostra�d 
:(einr.old, 'Jutva York. 1971. 

Wit:�o.·.er. Rudo!f, la ArqUitec:ura en la Edaa de' Lfurnar.¡smo, Ed 'cio�es 

N�eva 'fs1Ón, SA,C, Buer.os A1res, 1968. 
',\'o�. 11• ucius. Princip'es of tne Twcdimensional Desing. Van Nostra�d 

Reinhold, Co., Nueva Yor<, 1972 (versiÓn castellana, Fundamentos del 
dise�o bi- y tri-dimensional, Co 'ección C-G Diseño, Editorial 
G�'Jta·IO Gi , S.A., Barcelc�a. '¡979). 

l'.'rigrt, Fra..,< _ O)'d. !'.'rittms ar:d Buildings. Mer:d:ar Bocks, Nue1a Ycr<, 
i960. 

Zevi, Bruno, Architecture as Space, Horizon Press, Nueva Yor�. 1957 

B I B LIOGRAFIA / 377  



GLOSARIO ---·-- ·- ·--------------------------

á�siae En u1 ed:fk:!J, vo'urren e1 saledizo de planta semicircular o poligo­
(a y cubierta habitualme�te abCNedada, que se localiza sobre todo en 
el santuario o cabecera criental de una iglesia. 

acrópolis Zona o ciudaoela en a lto fortifiCada de una ciudad gri�a. en 
especial la CÍ'Jdadela de Atenas y emplazamienw del Partenón. 

ágora Plaza mayor o mercado público de las antiguas ciudades griegas, 
rodeada habitualmente por edificios asimismo públicos y por espacios 
porticados, que por lo común se utilizaba co11o centro de reuniones 
populares y políticas. 

allée Término francés con el que se designa un pasaje estrecho entre 
casas o ur amplio paseo con árbcles. 

anomalía Desviación de la forma, orden o d:sposic"Ón rorrnal o previste. 
antepecho, umbral Zona horizontal inferior en los h�ecos de p�er:.as y 

-,er.tanas. 
antropología Cier1cia que tra� de los seres nurr10nos; específicamente. ;;· 

estud o de los oríqenes, desarrollo .:.: .. coy cultural y re aciones soc;a­
les y a-nbient-ales de la h·.manidad. 

antropometría :Aedida y estudio de las dirr.e�siones y propcrciones del 
c�erpo humano. 

antropomorfismo Cor.cepc;ón o representación o1ue serreja la forma 
humana o o_ue posee atr"butcs hurr.anos. 

apoyo de ménsula Disposición aparejada de ladrillo o piedra ratural er1 
o_ue cada f-ilada se superpc�e a la anterior volando respecto a la ca··a 
frontal oe ésta. 

arcada Serie de arcos sostenidos por pilares o columnas. También, paw y 
galería porticMa con arcos a cuyos lados se a oren locales comeroa­
les. 

arco Estructura de uazado curvo con que se salva un hueco, diseñada 
para soportar una carga vertica l gracias básicamente a una composi­
ción axial. 

armonía Dispo� ción ordenMa, grata y cohe-ente de elementos o d� par­
tes en una obra de arte. 

arquitra11e Parte inferior de' erttablamente clásico que descansa directa­
mente en los ca�teles de las columnas y wpcrt.a el fr;:;o. 

arrimadero, fri5o Rec:.�brimierrtc de paneles de madera; en especial. cu¿;(¡­
d� pro�e la parte baja de una pared interior. 

atrio Originariamente, pieza cent-al o principal de la antigua casa ro,;;�­
na, a cíe o abierto sa'vo en e, centro y provista de un estar que de 
recogida de agua pluvial. Con posterioridad, el antepatio de las primi­
tivas iglesias crist-ianas f\a�'queado o rodeado de pórticos. En el p-e­
serrte. po:-io abierto e ilum:nado cenitalmente en terno al que se cons­
truye ura casa o un edificio. 

11alcón i'lataforma elevada en saledizo respecto a la fac.,ada de un edin­
(:J. cerrada por u1a barandilla o pcr �n antepecho. 

11aldaquino Mar�uesina omamentai de piedra o márrroi o1ue permanece 
fija sobre el altar mayor de una ig les:a. 

11ase Parte inferior de un muro, columna, pilar u otra estructura que suele 
recibir un trata miente diferenciador y cor:síderación de unidad 
estructural. 

ba5Íiica Edificio oblongo y alargado oue en la �oma An:.igua 5er\�a de tn­
bunal de juskia y de lugar público de reunión; en SL disposiciÓr r.:pica 
co'lstaba de un espac:o centra' más al-;o iluminado por un clarister'o 
y cub:ertc cor caoallos de madera, en uyo áoside semicircular rac;O:a 
un estrado elevado para el tribural. Las primitivas oasílicas crisr)ar as 
se inspiraron en el mode1o basilical romano, caracterizánd%e oor 
tener una planta longitudinal rectangutar, una rave alta con COtum�as. 
ilumirada por c,aris:.:1rio y una cubierta a dos aguas de rr.adera 
termirada en hastiales. Contaba tambié'r con des o cuatro �aves 
laterales. un ábs"de serr"circura- er el extremo y frecuerteme'te con 
otras peculiaridades, con�o ser:a e atrio, la berr.a y las atlsídi�as de 
p1a«.a serr,icircular en las naves atera1es. 

bema Esoac:o liore tra�sversa que separa la rave y el ábside er las prim ­
tivas ;glesias cristia.,as que en las plantas crudormes dio luga- al 
crucero o transepto. 

berma Montón de tierra acumulado contra una o más paredes exteriores 
de una construcción como medida de p-otecc'Ón conr.ra las tempera­
turas extremas. 

bo5q u e te Bo,que artificial en jardín y parque. 
bóveda Estruct-ura arqueada de piedra, ladrillo u hormigón armado que 

forma el techo o la cubierta o e una estancia o espacio cerra.:1o tota o 
parcial mente. Teniendo en cuenta que se comporta como un arco trioi­
mensicnal, los muros longitudinales de apoyo han de rervarse para 
contrarrestar los empujes. 

bríBe-Bolei/ Pantalla, generalmente de larras, que se instala en la fachada 
de los edificios para proteqer las a�er-PJras de la rad'aciÓr' solar ó,recta. 

campanil Campanario situado d� ordina".o cenca, pero no adosado, al 
•:oiumen de la �iesia. 

campo Región o ex--ensión de espacio qJe se distingue por u( a oropiedad, 
cartacter!stica o actividad particutar. 

capilla Lugar secundar:o o privado de culto u oración. 
capitel Exvemo de un p"l.3r, COlumna o oilastra que recwe Jn tratamiente 

específico, corona el fuste y recoge el peso óel ertalnamente o del 
arquitrabe. 

caravanera Posada del Oriente Próximo donae se alojar las caravanas, 
compuesta en general (Y.Jr .n gran patio o1ue cie�ran muros macizos y 
al que se accede por una portada de amplias dimensiones. 

cariátide Figura escultórica ferrenina que se ut-iliza como co!umr,a. 
car tuja Mo�asterio cartujo. 
catedral lqles·a orincipal de una diócesis dorde se encuentra !a cátedra o 

asiente que ocupa el obispo. 
cenotafio Monumente erigido e1 memoria de un fallecido cuyos restos 

están enterrados en otro lugar. 
cercha Estructura basada en la rigidez geométrica del triángulo, com­

puesta por miembros rectos sometidos a t'acción o compresiÓ1 
exclusivamente axial. 

chaitya Santuario budista indú que acost-umbra estar excavado en la 
roca maciza de una morrtaña y que tiene configuración basilical y una 
estupa en un extremo. 
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cima recta, o gola Mo.dura en saieJzo con perfíl de curva doble CJya 
paí..e cónca .a vue a más a.lá de la pa-te corvtxa. 

cimacio Par� 5Uperior de la co11isa clásica o,ue acostl.Jm?ra ser U'la c·ma rec-..a. 
claristorio Parte de ur espacio 1ntericr que � e1t:-.·a pe' e"��ima de las 

cubiertas con�uas y dispor.e de ve'<tanales por los que la luZ 
penetra . 

claustro Ga'ería cuo"er"ta que dispcre de colum�as o arqt:erÍas en el late· 
ra que se a ore al patio. 

columna Miembro esc.ructural relat /arr.e�te esbelto que primordialrrente 
� destina a soportar car�as oe comp-esiór ap1icaóas en los extre· 
mos de los miemoros. En la arquitectura clásica, a�·o cilír.dr"co que 
co�sta oe capitel, fuste y, cas' siempre, oe t?a�. o:er r-.onO:'tico, ,-�­
corstruido por supecpos'ción de tambores de diámetro �ual al oel 
fusr.e. 

columnata Ser;e de columras 5eparadas a :ntervalcs r�ulares, que sos· 

tie-.er. ur ent.M\arrento y, en ocas:ones, Jn lado de la esv.cwra de 
cubierta. 

contra5te Cowapos1c'Ón o yuxt..apos!ció-, en Jna o ora eJe art..e, de ele· 
rr.entos dispares para intensificar las características de los elemer.­
tos y potercia' la expres ,;áaá dirá m ·ca. 

cordón Serie horizon�l de ladrillos o de rnamposter;a enrasada. que 
sooresie de a fachada de un edificio qt.e a me'>ucJo presenta rr.oldu­
ras para 5e?alar la d�r.sión del muro. 

corní�a �iembro supe<or del ental7!amento clásico que se compone de 
cimacio, corona y moldura va5e. 

corona Miembro de la corr,isa clásica cuahldo y en voladizo que se rerra· 
ta con el cimac io y descansa en una moldura ba5e. 

cortíre Patio a'"n�io y principal de los palacios italianos. 
cubierta Protección superior y exr.erna de una eJificaciÓn, que incluye la 

estlutura sustentante. 
dado Parte central de un pedestal situada entre la ba5e y la cornisa e 

coronac1ón. También. parte inferior de ura parea interior revestida o 
tratada de manera distinta a la parte superior de la 'llisma mediante, 
por ejemplo, un empanelado o un empapelado. 

dintel V¡qa que soporta el peso que gravita encima del hueco de una puer· 
ta o ventana. 

edículo Hueco u hornacina. enda5elado �ue flanquean dos columnas, pila· 
res o pilastras donde descarsa un gablete, cJintel o entablamento. 

eje Línea central que secciona un cue-po o figura bid imensiona l o respecto 
al que un cuerpo o figura tridimensional es simétnca. También, línea 
recta que 5e toma de referencia para establecer una s imetría o la 
m&iición de los elementos de una composición. 

énfa5i5 Fuerza o preeminencia que recibe un elemento de una composición 
por rredio de! contraste, .de la oposición o del contrapunto. 

entablamento Parte horizontal de un orden clásico que descansa en las 
columnas, compuesta habitualmente por comisa, friso y arquitrabe. 

entrante Recoveco o punta hacia dewo, igual que el ángulo interior de un 
polígono mayor que 180°. 

entrecoro Espacio en tomo al altar de una iglesia re5ervado al clero, a 
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men�do elevado respecto a la na1e y separado de ésta por una reja o 
r�arr;para. 

equilibrio Es:ab� idad entre e1ementcs en CO'rt-raste, opos1crón o inrerac­
dn. Tarrbién, dispos1C:Ó� o propo·c"ón gra� ) armo' osa de las par­
tes o ele11entos de un dise1o o de una composiCÓn. 

ergonomía Cencia a�icacJa q�e 5e refiere a 1as caracter':;�icas 1-�mar,as 
a considerar en el di5e�O de óispositivos y siste.Yras con e propósito 
de oye las perscras y los ob;etcs irwacr.úe, ccn efi�ac;a y segu"· 
dad. 

escala Propc-ción oye dete-rr·ra 1a re acón exister.te ern u'a 'eprese�­
tac:ón y lo representado. También. tamaño. extensión o graJo prcpor­
conado oye se evalÚa respec-� a una �arma o a un purto de referer.­
c·a. 

escalera IJe un t-amo o serie de escale' es oye perr-·:.e despiazam entre 
de ur.o a wo n· •e': por ejemp1o, en un edificio. 

espacio Ca�Ypo t-idime-sional dono�: los ooje--.os y 1os acorteclm entes se 
preserrtan y guarcJan una posición y direcciór1 re"ativas: en especial, 
frag-r,erc,o de campa o,ue 5e segr�a en de--..ew,rlildas circurstancias 
o con ínes concretos. 

e5paldera Estructura suster.tanr.e oe ura ce os' a calada que se emp;ea 
como pantalla o como apoyo para emparrados y plantas trepadoras. 

e5quina o comijal Ár.qulo exterior rracizo oe un mxo, e ;na de as p-;e­
dras que lo forman, Oiferuciado us�almente de las superficies corr:­
guas en ��rt .. Jd del xaterial. cex-:.-Ura. colOr, r-amaiio o sa1ed·zo. 

estela Pilar o losa de piedra vertical cuya su�rficie presenta tallas o 
;nSC'.:pciones, u�lizaoa como monurrento o irrdicaoor o como p,aca 
conmemcra�·va en una edificación. 

es toa Col�mnata porticada de la Grecia Antigua, generalmente exerta y 
de considerable longitud que, alrededor de las �azas, hacía de pasP.,o 
y de kgar de reur.16n. 

estructura teMil Superficie delgada y Aexible que soporta cargas a :.ra­
vés básica rr.ente del desarrollo óe estuerzos ter.si,es. 

fachada Parte anter"or de un edificio o cua�uier de sus lados que se 
orienten a una vía o espacio púrnico: en especial, la o,ue óestaque por 
e! tratamiento arquitectón ico. 

figura Perfil o forrra d�rminada por las líneas o superficies exteriores. 
íambién combinación de elerr.entoe� geométricos que se d ispone seqúr. 
un perfil o ur a figura particular. 

fondo En un cuadro u obra deccrativa, superfic;e o úttimo término princi­
pal. También, la parte pos tenor de un ca·rpo visua1 contra la que se 
percibe una figura. También, aquella part..e de una. imagen gráfica que 
5e encuentra más alejada del �ar•O frontal. 

fondo-figura Propiedad perceptiva según la que se tiende a ver partes de 
un campo visual cotro objetos maciws y perfectamente delimitados 
que contrastan con un fondo no demasiado dispar. 

forma Configuración y estructura de algo que lo diferencia oe su sus tan· 
cia o materia. También, modo de disponer y coordinar los elemento o 
part..es de una composición a fin de p·oducir una. imagen conerente; la 
estructura morfológica de una obra oe art,�. 



fresco Arte y técnica p;cr..órica que se ejecuta en una superficie revestida 
de revoque de cal húmedo y con pigmentos a base de agua o de agua 
y arcilla. 

friso Parte horizontal de un entablamento clásico que se exr..iende entre la 
cornisa y el arquitrabe, a menudo decorada con bajorrelieves. También, 
faja decorativa que cubre, por ejemplo, la bar•da superior de una pared 

intenor, situada justo aebajo de 1a cornisa, o bit'· faja esC'Jip:da �;, un 
cord6n de una pared o muro exterior. 

galería Paso, patio o espacio amplio interior que suele tener cubierta abo­
vedada y locales comerciales a los lados. También, espacio o sala lon­
gitudinal, relativamente estrecha; en especial, aquella de uso púbko 
que ostenta importancia arquitectónica a raíz de su escala o del tra­
tam:ento arquitectónico. Tamb:én, paseo cubierto; en especial, el que 
se exuende exterior o interiormente a lo largo de ia pared de cerra­
miento de un edificio. También, porche amplio, abierto y cubierto que 
cuenta con una barandilla que lo cierra en parte y que a menudo se 
extiende a lo largo de todas las fachadas de una casa. 

gestalt Configuración, modelo o campo unificado de propiedades concre­
tas que no puede resultar de la suma de las parte<; componentes. 

glorieta Cubículo sombreado con arbustos y ramas o de celosía entre!¿¡· 
zadas con emparrado y plantas florales. 

habitacíón Porción de espacio interior de un edificio, separada de otros 
espacios análogos mediante paredes y tabiques. 

hueco Espacio vacío contenido o determinado por una mas&. 
iglesia Edii'cto destinado al culto cristiano público. 
in antis Entre antas, es decir, entre las �lastras reaargulares que resu i· 

tan de aumentar el espesor del final de un muro en saledizo. 
intercolumnio Sistema de separación de las columnas de una columnata 

basado en el espacio vacío entre dos contiguas medido en diámet/.OS. 

jerarquía Sistema de elementos graduados, clasiflcados y ordenados con­
forme a su importancia y siqnificación. 

juego de masas ComposiciÓn unitaria de conñguraciores bidimensionales 
o de volúmenes tridimensionaies; en especia l, la que posee o provoca la 
sensación de peso, densidad o bulto. 

luz Principa l división espacial, por lo ger1eral, una de una serie, ind'cada o 
dividida por los apoyos dominantes de la estrUctura. También, uno de 
los diversos compartirr.entos o particiones de un muro, cubierta o 
secciÓn cua�uiera de una construcción i�dicada pcr les apoyos vertí· 
cales o transversales. 

machón Estructura vertica l de sustentaciÓn que equivaie a un tri::r>':.> d� 
pared wtre dos huecos o que a�uanta el ext..reroo de un arce o de un dinte:. 

masa Volumen o magnitud material de un cuerpo sólido. 
mausoleo Tumba grande y suntuosa. 
megalito Monolito de grandes d imensiones o.ue se util z8ba e'' su e?tado 

original o labrado; en especial, antigua obra ae ccnstrucciÓn. 
mégaron EdificaciÓn o parte semiindependiente de un edific'o o1ue consta· 

ba de una cámara principal de planta rectangular con un hogar cen­
tral y un porche, y a menudo columnas in antis; constn;cción trad:cio­
nal micénica que se c;ee antecesora del templo dórico. 
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menhir '.-:o(,umento prehistórico consistente en u n  me.¡alito hincado vertí· 
ca:, generalmente en solitario, aunque a veces alineado ccn otros. 

mezquita Lugar o edificio musulmán de culto público. 

mezzanine, o altillo En un edificio, planta de poca altura interior y ocupa· 
ción parcial, intermedia a otras dos principales; en esP"veial, la que se 
manifiesta exteriormente con balcones y forma una ccmposición con 
la �anta inferior. 

minarete Torre preeminente y esbelta adosada a la mezquita, provista de 
escaleras que llevan a lOS balcones en voladizo desde donde el a1mué­
dano o muezzin llama al pt.eblo a la oraciÓn. 

mirador ConstrucciÓn, o característica arquitevrtónica de un edificio, dise­
ñada y situada para gozar de un paisaje gratificante. 

modelo Ejemplo que se usa como patrón a imitar o emular en la creación 
de algo. 

módulo Unidad de medida que se emplea para normal izar las dimensiones 
de los materiales constructivos o para re.¡ular las proporciones de; 
una composición aro�uitectónica. 

monasterio Lugar de resider1eia de un grupo de personas que viven reclui­
das bajo unos votos religiosos; en especial los mo�es. 

monolito Bloque de piedra de tamaño considerable, que, a menudo, tiene 
forma de columna o de obelisco. 

montante Miembro vertical que d:vide los vidrios de una ventana o los 
paneles de entablado. 

mural Pintura de notables dimensiones realizada o aplicada directamente 
en la superficie de un muro o techo. 

muro Cualquiera de las distintas construcciones verticales que presentan 
e na superficie continua y que sirve para cerrar, dividir y proteqer una 
zona. 

nártex Pórtico que preceaía en las �lesias primitivas cristianas y bizanti­
nas a la nave y se destinaba a los penitentes. Tambiér,, sala o vest.ibu 
lo de entrada a la nave de la iqle?ia. 

nave Parte principa l o central de una �lesia que se exr..iende desde el nár­
tex al coro o al antecoro, generalmenr..e flanqueada con nave? laterales. 
Tamb:én, en fábrica? y almacenes. 

o�eiísco Fuste de �edra de cuatro caras, atto y de sección decreciente 
con la altura hasta alcanzar un punto �ramidal, originario de Egiptc, 
donde fue símbolo sagrado del dios solar Ra y que por lo general se 
disponía por parejas en las entrada? de los templos. 

orden Estado de disposición lógica, armoniosa y comprensiPle en que 
cada elemerto de un grupo está situado adecuadamente respecto al 
resto y a s; finalidad. También, co�unto de columnas que sostiene un 
entablamento y donde cada columna consta de ca�tel, fu? te y, r·abi 
tualmente, base. 

ortogonal Correspondiente, relativo o compuesto de ángulos rectos. 
pabellón Construcción l�era, casi siempre abierta, que se utiliza como 

cobijo, escenario de conciertos y de exposiciones en parques y ferias. 
Tam�ién, subdivisión central o lateral de una fachada que suele subra­

yarse con una decoración más trabajada, dándole mayor altura o una 
silueta que se recorte con preeminencia en el cielo. 
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pagoda Terrp!o tiudista cor forrra de torre cuadrada o poligonal y c�.;b:e-­
ras cor ale-o en cada una de 1as plantas, er:gido co-r.o recuerdo o 
p;va acoger re 'quías. 

palazzo Resider1c'a particular o edificio púb.ico se?icr;al y de gra11 rama?ío; 
en especial, en lta•ia. 

panteón Tempo oed'caóo a t.cóos leS d;oses de ur puevo. -am�·ér, eo:fi­
cio público que sirve como lugar de enrerramienro o cont.inenre de 105 
ru�eroos de los fa1lecidos rrás far-¡c-sos de •Jn pa:s. 

pared de carga f'ared capaz de scportar una carga procedenre del forjaóc 
o de la cub;erra oe una edificación. 

parterre o·spre·�·Óf¡ decorar a de •eches florales de formas y ramaños 
diverc.,.os. 

partí Esquema o idea básica de un diseño arqJi�:Ón1co que se rep�ese'· 
ta en un diagrama. 

paseo Zona dest-inada a anoar y pasear; en especial, en espac'os p.Jblicos 
para disfrure y esparc;miento. 

pa!ii llo Espacie estrecho de e' rculacién o; u e comur :ca pa.-rres de u'l ed fi­
c'o: er. espec·a , espac'o al oye se avre1 varias '1áb1�c;ones o aparta­
mer.ros. 

patio Espa�io desculierw q�e e' sJ Wtalidad o grar par-re está rOóeaoc 
de muros o edificaciores. También, espacio similar al anterior, cor•Pguo 
o interior a un edificio, en especial cerrado e'l sus cuatro lados. 

pedestal Const.rucciór, so9re •a que <:>e levanta una columra, una estatua, 
un fuste ccnrrerrorativo o simi ar que se compone por lo comúr de 
liase, oaóo y corr'sa o coronación. 

pérgola Conwucciór, for�ada por colu�Mas para lelas que aguantan una 
cuDier--a calada ccmpJeSta po' vigas y pavés o po' una celos;a, por 10 
que se anima a p'ogresar a las plantas trepadoras. 

piazza Plaza oúbFca en pueblos o ciudades de lta1ia. 
pie derecho Apoyo vertical ríqioo: er. espec·al, ce umna de madera en u�a 

estructura de madera. 
pilar �e derecro re!atNamenre es9elw CO"struJo en gereral de pedra 

natural o de ladrillo que actúa de apoyo ewuctural, o, en solitario, de 
mo-r,e'Í\.0. 

pilastra Pí1ar adosado a una pared que sollresale poco de la mis-r1a, dota­
do de ca:Jitel y de �ase y qJe reciDe tratamiento aro_uitectór ico de 
ccl�mna. 

pilono Portada monumental de los an�guos remplos egipcios que ccrsta­
ba de Jrl par de p:rám.des truncadas y, ertre éstas, una porraóa, o 
de ur1a masa o e piedra atravesada por una portada de acceso que 
COI1 frecuenc'a pre<;,enta�a una decoración de rel;eves p:ntados. 

pirámide Volumer1 pétreo ae ba<;,e poligortal y caras escalonadas y en pen· 
d'enre que se encJentran en un vértice, empleado en el ar.t'guo Egioto 
y e' 1a Arr.érica Cent-i.ll fYt:COIOIT·bina como wrrba o Vi!nma del templo. 

podio f'lataforrna maciza de obra que sobresale del suelo para actuar de 
Vi.lse de un edificio; er1 especial, la patafor"r1a que forma el suelo y la 
cimentación del templo clásico. 

porche Apéndice exterior de un edificio que forma un acceso o vestíbulo 
cuo·er-..o a la pcrtada. 
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porte-cochere Marques;na q�e protege a l;.¡s oersor.as que suben o oajan 
oe ur1 vehícuio. Tamtnér, acc�so de vehículos o,ue, a tr;.¡vés de 'Jn ed;ñ­
c:o o d1: un r-�ro o.Je hace de �ta"''para, 1 eva a �r. pajo ;rterQr: 

pórtico f'orche o paso provisro de cubierra que descansa en columnas y 
cond;¡ce a r1enudo a 1a entrada de ur edi�c'o. 

portillo Er.trada privada o la:lral, COitO sería una peatonal junto a la 

porre-cochere. 
proporción Re ac:ón cor-parat .a, justa y arr-:011'osa de una parre con 

Wa o con el rodo respecto a nociones de magnitud , cantidad o 
g-ado. Tamoién, ig�aldao entre dos razo'es en la cual el primero de los 
cuat·o t.érmiros dívio.ioo por el segundo eo,uívale al tercero dividido po· 
e l CJart..o. 

prototipo Modelo or•girar;o y tí�co qLe rr,uest'a las características 
esenciales de ura e ase o grupo, en ft.nción de1 cual se ejecutan o eva­
lÚa' 1as Ú·:-:�as fase<:>. 

proxemia Estudio del papel simbólico y de comunicaciórt de la separación 
es::�ac'a q.e les ·rd> 'dLOS rr-.art'enen en dis:intas siwacio"'es soc·a­
les e interper<:>ana es y de, rrodo co11o la rtawra eza y grado de esta 
dismiciór en el espacio guardar'! relac'Ón con factores ambienta les y 
CJ't.Jrales. 

psicología Gee;talt íeoría o aoctnrta seg,jn la cual los ferómenos fisio!�i­
cos y ps;cológ:CQ<j r.o se producen por acumula:;;Ór. de elemerttos ird;­
viduales, léase refleJOS y <;,ensac ones, si�o a través óe gesta,�s que 
act;Jan inoepud·enr.es o e' re•ac'ón. 

razón Re aCón de magnitJd, car,tídad o grado er.t<e dos CQ<jas igua es o 
similares. 

referencia f'urro, recta o SJptrfic'e de ríivei resP"vew a la cua <;,e siwar1 o 
disporten los elementos de una composición. 

regular Cor todas •oS caras ool[gonos regulares y todos los á�gulos CO'" 
gruer,Us. 

repetición Acto o proceso de repttir elementos o 110t.ivos forrra es e'i ur, 
d'seño. 

ritmo Movim1ento que se caracter·za por la repetición o alternartcia pau­
:-ada o e e1e-re'1tos o motivos formales según configuraciones idé(t:­
cas o variadas. 

sala o vestíbulo Am:>lia estancia de entrada a una casa o a ur edificio. 
Tarr bién, estartcia o edificio espacioso para reJniones y espw.-áculos 
públicos. 

santuario Cor:strt.cciórt o naoi:.ácJio, oe on:fnario i�tpor:enre y suntuoso, 
que guarda los restos o rel iquias de un sant.o o persona sagrada, 
const.iwyenoo u( objeto de vereraciÓn y peregri�aj� re·�ioso. 

sección áurea f'roporciór1 ewe dos oimensiones de una figura plana o 
e11v.e dos segmer1tos de una misma recta segú1 la cual la razéx del 
�ter:or respecto a mayor es �ual a la razón del mayor respecto al 
total. La relación aproximada es de 0,618 a 1.000. 

semiótica Estudio de los signos y de los símboos como eleme(¡tos de 
comunicación. 

símbolo Lo que por a<jQCiaciór, semejanza o COI'1Vt'liO rep�ese'lta algo 
más; en especial, objeto material em�eado pra representar a�o invisi-
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ble e ''11a:e· a �JJ� sigrifcadc proceoe sc;·e :ca:; o e 'a es�r¡;c-¡,.Jra 
e' 1a �-e a�ó-ece. 

simbología �s:�?'O del use de los s:mbolos. 
�imetría Exa�-a cc�res;�Qrduc"a er1 t.amai':o, ;e-"' a y o·

s¡;-�s �-�, de par­
:.es e• Me-s c:Ms:.os óe una rec-!.-8 o ur p'ó�o ó .  so•, e res;;ec..c a ur 
ce"':-"'c e e�e- �8-,-�,... reg�.J�,.:Oad e,. .a ;c,_,..a � e  .. a o sxs·� ¿,., e,. 
; -'�5- o e a seor<arza. ·ec·p-ocidaJ y CC"esx·de':- a de las �arr-es. 

sinagoga Ec�:"c:o o ���ar de reun1ór para e �� te ;  e·se::;rz¡; re 'g'osa 
jJos. 

solarium Pc·ve, nar,tació� o ga'ería acrist.ataoa o�·oe s� :c:r.ar oa�os 
oe se. e se rec o;e a'g�na :e·apéut..'ca sc·;v 

solera inferior 1.¡ emt7rc •o•izo·.�at in�e�:�r o e .. ra es:--.:::.�-a o e e• r.-a· 
r-a�:; oe or.at�e-c;. 

sólido platiÍnico Jro de tos ci�co polie.:i�os •eg. a-es: :e--rae::; re, rexae­

dro, oc:.ae::;-o, dodecaedr? e icosaed·o. 
sólido f:g.·a gec�tr�ca de ns dimer.síones: lorgt�o. arc.,va y espe· 

suelo S.pe,..;-c e rc-·zorta' de•io- de U'·a nao;::a� �- o sa a sen a o_Je 
, 

T 
, � . 5e es :.a ?"' �,..e C t'" me-. �:ef1to. ó""O e,.., S ... ��,....� � ��_.:.. ... .... a O� an'O 

o� ... � s� � �,..d� e,. --o,.·zc,.t;a OC'" todQ ./1 �d·t·�·c, c�"':.i�r--� ,,a .. ·as 
dere-,wc'as y CC'st'wye u• r.ive' de a cc•s;;,·.��-�-. 

te�nolo�Ía C �-� a a::;, ·cMa : rama del conoc·n-·e-� ?-� at'e'!ie a la C'ea­
CÍÓ' y -se o e n-ea es túnicos y a SJ i�te·re ac:é• ce' a .'o a, la sc(�­
oa?:, e· e':C"C :, se det.:ere u ma-:e•as :a·�s c�..-a a:; a---es :-o.s­

l/·a es, a ·-gen �-'a, la� c·e.,cías aplicadas :,· as e P.'c:as c;-as. 
tectónica ;..--e :,  c·�-c a de oa' forr-a, c��a��--:.a- � / - --a�-a'es e' ta 

ccrst'"Ucc:én o� ed'fic'os. 
techo C<J-a ·-fe• e• de la SJperfic:e o revest rr enw SJpe-cr oe u'a estar­

c:a o•-e a veces ocu•ta el for:ado o la cube-ta. • J 
terraplén �'a e za oe :.e--a a nono y e e'-'ado a «�re-a oe :�-:"ca� é- er 

:-o--.o a va paza �-e s.e'e rerratarse ce� u' ¡v:,e:;�c-c. 

terraza s.Fe.fic"e e �.a da qA: presert.a U' P.�-:e '  �-:-ca j >e "radc de 
r-arrpcs:e-'a, c¿s:;� o s·rr·lar. er espec'i, s.c�s'é• ?e ,·,e es e�. o_.e 
cada ur{l está a ccta s.perior que e prece.de•te. 

tetrástHo Cor CJo'lC! CO'u":nas en uro o er 1cs ca:·o f•er:..es. 
t.holos En ta arqu't.ecL.t.ra clás;ca, ediflcio de plant.3 c;rcu a-. 
tckonoma RJ-cé· o e poco fe-do y ¡everr'ert.e e �,aoe res�� .e a :'u ' e 

des::�aJo a expc·e- compos'c'ofles fiora es C! v ¡;¡;kerr:;ro, ·olio de 

C��qa.,.. ,.� CC 2ódC �,. \ertica O;U� rn .. es: .. a ��S :; .. �� .. �s��:.ac'c�e5 
picté-cas. J lateral del e'lt'allte bordea la pareo ex--e- or w la o_.e 
err.·a a uz, -r e�:.ras que e. ateral ¡�ter.o� CGÍ'C iie ccr e :a-a o 
r �ecc ce' es:.a•:e-:as empo>:.radas. El to(Of1orna, foco es:;- :Ja o e 1a 

' ' 
c¡;sa :. .. a:? :; c ... a 1apc ... �sa, s� eriC:.Je""�,.a �� ,a r.aJ,��.c .. �e ..,..as p .. c -
:.xc ;  �e � f • ·���a. 

torii Pcrtaoa "'"Onurre'lí-.31 y exenta de acceso a Jr sa<t-Ja'o Sr rto que 
cc�s's:e er o!:s p ares �r·dcs superiorme'U r;�r va o·eza •orizc-:al 
y. en(""a. :;�r f¡ o .rte que rresent.a una c_r¡a;Jra r¿;c a a-- o;a. 

transformación :>-c:;!7.; o� ca--o·o es:ruc:.�·a e ;e� a a :.-a.és de 

xar ::;;ac'c-�s y pe"' J:óc'cnes d;:;co•1í:;nuas corro ·es:� ... es:.a a / 
e�-:.ex-;.: es��·;·c? o a U' conjurto de cc�a·c;c'es, �-� r� �!í ca r;¿-. 
d;óa oe ;0�1:-ioad o de cc.,ee¡no. 

trullo Er h?'. a. r�:ón n-:er:d·or¡¿¡' italiana, ao'"Ígo c'rc'" ar oe o:�·a, ce· 

C;,!.ie-ta d.<;a rxra �e ca:te'as de mam¡;osur:a y. genera rrer,te, 
c::;r. ;;a·arr��:cs erca ados y p1r�advs cor -'ig�·as o s'or;x.cs. Se ca · 
c ... a �  .. � �s :.,. ... es :,:�re,... ce,.ca Oe ·.ooo a'c� de ar-:,���a�; ae1.-.. a�� 
rre-:e, :.ooa.'.:; e' LSO, se ver en meo;o de 'es ,,i'e.Jcs -a�·�-do de 
c.o';_ es oe a r"acé- o, dJrarte 'a ccsecna, oe rabi:.ác�·cs terrpc-a1es. 

umbral Legar o O:J(to de enr.�ada o de ín·CIO. 
unidad �s:.adc o cua 'dM de ccrroinarse er ,so, 'gua a_�e a o�oe�ac:ór 

oe 1cs e e"e':.OS de u•a obra art:sr·ca que co�sr.ir.vye u• CO(Ij�n;.o 
a� e- ;:;.� e '�-e rdJct ,'ó s.r·plicidad de iec:c. 

uniformidad :s:ac�� o cua 'óaó oe ser ioé'1t.'CO, hc--o�érec y ·egJ a•. 
vestíbulo Peo_.e;:a sa a oe en:.rada siwada e-r:.re a :u:",.¿¡ v:rc·oa ;. e 

·,w �- de .ra casa o ed'fóo. 
viga \fe'l"urc es:.·.,c:.Jra' r'gido conceoido oa-a SGs::.e-�- � �ras adar ca·· 

�as -:.rars.e·sa'es �as:.a �s e'errenr.vs de a paJO. 
vigueta Ca o�- e·a o� as peq.e;:-as 1 ·e as q�e. ce e-;adas �a-a � a--e•:.e, 

SCS� e��,.. e .. � �S, :ec ... �S y c ... b:ertas r; aras. 
villa zes:d��c a t; fr:::a de carrpo. 
voladizo . ·�a e e e.,.e':.O es t.' -C�J-a' r�gldo o,�e scbresa·e de ao7;:-o �-e se 

scs�úe :xJr la acc:é·1 de u'l m emrro equilioran:.e o tJe .ra Lerza \er­
t."ca r'óC a a?ajO '�-e pasa par det-rás de apo:,o. 

volumen Ta.,.ar� o e:<re•s1é' oe un objer.o o ·eg ·ór. de escacJ T':? rre-­
s:G,. a o� ... � ?e - d� e"" v,.·oad�s c�:;·cas. 
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oerfil 52, 94 
perfil regular 38 
perfi' Único 338 
perfi1es. cortamos básicos 38 

pérgola 17. 141, 382 
períptero 358 
permutación 321. 370 
perspect'va 18 

: nl 240 'AF-') p,azza, r .aza . ·h·-
picnóstilo 296 
pie derecho 382 

p'e derecho de madera 281 
pieza central, cenuo 339 

pilar 382 
pilastra 14, 382 
pilono 244, 382 
pirámide 43, 46, 50. 382 
pista de pau�aje 11' 
pistas al aire libre 110 
p.arituo 27 
p.aro 3. 1t1.. 13-'� 
piaro base 19. 99-101 

pano base deprimido 99, 108-113 
pa�o base elevado 99, 102-107 
rol d b' ·o �:- -?r: 106 ·¡e; i'7 r aro e cu 1erta lc;. t..J _o, • 1 v ,  1 

p!ar.o de entrada 131 

paro de la pared 19, 22, 24 

paro del sue o 19, 21 
paro oel techo 19. 25, 36, r8 

p1an:¡ elevado 19. 99, 114-'19 
plano elevado 21 
�ano en L 23. '21, 13,:-139 

pano en U í21, 1'"6-'5'. 

pano er, í 23 
pano exento 184 
plano frontal 239 
plano horiwr�tal 99 
plano ortogonal 28 
plano transparerr:e íé:J 

pano único vertical í21, 130-�33 
pano ver'"ioical 238 
�anos para!dos 121 
planos verticales paralelos 140-· 45 
�arta cruciforme 372 
ptanta extravert-ida 208 
p:ar.ta libre '28, 133, 373 

p:ataforma 102, 125, 273 
plaza urbana 31, 152 
podio 20, 105, 382 

poliedro t1.3 

polí�ono regular t:8 
porche 106, 247. 382 
portada 7, 132, 191, 232. 2.35. ¿t:D. z,;.z. 

3'5-316 
porte-cochere 382 

pért:co 246, 247. 315, 382 
porti'lo 382 
posición 35 

posiciÓn en el espa�io 122 

prejuicios culturales 284 
prirx;ipios ordenadores 320-32: 
prisma puro S5 
privacidad. intimidad 22, ··20 

privacidad visual 172 
progresión í4 7 
p-opieoades visua es de la fom·a 34 
proporciÓn 86, 166, 284, 382 
proporciÓn arl'A'Opo'rétrica 310, 316 
propox1Ón ari';{nética 285, 299 
oroporción armónica 285, 299 
proporción georcévca 21>5, 299 
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proprciÓn y escala m-278 

proporciones de ios materiales 279 
proporciones está�dar 282 
proporciones esuucturales 280-281 
proporciones prefabricadas 282 
proporc:ones racionales '219 
próstilo 358 
prototipo 370, 332 
proxerr.ia 382 
proximioad 56, 66, 189. 214. 357 
p-oximidades funcionales 188 
prueba y error 3 70 

pseudcdíptero 358 

osicoloqía Gestalt 38. :352 

�erta 36, '63, 3�6 

punw 3-5 

punw en el espac'o 323 

punw focal 338 
purws cardirales 35 

rampa 103, 250, 253, 268 
rascac:e os 63 
ra�o v sual 56 
ra�o visual común í89 
razór 284, 3B2 

razén característica 284 
recinw 152 
recorrido 12, 229 
recorrido axial 231 

recorrido de circulac;ón 12, 143. 2�4. 228, 2S2 
recorrido espiral 231, 253 

reccrrido lineal 253 
recorido radial 253 

-eco-r do recto 253 
rectár,gc1o áureo 287 
recurrer.cia 356 
red 64.253 
red espac·al 70 
reduco'Ón dimensional 18, 65. 284 
reflectiv'dad 173 
refugio 107 
regular 382 
regularidad 52, 80. 220, 321, 346 

regularidad formal 154 
reino 177 
relacv.ín recorr:Jo-espacio 229, 264-267 
re.aciór, sirr.o'Ó-;ica 96 
relacior.es oeseat1ies 283 
relaciones espac'a es 179, 189 
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rellar10, desc&vsiilo 272-273 
renacimiento italiarto 299 
·epet:ciÓn 32', 356-369, 382 
r�uisitos 'uncionales 197 
requ sitos o recesidades d:rr:el'ls·ona.es '188 
reqJisitos técnicos 97 
residenCa est.udiartil 150 
resister.cia a ftex:ón 280 
res:s<;erc:a f.ral 279 
respuesta, o reacción, a' contexto 189 
reveroeracién 366-369 
revesí-:miento 282 
riendas entrerrecfare:as 200 

rií-mo 16, 127, 272, 290, 321, 338, 356, 382 
-·�""O �.or:zonta 362 
•t"'O vertical 362 
rit110s rr.ú': �es 362 

sala de 1Ai ja�esa 124 
sala, vestíbulo 229, 252, 382 
santJa'iO 382 
santuario shinto 326 
sa�urac 6n 34 
secc:Ót1 áurea 2.85-289, 302, 366. 382 
seccicr1es 28 
secuencia 228 
sec.w;ia de espacios 229. 252, 356 
semiÓjca 374, 382 
ser:e de Fibo-.acc: 286, 302 
�ée oe pilawas 127 

shaku 306 
significado arqJitec:Ónico 374 
s•�� 1cado wal 37L 
silueta 36 
:;: ,eta o el edi&io 26 
símvo'O 382 
simbo'ogí.3 374, 383 
simetría 46, 214, 321, 330-337. 383 
s:m�ría bi\a�ral 70, 330 
simeví.3 cert�al 330 
s:m�:ía local 73, 239, 330 
s·riagoqa 383 
s'ntesis 370 
sistema de ordenaciér1 370 
s·sttrra de 1a'o�es 338 
sistema estructura l l15 
s stema esuuct.wa· co!umnasl•/gas 221, 280 
sisterr.a es:.ructu·al de paredes de carga 141, 144 
S•stema Métrico lrte:nac!onal 3·?; 
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s'stemas de proporc•ón 284 
sístilo 296 
so 71 
solana �65 
solarium '7. 383 
sólido 28. 42, 383 
sólido platúico 59. 383 
sólido prismático 43 
sólid�s pr.rrarios 42-L5. 48, 52 
sombra oe árbol ;14 
sonido 166 
s.elo 16. 36, 383 
s�pencie 166 
supremacía visual 72 

:.a?'q�e no suste�tante 128 
tamaño, dirrens:ón 34, 313 
tatam1 'YJ7 
tecrología 383 
tectónica 383 
UC'.O, ;aiso tecno 383 
tem�o gr:�o 150 
ter.sió1 279, 338 
tens:ór espacial 56 
tensiÓ' visual 4, 123, 160 
teoría de los medios 298 
tec-'as re�ace�:.'st.as de la propowé- 285. 

298-30' 
termas 332 
terraza 20, 106, �09, 273, 383 
terreno, s�elo 36, 99, 333 
¡,e:.rást.ilo 383 
�.<tura 18, 34. 79, 1&6 
tholos 383 
tiempo 228 
1)po de t.rarra 88, 220 
';.'po'og'a de elerr.entcs odkidores de �anos 

156-157 
tokobashira 124 

t&onoma 12á, 175. 306. 383 
t.orii 2áQ, 326. 383 
torre 5, 10. 60, 122, 193 
t-ama 70 
trar)'a cuadrangular 70 
m�ra de co!urr.nas 26, 127-128 
t-arra ewuctwl 13, 189. 291 
mrra girada 72, 76-77 
tra-r:a modular 129 
t.•arra secundaria 180 

ua�sfor'110�ié-: 221. 32'. 370-373, 383 
transformaciÓn aditiva 48-49 
transformaciÓr1 de 1a forma 48 
ua11sformaciór a·rrens·onal 48-5' 
t•ar :/ormacié• sust•at:va 48-49 
triárgulo 38. 40 
trullo 187, 387 

umoral 238, 383 
u��ad 34,320, 383 
u�idad de ventara 282. 3:5 
unidades dimersionales para puertas 282 
u(dades rr.ohares er. t.rna 221 
uniformidad 383 

-'acío espa�:al 46 
va1or, �so visual 18, 34. 86. 131 
va•ores asociat:vos 374 
ia'O 127, 379 
variedad 320 
ventana 36, 156. 171-172, 356 
venta-.a e' volad·zo, trioJr,a 174 
ventilación 158, 172 
vér-:.iu 28, 43 
vestíbt. o 383 
viga 11, 221, 279-280, 383 
viga metáiica 115 
vigueta 282, 383 
villa 383 
villa palladiana 29' 
v:siór a d;s�nc'a 229 
v:sión oblicua 86 
ista a exterio• í58, 174, 272 
V:sta ¡rortal 86 
vistas 158, 166, 172-74, 188, '99, 323 
visual 35 
.-iv.e>'lda CJadr Jpiex ·39 
'viendas ag·upadas 68 

miendas en r.ilera ?3J 
\�rendas puri'amiliares 145 
\'Oiadizo 27. 128, 383 
volumen 3. 18, 28-29, 383 
·.·olu�e'l cúo:co 71 
volume� espacial 53. 127 
volumen exento 180 
volúrr.e-es corer.cs 56. 72 

zara espacial 16 
zora secJndana 147 



Otros l ibros del mismo autor 

Diccionario visual de arquitectura 

360 páginas, 30 :K 2 1  cm. 1 .625 ilustraciones, más de 7.000 definiciones, 
vocabulario por orden alfabético, español-inglés/inglés-español 

Este libro agrupa conceptos en torno a 66 temas básicos del diseño 
arquitectónico, la historia y la tecnología. Así, con esta agrupación de los 
términos con arreglo a ideas generales (por ejemplo, diseño, herrajes, 
adorno o estructura), Ching va introduciendo al lector en el significado d e  
las definiciones particulares d e  términos afines o conexos, clarificando de 
esta forma la relación entre ellos. Cada una de las páginas de gran formato 
está repleta de términos e ilustraciones interrelacionadas. Además, esta 
organización conceptual permite al lector trabajar a partir de un concepto 
global, de manera que resulta sumamente sencillo localizar los términos más 
difíciles de encontrar con sólo buscarlos bajo el tema general. En cambio, si 
lo que desea el lector es conocer el significado de un término preciso, aun 
sin saber exactamente en qué contexto emplazarlo, entonces lo mejor es 
acudir al vocabulario final, donde podrá encontrar los más de 7.000 
términos recogidos en la obra. Dicho vocabulario puede consultarse 
buscando los términos en español o en inglés. En ambos casos el lector 
encontrará la referencia de la página a que pertenece. 

D i bujo y proyecto 

352 páginas, 30 x 2 1  cm, muy ilustrado 

En este libro el autor propone un ejercicio sencillo al mismo tiempo 
que esencial: establecer relaciones entre la percepción, la imaginación 
y la representación.  Todo ello con su característica manera de d i bujar 
y de ordenar la información, de tal forma que la lectura resulta especialmente 
clara y agradable. El dibujo no es sólo, para el autor. una expresión artística. 
sino también una herramienta de extraordinaria utilidad a la hora de plantear 
y resolver cuestiones proyectuales y de diseño. Ilustrado con más de 1 .500 
d i bujos a mano alzada, trata de los principios tradicionales básicos de la 
expresión gráfica, desde la línea a la forma, la sombra y el espacio. A su vez, 
trata también de los más frecuentes sistemas de representación: el sistema 
diédrico, la axonometría y la perspectiva cónica. 

Manual de dibujo arquitectónico 

1 90 páginas, 30 x 21 c m .  muy i lustrado 

Esta obra abundantemente ilustrada a mano alzada, trata de los principios 
tradicionales básicos de la expresión gráfica, desde la línea a la forma, la 
sombra y el espacio , así como de los más frecuentes sistemas de 
representación: el sistema diédrico, la axonometría y la perspectiva cónica. 
Esta tercera edición revisada y ampliada conserva buena parte del texto, 
los d ibujos y el espíritu de la anterior. Se ha ampliado con nuevas 
i lustraciones encaminadas a hacer más comprensible el uso de las 
herramientas gráficas a la hora de traducir los principios arquitectónicos a su 
representación visual más eficaz. Este manual mantiene, por ello, su carácter 
de introducción a los princ1pios gráficos y es considerado indispensable para 
la formación del estudiante de arquitectura o de diseño. 
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Otros libros del interés 

Arte de proyectar en arquitectura 

E. Neufert 

594 páginas, 30 x 21 cm, muy i lustrado 

La 14" edición de este manual reconocido universalmente, puede 

calificarse como una auténtica nueva edición. Ninguna página del l ibro 

ha conservado su forma original: todas ellas han sido reelaboradas y 

dibujadas de nuevo. Ademas. esta edición abarca un buen numero de 

nuevos temas: arquitectura solar, rehabilitación y reutilización de edificios; 

construcciones y estructuras atirantadas y suspendidas con cables, 

estructuras de mallas espac1ales; campos de gol! y minigolf, instalaciones 

para la híp1ca, el remo y deportes náuticos; bibliotecas, centrales térmicas 

e hidroeléctricas, comercios y lavanderías, mezquitas y sinagogas. naves 

textiles, rascacielos. v1v1endas de vacaciones. zoológicos y acuarios: 

ascensores panorámicos, cubiertas ajardinadas y transparentes. órganos, 

pasajes acnstalados: l impieza, protección y vigilanc1a de edificios. técnicas 

de almacenaje. 

la gestión del proyecto en arquitectura 

E.D. Milis 
654 páginas. 30 x 2 1  cm, muy ilustrado 

Este libro es una herramienta imprescindible para empezar el trabajo 

de un proyecto de arquitectura. Toda la información necesaria para 

que pueda realizarse un primer anteproyecto sobre una amplia gama 

de edificios y tipologías se encuentra pertectamente ordenado en los 

8 capítulos de la primera parte y los 38 correspondientes a la segunda, 

con multitud de gráficos, tablas y dibujos. 

La presente edición se corresponde con la décima edición inglesa en la 

que han colaborado un total de 35 especialistas de las distintas disciplinas. 

Para una mejor comprensión, la presente versión castellana ha sido 

meticulosamente revisada y actual izada por el Departamento de 

Construcciones Arquitectónicas 1 de la Escuela T ecnica Superior 

de ArqUitectura de Barcelona. 

Tratado de construcción 

H. Schmitt!A. Heene 
768 páginas. 30 x 2 1  cm. muy Ilustrado con figuras y tablas 

Esta importante obra. verdadera enciclopedia de la construcción en un solo 

volumen. facilita todos los conocimientos y datos prácticos -desde las 

cuestiones más generales a los detalles técnicos especializados- mediante 

textos sucintos y concretos e ilustraciones de extrema claridad. 

La séptima edición de este manual de arquitectura. tan imprescindible 

en la formación de los arquitectos, respeta la orientación inicial del libro: 

analizar los detalles en relación con el conjunto del edificio e indicar 

el camino correcto para encontrar soluciones en vez de reproducir los 

detalles acabados. Se han vuelto a ampliar y actualizar algunos puntos 

dec1sivos a partir de las recientes experiencias adquiridas en la práctica 

profesional. La redacción de los capítulos "Cubierta inclinada" y 

''Aislamientos acusticos" es completamente nueva. 
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