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LA ARQUITECTURA FUTURISTA.
MANIFIESTO

Antonio Sant’Elia
Filippo Tommaso Marinetti

Este texto estd basado en otro anterior, sin titulo aunque conocido como el «Messaggio», que aparecid con
ocasion de la exposicion «Nuove Tendenze», de 1914 en Mildn. En esta exposicion se presentaron dibujos de
Sant’Elia y de Chiattone, entre ellos, la serie para la Ciudad Nueva, a los que el texto estd relacionado.
Algunos de estos dibujos ilustraron asi mismo la publicacion de este Manifiesto. En esta segunda version
intervino Marinetti, el lider del Movimiento Futurista, reforzando la vinculacion a dicho movimiento de las
ideas de Sant’Elia. Marinetti aiiadié los pdrrafos iniciales, el primer punto del enunciado y el tercero de la
proclamacion, y sustituyé las calificaciones de «nueva» y «moderna» aplicadas a la arquitectura, por la de
«futurista». De esta manera se completaban la serie de manifiestos Sfuturistas referidos a las diversas artes.

La importancia del Manifiesto de la Arquitectura Futurista radica en el hecho de exponer, antes de la
Primera Guerra Mundial, algunas de las ideas caracteristicas de la nueva arquitectura que irdn apareciendo
de manera insistente en las décadas siguientes. Entre estas ideas destaca el cardcter rupturista con la arqui-
tectura del pasado. Ruptura que se acentia con el estilo literario provocador usado por los futuristas en sus
manifiestos.

Las ideas anti-decorativas de Sant’Elia son un eco de las de Berlage y lienen una referencia proxima en
¢l escrito de Loos Ornamento y delito, publicado en los afios inmediatamente anteriores.

Las ideas ingenieriles, mecdnicas, y de velocidad o movimiento como peculiares de lo moderno se encuentran
también en este manifiesto.

Antonio Sant’Elia (Como, 1888-Monfalcone, 1916) y Filipo Tommaso Marinetti (Algjandria, Egipto.
1876-Bellagio, 1944), 1 architettura futurista. Manifesto. Octavilla publicada en Mildn, 11-7-191%.
Traduccién espaiiola: Arquitectura Futurista, en U. Conrads, Programas y manifiestos de la arqui-
tectura del siglo XX. Lumen. Barcelona, 1973, también en S. Marchdn (ed.), La arquitectura del
siglo XX. Textos, Alberto Corazon. Madrid, 1974.

Desde el siglo XVIII no ha existido ninguna
arquitectura. Lo que se denomina arquitectu-
ra moderna es una estipida mezcla de los ele-
mentos estilisticos mas variados empleados
para enmascarar el esqueleto de los edificios
modernos. La belleza nueva del hormigon y
del acero se ve profanada por la superposicion
de carnavalescas incrustaciones decorativas,
que no hallan justificacién ni por la necesidad
constructiva ni por nuestro gusto, y cuyo ori-
gen hay que buscarlo en la antigiiedad egip-
cia, india o bizantina o en ese asombroso flo-
recimiento de idioteces y de impotencia cono-
cido por «neoclasicismo».

En Italia, estos productos de rufianeria ar-
quitecténica son gratamente recibidos, y la ra-
paz incapacidad extranjera es calificada de in-

vencién genial, de arquitectura novisima. Los
jévenes arquitectos italianos (aquellos que ai-
canzan una reputacién de originalidad a tra-
vés de maquinaciones clandestinas de las pu-
blicaciones artisticas) muestran su talento ==
los barrios nuevos de nuestras ciudades, don-
de una alegre ensalada de columnas ojivales
de follajes del siglo XVII, de arcos goticos, &«
pilastras egipcias, de volutas rococd, de ange-
litos del siglo XV y de cariatides hinchadzs
pretenden considerarse como estilo y presumes
arrogantemente de monumentalidad. La cale-
doscopica aparicién y desaparicion de formas
el multiplicarse de las maquinas, el aumen:

diario de las necesidades impuestas por la r=-
pidez de las comunicaciones, por la aglomera-
cién de la gente, por las exigencias de la &
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giene y cien fenémenos mas de la vida moder-
na, no producen ninguna preocupacién a estos
sedicentes renovadores de la arquitectura. Si-
guen aplicando obstinadamente las reglas de
Vitruvio, de Vignola y de Sansovino y con al-
gunas publicaciones de arquitectura alemana
en la mano tratan de reimprimir la imagen de
la imbecilidad secular en nuestras ciudades,
que deberian ser la inmediata y fiel proyeccion
de nosotros mismos.

Asi, este arte de expresion y sintesis se ha
convertido en sus manos en un ¢jercicio esti-
listico vacuo, en una repeticién de férmulas
mal empleadas para camuflar de edificio mo-
derno la vulgar aglomeracién de ladrillos y pie-
dra. Como si nosotros, acumuladores y gene-
radores de movimiento, con nuestras prolon-
gaciones mecénicas, con el ruido y la veloci-
dad de nuestra vida, pudiéramos vivir en las
mismas casas, en las mismas calles construi-
das para sus necesidades por los hombres de
hace cuatro, cinco, seis siglos.

Esta es la suprema imbecilidad de la arqui-
tectura moderna, que se repite con la compli-
cidad mercantil de las academias, prisiones de
la inteligencia, donde se obliga a los jévenes a
la onanistica copia de modelos clasicos, en lu-
gar de abrir sus mentes en busca de los limites
y de la solucién del nuevo e imperioso proble-
ma: «La casa y la ciudad futuristas». La casa
y la ciudad espiritual y materialmente nues-
tras, en las que nuestra existencia turbulenta
pueda desenvolverse sin parecer un anacronis-
mo grotesco.

El problema de la arquitectura futurista no
es un problema de recomposicién lineal. No se
trata de encontrar nuevas molduras, nuevos
bastidores de ventana y de puerta, sustitutos
de columnas, pilastras, ménsulas, cariatides,
gargolas. No se trata de dejar la fachada con
los ladrillos desnudos, o de enlucirla, o de re-
vestirla de piedra, ni de establecer diferencias
formales entre edificios nuevos y viejos. Se tra-
ta de crear de nueva planta la casa futurista,
de construirla con todos los recursos de la cien-
cia y de la técnica, de satisfacer hasta el limite
todas las exigencias de nuestra forma de vida
y de nuestro espiritu, de rechazar todo lo que
sea grotesco, molesto y ajeno a nosotros (tra-
dicién, estilo, estética, proporcién), estable-
ciendo nuevas formas, nuevas lineas, una nueva

armonia de perfiles y volimenes, una arquitectura
cuya razén de ser se base solamente en las
condiciones especiales de la vida moderna, cu-
yos valores estéticos estan en perfecta armonia
con nuestra sensibilidad. Esta arquitectura no
puede estar sujeta a ninguna ley de continui-
dad histérica. Tiene que ser tan nueva como
nuevo es nuestro estado animico.

El arte de construir ha podido evolucionar
en el tiempo y pasar de un estilo a otro a la
vez que mantenia inalterados los caracteres ge-
nerales de la arquitectura, porque, en la his-
toria, son frecuentes los cambios de moda y
los cambios determinados por sucesivos movi-
mientos religiosos y regimenes politicos, pero
son rarisimos los factores que producen cam-
bios profundos en las condiciones ambientales,
que derrocan lo viejo y crean lo nuevo, facto-
res como el descubrimiento de leyes naturales,
el perfeccionamiento de los medios mecanicos,
el uso racional y cientifico del material.

En la vida moderna, el proceso de la evolu-
cién estilistica consecuente de la arquitectura
se ha detenido. «La arquitectura rompe con la
tradicién. Obligatoriamente debe volver a em-
pezar desde el principio.»

El calculo de la resistencia de los materia-
les, el empleo del hormigén armado y del hie-
rro, excluyen la «arquitectura» en el sentido
clasico y tradicional. Los materiales modernos
de construccién y nuestras nociones cientificas
no se prestan en absoluto a la disciplina de los
estilos histéricos y son la causa principal del
aspecto grotesco de los edificios a la moda, en
los cuales se intenta obligar a los miembros de
soporte espléndidamente ligeros y esbeltos y a
la aparente fragilidad del hormigén armado a
imitar la pesada curva de los arcos y el masivo
aspecto de los marmoles.

La formidable antitesis entre el mundo mo-
derno y el antiguo es consecuencia de todo
aquello que existe ahora y antes no existia. En
nuestra vida, han entrado elementos cuyas po-
sibilidades los antiguos ni siquiera habian so-
nado. Han surgido posibilidades materiales y
actitudes mentales que han tenido mil reper-
cusiones, la primera de todas es la creacién de
un nuevo ideal de belleza, todavia oscuro y
embrionario, pero cuya fascinacién ya la ex-
perimentan incluso las masas. Hemos perdido
el sentido de lo monumental, de lo pesado, de
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lo estatico; hemos enriquecido nuestra sensibi-
lidad con «un gusto por lo ligero, lo préctico,
lo efimero y lo veloz». Sentimos que ya no somos
los hombres de las catedrales, de los palacios,
de las salas de asamblea; sino de los grandes
hoteles, de las estaciones de ferrocarril, de las
carreteras inmensas, de los puertos colosales,
de los mercados cubiertos, de las galerias lu-
minosas, de las vias rapidas, de las demolicio-
nes y reedificaciones.

Tenemos que inventar y reedificar la ciudad
futurista semejante a una inmensa atarazana
tumultuosa, dgil, mévil, dindmica en todas sus
partes, y la casa futurista semejante a una ma-
quina gigantesca. Los ascensores no decben
ocultarse como gusanos solitarios en los pozos
de escalera; las escaleras, convertidas en int-
tiles, deben abolirse y los ascensores deben tre-
par, como serpientes de hierro y cristal, a lo
largo de la fachada. La casa de hormigén, de
cristal y de hierro, sin pinturas ni esculturas,
enriquecida solamente por la belleza congéni-
ta de sus lincas y proyecciones, extremadamen-
te «fea» en su sencillez mecénica, alta y ancha
todo lo que sea necesario, y no lo que prescriben
las leyes municipales, debe levantarse en el borde
de un abismo tumultuoso: la calle, que ya no
se extendera como una alfombra al nivel de
las porterias, sino que se hundira en la tierra
a varios niveles, que recibiran el trafico me-
tropolitano y estaran enlazados unos con otros
mediante pasarelas metélicas y rapidas esca-
leras mecanicas.

«Lo decorativo debe ser abolido.» El pro-
blema de la arquitectura futurista no debe re-
solverse plagiando fotografias de China, Persia
y Japén, ni aborregandose en las reglas de Vi-
trubio, sino a golpes de genio y armados de
una experiencia cientifica y técnica. Todo debe
ser revolucionado. Debemos explotar los teja-
dos, utilizar los sétanos, reducir la importan-
cia de las fachadas, debemos trasplantar los
problemas del buen gusto del campo de la mol-
durita, del capitelito, del portalito, al mas am-
plio dominio de los grandes «agrupamientos
ie masas». de la «vasta planificacién». Acabe-
s con la arquitectura monumental finebre
~onmemorativa. Desechemos los monumentos,
las arcadas, las escalinatas, hunda-
v las plazas en el suelo, levan-
de la ciudad.

Yo combato y desprecio:

1. Todala pseudoarquitectura de vanguar-
dia de Austria, Hungria, Alemania y América.

9. Toda la arquitectura clasica, solemne,
hieratica, escenografica, decorativa, monu-
mental, frivola, encantadora.

3. El embalsamiento, la reconstruccion, la
reproduccién de monumentos y palacios anti-
guos.

4. Las lineas perpendiculares y horizonta-
les, las formas ctbicas y piramidales, que son
estaticas, graves, opresivas y absolutamente
ajenas a nuestra novisima sensibilidad.

5. FEl uso de materiales macizos, volumi-
nosos, duraderos, anticuados, costosos.

Y proclamo:

1. Que la arquitectura futurista es la arqui-
tectura del calculo, de la audacia temeraria y
de la sencillez; la arquitectura del hormigén
armado, del hierro, del vidrio, del cartén, de
las fibras textiles y de todos los sustitutos de
la madera, de la piedra y del ladrillo que per-
mitan obtener el maximo de elasticidad y lige-
reza.

2. Que esto no haga que la arquitectura
futurista sea por ello una arida combinacién de
practica y utilidad, sino que siga siendo arte,
es decir, sintesis y expresion.

3. Que las lineas oblicuas y elipticas son
dinadmicas por su propia naturaleza y poseen
un poder emotivo mil veces mayor que el de
las lineas verticales y horizontales, y que una
arquitectura dindmicamente integrada es im-
posible sin ellas.

4. Que la decoracién, como cualquier cosa
sobrepuesta a la arquitectura, es un absurdo
y que «el valor decorativo de la arquitectura
futurista depende sélo del uso y disposicién ori-
ginal del material en bruto o desnudo o vio-
lentamente coloreado».

5. Que, de la misma manera que los anti-
guos encontraron la inspiracién para su arte
en los elementos de la naturaleza, nosotros
—material y espiritualmente artificiales— de-
bemos encontrar esa inspiracién en los elemen-
tos del novisimo mundo mecanico que hemos
creado, del cual la arquitectura debe ser la
expresién mas hermosa, la sintesis mas com-
pleta, la integracion artistica mas eficaz.
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6. La arquitectura como arte de disponer
las formas de los edificios segin criterios prees-
tablecidos esta acabada.

7. Por arquitectura debe entenderse el es-
fuerzo de armonizar con libertad y con gran
audacia el ambiente del hombre, es decir, con-
vertir el mundo de las cosas en una proyeccién
directa del mundo del espiritu.

8. De una arquitectura asi concebida no
pueden surgir estereotipos plasticos o lineales,
ya que las caracteristicas fundamentales de la

arquitectura futurista seran la caducidad v la
transitoriedad. «Las casas durardn menos que
nosotros. Cada generacién tendra que cons-
truirse su propia ciudad.» Esta constante re-
novacién del ambiente arquitecténico contri-
buira a la victoria del «Futurismo», que ya se
afirma con las «Palabras en libertad», el «Di-
namismo plastico», la «Musica sin compas»,
el «Arte de los ruidos», mediante todo lo cual
luchamos sin tregua contra la cobarde adora-
cién del pasado.

ARQUITECTURA DE CRISTAL
Paul Scheerbart

Escrito ya en 1898, aunque publicado en 1914, el texto del poeta Paul Scheerbart fue uno de los utilizados
por sus seguidores arquitectos como fuente de inspiracion expresionista. Asi el pabellon del vidrio de la
Exposicion de Colonia de 1924, obra de B. Taut, fue explicitamente dedicado al poeta.

Scheerbart proporciona argumentos técnicos a favor del material vidrio, y aunque sus propuestas no se
detallan técnicamente, esto no es tan importante, como que precisamente por quedar ambiguas dejan una mayor
libertad, sin poner en evidencia lo irrealizable de la utopia que propome. Taut y Behne fueron ardientes
divulgadores suyos. Las publicaciones de Taut en los afios siguientes son en buena parte la plasmacion dibujada
de la utopia de Scheerbart. Los expresionistas veian ademds en el cristal no tan sélo efectos técnicos y estéticos

sino también simbdlicos y morales.

Paul Scheerbart (Danzig, 1863-Berlin, 1915). «Glasarchitektur», en Der Sturm. Berlin, 1914. Tra-
duccion espariola de S. Marchan, op. cit. y en U. Conrads, op. cit.

«Dedicada a Bruno Taut. Hony soit qui mal y
pense.»

I. El medio ambiente y su influencia en
la evolucion de la cultura

En la mayoria de los casos vivimos en espacios
cerrados. Estos constituyen el medio ambiente
en que crece nuestra cultura. Nuestra cultura
es en cierta medida un producto de nuestra
arquitectura. Si queremos elevar el nivel de
nuestra cultura, estamos obligados, para bien

o para mal, a transformar nuestra a
ra. Y esto nos sera solamente po
mos fin al caracter cerrado de lo
que vivimos. Pero esto sélo Ic
por medio de la introducc
tura de cristal, que dejard
viviendas la luz solar v la luz
las estrellas, no por un par de v
plemente, sino, simultineamente, por el ma-
yor numero posible de paredes completamente
de cristal, de cristales coloreados. El nuevo me-
dio ambiente, que crearemos de este modo,
nos debe aportar una cultura nueva.
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III. El jardin botinico de Dahlem

Ya poseemos una arquitectura de cristal, exac-
tamente en los jardines botanicos. El Jardin
Botanico de Dahlem en Berlin muestra que ya
se han edificado palacetes de cristal majestuo-
sos. Unicamente les falta el color...

XIII. El «estilo funcional» (Sachstil) !

El lector mas honorable podria tener tal vez
la sensacién de que la arquitectura de cristal
es demasiado fria.

Pero en las estaciones mas célidas del ano
la frescura es muy agradable.

De cualquier modo deseo afirmar que los
colores en el cristal pueden surtir efectos muy
calurosos; tal vez despiden un calor «nuevo».

Con objeto de que lo dicho hasta ahora ten-
ga una atmosfera mas acogedora, deseo com-
batir del modo mas apasionado el llamado «es-
tilo funcional» (cosal), privado de ornamentos,
pues no es artistico.

Esto ha sucedido con frecuencia desde otros
puntos de vista.

El «estilo funcional», como periodo de tran-
sicién, me parece aceptable. De cualquier
modo ha dado el golpe de gracia a la imita-
cién de los estilos méas antiguos. Estos estilos
mas antiguos son los productos de la arquitec-
tura del ladrillo y de los muebles de madera.

La ornamentacién en la casa de cristal tiene
que desarrollarse de un modo totalmente in-
dependiente —la ornamentacién del oriente,
de las alfombras y maydlicas se transformaron
de tal modo que es de suponer que en la ar-
quitectura de cristal no deberia hablarse de
imitacién.

Esperemos que sea asi.

XVIII. La belleza de la tierra si la
arquitectura en cristal se extiendese por
ella

La superficie de la Tierra cambiaria conside-
rablemente si la arquitectura de ladrillo fuese

se refiere sin duda al estilo protorracio-
al del Werkbund y del que ya hablaron

ckzie v Grop

pius, Muthesius, etc.

desplazada de todas partes por la arquitectura
de cristal.

Seria como si la Tierra se enjoyase y vistiese
de esmaltes y diamantes.

Tal esplendor es absolutamente inimagina-
ble. Y entonces tendriamos en la Tierra cosas
mas exquisitas que los jardines de «Las mil y
una noches».

Entonces tendriamos el paraiso en la Tierra
y no necesitariamos ya fijar nuestras miradas
en el paraiso celestial.

XXIX. Cuerpos huecos de cristal en
todos los colores y formas posibles como
pintura mural (las llamadas piedras de
cristal)

Las denominadas piedras de cristal forman
también un material mural, que desde luego
puede convertirse en una especialidad intere-
sante de la arquitectura de cristal.

Ya se han formado grandes industrias, que
podrian tener un gran futuro en un tiempo
muy proximo a todos.

Desde una consideracion estética como ma-
terial mural esta justificado todo lo que es ig-
nivomo vy filtra la luz. Las piedras de cristal
(o vidrio) deberian convertir en algo superfluo
muchos esqueletos de hierro.

XXXVI. Las columnas de luz y las

torres de luz

Hasta ahora las columnas sélo existian para
sostener. La construccién en hierro necesita
menos puntales que la construccién de ladri-
llo; en la casa de cristal sobran la mayoria de
los puntales.

Ahora bien, para aligerar atn mas las co-
lumnas en grandes salas de cristal, se las pue-
de dotar con cuerpos luminosos detrés de todo
el marco circundante de cristal; entonces estas
columnas de luz no daran la impresién de que
estan sosteniendo, y toda la arquitectura apa-
recerd como mas libre —como si todo se sos-
tuviera por si mismo—; la arquitectura de cris-
tal, mediante estas columnas luminosas, se
convertird en algo flotante.

Las torres deberian caracterizar siempre un
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lugar o una ciudad. Es natural que se trate de
hacer destacar las torres también por la no-
che. Por consiguiente, todas las torres deberan
convertirse en torres luminosas bajo el domi-
nio de la arquitectura de cristal.

XLI. Las posibilidades que la
construccién en hierro es capaz de
desarrollar

La construccién en hierro hace posible dar a
las paredes la forma que se desee. No es ya
necesario que los muros sean verticales.

A partir de aqui las posibilidades de desa-
rrollo que encierra la construccién en hierro
son casi ilimitadas.

Los efectos de ctpula pueden ser desplaza-
dos de lo alto a los lados, de tal manera que
sentados a una mesa sea solamente necesario
mirar hacia los lados y hacia arriba para ob-
servar el efecto de cipula.

Las superficies curvadas son también efica-
ces en la parte baja de las paredes. Este efecto
es particularmente facil de lograr en las habi-
taciones pequenas.

Las habitaciones pequefias no necesitan en
modo alguno la verticalidad.

La significacién de la planta en arquitectu-
ra, por todo esto, se ve reducida grandemente.
En cambio el proyecto del plan general del
edificio adquiere una mayor importancia que
hasta ahora. .

LVIIL. Arquitectura flotante

Si el hormigén armado, como se ha declarado
a menudo desde diferentes posiciones —inclu-
so por la Comisién Estatal de examen de ma-
teriales—, no puede ser dafiado realmente por
el agua, el hormigén armado es capaz de sos-
tener, como si se tratase de un barco, los ma-
yores edificios.

Podemos hablar con toda seriedad de una
arquitectura flotante. Para ella es valido todo
lo que hemos dicho en el capitulo anterior so-
bre la nueva Venecia.

Los edificios, naturalmente, pueden agru-
parse o separarse siempre de una manera dis-

tinta, de tal modo que toda ciudad flotante
podria tener un aspecto diferente todos los
dias.

La ciudad flotante puede andar flotando en
zonas més grandes del lago. Pero tal vez po-
dria andar flotando también en el mar. Esto
suena muy fantéastico y utépico, pero no lo es
asi, si el hormigén armado sostiene la arqui-
tectura como €asco.

LXXI. Edificios transportables

Es posible construir también edificios trans-
portables de cristal, que son particularmente
adecuados para exposiciones.

Estos edificios transportables no son muy fa-
ciles de construir, pero no olvidemos que cuan-
do algo nuevo esté en juego es muy frecuente
que sea abordado en primer lugar precisamen-
te el problema mas dificil.

CII. La transformacién de la superficie

de la tierra

Una y otra vez nos suenan a cuentos de hadas
cosas que no son ni tan fantasticas ni de nin-
guna manera utopicas. Hace ochenta anos apa-
recia el ferrocarril y es actualmente innegable
que ha transformado la superficie entera de la
Tierra.

Segin lo que ya se ha dicho, la superficie
de la Tierra necesita ser transformada, y ha
de serlo por la arquitectura del cristal. Si la
arquitectura de cristal se impone, «transfor-
maré» la superficie de la Tierra. Naturalmen-
te, en esta transformacién jugaran un papel
otros factores al margen de la discusién pre-
sente.

El ferrocarril produjo la cultura de las me-
trépolis de ladrillo, que todavia hoy continua-
mos sufriendo. La arquitectura de cristal se
impondré solamente cuando las metrépolis en
el sentido que damos a esa palabra hayan de-
saparecido.

Que esta desaparicién vendra es cosa per-
fectamente clara para todos aquellos que se
proponen una evolucién ulterior de nuestra
cultura. No vale la pena extenderse més sobre
ello.




Todos sabemos lo que significa el color; for-
ma sélo una pequena parte del espectro. Pero
lo necesitamos. El infrarrojo y el ultravioleta
no son perceptibles por nuestros 0jos, pero no
hay duda de que el ultravioleta es perceptible
para los érganos sensoriales que poseen las
hormigas.

Aunque no podemos en la actualidad afir-
mar que nuestros 6rganos sensoriales vayan a
evolucionar de la noche a la manana, debe-
riamos, sin embargo, considerar como justifi-
cada la suposicién de que podriamos comen-
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zar a tener conciencia de lo que nos es acce-

sible, saber qué parte del espectro somos ca-

paces de percibir con nuestros ojos y cudles
son los milagros de color que somos capaces
de abarcar.

La tnica cosa que puede ayudarnos a ha-
cerlo es la arquitectura de cristal, que debe
transformar toda nuestra vida, el medio am-
biente en que vivimos.

En adelante, podemos esperar que la arqui-
tectura de cristal «transforme» realmente la su-
perficie de nuestra Tierra.
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ansiamos se extendera desde nuestro pais, des-
de Europa para satisfacer a todos los pueblos.
No propugno en absoluto el internacionalismo.
Pues internacionalismo significa la estética im-
personal de un mundo que se encuentra en
descomposicién. En cambio, el supranaciona-
lismo comprende las delimitaciones nacionales
como supuesto previo; s6lo una humanidad li-
bre puede restablecer una cultura omnicom-
prensiva.

Esta gran voluntad retne a todos los que se
han puesto manos a la obra.

Sélo se hace realidad, s6lo despierta una fe
adecuada, cuando se forma a partir de la fu-
sién de las dltimas realizaciones de todos los
pueblos.

En estas circunstancias, no podemos hacer
mas que contribuir con la modesta medida de
nuestro propio trabajo, con fe y deseos de pres-
tar un servicio libre y voluntario.

ORNAMENTO Y DELITO
Adolf Loos

Este texto (escrito en 1908), junto con otro titulado Arquitectura, constituye el principal ensayo-manifiesto de
la poética loosiana. El amplio eco que el ensayo tuvo, se debe al hecho de que Loos aborda un tema _fundamental
de la cultura artistica moderna: el ornamento. Este también es el motivo por el que el texto se incluye aqui.

El estilo que Loos utiliza, lleno de paradojas y sarcasmos, da fuerza persuasiva a sus ideas, aunque
también ha generado numerosos equivocos y reducciones de su pensamiento.

Los motivos por los que Loos aboga por una «represion» del ornamento, coinciden con un triple razona-
miento ético-estético-econdmico. Etico porque el ornamento traduce una nostalgia regresiva o un sintoma de
incultura. Estético porque la eliminacion del valor ornamental de la arquitectura, equivale a abolir, el contenido
stmbélico-representantivo que se superpone a la construccion pura y simple. Entonces la tarea del arquitecto
quedaria reducida a organizar ligicamente la forma y la materia, y su valor comunicativo quedaria encomen-
dado inicamente a éstas. Los razonamientos de Loos son también econdmicos porque afronta —aunque con
contradicciones— los problemas de costes en la moderna civilizacion industrial.

Adolf Loos. «Ornament und Verbrechen», en Der Sturm. Berlin, 1912. Su difusién se debié en mayor
medida a su publicacion posterior en francés en Les Cahiers d’Aujourd’hui (1913), en L’Esprit Nou-
veau, 1920 y en 1923 en 1’ Architecture Vivante. Traduccion espaiiola: « Ornamento y delitor, en Adolf
Loos, Ornamento y delito y otros escritos. Gustavo Gili, Barcelona, 1972.

El embrién humano pasa, en el claustro ma-
terno, por todas las fases evolutivas del reino
animal. Cuando nace un ser humano, sus im-
presiones sensoriales son iguales a las de un
perro recién nacido. Su infancia pasa por to-
das las transformaciones que corresponden a
aquellas por las que pasé la historia del géne-
ro humano. A los dos anos, lo ve todo como
si fuera un papta. A los cuatro, como un ger-

mano. A los seis, como Sécrates, y a los ocho
como Voltaire. Cuando tiene ocho afios, per-
cibe el violeta, color que fue descubierto en el
siglo XVIII, pues antes el violeta era azul y el
puarpura era rojo. El {isico senala que hay otros
colores, en el espectro solar, que ya tienen
nombres, pero comprenderlo se reserva al
hombre del futuro.

El nino es amoral. El papda también lo es




para nosotros. El papua despedaza a sus ene-
migos y los devora. No es un delincuente, pero
cuando el hombre moderno despedaza y devo-
ra a alguien entonces es un delincuente o un
degenerado. El papua se hace tatuajes en la
piel, en el bote que emplea, en los remos, en
fin, en todo lo que tiene a su alcance. No es
un delincuente. EI hombre moderno que se ta-
tia es un delincuente o un degenerado. Hay
carceles donde un 80 por 100 de los detenidos
presentan tatuajes. Los tatuados que no estan
detenidos son criminales latentes o aristécra-
tas degenerados. Si un tatuado muere en li-
bertad, esto quiere decir que ha muerto unos
anos antes de cometer un asesinato.

El impulso de ornamentarse el rostro y cuan-
to se halle al alcance es el primer origen de
las artes plasticas. Es el primer balbuceo de la
pintura. Todo arte es erotico.

El primer ornamento que surgié, la cruz, es
de origen erdtico. La primera obra de arte, la
primera actividad artistica que el artista pin-
tarrajeé en la pared, fue para despojarse de
sus excesos. Una raya horizontal: la mujer ya-
cente. Una raya vertical: el hombre que la pe-
netra. El que cre6 esta imagen sintié el mismo
impulso que Beethoven; estuvo en el mismo
cielo en el que Beethoven creé la Novena Sin-
Jonia.

Pero el hombre de nuestro tiempo que, a
causa de un impulso interior, pintarrajea las
paredes con simbolos eréticos, es un delincuen-
te o un degenerado. Obvio es decir que en los
retretes es donde este impulso invade del modo
mas impetuoso a las personas con tales mani-
festaciones de degeneracion. Se puede medir el
grado de civilizacién de un pais atendiendo a
la cantidad de garabatos que aparezcan en las
paredes de sus retretes.

En el nifo, garabatear es un fenémeno na-
tural, su primer manifestacién artistica es lle-
nar las paredes con simbolos eréticos. Pero lo
que es natural en el papia y en el nifio resulta
en el hombre moderno un fenémeno de dege-
neracion. Descubri lo siguiente y lo comuni-
qué al mundo: La evolucion cultural equivale a la
eliminacion del ornamento del objeto usual. Crei con
ello proporcionar a la humanidad algo nuevo

on lo que alegrarse, pero la humanidad no
me lo ha agradecido. Se pusieron tristes y su
o decayd. Lo que les preocupaba era sa-
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ber que no se podia producir un ornamento
nuevo. (Como, lo que cada negro sabe, lo que
todos los pueblos y épocas anteriores a noso-
tros han sabido, no seria posible para noso-
tros, hombres del siglo XI1X? Lo que el género
humano habia creado miles de afos atrés sin
ornamentos fue despreciado y se destruy6.

No poseemos bancos de carpinteria de la
€época carolingia, pero el menor objeto carente
de valor que estuviera ornamentado se conser-
v6, se limpié cuidadosamente y se edificaron
pomposos palacios para albergarlo. Los hom-
bres pasean entristecidos ante las vitrinas,
avergonzandose de su actual impotencia. Cada
época tiene su estilo, ;carecera la nuestra de
uno que le sea propio? Con estilo, se queria
significar ornamento. Por tanto, dije: No llo-
réis! Lo que constituye la grandeza de nuestra
€poca es que es incapaz de vealizar un orna-
mento nuevo. Hemos vencido el ornamento.
Nos hemos dominado hasta el punto de que
ya no hay ornamentos. Ved, estd cercano el
tiempo, la meta nos espera. Dentro de poco
las calles de las ciudades brillaran como mu-
ros blancos. Como Sién, la ciudad santa, la
capital del cielo. Entonces lo habremos conse-
guido.

Pero existen los malos espiritus incapaces
de tolerarlo. A su juicio, la humanidad debe-
ria seguir jadeando en la esclavitud del orna-
mento. Los hombres estaban lo bastante ade-
lantados como para que el ornamento no les
deleitara, como para que un rostro tatuado no
aumentara la sensacion estética, como en los
papuas, sino que la disminuyera. Lo bastante
adelantados como para alegrarse por una pi-
tillera no ornamentada y comprarse ésta pu-
diendo, por el mismo precio, conseguir otra
con adornos. Eran felices con sus vestidos y
estaban contentos de no tener que ir de feria
en feria como los monos llevando pantalones
de terciopelo con tiras doradas. Y dije: Fija-
ros: la habitacién en que murié Goethe es mas
fantastica que toda pompa renacentista y un
mueble liso es mas bonito que todas las piezas
de museo incrustadas y esculpidas. El lengua-
je de Goethe es mucho maés bonito que todos
los ornamentos de los pastores del Pegnitz.

Los malos espiritus lo oyeron con desagra-
do, y el Estado, cuya misién es retrasar a los
pueblos en su evolucién cultural, consideré
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como suya la cuestién de la evolucién y rea-
nudacién del ornamento. jPobre Estado, cuyas
revoluciones las dirijan los Consejeros! Pronto
pudo verse en el Museo de Artes Decorativas
de Viena un bufet con el nombre La rica pesca,
hubo armarios que se llamaron La princesa en-
cantada o algo por el estilo, cosa que se referia
a los ornamentos con que estaban decorados
esos desgraciados muebles. El estado austriaco
se tomo tan en serio su trabajo que se preo-
cup6 de que las polainas de pafio no desapa-
reciesen de las fronteras de la monarquia aus-
tro-hiingara. Obligé a todo hombre culto que
tuviera veinte anos a llevar durante tres afos
polainas en lugar de calzado eficiente. Ya que
todo Estado parte de la suposién de que un
pueblo que esté en baja forma es mas facil de
gobernar.

Bien, la epidemia ornamental esti reconoci-
da estatalmente y se subvenciona con dinero
del Estado. Sin embargo, veo en ello un retro-
ceso. No puedo admitir la objecién de que el
ornamento aumenta la alegria de vivir de un
hombre culto, no puedo admitir tampoco la
que se disfraza con estas palabras: «;Pero cudn-
do el ornamento es bonito...» A mi y a todos
los hombres cultos, el ornamento no nos au-
menta la alegria de vivir. Si quiero comer un
trozo de aluji escojo uno que sea completa-
mente liso y no uno que esté recargado de or-
namentos, que represente un corazon, un nino
en mantillas o un jinete. El hombre del si-
glo XV no me entenderia; pero si podrian ha-
cerlo todos los hombres modernos. El defensor
del ornamento cree que mi impulso hacia la
sencillez equivale a una mortificacién. jNo, es-
timado senor profesor de la Escuela de Artes
Decorativas, no me mortifico! Lo prefiero asi.
Los platos de siglos pasados, que presentan
ornamentos con objeto de hacer aparecer mas
apetitosos los pavos, faisanes y langostas a mi
me producen el efecto contrario. Voy con re-
pugnancia a una exposicién de arte culinario,
sobre todo si pienso que tendré que, comer esos
cadaveres de animales rellenos. Como roast-
beef.

El enorme dano v las
siona el redespertar
lucién estética, ps
ya que nadie, ni

dad. Sélo es posible retrasarla. Podemos espe-
rar. Pero es un delito respecto a la economia
del pueblo que, a través de ello, se pierda el
trabajo, el dinero y el material humanos. El
tiempo no puede compensar estos dafios.

El ritmo de la evolucién cultural sufre a cau-
sa de los rezagados. Yo quiza vivo en 1908;
mi vecino, sin embargo, hacia 1900; y el de
mas alld, en 1880. Es una desgracia para un
Estado el que la cultura de sus habitantes abar-
que un periodo de tiempo tan amplio. El cam-
pesino de regiones apartadas vive en el si-
glo XII. Y en la procesion de la fiesta de jubi-
leo tomaron parte gentes, que ya en la época
de las grandes migraciones de los pueblos se
hubieran encontrado retrasadas. Feliz el pais
que no tenga este tipo de rezagados y mero-
deadores. jFeliz América! Entre nosotros mis-
mos hay en las ciudades hombres que no son
nada modernos, rezagados del siglo XVIII que
se horrorizan ante un cuadro con sombras vio-
letas, porque atn no saben ver el violeta. Les
gusta el faisan si el cocinero se ha pasado todo
un dia preparandolo, y la pitillera con orna-
mentos renacentistas les gusta mucho mas que
la lisa. ¢Y qué pasa en el campo? Los vestidos
y aderezos son de siglos anteriores. El campe-
sino no es cristiano, todavia es pagano.

Los rezagados retrasan la evolucién cultural
de los pueblos y de la humanidad, ya que el
ornamento no esta engendrado sélo por delin-
cuentes, sino que comete un delito en tanto
que perjudica enormemente a los hombres
atentando a la salud, al patrimonio nacional
y por eso a la evoluciéon cultural. Cuando dos
hombres viven cerca y tienen unas mismas exi-
gencias, las mismas pretensiones v los mismos
ingresos, pero no obstante pertenecen a distin-
tas civilizaciones, se puede observar lo siguien-
te, desde el punto de vista econémico de un
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mentados son muy caros, mientras que la va-
jilla blanca que le gusta al hombre es barata.
Este ahorra mientras que otro se endeuda. Asi
ocurre con naciones enteras. {Pobre pueblo que
se quede rezagado en la evoluci6n cultural! Los
ingleses seran cada vez mas ricos y nosotros
cada vez mas pobres...

Sin embargo, es mucho mayor el dafio que
padece el pueblo productor a causa del orna-
mento, ya que el ornamento no es un producto
natural de nuestra civilizacién, es decir, que
representa un retroceso o una degeneracion; el
trabajo del ornamentista ya no se paga como
es debido.

Es conocida la situacién en los oficios de
talla y adorno, los sueldos criminalmente ba-
jos que se pagan a las bordadoras y encajeras.
El ornamentista ha de trabajar veinte horas
para lograr los mismos ingresos de un obrero
moderno que trabaje ocho horas. El ornamen-
to encarece, por regla general, el objeto; sin
embargo, se da la paradoja de que una pieza
ornamentada con igual coste material que el
de un objeto liso, y que necesita el triple de
horas de trabajo para su realizacion, cuando
se vende, se paga por el ornamentado la mitad
que por el otro. La carencia de ornamento tie-
ne como consecuencia una reduccién de las
horas de trabajo y un aumento de sueldo. El
tallista chino trabaja dieciséis horas, el ameri-
cano so6lo ocho. Si por una caja lisa se paga lo
mismo que por otra ornamentada, la diferen-
cia, en cuanto a horas de trabajo, beneficia al
obrero. Si no hubiera ningtin tipo de ornamen-
to —situacién que a lo mejor se dard dentro
de miles de afnos— el hombre, en vez de tener
que trabajar ocho horas, podria trabajar solo
cuatro, ya que la mitad del trabajo se va, aun
hoy en dia, en realizar ornamentos.

Ornamento es fueza de trabajo desperdicia-
day por ello salud desperdiciada. Asi fue siem-
pre. Hoy significa, ademas, material desperdi-
ciado y ambas cosas significan capital desper-
diciado.

Como ¢l ornamento ya no pertenece a nues-
tra civilizacién desde el punto de vista orga-
nico, tampoco es ya expresién de ella. El or-
namento que se crea en el presente ya no tiene
ninguna relacién con nosotros ni con nada hu-
no: es decir, no tiene relacién alguna con
la actual ordenacién del mundo. No es capaz
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de evolucionar. ;Qué ha sucedido con la or-
namentacién de Otto Eckmann, con la de Van
de Velde? Siempre estuvo ¢l artista sano y vi-
goroso en las cumbres de la humanidad. El
ornamentista moderno es un retrasado a una
aparicién patolégica. Reniega de sus produc-
tos una vez transcurridos tres afos. Las per-
sonas cultas los consideran insoportables de
inmediato; los otros, sélo se dan cuenta de esto
al cabo de afios. (Dénde se hallan hoy las obras
de Otto Eckmann? ;Dénde estaran las obras
de Olbrich dentro de diez anos? El ornamento
moderno no tiene padres ni descendientes, no
tiene pasado ni futuro. Sélo es saludado con
alegria por personas incultas, para quienes la
grandeza de nuestra época es un libro con sie-
te sellos, y, al cabo de un tiempo, reniegan
de €L

En la actualidad, la humanidad es mas sana
que antes; s6lo estan enfermos unos pocos. Es-
tos pocos, sin embargo, tiranizan al obrero,
que esta tan sano que no puede inventar or-
namento alguno. Le obligan a realizar, en di-
versos materiales, los ornamentos inventados
por ellos.

El cambio del ornamento trac como conse-
cuencia una pronta desvaloracién del produc-
to del trabajo. El tiempo del trabajador, el ma-
terial empleado, son capitales que se derro-
chan. He enunciado la siguiente idea: La for-
ma de un objeto debe ser tolerable al tiempo
que dure fisicamente. Trataré de explicarlo:
Un traje cambiara muchas mas veces su for-
ma que una valiosa piel. El traje de baile crea-
do para una sola noche, cambiard de forma
mucho més deprisa que un escritorio. jQué
malo serfa, sin embargo, si tuviera que cam-
biarse el escritorio tan rapidamente como un
traje de baile por el hecho de que a alguien le
pareciera su forma insoportable; entonces se
perderia el dinero gastado en ese escritorio!

Esto lo sabe bien el ornamentista, y los or-
namentistas austriacos intentan resolver este
problema. Dicen: «Preferimos al consumidor
que tiene un mobiliario que, pasados diez anos,
le resulta inaguantable, y que, por ello, se ve
obligado a adquirir muebles nuevos cada dé-
cada, al que se compra objetos sélo cuando ha
de substituir los gastados. La industria lo re-
quiere. Millones de hombres tienen trabajo
gracias al cambio rapido». Parece que éste es
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el misterio de la economia nacional austriaca;
cuantas veces, al producirse un incendio, se
oyen las palabras: «jGracias a Dios, ahora la
gente ya tendra algo que hacer!» Propongo un
buen sistema: Se incendia una ciudad, se in-
cendia un imperio, y entonces todo nada en
bienestar y en la abundancia. Que se fabri-
quen muebles que, al cabo de tres anos, pue-
dan quemarse; que se hagan guarniciones que
puedan ser fundidas al cabo de cuatro anos,
ya que en las subastas no se logra ni la décima
parte de lo que costé la mano de obra y el
material, y asi nos haremos ricos y mas ricos.

La pérdida no sélo afecta a los consumido-
res, sino, sobre todo, a los productores. Hoy
en dia, el ornamento, en aquellas cosas que
gracias a la evolucién pueden privarse de él,
significa fuerza de trabajo desperdiciada y ma-
terial profanado. Si todos los objetos pudieran
durar tanto desde el angulo estético como des-
de el fisico, el consumidor podria pagar un
precio que posibilitara que el trabajador ga-
nara mas dinero y tuviera que trabajar menos.
Por un objeto del que esté seguro que voy a
utilizar y obtener el maximo rendimiento pago
con gusto cuatro veces mas que por otro que
tenga menos valor a causa de su forma o ma-
terial. Por mis botas pago gustoso 40 coronas,
a pesar de que en otra tienda encontraria bo-
tas por 10 coronas. Pero, en aquellos oficios
que languidecen bajo la tirania de los orna-
mentistas, no se valora el trabajo bueno o
malo. El trabajo sufre a causa de que nadie
esta dispuesto a pagar su verdadero valor.

Y esto no deja de estar bien asi, ya que tales
objetos ornamentados sélo resultan tolerables
en su ejecucién mas misera.

Puedo soportar un incendio mas facilmente
si oigo decir que sélo se han quemado cosas
sin valor. Puedo alegrarme de las absurdas y
ridiculas decoraciones montadas con motivo
del baile de disfraces de los artistas, porque sé
que lo han montado en pocos dias y que lo
derribaran en un momento. Pero tirar mone-
das de oro en vez de guijarros, encender un
cigarrillo con un billete de banco, pulverizar
y beberse una perla es algo antiestético.

Verdaderamente los objetos ornamentados
producen un efecto antiestético, sobre todo
cuando se realizaron en el mejor material y
con el maximo cuidado, requiriendo mucho
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tiempo de trabajo. Yo no puedo dejar de exi-
gir ante todo trabajo de calidad, pero desde
luego no para cosas de este tipo.

El hombre moderno, que considera sagrado
el ornamento, como signo de superioridad ar-
tistica de las épocas pasadas, reconocera de
inmediato, en los ornamentos modernos, lo tor-
turado, lo penoso y lo enfermizo de los mis-
mos. Alguien que viva en nuestro nivel cultu-
ral no puede crear ningin ornamento.

Ocurre de distinta manera con los hombres
y pueblos que no han alcanzado este grado.

Predico para el aristécrata. Me refiero al
hombre que se halla en la cima de la huma-
nidad y que, sin embargo, comprende profun-
damente los ruegos y exigencias del inferior.
Comprende muy bien al cafre, que entreteje
ornamentos en la tela segin un ritmo deter-
minado, que sblo se descubre al deshacerla; al
persa que anuda sus alfombras; a la campesi-
na eslovaca que borda su encaje; a la anciana
sefiora que realiza objetos maravillosos en
cuentas de cristal y seda. El aristécrata les deja
hacer, sabe que, para ellos, las horas de tra-
bajo son sagradas.

El revolucionario diria: «Todo esto carece
de sentido». Lo mismo que apartaria a una
ancianita de la vecindad de una imagen sagra-
da y le diria: «No hay Dios». Sin embargo, el
ateo —entre los aristécratas— al pasar por de-
lante de una iglesia se quita el sombrero.

Mis zapatos estan llenos de ornamentos por
todas partes, constituidos por pintas y aguje-
ros, trabajo que ha ejecutado el zapatero y no
le ha sido pagado. Voy al zapatero y le digo:
«Usted pide por un par de zapatos 30 coronas.
Yo le pagaré 40». Con esto he elevado el es-
tado animico de este hombre, cosa que me
agradecera con trabajo y material, que, en
cuanto a calidad, no estan en modo alguno
relacionados con la sobreabundancia. Es feliz.
Raras veces llega la felicidad a su casa. Ante
€l hay un hombre que le entiende, que aprecia
su trabajo y no duda de su honradez. En sue-
fios ya ve los zapatos terminados delante de
si. Sabe dénde puede encontrar la mejor piel,
sabe a qué trabajador debe confiar los zapatos
y éstos tendran tantas pintas y agujeros como
los que sélo aparecen en los zapatos mas ele-
gantes. Entonces le digo: «Pero impongo una
condicién. Los zapatos tienen que ser entera-
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mente lisos». Ahora es cuando le he lanzado
desde las alturas mas espirituales al Tartaro.
Tendra menos trabajo, pero le he arrebatado
toda la alegria.

Predico para los aristécratas. Soporto los or-
namentos en mi propio cuerpo si éstos consti-
tuyen la felicidad de mi préjimo. En este caso
también llegan a ser, para mi, motivo de con-
tento. Soporto los ornamentos del cafre, del
persa, de la campesina eslovaca, los de mi za-
patero, ya que todos ellos no tienen otro me-
dio para alcanzar el punto culminante de su
existencia. Tenemos el arte que ha borrado el
ornamento. Después del trabajo del dia vamos
al encuentro de Beethoven o de Tristan. Esto
no lo puede hacer mi zapatero. No puedo arre-
batarle su alegria, ya que no tengo nada que
ofrecerle a cambio. El que, en cambio, va a
escubar la Novena Sinfonia y luego se sienta a
dibujar una muestra de tapete es un hipéerita
o un degenerado.

La carencia de ornamento ha conducido a
las demas artes a una altura imprevista. Las
sinfonias de Beethoven no hubieran sido escri-
tas nunca por un hombre que fuera vestido de

seda, terciopelos y encajes. El que hoy en dia
lleva una americana de terciopelo no es un
artista, sino un payaso o un pintor de brocha
gorda. Nos hemos vuelto més refinados, més
sutiles. Los gregarios se tenian que diferenciar
por colores distintos, el hombre moderno ne-
cesita su vestido impersonal como mascara. Su
individualidad es tan monstruosamente vigo-
rosa que ya no la puede expresar en prendas
de vestir. La falta de ornamentos es un signo
de fuerza espiritual. El hombre moderno uti-
liza los ornamentos de civilizaciones anteriores
y extranos a su antojo. Su propia invencién la
concentra en otros objetos.

* * *

Dirigida a los chistosos con motivo de ha-
berse reido del articulo Ornamento y delito
(1910):

Queridos chistosos:

Y yo os digo que llegara el tiempo en que
la decoracién de una celda hecha por el tapi-

cero de palacio Schulze o por el catedrético.

Van de Velde servira como agravante de cas-
tigo.
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