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VIOLLET-LE-DUC 139

COLOQUIOS SOBRE LA ARQUITECTURA
Eugene Viollet-le-Duc

El décimo «Entretien» nos muestra una de las reflexiones que provocan la inquietud de los arquitectos
siglo XIX: la riqueza material y el avance cientifico no son por si mismos condiciones suficientes para asegurar
la existencia de un estilo, dado que el siglo XIX no lo posee mientras otras épocas histéricas, incomparablemente
menos desarrolladas, lo tuvieron.

EL optimismo historico, positivista y racionalista de Viollet serala una salida cierta a tal situacin: es
preciso volver a pensar otra vez con la misma clara ligica que utilizaron los constructores de las épocas_fecundas
de la historia de la arquitectura, ser tan sinceros con los materiales y los programas del presente como ellos
lo fueron con los de su época. Silo de este modo la arquitectura de la modernidad podrd superar la estéril
imilacion de los estilos antiguos, explotar las infinitas posibilidades que el progreso cientifico y técnico le ofrece

 crear un nuevo estilo, la arquitectura que exprese e impulse ese proceso.

La reflexion violletiana participa del mismo optimismo histérico y de la misma dosis de mecanicismo que
caraclerizard a mucha de la arquitectura del Movimiento Moderno. No es extrafio, por ello, que los historia-
dores de ese movimiento lo hayan aceptado como uno de sus contados profetas y predecesores.

Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (Paris, 1814-Lausana, 1879). Entretiens sur 1’Architecture par
M. Viollet-le-Duc, Architecte du Gouvernement. A. Morel. Paris, 1863. Edicion facsimil. Pierre

Mardaga. Bruselas-Lieja, 1977.

Décimo coloquio sobre la arquitectura en
el siglo XIX

¢Esta acaso el siglo XIX condenado a termi-
narse sin haber tenido una arquitectura pro-
pia? ;Esta época tan fecunda en descubrimien-
tos, que acusa una gran energia vital, no trans-
mitird a la posteridad mas que pastiches u
obras hibridas, sin caracter, imposibles de cla-
sificar? ¢(Es esta esterilidad una de las conse-
cuencias inevitables de nuestro estado social?
¢Depende acaso de la influencia ejercida en la
ensenanza por una camarilla caduca, y acaso
una camarilla, joven o vieja, puede tener tal
poder en medio de elementos vivos? Claro que
no. ;Por qué entonces el siglo XIX no tiene
una arquitectura? Se construye mucho y por
todas partes; los millones se reparten a cente-
nares en nuestras ciudades; sin embargo, ape-
nas es posible constatar algunos intentos de
aplicacion real y practica de los medios consi-
derables de que disponemos.

A partir de la revolucién del siglo pasado
hemos entrado en la fase de las transiciones,
investigamos, acumulamos cantidad de mate-
riales, rebuscamos en el pasado, nuestros re-

cursos han aumentado. ;Qué es lo que nos
falta entonces para dar cuerpo, apariencia ori-
ginal a tantos elementos diversos? (No sera
simplemente un método? En las ciencias como
en las artes, la falta de método, tanto si uno
estudia como si pretende aplicar conocimien-
tos adquiridos, no hace sino aumentar la duda
y la confusién cuando aumentan las riquezas;
la abundancia se convierte en un estorbo. Pero
todo estado transitorio debe tener un fin, ten-
der hacia un objetivo que sélo se entrevé cuan-
do, cansado de buscar en medio de un caos de
ideas y de materiales de diversa procedencia,
uno se pone a despejar algunos principios en
medio de ese desorden, a desarrollarlos y a
aplicarlos con la ayuda de un método seguro.
Esta es la labor que nos corresponde y a la
que debemos dedicarnos tenazmente, comba-

tiendo los elementos deletéreos que se despren--

den de cualquier estado transitorio como se
desprenden miasmas de las sustancias que fer-
mentan.

Las artes estdn enfermas, a pesar de enér-
gicos principios vitales, la arquitectura se mue-
re en medio de la prosperidad, se muere de
excesos unidos a un régimen debilitante. Cuan-
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140 EN LOS INICIOS DE LA MODERNIDAD

tos mas conocimientos se acumulan, mas fuer-
za y rectitud de juicio hacen falta para servirse
de ellos con provecho, més se impone recurrir
a principios severos. La enfermedad que pare-
ce afectar a la arquitectura viene de lejos, no
se ha desarrollado en un dia, la vemos progre-
sar desde el siglo XVI hasta nuestros dias; data
del momento en que tras un estudio superfi-
cial de la arquitectura antigua de Roma, al-
gunos de cuyos aspectos se pretendia imitar,
se abandond la preocupacién basica de buscar
la alianza de la forma con las necesidades y
con los medios de construccién. Una vez fuera
de la verdad, la arquitectura se ha desviado
mas y més por caminos sin salida. Tras inten-
tar a comienzos de siglo retomar las formas de
la antigiiedad sin preocuparse demasiado de
analizar y desarrollar sus principios, la arqui-
tectura no ha retrasado ni un dia su caida.
Desprovista de las luces que sélo la razon pue-
de proporcionar, la arquitectura ha intentado
aproximarse a la Edad Media, al Renacimien-
to; buscando el empleo de ciertas formas sin
analizarlas, sin tener en cuenta las causas, no
viendo mas que los efectos, se ha hecho neo-
griega, neo-romdnica, neo-gética, ha buscado ins-
piracién en las fantasias del siglo de Francis-
co I, en el estilo pomposo de Luis XIV, en la
decadencia del siglo XVII; a tal punto se ha
sometido a la moda que se dice que, en ese
feudo clasico que es la Academia de Bellas
Artes, han surgido proyectos que presentan la
mezcla més extrafia de estilos, modas, épocas
y medios, pero en los que nunca s¢ presiente
el menor sintoma de originalidad. Sélo con la
verdad es posible la originalidad, ya que ésta
no es otra cosa que una de las formas en que
se manifiesta la verdad y afortunadamente esas
formas son infinitas. Ademas, cualesquiera que
hayan sido los esfuerzos realizados dltimamen-
te por reunir tantos estilos e influencias, por
satisfacer toda la punteria del momento, lo que
maés llama la atencién en todos nuestros mo-
numentos modernos es la monotonia.

Si se me permite la expresién, en arquitec-
tura hay dos modos necesarios de ser auténti-
co o verdadero. Hay que ser auténtico segiin
el programa y auténtico segin los procedimien-
tos de construccién. Ser auténtico segin el pro-
cumplir exacta y escrupulosamente
ones impuestas por una necesidad.

Ser auténtico segin los procedimientos de
construccién es emplear los materiales de
acuerdo con sus cualidades y propiedades. Lo
que se considera como asuntos puramente ar-
tisticos, es decir, la simetria, la forma aparen-
te, no son mas que condiciones secundarias
ante esos principios dominantes.

Se puede aceptar que los indios construyan
en piedra stupas a imitacién de apilamientos de
madera; que los griegos de Asia Menor, los
carios y los lidios levanten en marmol monu-
mentos simulando cofres de madera; que los
egipcios construyan con bloques enormes tem-
plos cuya forma se inspira en construcciones
de cafias y adobe; todas estas son tradiciones
respetables de artes primitivas, llenas de ense-
flanzas, curiosas, pero que seria ridiculo imi-
tar. Ya los dorios y los griegos del Atica se
despojaron de esas mantillas. Los romanos
construyen sin vacilacién monumentos concre-
tos, cuyas formas son totalmente la expresion
de los medios de construccién que adoptan y
cuya belleza deriva de esta expresién auténti-
ca. Los romanos son hombres maduros, no son
nifios, razonan. En la Edad Media nuestros
predecesores van atn mas lejos que los roma-
nos en esta via; ya no desean una arquitectura
concrecional, lo que quieren es una arquitec-
tura en la que toda fuerza es aparente, en la
que todo medio de estructura pasa a ser el
origen de una forma; adoptan el principio de
las resistencias activas, introducen el equilibrio
en la estructura: de hecho, ya estan siendo em-
pujados por el genio moderno segin el cual,
cada individuo como cada producto a cada ob-
jeto tiene una funcién distinta que cumplir al
tiempo que tienden hacia un fin comtn. Este
trabajo ininterrumpido, légico, de la humani-
dad debe continuarse, ¢por qué entonces lo
abandonamos?, ;por qué nosotros, franceses
del siglo XIX, procedemos (con muchas menos
razones, por cierto) como procedian los egip-
cios y reproducimos formas arquitecténicas de
otra civilizacién o de un estado relativamente
primitivo, con materiales que no se prestan a
la reproduccién de esas formas?, ¢cual es la
institucién teocratica que nos obliga a injuriar
asi el sentido comin, a repudiar los progresos
evidentes de los siglos anteriores, el genio de
las sociedades modernas?

El siglo XIX, como todas las épocas de la
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historia fecundas en grandes descubrimientos,
favorables a ciertos progresos morales o mate-
riales, se ha lanzado en una especie de movi-
miento apasionado hacia una via de examen.
Aporta el espiritu de analisis al estudio de las
ciencias, de la filosofia y de la historia. Hace
de la arqueologia mas que una ciencia espe-
culativa, pretende obtener de ella conocimien-
tos practicos, quizd una gran enseflanza para
el porvenir. Nunca, como a las generaciones
presentes, ha podido aplicarse tan bien el axio-
ma: «Los més jévenes son los mas viejos». El
espiritu de método ya ha producido resultados
considerables en el estudio de los fenémenos
naturales y de la filosofia. Sin embargo, este
espiritu de método no ha sido atn aplicado en
absoluto a los trabajos arqueolégicos referidos
a las artes; se ha reunido gran nimero de ma-
teriales sin que se hayan podido clasificar los
descubrimientos realizados con el fin de ex-
traer de ellos una conclusién practica. No obs-
tante se han iniciado discusiones prematuras
con base en este montén de materiales acumu-
lados porque no hubo acuerdo inicial sobre los
principios. [...]

Si de verdad queremos tener una arquitec-
tura de nuestro tiempo, lo primero que tene-

mos que hacer es que sea nuestra y que no
vaya a buscar fuera sino dentro de nuestra
sociedad sus formas y sus disposiciones. Nada
mas indicado que nuestros arquitectos conoz-
can los mejores ejemplos de lo que se ha hecho
antes de nosotros y en condiciones semejantes
y, a €sos conocimientos, afiadan un buen mé-
todo y espiritu critico. Es excelente que sepan
hasta qué punto las artes antiguas han sido
una imagen fiel de las sociedades en medio de
las cuales se desarrollaron, pero que ese saber

no conduzca a una imitacion irreflexiva de esas

formas a menudo ajenas a nuestras costum-
bres. Lo negativo es que con el pretexto de
conservar tal o cual doctrina, e incluso quiza
por no alterar la existencia de una veintena de
personas, no se intente extraer de esos estu-
dios consecuencias practicas fijandose mas en
los principios que en las formas. Es preciso
que el arquitecto no sea solamente sabio. sino
que se sirva de su ciencia y aporte algo de si
mismo; que consienta olvidar los lugares co-
munes que con una persistencia digna de un
fin mas noble han pesado sobre el arte de la
arquitectura desde hace casi doscientos
anos. [...]
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