ims, Reirms (Francia),
er “Agud yace el

ster, quien empezd esta iglesia ent el ario 1229y murics en el afio
sid rodeado de los instrusnenios ded oficio; con s mano

" fzquiderda empuiia ting vara de miedir y

6.8 Ldpida de Hugh Libergier; catedral de Notre-Pame de e
siglo xun. La tiscripeion que festonea los bordes dice lo sigiie
maestro Hugh Liberg
12677 Bl arquitecto
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CAPITULO 6

El arquitecto:

del sumo sacerdote al profesional

Flarquitecto., debe ser considerado como mucho mis
aue un mero proyectista de edificios, por muy clegan-
tes, fascinanies y eficientes que estos puedan ser. Su
papel mids sublime es ol de ser el diseiador, definidor ¥
grabador de la historia de su tiempo. ..

Fugene Rasiin, Architeerure and Peapie, 1974

En el comentario sobre el proyecto del
Boston Symphony Hall que se hizo en ol
capitulo anterior se recalcaba que e mece-
nas Henry Lee Higginson encarecié a los
arquitectos, McKim, Mead & White, que ba-
saran su proyecto en el nuevo y exitosq
Gewandhaus de Leipzig. A diferencia de la
pintura o la poesia, que pueden ser practi-
cadas por el artista en solitario —por asi de-
cirlo, “por amor al arte”-, la arquitectura sélo
puede ejercitarse cuando existe un cliente
O un mecenas que la encarga. Por lo tanto,
Ia historia de la arquitectura es también
una historia de la relacién entre arquitecto ¥
cliente. _ .

Ed primer arquitecto del que se tiene cons-
tancia fue Imhotep, quien ejercid en Bgiplo
como arquitecto del faradn Zoser, aproxi-
madamente enire los afios 2635 y 2595 a. de
C. Sobre una estatua de Zoser, se indican sus
titulos y las funciones del “Sumo escultor,
gran sacerdote de Heliépolis, principe he-
reditario, primere después del rey, guarda-
sellos del rey del Bajo Egipto, Imhotep,
carpintero, esculior”! En ofro lugar de 1a ins:
cripeidn se ndica que también era médico.
El alto rango social alcanzado por Imhotep
fze Ja consecuencia de sus mumnerosas e ir-
portantes realizaciones. Introdujo la cons-
Iruccion en piedra en Bgipto, inventé la
pirdamide y, en muchos aspectos, sento las
bases para toda la arquitectura posterior en
Occidente. Su importancia fue tal que en su

~dian los obreros y artistas d

. tiempe Hegd a tener la consideracion de se-

midids, y para Ja XXVI Dinastia va era con-
sideradeo, practicamente; como un dios.
También se tiene constancia de otros arqui-
tectos egipcios, en especial de Senmut, quien
fue descrito en Jas inscripciones de la épo-
ca como el favorito de Haisepsul, 1a reina de

~la XVIIT Dinastia, la cual ejercid funciones

de faradn entre 1503 v 1482 a. de C. Las ins-
cripciones de la ¢poca describen a Senmut
como “el més grande de entre Ios grandes en
el mundo entero”.? ¥n el templo funerario de
Deir el-Bahari, proyectado por-Senmut para

la rema, se encontysd un gran namero de fi-

guras can el retrato del propio Senmut, en
compariia de la reina o solo, én este dltimo
saso vepresentado con cintas demedir y otros
nstrumentos propios de su profesicn. Como
revelan Jas inscripciones halladas en los re-
tratos, esos arquitectos debian de ostentar
rangos elevados dentro del sacerdocio, ya que
en el Antiguo Egipto toda la instruccién era
proporcionada por los sacerdotes, A las 6r-

- denes de tales sacerdotes-arquitectos traba-

jaban auténticas legiones de. capataces y
artesanas, Con respecto a fos artesanos del
Imperio Medio, nos ha llegado abundante in-
formacién procedente de las tumbas que hi-
cieron para s mismos en las inmediaciones
de Deir el-Madina, la ciudad donde resi-
e la necropolis
vecing, a escasa distancia de las tunbas de
los faraones en el Valle de los Reyes?

Se han encontrado bocetos de arquitec-
tos egipcios realizados con vn estilo libre so-

" bre ostraka ~hojas planas de piedra caliza

desportilladas de sillares de construccion—;
no obstante, también nos han legado algu-

- nos dibujos mas formales, realizados con tin-

tas de colores sobre hojas de pergamino, en




6.1, Recomstruccidn de un papive egipeio con i dibujo
que muesira el alzade laieral de wn relicario, ca. XV
Dingstla, Turin {lialia). Las lneas wids finas {en tinta
negra en el original) corvesponden a una reticula
madular, imientras gue las mds gruesas {en tivta roja)
muesiran o perfil del relicario,

los que se muestra céme debian trasladarse
los diserios a la obra. Uno de esos escasos di-
bujos que han subsistido v que se conserva

en i Museo de Turin (Italia) muestra los al--

zados [rontal y laterales de un relicario. 1]

dibujo tiene una fina reticula de fondo gra- -

[iada en tinta roja, mientras gue ¢} relicario

esté dibujado con lineas mas gruesas de tin-

ta negra [6.1].

En Mesopotamia, la antigua region ba-
fiada por los ries Tigris y Fufrates, se han ha-
llado tabletas de arcilla con inscripciones de
plantas de edificios. Bn una de ellas, que data
de hacia ¢l 2300 a. de C. y tiene unos seis nor
nueve cenlimetros (2,3 por 3,5 pulgadas), se
distingue perfectamente la planta de una

casa, con el espesor de sus muros yla ubi-

cacidn de las puertas [6.2]. Dos estatuas del
rey sumerio Gudea de Lagash, hacia ¢l 2200

6.2, Planta de 1 casa grabada en una placa de wreilla,
Tea. 2300 . de C, hallada en la andizna ciidad de

Fshiunina, acnal Tell Asmar (Frak). 0 e grobado se

ap.;'fcia perfectamente el espesor de las paredes de ln casa

yla situacion de las puartas,

a de C., muestran al monarca sosteniendo en
su regazo una placa.grabada con la planta de
un edificic [6.3]. Como en Egipto, los edifi-

“¢ios de las ciudades sumerias v, mas adelante,

del Tmperio Babilonico, eran proyectados y
construidos por los reyes v los sacerdotes.
Lapalabra arquitecto es de origen griego
y sus componentes <arkhos, Sele’, y tekion,
‘constructor’ o ‘artesano’™- indican que, para
los giiegos, el arguitecto estaba lejos de ser
un sacerdote o “el mas prande de los gran-

“des”: Como escribio Platdn en Politicus, los

arquileclos no eran obreres sino directores
de obreros y, en consecuencia, tenfan cond-
‘cimientos tedricos y practicos. Con todo, eran
artesanos y no sacerdoles. Pese a ello, Dédalo,

-uno de los primeros arquitectos griegos, tuvo

la cualidad mitica de Imhotep. En efecto,
Dédalo, el arquitecto a guien se atribuye la

constracceion del mitice Laberinto de Creta
en el que fue encerrado el Minotauro, tam-
bién fue escultor e imventor; fue él quien ided
el aparaio que permitié a la reina Pasifae aco-
plarse con un toro, de cuya unién nacié ¢l
Minolauro. La palabra daedaiis significa, en

‘griego, ‘trabajador diestro’ o trabajador ex-

perta’, Cuando cay6 en desgracia, fue ence-
rrado en el laberinto por orden de Minos;
gracias a las alas pegadas con cera que in-
ventd, pudo huir del laberinte en compaiifa
de su hijo fearo. No obslante, habiéndose
acercado fearo demasiado al Sol, se derritic
fa cera y cavd al mar: Segdn la tradician,
Dédalo consiguio Hegar a Sicilia, donde cons-
truyd unas termas subterraneas para el rey
Koikkalos.s :

Sin embarge, los arquitectos eriegos de
la vida real tuvieron una existencia bastante
mas prosaica que Dédalo ¥, aungue conoz-
carmos ol nombre de mas de cien de ellos, casi
no sabemos nada de sus vidas.® Se han con.

servado nscripeiones detalladas con las des.
cripciones legales oficiales de edificios, pero
no nos ha ilegado ningune de los tratados
tedricos que Vitruvio aseguraba haber COon-
sultado, i tampoco ienembs..ni_ng(m dibujo.
Algunos eruditos hain insinuado que los ar-
quitectos griegas no hacian dibujos.en el sen-
tido que Jos enfendemos hoy, sugiriendo
también que debian trabajar én la’6braen
estrecho contacto con los albafiijes y.que no
debian precisar de dib;_ijos'abstracms.-“_ ‘

La consideracion social del arquitecto au-
mentd dirante el Imperio Romano, ya que
la arquitechira adquirié un mayor caracler
simbdlico. Cicérdn otorgaba al arquitecto ¢]
mismo rango que al médico y al maestio (e
officiis, 1.151) y Vitruviohablaba do “uria
profesidn tan grande como esta” (De archi-
tectura, 1.1, 11). Para Vitruvio (ca.-90-¢a. 20
a. de C.), un arquitecto que ejercié durante
la época.de César Augusto, la arquitéciura
requeria tanto. de conocimientos practicos

6.3 Estatua de Gudea da Lagash,
ca. 22000a. de ¢ Sobwe ol regazo de
este palesi de Lagash hay una tableta
con ¢l grabado de la anra de un
edificio. -

til
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6.4 Cubiculum (dornitorio} de Villa Boscoreale (Ttalia). Sepriltada por fe erupeidn del monte Vesubio, of afio 794, de
€, esta habitacion ha sido restaurada en el Metropolitan Musewnt of Are, de Nueva York; sus pinnras maales ihustran
sobire el dominio.de la perspectiva que tenian los dibujanres romanos.

como tedricos, e hizo una enumeracion de
las disciplinas que, segtin ¢, debia dominar
el aspirante a arguitecto, que incluia nada
menes que la literatura y e} arte de escribir,
cl dibujo, las matematicas, la historia, 1a {3-
losofia, la musica, la medicina, el derecho y
la astronomia. Todo ello era necesarvio por-
que, segan é mismo escribio:

los arquitectos que han intentado adguirir habilidad
manual sin erudicién, jamas han logrado alcanzar
una posicién de autoridad en correspondencia con
sUs proyectos,micniras gue aguellos que se han ba-
sado Unicamente en la leoria ¥ ja erudicion lo qni-
co que han conscgaido ha sido, obvinmenie, cazar
la sombra y ne la sustancia,’

La practica del dibujo, tal y como la descri-
be Vitruvio, nos resulta moderna y familiar,
pues sobre planos de planta (ichnographia)
trazados con regla y compds incluye dibujos
de alzados (ortographia), concebidos como
“una imagen vertical de la fachada”, y pers

pectivas (scaenographia) con sombras y pla-
nos laterales que se alejan para converger en
un punto de fuga. Aunqguc no nos hwﬂ ile-
gado ninguno de esos dibujos 'uqllJiLL[(}Hk
cos, los espléndides ejemplos de pinturas

murales en Pompeya atestiguan sobre la pe-
ricida de los dibujantes romanaos [6.4].
Ademas, se han encontrado varios planocs de
planta de edificios labrados en la piedra, in-
cluyendo uno especialmente interesante de
lo que debié ser un monumento funerario,
que data de mediades del siglo1d. de C

El negocio de la construceian en las ciu-
dades romanas también alcanzé una orga-
nizacidn mas madura y, gradualmente,
empezd a ser sometido al control guberna-
mental, Cada oficio de la construccion —como
herreros, fabricantes de ladrillos, carpinte?
ros, canteros, albaniles en general, y hasta
expertos en demoliciones— tenfa su propio
collegizim v organizacion gremial. La fabri-
cacién del ladrillo estaba normalizada, vy
durante mis de un siglo los ladriileros es-
tampanon sobre las piczas las abreviaturas
de los nombres de los cénsules en ejercicio
y del fabricante, lo que ha permitide preci-
sar Jafecha de constraccién de muchos edi-
ficios romanaos. Fl preceso constructive y
{a organizacion de las actividades de Ia cons-
briccion alcanzaron un alto grado de madu-
rez y desarrollo, destacando especialmente
en todo lo referente a la construceion de an-

damios y cimbras, y a la regulacién de los

tiempos de puesta en oln*a y curado del hor-
migon.

en la tradicién descrita.por Vitruvio fue

500 d. de C. y muerto hacia el 540, Pre oyecto
la iglesia de Santa Sofia de Cornst tantinopla,

trabajando en estr eclia colaboracidn ccm el

arquitecto Tsidoro de Mileto [2.21, 3.15;
13,1615 Procedia de una distinguida f'unﬂm
su padre fue un conocido médico, como dos
de sus hermanos, v otro de sus hermanos
ejercid la abogacia en Roma. Antemio era ar-
quitecto, ingeniero, gedmetra v médico!
Escribié sobre matematicas v, (al vez, fuera

el primere en describir el trazada de Ia elip-

se mediante una cuerda enlazada alr Lclc,do)

de dos clavijas,

Comrespecto al periodo de exallacion de
ia piedad correspondiente a la edad media,
hay que decir que nos han llegado muchas
concepeiones erréneas en relacion ala fi-
gura del arquitecto medieval; por ciemplo,

6.5, Plang del monasierio de Satmi-Gall (Stiza), ca. 814;

Fotografia de ln vitele original de unes 112 x 77
cennifwietros (44 x 30 pulsadas), conservada en la
biblicteca del monasterio de Saini-Gall

Uno.de los u]ilmoq arguitectos incluidos

- que era undbnegada € inculto maestyo. al:
- bagil; [que 4 1ba]aba 5in planos, usancdo es-
) muamonf,e los conecimientos tr. adicionales,

y gue se vanagloviaba e su anonimato,

. ]11(Iudab]omcmc -algo de cierto ?my en'ello,
Antemic de Tralles, nacido en algin lutar dei -
Asia Mepor ocuden(a] algo antes del afio

“pero; en. conjunto, este concepio estd muy
‘alejado de la realidad. Al parecer, 1os a )’1(](,5

wdelos mronastérios, o sus historiadores, ten-
. len Aaminusvalorar 1a’ contribucién de sus
“alb haniies. proyec
. b] e sus realizaciones,

stas cuanclo Lsulbnn s0-

El patrocinio.eéstatal sobre Ja Cd]hcauon
en la parte occidental del imperio Romano
d]snnnuyo ripidamente con poster mnddd al
“siglo v d. de C: ¥ono fue hasta el ano 300, mn
la coronacién de Carlomagno por el papa
Ledn 1L como emperador de Occidente,
cuando la cdificacién volvié a adqunn s
escala dll]bl(.l()‘ad Euire las hecesidades mas
cspcuaiimmc acnciantes de la época’. des.

taca la eonstiueeidn de nuevas mnuml(ldd( S
mondsticas. Uno de Jos documentos mas in-
portantes de que disponemos sobre la pri-
mera arquitectura medieval es un dibujo
realizado sobre vitela hacia el afo 814, en ¢l
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6.7 Villard de Movecond, alzados exivior e
interiorde Notve-Dame-de Reims, Reims Francia), "ﬁ
ci. 7220, Esta pdgina del cuaderno de viaje de un
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albaiiil medieval dice mucho acerea de los vidjes
de los consiructores medievales, de cémio se

infercantbiolan conncimientos entre los leriancs £

devlos distintos gremios artesanales, v de como
abstrafan las findgenes los arfisias medievales,
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i lugar de hacer representaciones literales.

S

que se muestra la disposicion en planta de
un monasierio ideal [6.5, 6.6]. Bl dibujo, pre-
parado especialmente por el abad [aito, del
monasterio de Reichenau, fue enviado al
abad Gozbertus, del monasterio de Saint
Gallen, o Sainl-Gall, en Suiza, quien por aguel
entonces estaba planeando la construccion
de wn nueve conjunto monéastico.® Bl dibu-
jo consta de varias parles cosidas entre si,
formando una gran hoja de vitela de 112 por
77 centimetros (44 por 30 pulgadas), y es uno
de los dibujos medievales mas antiguo que
ha llegado a nuestras manos. Tales dibujos
sobre piel de oveja eran relativamente co-
rrientes durante la edad media pero, debido
al elevado precio de la vilela, a veces se bo-
rraban para reutilizarlos o para escribir otros
documentos al dorso; algunoes dibujos han
perdurado por ¢sta razon, es decir, porgue
fueron archivados segin el encabezamien-
to del texto escrito en su dorso. Asf fue como
subsistié el plano de Saint-Gali, ya gue, a [i-

sales del siglo xi1, otro monje escribio al dor
so la Vida de San Martin y después lo plegd
varias veces hasta obtener un formato ar-
chivable como libro.

Los collegia de obreres subsistieron a pe-
sar de la caida del Imperio Bomano y se fue-
ron transformando gradualmente en los
gremios medievales. Se trataba de unas or-
gunizaciones de importancia vital, que no se
Timitaban a proporcionar adiestramiento a
ios jovenes, sino que también constituian re-
des para la lransmisién de ideas a través de
toda Buropa; por ejemplo, los albafiiles mé-
dievales viajaban asiduamente de una sede
gremial a olra, observando cémo se trabaja-
ba en cada lugar y aportando sus propios co-
mentarics. Villard-de Honnecourt recopild
tales observaciones, formando un d@lbum de
recortes de 82 paginas, con el fin de facilitar
tal informacion a otros miembros del gre-
mio.™ Nacido en el norte de Francia y adies-
trado como albafiil mampostero, alcanzé el

grado de oficial mientras trabajaba en la ca-

tedral de Vaucelles, catedral que, por cier-

to, dibiijé e $u libro. Viajé a Reimis y.

Charires y, hacia 1220, se trasladé a Hungria
para ayudar a la construccidon de'un mo-

Para poder apreciar el cambig revolucio-
-nario.operado hacia la época del renaci-
:mieiito, es necesario comprender primero la
_naturaleza del arquitecto-maesiro artesano

medieval, asf como tambign el lugar que ocu-

nasterio en ese pais, En su vidje de vuella se *paban los-gremios de la construccicn. De la

detuvo en Reims, donde trabajé en la cons-
fruccion de la catedral, realizando numero:-
sos dibujos del interior y del exterior del céro
[6.7]. Tambi¢n hize otros dibujos de la es-
tructura de la cubierta; los pualpitos, las es-
culturas ornamentales v una maquina de
movimiento perpetuo, comentada con ob-
servaciones tan cautivadoras como “Esto es

buena albafiileria” v “La dibujé porque me

"
gusta mucho”.

siguiiente Hsta de los mds importanies pro-
‘yectistas del renacimiento ~Filippo Brune-
Heschi, [Leon Baptista Alberti, Donato
Bramante, Miguel Angel Buonarroti, Julio
Romang, Sebastiano Serlio-, ningune de ellos
tuvo un aprendizaje como arquitecto en el
sentido medieval del términe. Ba el siglo xv,
-con el ange del humanismo clasico y el es-
“tudio de la literatura antigaa; el ideal indivi-
dual pasd a ser el rector de todas las artes

Una de las razones que podrian justificar . liberales, y el arquitecto-macstro artesanc
el hecho de que el papel del arquitecto me- -

dieval haya side tan mal comprendido tal vez

devive del exceso de titulos empleado para

describiv esa funcidn. Ademads del titulo de .

archifectus y maestro (master, meister), en-
conlramnios los dq ingeniaror (ingeniero), ar-
tifex, operarius, mechanicws, v también otras
voces conecladas mds directamente con el
trabajo de la piedra, como lepicida, cemen-
tarius, lathomaus. La inscripeién grabada so-
bre la ldpida sepuleral de Plerve de Montreuil,
proyectista de parte de laiglesia abacial de
Saint-Denis y de Notre-Dame de Paris v fa-
Hecido en 1254, le describe como doctor lat-
homorunt, o profesor de francmasones. Hacia
mediados del siglo xim, los maestros u ofi-
ciales de albafiilerfa tenfan una posicion de
privilegio y eran enterradoes con honores,
comoe se evidencia en la ldpida de Hugh
Libergier, arguitecto de la catedral de Reims,
fallecido en 1263 {6.8, pdgina 108]. Libergier
aparece enmarcado en un arco gotico (rilo-
bulado; con'su mane izquierda empufia una
vara de medir, a sus pies hay una escuadra
de albaiil y un compas de division, y en su
mane derecha sostiene la maqueta de un edi-
ficio. Lo que distingue al arquitecto-maestro
de albanileria medieval de los del renaci-
miento, el barroco y las épacas modernas es
lo siguiente: como los trabajadaores enpeva-
ban por adiestrarse en la labra de la piedra
o en'ia carpinteria, comprendian perfecta-
mente todos los aspectos de cdmo se mon-
taba un edificio. Asi, cuando se encontraban
en el caso de contraiar & construccién de ui
edificio, funcionaban a la ver como proyec-
listas y como contratistas/constructores.

del medioevo fue paulatinamente reempla-
zado por el artista humanista. Casi todos los
grandes arquitectos italianos posteriores al
1400 se habian formado previamente como
pintores, escultores u orfebres vy, como
Leonardo da Vinci ¢ Miguel Angel, domina-
ban practicamente todas las artes. Enla edad

" media, los hombres de letras y los maestros
eran considerados como practicanies deuna
disciplina aprendida, mientras que los cons-
tructores, pintores y orfcbres eran conside-
rados simplemente comao practicantes de un
oficio. Los arquitectos del renacimiento tra-
taron de alterar esta consideracion y elevar
St 'ango.

En 1505, Donato d’Angele Lazzari, Ha-
made Kl Bramante (1444-1514), empezd la
construceion de la inmensa basiiica de San
Pedro de Roma, en sustitucion de ta antigua

" iglesia construida por Constantino en 3339
La planta de la iglesia era una derivacion de
los nuevos ideales tedricos v geométricos del
renacimiento, con 1os que se pretendia sim-
bolizar ia cmniscencia y omnipresencia de
Dios, asi come también exaltar la inteligen-
cia que ¥} habfa concedido a la humanidad.
La iglesia proyectada por El Bramante tenia
una amplia planta en forma de cruz griega

inscrita en un cuadrado y centrada encua- G

fro grandes machones que sostenian una gi-
ganiesca cipula sobre pechinas, rivalizando
directamente con la del Pantedn de Roma.
Tl Bramantie, que a la sazén tenia 61 afios de
edad, estaba trabajando en los robustos ma-
chones cuando le sobrevinog la muerte, de-
jando la igiesia sin terminar, con sélo los
arcos recortandose contra el cielo [16.23].

(15




6.9, Rafael, fresco mral La Escuela de Atenas, Stanza della Stgratura, palacice Vaticano, Roma, T5309-1541. Ent esta
piniure de exaliacion del intelocto humano, Rafact represents a todos 6% areudes filisofos griegos agrigrados en tormo

orres eetitrales de Platon y Arisicreles

a Jas

italianas de da dpoca,

Il

Por esa misma época, ¢l sobrino del arqui-
tecto, el pintor Ralacl Sanvzio (amado Ra-
frel), estaba pintanda cuatro frescos murales
en ¢l vecino palacio del Valicano, por encargo
del mecenas de El Bramante, el papa Julic 11.
Enwno de los pairamentos semicirailares,
Rafacl representd una reunién de todos los
grandes filésofos griegos, dispuestos en dos
grupos alvededor de las figuras centrales de
Platén y Avistateles [6.9] Los segnidores de
la dialéctica de la abstraccion platénica es-
taban colocados a la izquicrda (a la derecha

de Platén), mientras que los qué defendian -

la primacia de a observacién de los fené-
meneos nalurales asociada con Aristételes, se
situaban a la derecha (a la izquierda de
Aristételes). Las figuras, representadas en
una escalinata con ampiios rellanos, estdn
insertas en un marco arquitectdnico de in-
mensas proporciones, a base de pilasteas cla-
sicas y hovedas sobre pechinas, con una
columnata circular que se recorta contra el

Fmarco dela composicicn es el interior inacabaclo de la nueva bastlica
7

de San Pedro, de Donaio Bramante, v nnichos de los rostros gue aparecen en ella corvesponden a artisias y arquiteetos

cielo. Este hipotético marco, que gjernplifi-
ca los ideales ¥ la filosoffa de Grecia, no es
otro que la inacabada nueva basilica de San
Pedro. BEn el lado de Aristételes aparece una
figura inclinada hacia adelante, escribien-
do un teorema sobre una pizarra; esta figu-
ra, que representa al gran gedmetra Buclides,
es en realidad un retrato de ¥l Bramante
{Rafael también incluye su propic autorre-
trato, al fondo a la derecha, mirando furti-
vamente hacia el observador), A la izquierda,
en el lado de Platén y en primer érmino, apa-
yece la figura de Miguel Angel cavilando so-
bre un bloque-de piedra (en aquella época
estaba pintando ef techa de Ja capilla Sixtina).
Parece, pues, que en esta composicion se con-
sideraba al artista-arquitecto del nuevo pe-
riodo come el equivalente de los antiguos
filésofos, aungue en este caso se tratara del
filasofo del pigmento y de la picdra.
El ideal al que tantos aspiraban fue al-
canzado por Leon Baitista Alberti (1404-
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610, Gigcomo Barozzi da Vignola, B orden toscano, dming 4 de Regola delli cinque ordini darchitetura, libro 1V,
Roma, I 6032, Este libro, conjuntamente con otros de Sebastiano Serlio, Vincerrzo Seaniozzd ¥ Clavde Perrault, puso los
properciones de los drdefies cldsicos a disposicidi de construciores, efientes y mecenas potenciales, v arquilecios.

Las Ininas de Vignola fueron lus privieras en wostrar cémo las proporciones relativas de cada orden estaban basadas

en el didimetro de la cofunmna.




1472), un erudito y tedrico humanista,”? Sus

proyectos de iglesias y palacios establecieron
la pauta arquitecténica para los doscientos

aflos siguientes, pese a que no’construyera
sus propios edificios, sine que confié en el

maestra atbanil Matteo de Pasti para que tias--

ladara sus instrucciones a la piedra. Por un
lado, esto significaba que, a partir de enton-
ces, fos arguitectos quedaban relevados del
proceso construclivo divecto; pero, por otro,
significaba también gue se les dispensaba
de trabajar siguiende Gnicamente 1as con-
venciones cstablecidas, abriéndoscles el

campo de la é\;p]():‘&dé]} imtelectual y la crea-
cién artisiica, lo que los italianos Hamaban
disegno. :

El renacimiento fue un perjodq de intensa
investigacién intelectual, de revisién de la li-
teratura; elarfe y la arquitectara cldsicos. El
artista-arquitecto’del renacimicnto. partici-
poé de esta curiosidad. Empezando por Brune-
Heschi, los arquitectos del renacimiento
hicieron la consabida percgrinacidn a la an-
tigua Roma, por aquella épocauna somno-
lienta ciudad medieval en franco declive de
su pasado esplendor, para estudiar v medir
las ruinas romanas. Se propusieron igualar o
superarlos logros artisticos de la antigiiedad,
pero sin hacer copias literales de la arquitec-
tura antigua. La gran ivonfa fue que, por nu-
mevosas que fueran las medidas v anolaciones
quie tomaron de esos edificios de la antigiie-
dad, también destruyeron muche: el concep-
to moderno de conservacién del patrimonio
histérico no tenfa ningtin atractivo para ellos,

La inmensa labor de invesligacion del re-
nacimiento a través de toda Europa sélo pudo
Hevarse a cabo gracias al invento de la letra
impresa. La impresién con tipos maviles se-
falé el fin de la ortodoxia y la norma me-
dieval; los arquitecios emipezaron a sacar
partido de esta nueva tecnologia enseguida.’?
En la década de 1440, Alberti escribio, te-
niendo como modelo a Vitruvig, un manus-
arito de 10 tomos en latin, De re aedrﬁc‘aloj da,
destinado a mejorar el gusio de los mecenas
educados en la wradicién cldsica. Fue publi-
cado en latin en 1485y, mas adelante, cn
1546 v 1550, en forma de traducciones al ita-
liano popular. Entretanto, habian aparccide
nmerosas ediciones de Vitruvio en el latin
original, algunas de ellas ilustradas {el
conocido dibujo de Leonardo con el hombre

patrén encerrado en un circulo y un cua-

drado, {figura 16.3], fue ima de esas ilustra-
ciones). En 1521 aparecid una edicidn en ifa-

liane.-Seguidamente, aparecié una rapida
~sucesién de ofros iratados originales en es-

patiol, francés v aleman, ademas de otras tra-
ducciones de Vitruvie a diversas lenguas
europeas. Estos (ratados no estaban desti-
nados finicamente a clientes 0 mecenas po-
tenciales, sino también a arguilectos y
comstructores. Los libros publicados por
Sebastiane Serlio’y Giacomo Vignola [6.10]
contenfan descripciones detalladas de como
establecer las proporciones de cada uno de
los drdenes clasicos.

La carrera y el libro de Andrea Palladio
{(1508-1580) resumen a la perfeccion el ob-
jetiva del arquitecto renacentisia: la creacidén
de una arquitectura ordenada y equilibrada
que pudiera servir como ejemplo para los ar-
quitectos subsiguientes. Palladio, sin em-
hargo, es la e\’re;aci(’)n que conlirma la regla;
hijo como erva de un molinero, no gozd de
una LdUCdC]Oil clasica, sino gue aprendié el
oficie de un albaiiil.” Trabajd en Vicenza,
cerca de Venecia, donde sus habilidades atra-
jeren ka atencién de Giangiorgio Trissino, un
neble humanista, acaudalado v culto, que
hizo de Palladio su protegide, le introdujo en
Jos secretos de Vitruvio y se lo llevé consigo
a Roma en varias ocasiones para medir cdi-
ficios romanos. Mas adelante, Palladio tam-
bién rabajé en estrecha conlacto con Daniele
Barbaro en la ilustracion de una traduccion
de Vitruvie. Como resuliado de esta combi-
nacidn de sapiencia praclica y estudio tedri-
o, la arquitectura de Palladio és clara en sus
armdnicas proporciones materndticas y di-
recla en su forma. Palladio publictd una obra
de cuatro tomos en italiano, I quattro libri
dell urchiteriura (Los cuatro libros sobre ar-
qzmt,c,rz,ua.), Venecia, 1570. El libro recogia
planos.y alzados de sus mejores obras en
Vicenza y alvededores, asi como restaura-
ciones de algunas de las mds importantes rui-
nas romanas [6.11]. De todos losg libres de

arguitectura, a excepcion del de Vitruvio, el
‘de Palladio fue el que aleanzé un mayor y

més continuado impacto; se realizaron tra-
ducciones y riuevas ediciones a lo largoe de
todo el siglo xvin, v la traduceidn inglesa de
1738 tedavia se publica en la modalidad de
libro de bolsillo.

Durante el yenacimiento se desariollaron

‘métodos de trabajo arquitecténico sirnilares

.11 Arm’rcf Palladio, Villa Capra (Villa Rotonda), afueras de Vicenza (falia), ca. 1550, Lémina 13(4’(,1‘ litro H de

Palladio, Los cuatro libros sebre arquilectura. Coneretamente, la version inglesa, editada por Isaae Ware (Londres, )
1738), coadyuva a la mmensa propagacian de la arguitectura de ."m'!'ndzo @ fraves (i( Gran Brétaiia y .’as cefonms )

inglesas en América.




a los que se usan en el proyecto y la cons-
truccion actualmente. Man llegado a nues-
tros dias numerosos dibujos de la época, en
vitela y papél,- com botetos, estudios de plaxn-
ta, alzados, detalles’y perspectivas. Al pare-
cery Leonardo da \_finci__fue el inventor de la
téenica de dibujar pequefias perspectivas
aéreas que recogian, a la vez, la planta y ¢l
volurrien de los edificios. Curiosamente, aun-
quelos arquitectos renacentistas estaban in-
ventando un nuevo leriguaje arguitecténico,
lenguaje que los obreros, acostumbrados a
la mandra tradicional, no siempre eran ca-
paces de interpretar a primera vista, se han
comservado poquisimaos planos de obra con
detalles ornamentales. Al parecer, la ma-
queta era el sistema preferide de mostrar
como debfa hacerse la obra, ¥ se conservan
bastantes de esas maguetas de detalle en
madera, incluyendo la que hiciera Miguel
Angel para completar Ja ciipula de San
Pedro de Roma. :

Durante el siglo xv, en Espana y Francia
se exploté este renovado lenguaje arquitec-
Loénico clasico pava crear una arguifeciina
real; concretamente, en Francia este hecho
preciso de la formacion de un cuerpo espe-
cializado de arquiteclos y conslruclores que
llevara a cabo los numerosos proyectos de
edificios reales, la Administracion de la
Rdificacion Real, Ya en el reinado de Luis
XIV, en el siglo xvi, estla entidad se habia
conwertido en una importante organizacion
administrada por Jean-Baptiste Colbert, el
primer ministre del vey. A sus drdenes estu-
vo Louis Le Vau, ef arquitecto-jefe del rey,
can poderes sobre un gran ndmero de pro-
yeclistas y administradores que trabajaban
en Versalles, Maily y un sinniimero de edifi-

ciod reales mas. Ademds dela continuada ex-
pansién del palacio real v de 1a poblacién de -
Versalles, el otro gran proyecto de Le Vau fue -
la continuacion y amp]iabi&n de la residen:-

cia ieal en Parls, el Louvre. Bste palacio, exm-
pezadao en 1547,y continuado en 1624 paia
Luis X111, sé habfa desarrollado en varias eta-
pas bajo la direccidn de diferentes arquitec-

tos reales, hastaque ¢ patio interior queds

completamenle cerrado por Le Vau. Sin em-
bargo, la fachada oviental, la principal orien-
tada a la cludad de Paris, queds sin terminar,
v en 1665 se convecd un concurso para ob-
tener el mejor proyecto, Al concurso acudie-
ron varios arquitectos franceses e italianos y

el premio se adjudicé al arguitecto mas fa-
moso de la Roma de la épaca, Gianlorenzo
Beinini [6.12]. Su reputacion artistica era a
lasazdn tan considerable que, a su paso por
diveisas ciudades de camino hacia Paris,
Bernini recibié los honoresique habitual-
mente se reservaban a principes y veyes. Hizo
una entrada triunfal en Paris, modificd su
proyecto a requerimiento de Colbert y, se-
guidamente, regresd a Roma. Se empezd a
trabajar en las obras de cimentacion, pero el
proyecto de Bernini se interrumpié muy
pronto y se adoptd un proyecto definitivo, el
octavo, preparado por un comilé compues-
to por el arquitecto real Le Vau, el pintor del
rey Charles Le Brun v Claude Perrault, un
médico bien conocido por sus esiudios ar-
quitectanicos [6.13]. La confusidn v el ca-
racter exvadico palentes en la fachada este del
Louvre parecen sugerir que los arquitectos
[ranceses carecian de la experiencia nece!
saria parala solemnidad de los diseios sim-
bolicos que ¢l rey y sus minisbros requerfan.
Como consecuencia de esto, en 1671 sc fun-
dd la Real Academia de Arquitectura, que se
desarrolld durante el siglo xvin, fue reorga-
nizada durante la Revolucién Francesa bajo
¢l nombre de Beole des Beaux-Arts, y pro-
porciend instruccidn arquitecténica a es-
tdiantes de tode el mundo duwrante el siglo
Nix y principios del xx. Hsto provocd que el
meior camino hacia el éxito, en rancia, pa-
sara por estudiar en VEeole, y mucho mejor
atn si se ganaba el codiciado Gran Prix de
Rome, cuya consecucian suraba al alor-
tunade multitud de encargos oficiales y un
puesto de ensefianza en 1Teole.,

El proceso de instruccion arquitectani-
ca en Inglaterra (y, por extension, en Eslados
Unidos) siguid caminos muy diferentes.
Durante el siglo xvin los proyecios de los edi-
ficios ingleses estaban a cargo, bien de sen-

Aillombres amaterrs [aficionados], por lo

deneral hombres de mundo muy versados
en la literalura y la arquitectura clisicas, o

_bien' derarquitectos. profesionales formados
en gabinetes de arquilectura, con poca o nula

educacion tedrica.’® Un excelente ejemplo de
lor primero es Richard Boyle, tercer conde
de Burlington (1694-1753), un aristéerata
mecenas gue realizd numerosos viajes a
Ttalia, en particular a la regidn de Venecia,
donde estudié la obra de Palladio en pro-
fundidad. Bn Inglaterra, construyd para sf

6.12. Gianlorenzo Bervini, primer proyecto de la fachada este del Louvre, Paris, 1664-1665, tinta sobre papel. La facha-
da, curva y esculidricamente modelada, incorporaba las dltimas tendencias plisticas italianas, pero fue rechazada por

{os [ranceses.

mismo Ja Villa Chiswick (1725}, claramente
inspirada en ia Villa Rotonda de Palladio,
y abogd por la causa de la arguitectura pa-
lladiana [18.1]. En cambio, como ejernplo
de arquitecto profesional tenemos ¢l de
Henry Holland (1745-1806), un arquilecto y
constructor educade por su padre, también
arguitecto. '

Sir John Soane {1753-1837) representa
una fusién de esos dos tipos, v su carrera
marca la aparicion de la arquitectura mo-
derna en Inglaterra.® Soane era hijo de un
constructor y se instruyd en los despachos
de arquitectura de George Dance el Joven v
Henry Holland, Mientras trabajaba en el des-
pacho de Holland, Soane asjstia a conferen-
cias sobre arte en la nueva Royal Academy
of Arts y participd en los concursos de ar-

quitectura patrocinados por esta entidad. Bn
1776 gand una medalia de ore en unec de cllos
y fue enviado aun viaje por Ttaljia, ¥n 1788,
fue mnombrado arquitecto del Banco de
Inglaterra, un puesto que mantuvoe ¢l resto
de su vida, aungue también realizé un sin-
ntimero de encargos particulares adiciona-
les. Fsla combinacion de experiencia préactica
y enseflanza tedrica hace que la obra de
Spane ocupe un puesto especial, y que sus
ingeniosas soluciones para los problemas es-
tructurales y actisticos abrieran una nucva
via en la arquitectura [6,14]. Nada de ¢lio,
sin embargo, le impidid supervisar concien-
zudamente el aprendizaje de los jovenes ar-
quilectos de su despacho, aproximadamente

Ames cuarenta en total, ya que en Inglalerya,

como en Estados Unidos, el mejor medio

6.13. Claude Pervands, Louis Lo Vau vy Charles Le Brun, ala este dél Lowvre, Parfs, 1667-1671. Este comedido diserio,
desarrollado por un comité de arquitectos, fue considerado el mds idoneo para expresar el cardeier francés.




para llegar a arquitecto era trabajar durante
un tiempo como aprendiz y ayudante en un
despacho de arquitectuia. © o

" Durante el 'siglo xvin, en'las colonias in-
glesas en América los edificios eran proyec-
;ados por amateiirs, como Petér | c}1'1‘1'501.]_,_ un
comerciante devenide en arquitecto, y
Thomas Jefferson, quien aprendic el ifalia-
no de forma autodidacta para poder leer-a
Palladio en su idiema original” A partiy de
1790 varios prafesionales insl].‘u_ycrp'n aar-
quitectos - eniigrados - de - Europa) como
JbSéplLJ.ach}_és Rameée y .Tpselula—Fx"allgOJS
Maguin, pero el arquitecto que tuvo wn im-
pactomas significativo fue Benjamin I-%enry
Latrobe, legado de Inglaterra en 1797.7 Con

ldllegada de'Latrobe, Estados Unidas pudo

contir con st primer arguitecte en el senlti-
do moderno del término, es decir, un indivi-
duo gue se gara la vida exclusivamente
proyectando edificios para que los constru-
yan otros, que ha recibido instruccion pric-

5.14. Sir John Soane, comedor’
de desayunos, case Soane {Misee
Swvanc), Linealn's Ini Fields, -
Londres, 18721813, ¥w Jas.salas
de sut propia case, Soare ensayd -
lus téenicas de hominacicn
nén‘m‘ai que usariv s tarde en”
stt Banco de Inglarerra.

tica y tedrica (académicamente, en un des-
pacho de arguitectura v en la obra), que su-
pervisa la constinecién para garantizar que
todo se realice de acuerda con los planos del
conirato y que recibe a cambio unos hono-
rarios basados en el presupuesto del edificio
a construir, en lugar de cobrar en especie
o en servicios. Latrobe Luvo que afrontar
grandes reticencias para que se le recono-
cieran los derechos que reclamaba como ar-
quitecto, ya que la costurnbre, procedente d.e
la tradicion gremial medicval, de tratar di-
rectamente con empresas de carpinteros y
constructores estaba muy enraizada, En cier-
ta ocasidn en que se encontraba fuera de
Balthmore en viaje de negocios y no podia su-
pervisar durante un tiempo las obras de la
catedral, proyectada por él en 1804 [6.15], s¢
enconird, a su vuelta, con la desagradabie
sorpresa de que el constructor habia reali-
zado unos cambios en el edificie, Latrebe
amenazo con renunciar a la obra, a menos

6.05. Benjamin Herry Latrobe, catedral de Baltimore, 1804-1821. Seccidn Iongitndinalfalzado, 1805, Fi meticedosg
dibujo coloreado atestigna o « prendizaje de Latrobe en Inglatarra yel euidade que ponie en todos los deialies del -

proyecia,

Gue se siguieran estriclamente sus planos,
Finabnente, Latrobe acabé imponiéndaose a
ese reto a su autoridad, .

v A principios del siglo 1%, en Estados
Unidos no habia ninguna escuela de arqui-
lectura, asf que los aspirantes a arquitecio

debian formarse como podian generalmen-

L

te trabajando para olros arquitectos. Latrobe )

ensenicé a Williaan Strickland, quien, a su V7,
instrayé a Thomas U, Walter, Los arquitec-
los norteamericanos tuvieron que enfrentarse
a un problema desconocido por sus colegas
curopeos: la dispersion de log emplaza-
mientos de sus obras como consecuencia de
las dimensiones de un territorio infinitamente
s vasto. Este fue el caso de Ithiel Town,
quien, debido a los largos desplazamientos
que tenfa que hacer para supervisar la cons-
ruccion de puentes en los que se emp]caba
una cercha por él patentada, en 1829 forms:
sociedad con Alexander Jackson Davis, crean-

do asi la primera firma de arquitectura de -

Estados Unidos, A partir de ese momento, se
fue inerementando el nimere de despachos
de arquitectura formados por das o tres ar-
quitectos asociados. Aunque fas agencias de
arquitectura de cardcler nacional o munici-
pal eran & la saxon comientes en Europa, ta-
fes empresas privadas fueron m ds bien raras
hasta hastante avanzado el siglo o, - '

Hacia mediados del siglo x1% varios ar- .

quitectos norteamericanos conmenzaron a
acudir a 'licole des Beaux-Arts de Paris, em-

- pezanda p'{)r Richard Morris ITunt, en 1845,

¥ Henvy Hébson Richardson, en 1860, Para
finales de siglo, los norteamericanos ya far-

~maban el grupo de extranjeros was nu-

meroso de la escucla. Bsos arquitectos, gra-
duados por la escuela francesa, afadian a ia
sensibilidad combinada con la expresividad
y la organizacién en planta del edificio,
aprendidas en la escuela, todo el pragma-
smo y sentideo praciico de raiz estadouni-
dense. Las firmas de arquitectura que mejor
cjemplifican tales atributos son la de Adier
& Suliivan (Adler estudié en la escuela fran.
cesal, de Chicago, ¥ la de McKim, Mead &
White (McKim también asistié a la escuela
francesa), de Nucva York. Entretan to, du-
rante Ja década de 1870, se fundaron diver-
sas escuc]as de arquitectura en Bsiados

- Unidos, como las del lnstituto Tecnoldgico

de Massachusetis (M), en Cambridge, yia
Universidad de Ilinois, en Urbana, a las que
se incorporaron profesores traidos de Francia
para que aplicaran los métodos de ensefan-

. zade la escuela francesa. )

Hacia finales del siglo 20X va estaba esia-

blecido el cardcter de 1a moderna profesion

de arquitectoy empezaba a suscitarse la cues-

tion de su responsabilidad socizl, cuestion

~que ha permanecido irresoluta desde enton-




ces. ¢Debe el arguitecto asumix una posicién
activista e infentar reformar la sociedad, con-

formar el entorno de arreglo a cémo deberia’

vivir la gente desde el pumito de vista del ar-
quitecto?; o bien, ¢debe reflejar los valores
sociales predominantes y conformar el en-
torno con'arreglo'a cémo vive realmente la
gente? Con barta frecuencia nos enconltra-
mos. con que nnos ambicntes cuidadaesa-
mente proeyeclados segln los ideales
filosolicos del arguitecio han terminado sien-
do, ala larga, ambientes pobres para vivir.
Ll ejemiplo norteamericano mas conocido es
el del conjunte residencial Pruitt-Igoe, eén San
Luis (Ml‘)l]] i), construida entre 1952 y1955,
en el gue no sé proporciond a sus residentes
un sentido de jdentidad y no se les dejé su-
pervisar su entorne mas inmediato. Ef re-
sultado, muy ilustrativo, fue que la vida en
¢l barrio se volvid tan peliprosa que, en 1972,
hubo gue demoler ciertas partes del mismo. "
Sin embargo, desde mediados de la década

NOTAS

“ 1. Véase Badawy, Alexander, “Imhotep”, en
Macmillan Ercyelopedia of Arehiteets, vol. 2, pp.
455-464,

2. Véase Badawy, Alexander, "Senmut”, en
Macmillan Encyclopedia of Architects, vol. 4, pp.
33-37.

3. Sobre {a vida de los obveros de Deir el-
Madina, véanse James, T. G. H., Pharach’s People,
Chicago, 1984, v Romer, John, Ancient Lives:
Daily Life in Egypt of ihe Pharachs, Nueva York,
1984,

4. Las gestas de Dédalo fueron descritas por
Apolodoro y Ovidio; véase la deseripeidn narrati-
va en Harnilton, Edith, Mythology, Boston, 1940,

5. Véase Coulton, J. 1, Ancient Greek Architects
al Work: Problenis of Struciure and Pesigi, lihaca,
Nueva York, 1977,

6. Lothar Haselberger ha sugeride reciente-
mente que las lineas grabadas en los muros del
templo de Apolo en Didime corresponden a dibwu-
jos hechos para proporcionar las colunynas; véase
Selentific American 253, diciembye, 1985, pp. 126~
132.

7. Vitruvius, e drchilecture; traduccion in-
glesa de Morris Hicky Morgan, Ten Books of

de 1963, los arquitectos han empezado a
adoptar unes planteamientos méas jlustrados
¢ inclusivos. Por ejeniplo, algunos arquitec-
tos'han empezado a descubnir gue los méto-
dos v formas de consiruccién tradicionales
pucciel] tener cierlas ventajas praciicas en el
siglo xx, como la arquitectura egipeia tradi-
cional de ladrillo de Barro prensado, redes-
cubierta y puesta al dia por el arguitecto
egipeio Hassan Fathy.” El ladrillo de barro
prensado se fabrica facilimente, ¢s barato,
proporciena aislamiento térmice v se com-
parta sulicientemente bien en climas secos.
Il desea de hallar respuestas absolutas a
las cuestiones [losaficas, de inventar una ar-
quitcctura pura y universal, es nuestro le-
gado idealista del renacizmienta. Tal vez seria
mas adecuado que nog plantedramos cémo
cumple cada edificio con su misién, para ver
qué oportunidades proporciona para crear
un didlogo con el pasado asf como un lega-
do para el luturo.

Avchitecture, Cambridge, Massachusetts, 1914, li-
bro 1.1.2; version castellana: Los dier lbros de ar-
quilteciura, BEditorial Theria, Barcelona, 1970,

§. Véase MacDonald, William L., “Anthemios”,
en Macnriflan Encyclopedia of Architectects, val. 1,
pp- 84-87.

9. Horn, Waltery Ernest Born, The Plan of St,
Gall, 3 vols., Berkeley, 1979; este exhaustive and-
lisis del plano aparece resumido en Price, Lorna,
The Plan of St. Gall: In Brief. Berkeley, 1982, Sin
embargo, en estudios més recientes se sostiene
que, conlrariamente a lo defendido por Horn, el
plane no fue preparado como resultado de una
asamblea de abades que levo lngar en 8$16-817, no
fue una copia de otre dibujo y lampoco estuvo con-
cebido como un madelo a seguir por todos los ma-
nasterios que se construyeran cn el imperic de
Carloemagno. Véase Sanderson, Warren, “The Plan
of 51, Gall Reconsidered”, en Speculion, n® 60, ju-
lio de 1985, pp. 615-632. )

10. Véase Bucher, Francois, “Villard de
Honnecourt”, en Macmillan Encyclopedia of
Arelidtects, vol. 4, pp. 322-324; y Bowie, Theodore,
ed., The Sketchbook of Villard de Honnecourt,
Bloominglon (Indiana), 1959.

11. Véase Murray, Peler, “Donato Bramante”,
en Macmillan Encyclopedia of/hdu.facis vol. 1, pp.
269-282.

12. Véase Eugene J. Tolmson “Leon Bailista

Alberti”, en Macmillan ,Bm,vu'ape(!m of/lmhuccts
vol. 1, pp. 48.58.

" 13. Sobreci estudio de los tratados de ar qm—
tectura, véase Wiebensen, Dora, Archifiectural Theory
and Practice 2 froim Alberii to Ledoux, Chicago, 1982,

14, Véase Ackerman, Jawes,” Palladia,
Baltimore, 1966; version castellana: Palladio yel
palladianismo, Xarail Bdiciones, Madrid, 1980; y.
trnbién Lewis, Douglas, The Drwvings. of Andrea
Palladico, Washington, D.C,, 1982..

- 15. La palabra amateur se emplea aqui en su
sentido or tginal {del lalin amaror, ‘amante’), es de-
cir, aquella persona que practica una actividad
¢ome pasatiempo, por el puro placer gue le pro-
porcicna, antes gue como unza profesion.

16. Véase Stroud, Dorothy, “Tohn Scane”; en
Macmillan Encyelopedia-of Architects, vol. 4, pp.
95-101. N :

17. Véase Wilson, Samuel (hijo), “Benjamin

H. Lairebe”, en Macmillan Encevclopedia of

Arehitects, vol. 2, pp, 611-617.

18. Sobre las causas del fracaso de Proitt-lgoe,
véase Newman, Oscar, Defensible Space, Nueva
York, 1972.

19. Véase Richards, J. M., Isimail Serageldin,
y Darl Rastorfer, Hassan Fathy, Singapur y
Londres, 1985.
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demanda planteada en 18&Lpor B H, Hunt
contra E. Pazmi\, por impago de los honora-
rios de arguitecto.
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Saini, Androw, The Inage of the Architect, New
Haven, Connecticut, 1983; examina la aufoi-
magen def arguitecto en los siglos xix y xx, in-
cluyendouna polémica sobre ef personaje del
arguitecto Howard Roark en la novels de Ayn

© Rand, Il manantial, posieriormente pasado al
cine.




