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PROLOGO

La primera edicion de este estudio inici6 al estudiante de arquitectura en materia de ia forma, del espacio y de los principios
que guian su ordenacion en el entorno edificado. La forma y €l espacio son los medios basicos de la arquitectura que incluyen
un vocabulario de disefio elemental e intemporal al mismo tiempo, Esta edicion revisada sigue siendo un manual basico, pero
exhaustivo, que trata sobre los modos de interrelacion existentes entre la forma y el espacio y de su organizacion dentro de
la configuracion de nuestro entorno. Es también una edicion mejorada ya que aporta textos y diagramas en bien de la claridad,
aflade ejemplos escogidos de obras arquitectonicas, amplia las secciones sobre aberturas, escaleras y escala y, por (Ultimo,

ofrece un glosario y un indice de arquitectos.

En la presente obra se ejemplifica como durante €l curso de la historia humana los elementos y principios fundamentales del
disefio arquitectonico se han ido manifestando. Estos modelos histéricos salvan las fronteras del tiempo y de la cultura. En
ciertos momentos podria afirmarse que la yuxtaposicion de estilos es aspera, pero quede clara la intencionalidad que encierra
el variado abanico de ejemplos. El propésito de este collage es persuadir a lector para que busque la similitud entre cons-
trucciones aparentemente distintas y para que observe con agudeza las-diferencias esenciales que sélo son reflejo del tiempo
y del lugar en que se realizaron. Se anima a los lectores a tornar nota de aquellos ejemplos que encuentren o recuerden de expe-
riencias personales. Al ritmo en que los elementos y principios de disefios se hacen mas y mas familiares se van establecien-

do nuevos lazos, relaciones y niveles de significacion.

Sefialemos que los ejemplos que jlustran el texto no son ni completos ni forzosamente arquetiplcos de las ideas y fundamen-
tos que se comenten, Se han escogido tan sélo para iluminar y clarificar aquellos conceptos formales y espaciales que sean
motivo de investigacion. Las jdeas basicas aqui ofrecidas trascienden su contexto histdrico e inducen a la especulacion: ¢Cémo
transformarias en estructuras de espacio y oclusion coherentes, Utiles y significativas? ¢Como aplicarlas de nuevo en los pro-
blemas arquitecténicos? Con esta formulacion se intenta promover un conocimiento mas evocador de la arquitectura que es
viva, de la arquitectura que uno encuentra en la literatura, de la arquitectura que se imagina al disefar.
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INTRODUCCION

Habitualmente, la arquitectura se concibe (disefia) y se realiza (construye) corno respuesta a una serie de condiciones pre-
viamente existentes. Por sus caracteristicas, estas condiciones pueden ser simplemente funcionales o pueden reflejar, en
distinto grado, propdsitos de tipo social, econémico, politico e incluso fantastico o simbdlico. En todo caso, se da por
supuesto que el conjunto de condiciones —el problema— no alcanza €l nivel satisfactorio y que seria muy beneficioso un
nuevo conjunto de condiciones, es decir, una solucion. Asi pues, €l acto de crear arquitectura es la resolucion de un proble-
ma o proceso de disefio.

La primera fase de cualquier proceso de disefio es el reconocimiento de una situacién problematica y la decision de solu-
cionarla. B disefio es, sobre todo, un acto volitivo, un empefio intencional. En primer lugar, el disefiador debe Informar-
se acerca de la situacion actual del problema, definir su contexto y reunir los datos que merezcan ser tenidos en cuenta,
Esta es la fase critica del proceso del disefio, puesto que la naturaleza de la solucién estard inevitablemente
condicionada al modo de captar, definiry articular el problema, El destacado poeta y cientifico danés Piet Hein lo expresé
de esta manera: «Arte es resolver problemas que no se pueden formular antes de solucionarlos, La definicion del problema
forma parte de la respuesta.»

No puede evitarse que los disefiadores prefiguren soluciones a los problemas con gue se enfrentan. La profundidad y el alcan-
ce de su vocabulario de disefio Incidird en su percepcion del problema y en la forma de la solucion. Este libro se centra en
articular los elementos del vocabulario del disefio y presenta un amplio espectro de soluciones a los problemas arquitecto-
nicos. Su Intencién es la de enriquecer el vocabulario personal de disefio a través de la exploracion, del estudio y de la pues-

ta en practica.

En cuanto a arte, la arquitectura es algo mas que la mera respuesta a una exigencia puramente funcional Inscrita en un pro-
grama de construccion. Fundamentalmente, las expresiones fisicas de la arquitectura se acomodan a la actividad humana.
No obstante, seran la disposicion y la organizacion de los elementos de la forma y del espacio las que determinaran el modo
como la arquitectura podria promover esfuerzos, hacer brotar respuestas y transmitir significados. Los elementos de forma
y espado se presentan, en consecuencia, no como fines en si mismos, sino como medios para resolver un problema en res-
puesta a condiciones de funcionalidad, intencionalidad y contexto, es decir, se presentan arquitecténicamente,

Se puede establecer la analogia de la necesidad de sabery comprender el alfabeto antes de formar palabras y de desarro-
llar un vocabulario; se pueden comprender las reglas de la gramatica y la sintaxis antes de construir frases; se pueden com-
prender los principios de la composicion antes de ser capaces de escribir ensayos, novelas y similares. Tras comprender
estos elementos se puede escribir con agudeza o con energia, exigir la paz o Incitar a la revuelta, comentar superficialmen-
te o hablar en profundidad y captacion. Sin embargo, es conveniente que el estudiante de disefio aquilate los elementos basi-
cos de la forma y del espacio arquitecténicos, comprenda cémo pueden manipularse durante el desarrollo de una idea de
disefio y se percate de sus Implicaciones visuales en la realizacién de una solucién de disefio.

. INTRODUCCION/IX
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INTRODUCCION

En las siguientes paginas se procede a una vision general de ios elementos
basicos, sistemas y ordenes que constituyen cualquier trabajo fisico en e
marco arquitecténico, La totalidad de estos constituyentes se puede percibir
y experimentar. Es posible que de entre ellos algunos sean mas inmediatos,
mientras que otros sean rnas difusos para nuestros sentidos. Algunos domina-
ran a otros que tendran un papel de segundo orden dentro de la organizacion
total de un edificio. Unos transmiten Iméagenes y significados, otros actdan como
cualificadores y modificadores de estas imagenes y significados.

Elementos arquitectonicos

adaptando un Programa

compatible con su Contexto

X1 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN

Sin embargo, los siguientes elementos y sistemas siempre deben estar inter-
relacionados, ser interdependientes y reforzarse mutuamente, a fin de for-
mar un conjunto integrado. El orden arquitectdnico se crea en el momento
en que estos elementos y sistemas, en cuanto a partes constituyentes,
hacen perceptibles las relaciones entre los mismos y el edificio, como un
todo, Cuando las internaciones se captan, como contribucion a la naturale-
za especifica del conjunto, existe un orden conceptual, un orden que, acaso,
perdure por mas tiempo que las percepciones visuales pasajeras,

modelo organizativo, relaciones y jerarquias
definicion espacial e imagen

caracteristicas de la forma, escala y proporcion
superficie, contorno, limites y aberturas

m aproximacion y entrada

configuracion del recorrido y acceso
secuencias espaciales
luz, vistas, foco y acustica

estructura y cerramiento
confort ambiental
salud, seguridad y bienestar

m durabilidad

exigencias, necesidades y aspiraciones del usuario

m limitaciones legales

factores econémicos
factores socio culturales

m precedentes historicos

emplazamiento y entorno

clima: sol, viento, temperatura, lluvias
geografia: suelo, topografia, vegetacion, agua
impresion: naturaleza del lugar, vistas, ruido

www. Freelibros.com



..y Ordenes

Fisico

Perceptivo

Conceptual

Forma y Espacia
* MeCcosy rrac;zos

minteriory exterior

Percepcion sensible y reconocimiento de les elementos
fisiccs ai experimentarlos en una secuencia temporal.

Comprension de ias relaciones ceorden y desorden
que existen entre les elementos de un edificio y

0s sistemas, y como respussta a las significaciones
que evocan.

Sistemas y organizaciones del:

espacio

estructura

cerramiento

tecnologia

aproximacion y partea

entrada y salida

movimiento a través del orden espacial

utilizacion y actividades en un espacio

* imégenes
+ modelos
* signos

www. FreelLibros.com
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cualidades luminicas, cromaticas, acusticas, de texturas y de vistas
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INTRODUCCION

Sistema espacial
m Les tres niveles, con un programa especfico de elementos y espacias,
regulan im mdltiples funciones y relaciones de la casa.

Villa Savoie, Poi5sy, 1923-1951, Ls Corbusier.

XII [ ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y QRDEN

Sistema estructural
+ Una trama de columnas sustentan vigas y forjados
+ B vacio de la planta baja enfatiza la direcccion del acceso a jo largc

dsl eje longitudinal

Sistema de cerramiento
+ Cuateo mures blancos sxteriores definen un volumen que contiene €
programa con sus elementos y espacios.

Este andlisis gréafico ilustra cémo la arquitectura da forma a laafwnia
que existe entre la interaccion y la interretacian de las partes en una
unidad compleja y unificada,

www. FreelLibros.com



Sistema de circulacion
+ laescaleray a rampa se introducen y entrelazan los diferentes
nides y con su ayuda el observador ve acrecentada su pe”epclon

de laluzy firmas en ej espacic

md movimiento de! vehiculo orea la forma curva de la zona de acceso.

INTRODUCCION

Contexto, uno caja blanca en medio de un prado

+ una forma exterior pura rodea la organizacién de formas y espacios

* una jterraza ajardinada distribuye la luz entre los espacios -eunidoa
a su alrededor

m a llanta principal 'iene mejores vistas y queda protegida 6t la
humedad del terrero.

"El exterior sobrio, casi cuadrado, rodea una configuracion interna complica-
da fjue se atisha a tw e s de las aberturas y desde las zonas superiores,..

H orden interior acomoda las funciones plurales de la casa, a escala domés-
tica, y ese misterio sectorial tiue lleva implicita la sensacion de intimidad.

El orden exterior expresa la unidad conceptual de la casa a una escala acor-
de con el paraje campestre que itomina'y con la ciudad de la cjue posible-
mente forme parte un dia".

Robert Ventun,j Complejidad}/ Contradiccion erj 'a Arquitectura, 1966.

INTRODUCCION [ XIII

www. FreelLibros.com



XIV | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO V ORDEN
www. FreelLibros.com



Elementos primarios

“ Toda forma pictérica se inicia con un punto que se pone en movimiento...
el punto ge mueve... y surge te linea — la primera dimension— . Si la linea
se transforma en un piano, conseguimos un elemento bidimensional.

En €l salto del piara al espacio, t impacto hace brotar el volumen
(tridimensional)... Un conjunto de energias cinéticas que cambian al punte

en linea, la linea en plano y el plano en una dimension espacial”,

www. FreelLibros.com



LOS ELEMENTOS PRIMARIOS

2| ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO V ORDEN

Este capitulo inicial muestra !os elementos primarios de la forma
considerando el desarrollo del punto a te linea unidireccional, de te linea a
plano bidimensional y de; plano al volumen tridimensional. Cada elemento es
entiende, en primer "término, como elemento conceptual, y seguidamente
como elemento visual constitutivo del vocabulario empleado en el disefio

arquitectonico.

El punto, ‘a linea, el planoy el volumen, como elementos conceptuales, no
son visibles, salvo para el ojo de la merte. Aunque en realidad no existan,
sentimos su presencia. Podemos percibir el punto en la interseccion de dos
segmentos, la linea que sefiala el contorno de un plano, €l plano que cierra

uri volumen y el volumen de un objeto que ocupa un espacio.

Cuando se hacen visibles al ojo sobre la superficie de papel o en el espacio
tridimensional, estos elementos se convierten en formas dotadas de las
caracteristicas de esencia, contorno, tatnaiio, colory textura. Al tener
experiencia de estas formas en nuestro entorno fiemen de ser capaces de
perobir en su estructura la existencia de los elementos primarios: punto,

linea, panoy volumen

www.FreelLibros.com



Cerra venerador principal de la forma, e

Punié Mica una posicién en el espacio

La prolongacién de un punto nos ds una

linea con sus prop:edades de: j
* longitud
m direccion
* posicion

La extension de una linea produce un
Plano  cuyas propiedades son:

* longitud y anchura

+ forma

* superficie

* orientacion

* posicion

La extension de un plano ss convierte en un

Volumen cuyas caracteristicas son:
* longitud, anchuray profundidad
+ forma y espacio
* superficie
* orientacion

* posicion

www. FreelLibros.com

LOS ELEMENTOS PRIMARIOS

Punto

Linea

Plano

Volumen

ELEMENTOS PRIMARIOS | 3



EL PUNTO

4| ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN
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Un punto sefiala una posicion en el espacia Conceptualments
carece de longitud, anchura'y profundad, por consiguiente
es estatico, centraly no dirsccional.

Como elemento esencial del vocabulario de ia forma, un punto
puede servir pa.'a marcar

m |os dos extremos de una linea

m \a interseccion de dos lineas

m el encuentro de lineas en la arista de un piano o un volumen
+ ¢ centro de un campo

Aunque desde una dptica conceptual €l punto no tiene forma,
empieza a manifestares cuando se sitlia dentro de un campo
visual. Un punto en el centro de su entorno es estable y, con
elacion al resto, organiza los elementos que Is rodean y

domina su campo.

Cuando el punto se pone en movimiento y abandona el centro,
Su campo se convierte en alop mas agresivo y empieza a
establecerse una lucha por la supremacia visual, be crea
una tension visual entre si puntoy su cgmpo.



EL PUNTO. LOS ELEMENTOS EN LA ARQUITECTURA

Un punto no tiene dimension. Para que un punto indique visiblemente
M pcsicicn en & espacio, o sobre el plano del terreno, debe proyectarse
se’in ur elemento lineal vertical, sea una columna, un obelisco 0 una
torre. Hacemos notar que un elemento columna en planta es ve ccw
un punte y, per lo tanto, conserva las propiedades visuales de un punto,

. - - Plaza del Campidoglio, ‘foma (Miguel Angel, 1544)
itras formas de or*en puntual que participan de las csracteristioas

. La estatua ecuestre de Marco Aurelio sefiala el centro de cna plaza.
usuales de! punto zo":

el circulo Tholos de Fhblicleto, Epldaurus,
Grec'a, ¢. 350 t.C.

ei cilindro Baptisterio, Pisa, ltalia,
Dloti 5alvj, 1153-1265

(a esfera Cenotafio de 5ir Isaac Neirton,
Proyecto, Etienne-Lcuis E5oué, 17E4

Mont 5. MicheE, Francia (iniciado en 1024)
la composicion piramidal culmina con una torre cuyo cometido es el ds
convertir a este monasterio fortificad!} en un lugar ccrcret6 delpaisajs.
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DOS PUNTOS

Dos puntes asfinsn la linea que fes une. Si bien les puntos le dan una longitud
finita, también es cierto que la linea puede considerarse como un segmente

de un eje infinitamente mas laqc.

También, des pjntcs pueden sugerir visualmente un eje perpendicular a ia linea
por ellas descrita y respecto a la cual son simétricos. Da6o que en ocasiones
este eje de s;metria puede ser de longitud infinta, puede

ser un signo dominante sobre la linea.

m\b obstante, en ambos casos, tanto la linea descrita como su eje perpendicular
mson igualmente mucho mas dominantes que cualquiera de las lineas ow, en
ndmero infinita, pueden pasar por cada uno de te puntos de partida.

6/ ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO V ORDEN .
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DOS PUNTOS

Qoe puntos situados en é espacio mediante elementos colurrnares
oformas centralizadas, pueden definir un eje, artificio de ordenacion
empleado a lo largo de la historia a fin de organizar formas y

espacios constructivos.

Toril, Santuario !se, Prefectura de Mié, Japdn, 690 d. C

En planta, dos puntos pueden servimos
para evidenciar un acceso. El alzado de
estos dos puntos nos define un plano
de entrada y una linea de aproximacion
perpendicular al misma

«JspinuDc

The Mal!, Washington P.C.. se extiende a lo largc del eje que marcan d Lincoln Memorial, t Washington Vonjmenty el Capitcic.
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LA LINEA
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La prolongacion de un punto se convierte en una
linea. Desde un punto de vista conceptual, la linea
tiene longitud, pero carece de anchuray profinduB
Mientras que por naturaleza un punto es estatica
una linea, al describir la trayectoria de un punto«l
movimiento, es capaz de expresar visuatmente una
direccion, un movimiento y un desarrollo.



Aunque una linea, conceptualmente, tiene tan solo
una dimension, para ser visible debe tener distintos
ji-ados de espesar. Se ve ccmo una linea porque su
longitud supera a su anchura. El caracter de una
linea, sea rigida o flexible, atrevida o dudosa,
agradable o desigual, esta determinado por nuestra
percepcion, su relacion longitud/anchura, su contorno
y Sil grado de continuidad.

Si es suficientemente continua, la simple repeticion
k unce elementes iguales y similares se puede ver
ti Tibien como una linea. En esta clase de lineas
sobresalen especialmente sus cualidades de textura.

En un trazado visual, la orientacién o direccion de
una linea puede incidir en el papel que desempefie
enel mismo. Asi, mientras que una linea vertical
puede expresar un estado de equilibrio con las
fuerzas de la gravedad, o la propia condicion humaria,
osefialar una posicion en el espacio, una linea
horizontal puede representar la estabilidad, el plano
de' terreno, el horizonte 0 un cuerpo en repeso.

m linea ve-tical que

cae 0 una horizontal que

asciende. En cualquier caso,

tanto se cae hacia un punte sobre el

plano del suelo, ccmo se asciende hacia

un punto en el cielo; es una linea dinamica y
visualmente activa en su particular estado de
desequilibrio,

......................... ) )l

afcfktejgghbijkim m pgrstuvwEpz(&cl?$,j234<ity 8 a
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LOS ELEMENTOS LINEALES

Alolarp de la historia, los elementos verticales lineales, por ejemplo

las columnas, los obeliscos y las torres, se han utilizado para conmemora’
acontecimientos de importancia y para establecer puntos singulares

en el espaco.
Campanario, Iglesia de Vuoksennisfa
Finlandia, {956, Alvar Aatto.
4
Menhir: Columna de Manco Aurelio, Obelisco,
Monumento prehistdrico consistente er ur ~ Plaza Cclonra, Roma, 174. Maza de la Concordia, Fars.

megalito hincado vertical, generalmente en  Fuste cilindrico que conmemora

solitario, aunque a reces alineado con otros, la victoria delemperador sobre las
tribus germanas al norte del
Danubio.

Pe igual marera, estes elementos verticales lineales se emplean para
definir volimenes ideales en el espacio. En el ejemplo que presentamos
a la izquierda, las cuatro torres de los minaretes delimitan un campo
espacial, desde el cual la cupula de Santa Soffa asciende en todo su

esplendor.

Santa Sofia, Constantiropia (Estambul), 532-537,
Artemio de frailes e Isidora de Milsto.

10 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN .
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LOS ELEMENTOS LINEALES

En estos Ves ejemplos, los elementes lineales son un medio para
expresan un movimiento a través del espacio, proporcionando un
soporte para si piano superiory formando un marco estructural

para €l espacio arquitectonico.

Puente Salginatobel, Suiza, 1329-1930, Robert Maillart.
Las vigas y lasjacenas poseen la resistencia a la flexion sufi-
ciente para salvar la distancia entre apoyosy soportar cargas

transversales.

Las Cariatides, Erectelon, Atenas, 421-405 a.C., Vnesicies.
Figura escultérica femenina que se utiliza de cc'umna de apeye

del entablamento.

félacio Katsura. Kisto. Japon, siglo XvII.
Vigasy columnas lineales crean la estructura tridimensional de un espado arquitectonico.

. ELEMENTOS PRIMARIOS | 11
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LOS ELEMENTOS LINEALES

En arquitectura, una linea puede ser, mas que un elemento |
visible, un elemente imaginado. Un ejemplo de eilo es i g, lia
reguladora que se establece mediante dos puntes en €l espl
y respecto a los cuales ios elementes pueden disponerse
séricamente.

Villa Aldobrandini, Frascati, Italia, 1530-1603, 'Siacomo delia Porta.

Casa 10,1366, John Hejdu<

Aunque el espacio arquitecténico existe en tees dimensiones, sn su forma
puede ser linsaf, 0 fin de adaptarse a la circulacion a través dei edificio

y wncuiar asi unos espacios con otros.

las formas de bs edificios también pueden ser
lineales, en especial si se basan en la repeticion
de espacios organizados a lo largo de un eje de
circulacion. Tal como se ve en las figuras, las
formas constructivas lineales tienen la capacidad
de encerrar espacios exteriores y de acornarse
a emplazamientos de caracteristicas diferentes.

Viviendas para no graduados en la Universidad de Cornell, jtaca, Mueva Yod
1374, Kichard Meier.
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LOS ELEMENTOS LINEALES

Ayuntamiento, Saynatsalo, Finlandia, 1950-1952, Alvar A¢to.

A una escala mas reducida, las lineas articulan las aristas y las superficies
k les planos asi come de los vollmenes, las lineas pueden serjuntas, de o
entre les materiales ds construccion., mareos de ventanas o de puertas,

o uns trama estructural de columnas y vigas, El impacto o valor visual, la
Ereccion y la separacion de estos elementos lineales son los <e
jet-irminaran su grade de incidencia en la textura superficial.

Casa Crown, Escuela de Arquitectura y Disefio Urbano, Instituto de Edificio Seagram. Nueva York, 1950,
Tecnologfa de lllinois, Chicago, 1956, Mies van de' Rete. Mies van dsr Rohe y *iilip Johnson.
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www. FreelLibros.com



DE LA LINEA AL PLANO
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14 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO V ORDEN

30s lineas panatelas puebsn definir vi&ualmerrte un piano. Es pesiais
extender unairtembrang espacial transparente entre las mismas para
captar una relacion espacial. Cuanto mas proximas estén las ineas unas
de otras, tanto mas intensa sera la percepcion de plano que transmiten.

Mediame su repeticion, una serie as lineas paralelas reforzaran ta
percepcion persona! del plano que definen. A medida que estas lineas se
extienden a lo lartp del plano que ellas mismas definen, este piano pasa &
ser realidad y los huecos existentes entre las lineas se convierten sn

simples Interrupciones de 'a superficie plana.

Las figuras jlustran la Transformacion de una hi era de columnas de secci)
circular (lineas), que inicia[menti sostienen un trozo de pared (plano), cuet
tarde se convierten en pilares de seccion cuadrada (parte delplano-pared)
que finalmente quedan en relieves desarrollados sobre la superficie de la ps

“La columna no es mas que una oarte neferzada de un muro, levantada oci
la cimentacion nasta la parte superior... En realidad, una hilera de coiumna;
es una pared, abierta y discontinua en varios sitios". Leoi dattista Alberti

www. FreelLibros.com



ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS

jjrrral3 e*cjaD titiD a

Museo Altes, Berlin, 1323-1330, Kan Friedrich ven Schinkel.

ti ciarc anterior o fachada ds toe edificios se ha definido muy a m m C X U X U X I

trisrjdo per medio de una hilera de columnas, de manera particular GT
en 'os edificios plblicos que dan frente a espacios amplios, igualmente

pleos. Las fachadas con columnas se pueaen atravesar facilmente, | <QCF =«Cc ****4
:ti;eti cierto grado de proteccidn ante los elementos y configuran

i“a cantalla semitransparente— una apariencia plblica’— que da

unidad j las ;crmas constructivas que tras ella se organizan,

Basilica, toza, Itala

Ansrej Palladio diseP'¢ una loggia 0 atada de voe plantas, €l afio
1545, sara situar tras de ella una estructura medieval preexistente.
Esta adicion re eclo sostuve a la mercionada estructura, sino

que actud también como pantalla que disimulaba la irregularidad

de radec orinaly ofreci6 una fachada uniforme, pero elegante,

. . Stoa de Attalus, frente al Agora, Atenas.
alaPaza it\ 5 gneri.
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ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS

Claustro, Abadia de Moissac, rrancia, c. 1100,

Ademas de su cometido estructural, las columnas participan Estos dos ejemplos ilustran que las columnas pueden a u » | a
en ei sostenimiento del plano supericr de cubierta, también definir los bordes de' espacio exterior delimitado en 9 | ¥
pueden articular loe limites de zonas espaciales inferiores, el volumen de un edificio, como también articular les "
al tiempo que les permitir entrelazarse facilmente con limites de un volumen constructivo en el espacio, :1
espacios adyeoentes. K
i

S M i

1

0

UalJaJBIJiLW

Templo de Atenas Folias,
Friene, 354 a.C, Picio.

S, Filiberto, Tcurnus, Francia, 950-1120,
Vista interior de la nave en que se observan las hileras de
columnas marcando ritmicaments la dimension del espacio.
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www. FreelLibros.com



ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS

Casa Cary, Mili Valey. (M oma. 1963, .Josepfi E&cherick. Patio cubierto con entramado, residencia Georgia O'Keefe,
Abiquiu, noroeste de Santa Fe, Nuevo México.

L * miembros lineales que forman 'as celosias y ."as pérgolas pueden propor-
cionargratos de definicion y ce-ramierto moderados a los espacios exteriores

y, simulténeamente, tamizar la fuz natural y permitir la circulacion del are,

Les ¢ementes lineales verticales y horizontales, de forma conjunta, son
capaces de belimitar un volumen 6e un espacio, ta\ como sucede en el solariurr
representado a a derecha. Hacemos notar ce la forma del re'umen
Unicamente viene determinada por la configuracién se elementos lineales.

Solarium, Condominium Unidad 1. Sea Ranch, California, {966, M...I.V:.

. ELEMENTOS PRIMARIOS | 17
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EL PLANO

—T
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Una linea prolongada (en una direccion”
no sea la que intrinsecamente posee)«
convierte en un piano.

Un plano, conceptualmente constéla
longitud y anchura, peco nc profundidad.

La forma es una caracteristica primara
identifica un plano. Est4 determinada p
contorno de la linea que forman las arist
del plano. Puesw que nuestra percepcé
la forma de un plano esta deformada pe
perspectiva, s6lo vemos su verdadera fa
cuando esta situado frcntaimente resp;
a nuestra posicion.

Las cualidades suplementarias del planc
— color, dibujo y textura superficial —
influyen en su pesoy estabilidad visual.

Un plano, en la composicion de una con*;
clon visual, sirve para definir be limites c
teras de un volumen. Si la arquitectural
tanto que arte visual, atiende especifca
te a la formacion de volimenes tridirtiers
fes de masas y de espacios, e plano had
conside-arse entonces un elemento fundi
tal dsl vocabulario del disefio ar*uitecios



EL PLANO

Er arquirectura, los pianos definen tridimensionalirenie
jneties de formay espacia Las propiedades que
; Sfin» acm plano (tamafio, fcrma, colcr, textura}
como si relacion espacial entre las mismas,
-Mi'dn en Gltimo término tes propiedades
«euaiee de la forma que definen y as cualidades
del espacio que encierran.

i< ¢ msro arquitectonico se r anejan las siguientes
clases de planos genéricos:

H plano superior

er el de cubierta, proteccién inicial de un
tahh. frente ala agresion de la intemperie, 0
f are del techo, €l elemento de cobijo er el espacio
arertobmeo.

H plano de la pared

Loe planos verticales de las paredes visualmente
5CL Ls tos ac;/os, con vistas a definiry
cera' e espacio.

H plano base

? :;ano de! terreno proporciona el apoyo fisico

y abasevisua jara las fermas constructivas.

E plafie del suelo es el que soperta nuestras
ades en €l interior de les edificios.

ELEMENTOS PRIMARIOS [ 19
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LOS ELEMENTOS PLANOS EN ARQUITECTURA

E plano de! terreno, en definitiva, es el que sustenta tcat
cian arquitectonica. Las caracteristicas topograficas ¢t6
terreno, conjuntamente con las condiciones climaticas $;
del emplazamiento, influyen en te forma del edificio ?ue se
sobre el misino. La construccion puede brotar del propio]
asentado en slj o bien estar eievada, separada del térras

Por otra parti, el piara del terreno puede manipularse com
mente para acoger una fcrma constructiva. Puede ser afo
objeto de herrar in lugar sagrado o rele/ante. Disperto
0 espacio entre la muralla y el foso, que definira los eseaa
rieres, o tendré& defensas contra elementos indeseables,
terraplenado, formando terrazas que proporcionen pistaren
la cofistrucclon, o también puede ser eeca'onado para s+
cambios que faciliten una circulacion sencilla sobre su tope

Escaleras de la Plaza de Espafia (Scala di Spagna), Rema, 1721-1725.
Alessandro Specchi las ccmerzd para comunicar te Plaza de Espafia
con 5. Trinita de'Vonti. Fus concluida por Francesco da Sanctig.

Templo mortuorio de la reina Hatshepsut.
Per-el-fehari, Tebas, 1511-1480 a.C, Senmut.

Las tres terrazas, a las que se accede per rampas, a
den hacia ia base de les escarpados donde esta exez

el santuario principal.

Machu-Piehu, antigua ciudad inca fundada en tomo
1500 en un paso entre dos montafias andinas, a unci
metros sobre el rio (Jnjpamba, en el sur del Perti cerd

20 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN
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LOS ELEMENTOS PLANOS

Zona de estar, casa Lawrence,
r mRar:h, California,'966.
MILT.W. / Moene-TumbulL

Puestoiji ¢ plafie de!'i Jo sopo-ta nuest-as a5'jvidailes en el interior
> 5 o, si logico que sea estructuratentd solido y duradero.
A tSti» tiempo, se un demento muy importante aei disefio inserto en
m  m5. forma, cele-, nodelc y textura son caracteristicas que
art e grado en cus este plano definira los limites de un espacio
y sera la superficie de contote sobre la que destacaran los restantes
del espacio que puwan percibiese. Lg textura y la densidad de!
matera quetenemos bajo nuestros pies también influiran en la forma
enqu; camreircs sobre a superficie.

+ jual que el plano del terreno, € plano dei eue o es susceptible de

m pula;ir Cabe desarro lario en escalones, en terrazas... para ro"per
del espacio y reducirla a las dimensiones del hombre y, segin esw,

arar plataformas de as ento, de observacion o de actuacion. &e le puede

devarparade mvcar  usar sagradoy noble. Tamben cabe modificarlo

n' ¢f - una superficie neutra contra 'a cual puedan destacar los

restantes ele-rentos de! espacio que se perciben.

Sede del emperador, Palacio imperial, Kioto, japdn, siglo XVI

Edificio de oficinas
Bacard,

Santiago de Cuba, 13:F3
Mies van der Sote.
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LOS ELEMENTOS PLANOS

Sta. Maria Novella, Florencia, 1456-1470.
ji fachada renacentista de Alberti exhibe m faz publica orientada a la plaza.

Les planos de los rrures sxtiriores aislan una porcion de espacio con la
nnalidad de orear un entorno interior sujeto a control. Su construccion
proporciona privacidad y defensa ante los elementos atmosféricos a los
espacios interiores del edificio, mientras ?ue las abe-turas existentes en
sus limites o entre los mismos restablecen la conexion con el entorno exte-
ror. Estes muros moldean espacios internos, configuran espacios externos
y definen formas, vdumetrias e imagenes de los edificios en el espacio.

El plano de un muro exterior, que es un elemento de disefio, se puede
articular para que sea el frontispicio o fachada princ'pal de un edificio.
Estas fachadas, en localizaciones urbanas, hacen el capel de muros que
delimitan patios, eslies y lugares pudicos de reunion tales como plazas y

mercados.
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Palacio Uffizzi, 1560-1565, Sergio '/asan.
z5t3 calle florentina, defin'da por des alas de este pila;

une la Pia2za della 5I(?noria con el rio Amo.
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Plaza de San Marco, Veneoia.
Las fachadas continuas de los edificios formar

las “mural as" del espacio urbano,



LOS ELEMENTOS PLANOS

Uk

E! plano vertical de las paredes tiene jn cometido primordial cono elemento
de sopcrte en si sistema estructural de ps-edii de carga. Cuarwo se
dispcre en series paralelas cor<objeto ds sustentar elplano superior, las
paredes de carga definen unas trazas en el espacio qjS gozan de c-a'ilades
espaciales de enorme impacto. Estos espacios se jntorrslaeicnan tan solc
Interrumpiendo la pared de carga para crear zonas pe-psndicjlaresal mismo.

Residencia Peyrissac, CtiercMI, Argelia 1942, Le Corbuster,
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LOS ELEMENTOS PLANOS

Los planes de las pandes interiores defffiin y encierran espacios
constructivos o “habitaciones”. Sus caracteristicas visuales, 'as
relaciones que vinculan unes con ofros y e!tamafio y distribucion ds
las aberturas en silos practicadas, determinaran la clase de espacio
(\ue delimitan, asi como sumdo de relacion con les que le rodean.

Uj ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN

Sala de conciertos
proyecto 1942,
Mies van der Ron;.

El plano de la pared, siempre en ca'i?ad de elemente de disefio, pus
¢e ija superficie del suelo, de la superficie deltecho o bien articula*
pteno aislado de las superficies contiguas. Puede recibir el trmrom
telen de fondo neutro, respecte 3 elementes situados en e! mismos
por €l contrario, ser un elemento igualmente activo sn el espacio a
sfe su forma, color, textura y material.

Aas paredes suministran privacidad a los espacios interiores, saiij
que limitan nuestros movimientos; en cambio, las puertas y las votE
restablecen la continuidad con ios espacm vecinos y permiten la
luz, calory sonido. Estas aberturas, a medida qus aumentar) de tm
empiezan a srosimar la sensacion natural cedan los muros de cai
te. Uningrediente de la experiencia espacial son las vistas que se pji

através de las aberturas.

Pabellén finlandés. Feria Mundial de Mueva York, '959, Alvar As\uj.
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LOS ELEMENTOS PLANOS

Hangar, Disefio L '935. Fie" Lui®i Hervi.
* tructura laminar expresa \& resumiante y canalizacion de les

isfui'zos a los apoyps de la cubierta. ) ) -
Casa Brick, NesvCanaan, Connecticut, 1949, Philip Johnson.

El plaro abovedadoy libre del tocho pa-ece fletar sobre

el lecho.
Mentas pss-nos €l suelo al andar, y toemos un contacto fisico con los Cuando se trata de un revestimiento, € plano del techc puede llegar a sim-
furos, "i r> : de techo esta fuera de nuestro alcance y per lo ccmjn es bolizar la boveda celeste o convertirse en el elemento esencia! de proteccion
[ ] d que si registra en si espacio. A veces es la superficieque unifique las diferentes partis de un espacio. Es espaz de actuar como
li :uileod pla'o de a cubierta, ot-as la expresion de la forma de depositario ds frescos y de otros medios de expresion artistica, c delimitar-
ura que salva €l espacio entre apoyes o puede se- jn p'ao co- se a ser una superficie pasiva colgada en segunde término. En distintas
gita que sea la superficie que cierra s-periormente un espado. posiciones puede usarse para modificar la escala de un espacio y para limi-

tar zonas en una habitacion. Su ferina puede manipularse y con ello contro-
lar la calidad de la [uzy del sonido que haya en un espacia

iglesia de Vuoksenniska, imatoa, Finlandia, 1956, Al/ar Aaito,

La configuracion del plano del tocho define una progresion de espacios y realza el caracter actstico de Ice mismos.
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LOS ELEMENTOS PLANOS

Dolmen. Monumento prehistérico que consiste en dos 0 mas grandes
piedras puestas en vertical que sostienen una losa pétrea horizontal:
abunda en Francia y Gran Bretafia y se considera el enterramiento de
ali jn personaje principal.

Casa Kobie. Chicago, 1903, Frank LloviJWnght.
Los planos de la cubierta con escasa pendiente y les grandes aleros
son elementos caracteristicos de ia Escuela de Arquitectura “airie.

Casa Shodhan, Anm«daj?ad, india, 1356, Le Corbusier.

La trama de columnas tonta !a cubierta ds hormigon armado

26 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN
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El elemento bas\c: de abriio de una corstrucem &i
cubierta plana, cuya funcién es la de proteger e! intfrii
agentes atmosféricos, Su forma esta determinadap;
geometria y {08 materiales de su estructuray pcré&i
cuzar el espacio ‘ibre a cubrir® de apoyarse en losw;
En cuanto a elemento visual de disefio, la cubierta pia
#ombrero” cié la construccion y puede deserpe'larr
en razén de su impacto visual, muy importante en lafi
el contorno de los edficios.

E j?lano de la cubierta puede quedar ccjltc perm w
exteriores del edmeio o fusionarse con éstos con céifil
enfatizar la volumet-ria que presente la masa del mism
manifestara cotnc una forma elemental bajo la cual ef
diversos espacios 0 bien comprenderd un cierto nlra
coberturas que articulan una sene de espacios reunido
una Unica construccion.

6; se extienden hacia fuera, estos pianss forma" stflaj
voladizo protegen los huecos de las puertas y de $
fias. Si continlan mé&s abajo llegan a relacionarse es:-:
te con el terreno. En climas célidos, a fin de facilita' lai
cion del aire por encima v a través de los espacios ria
edificio, se sitian elevados respecto a 'a eonstrucctai



LOS ELEMENTOS PLANOS

Casa Kaufmann {de la Cascada).
Conrellsvilie, “fensil.-ania, 1936-'S57,

Fraik LIj  rvright.

Las lesa» & ® -r'gcn amado ranifésta’
lamtontalidad de los fcrjadcsy de los
planos ¢fe la cubierta sobresaliendo en

wUiz: de nlceo zmvi vertical.

U fona tota! dei/a construccion p.sde destacar sus caracteristicas
wtumétrcas mesfin:; larierenciacion ds he planos verticales

-'tales, Los cambios de iratsriai, colory textura y la cuidadosa
jalocad:' de jia;srtur» entre aquéllosy en las esquinas
eonc'CTintati esta lectura

Casa Schroder, Utrecfrt, “324-1925, Gerrit T”orras Rietvilil.
Laescuela de ale y dearquitectura de Stijl se caracterizd por
lasfcomposciones asimétricas de fonnas rectangularesy por €
uso df c; ores primarias.
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EL VOLUMEN
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U" piano que se prolonga (en una direccién que K
la inherente a si mismo) se convierte en un volunn
Conceptualmsnte, un volumen tiene tres dimensioi
longitud, anchura 'y profundidad,

Tcdo volumen puede analizarse y considerare con
compuesto de:

* puntos (vértices), donde se relinen varios plafie
— lineas (aristas), donde ss cortan dos planos
' planos (superficies), que son ios limites o
margenes del volumen

La forma es la caracteristica primaria para
Identificar un volumen; la componen los contornes
e interrelaciones de ios planos, cjue definen los
limites del mismo.

Visto como un elemento tridimensional en el
vocabulario del diseilo arquitectonico, un volumen
puede ser sélido — masa que ocupa el lugar de
un hueco— o vacio, espacio contenido o
encerrado por pianos.



EL VOLUMEN

Planta y seccion La arquitectura ve en un volumen el fragmento de espacio contenido y defini-

Espacio que delimita y enc;erra jos planes de las do por les planos de las paredes, sueloy techo o cubierta o la cantidad de

paredes, €l suelo y el techo/cubierta espacio que el volumen de! edificio desplaza. La percepcion de esta dualidad
es impertante cuando se leen las plantas, alzados y secciones ortogonales.

Alzado
Espacio desalojado por
‘aforma de’ edncic.

Francia, 1950-1955, Le Corbusier.
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VOLUMEN: ELEMENTOS EN LA ARQUITECTURA

+ Algunas formas de edificios cjue se comportan como objetos en
el paisaje pueden ser leidas como volimenes en el espacio,

Mia en Garches, Vaucresson, Francia, 1926-1927,

Templo dérico, 5egesta, Sicilia, 424-416 aC. Le Corbusier.

Granero en Ontario, Canada.
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VOLUMEN: ELEMENTOS

Las formas constructivas c\ue actlian de contenedores se
prestan a que se las interprete como masas que definen los
volimenes del espacio

Plaza Maggiore, Sabbioneta, Italia.
Una plaza urbana cerrada por una serie de edificios.

Palacio Thiene, 'licenza, Italia,
1545, Andrea Palladlo.
Las estancias interiores rodean el cortite,

patio principal del palacio italiano.

5alén budista chaitya en Karli,
Maharashtra, India, 100-125.

E santuario es un volumen de espacio
cavado en la masa de roca maciza.

ELEMENTOS PRIMARIOS/3L
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Forma

“la forma arquitecténica es el punto de contacto entre la
masa y el espacio... Las formas arquitectonicas, las texturas,
los materiales, la modulacién de luzy sombra, €l color, todo
se combina para infundir una calidad o espiritu que articule
el espacio. La calidad de la arquitectura estara determinada
por la maestria que el disefiador despliegue al utilizary
relacionar estos elementos tanto en los espacios interiores

como en los que envuelven ios edificios”.
Edmund N. Bacon

The Pesign ofdties,
1974.

www. FreelLibros.com
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PROPIEDADES VISUALES DE LA FORMA

Forma es un termino amplio que encierra diversos significados. Pude referir-
se a una apariencia externa reconocible corno seria la de una silla o la del
cuerpo humano que en ella se sienta. También cabe que aluda a un estado
particular en el que algo actua o se revela por sf, como, por ejemplo, al hablar
del agua cuando es hielo 0 vapor, En arte y en disefio se emplea a menudo
para denotar la estructura formal de una obra, la manera de disponery de
coordinar los elementos y partes de una composicién para producir una

imagen coherente.
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En el contexto de este estudio, la forma sugiere la referencia a la estruc-
tura Interna, al contorno exteriory al principio que confiere unidad al tdo.
Frecuentemente, la forma incluye un sentido de masa o de volumen tridi-
mensional, mientras que el contorno apunta mas en concreto al aspecto
esencial que gobierna la apariencia formal, es decir, la configuracién o dis-

posicion relativa de las lineas o perfiles que delimitan una figura o forma.

B contorno:  Es la principal caracteristica
distintiva de las formas; €l con-
torno es fruto de la especifica
configuracion de las superficies
y aristas de las formas.

Ademas del contorno, las formas tienen las
siguientes propiedades visuales:

B tamafio:  Las dimensiones verdaderas de \i
forma son la longitud, la anchura
y la profundidad; mientras este
dimensiones definen las propor-
ciones de una forma, su escala
est4 determinada por su tamafio
en relacion con el de otras
formas del mismo contexto,

H color: Es el matiz, la intensidad y d
valor de tono que posee la super-
ficie de una forma; el coloresd
atributo que con mas evidencia
distingue una forma de su propio;
entorno e influye en el valor visu
de la misma.

Latextura:  Es la caracteristica superficial
de una forma; la textura afecta
tanto a las cualidades tactiles
como a las de reflexion de la iz
en las superficies de las forma
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Im forma# poseen también cualidades de relacion e

rigen la pauta y la composicion de los elementos.

La posicion:

Lo orientacion:

La inercia visual:

Es la localizacion ae una
forma respecto a su entorno
0a Su campo &e vision.

Es la posicion e una forma
respecto a su plano &e sus-
tentacion, a los puntos
cardinales o al observador.

Es €l grado de concentracion
y estabilidad visual de la
forma; la inercia visual de una
forma depende de su geome-
tria, asf como de su orienta-
cion relativa al plano de sus-
tentacion y al rayo visual
propio del observador.

PROPIEDADES VISUALES DE LA FORMA

Es evidente que todo este conjunto de propiedades visuales de la forma, en realidad estan afectadas

por las condiciones en que las analicemos.

nuestro angulo de visién o perspectiva

la distancia que nos separa de ia forma

las condiciones de iluminacion

el campo de vision que haya en torno a la forma

www.FreelLibros.com
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EL PERFIL
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El perfil esta referido a la arista perimetral k
un plano o a la arista de un volumen. Es &
medio basico del cual nos servimos para
identificar la forma de un objeto, Puesto que
se observa como linea que separa una formais
su fondo, es obvio que nuestra percepcion de!
perfil de una forma se subordinara al grados
contraste visual entre la forma y su fondo.

Busto de la Reina Nefertiti

Movimiento del ojo 'numano al mirar la figura
(extraido de las investigaciones de Alfred L |
Yarbus, en el Instituto para los Problemas de &

Transmision de Informacion de Moscu).

En el campo de la arquitectura nos interesan
los perfiles de:

+ los planos (forjados, paredes, techos) que
encierran espacios

* las aberturas (ventanasy puertas) en n
contexto espacial cerrado

+ las siluetas de las formas constructivas



EL PERFIL

Los siguientes ejemplos ponen de manifiesto que el trazado de ja union
entre la masa y el espacio expresa la manera como la silueta de la masa
de un edificio brota del suelo hasta encontrar el cielo.

Pabellén central, Templo Horyu-JI, Nara, Japon, 607.

Villa Garches, ‘faucresson, Francia,
1926-1927, Le Corbusier.

Esta composicion arquitectonica ejemplifica
la interpelacion que puede generarse entre

las formas planas de los huecos y los
macizos.

Qufji~IMy&ld iM [E
~P- i

- U--

Mezquita Suleymaniye, P, t A U H |1

Constantinopla (Estambul), 1551-5&, Sitian.

1
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LOS PERFILES BASICOS

La psicologia de la Geetalt afirma que la mente simplifica el entorno visual a fin de comprenderlo.
Ante una composicion cualquiera de formas tendemos a reducir el motivo que abarque nuestro
campo de vision a los contornos mas elementales y regulares que sea posible.

A partir de la geometria, sabemos que los primarios perfiles de las formas son la circunferencia y
la serie infinita de los poligonos regulares (por ejemplo aguellos que tienen lados jguales que forman
angulos jguales) que pueden inscribirse en la misma. De todos ellos, los mas relevantes constituyen
los perfiles basicos: la circunferencia, €l triangulo y el cuadrado.

H circulo:

B tridngulo:

B cuadrado:
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Conjunto de puntos dispuestos y equilibra
dos por igual en torno a otro punto.

Figura plana de tres lados que forman trc
angulos.

Figura plana de cuatro lados jgualesy
cuatro angulos rectos.



EL CIRCULO

Plano de la Ciudad Ideal de Sforzinda, 1464, Antonio Filarete.

N . ) . concéntrico fijo en un lugar
Composiciones de circunferencia y segmentos circulares

cirtulc es una figura centrada e introspectiva, generalmente
establey autocentnada en su entorno. La colocacion de un
cfajlo ené centro de un campo refuerza su propia centriddad.
Laas acién de un circulo con formas rectas o con &ngulos,
¢ lad sposic 6n de un elemento sobre su perimetro puede
indudirle Ln movimiento de rotacion.

Teatro romano segln 'fitruvio,

FORMAI/39
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EL TRIANGULO

El tridngulo significa estabilidad; es una figura extraordinariamente estable cuando descansa sobre uno de
sus lados. No obstante, cuando se inclina hasta sostenerse sobre uno de sus vértices puede quedar en
un estado ae precario equilibrio o ser inestable y tener la tendencia a caer hada uno de sus lados.

Casa Vigo Sundt, Madison, Wisconsin, 1942, Frank Lloyd IVright. Piramide de Keops, Ghizeh, Egipto, 2500 aC.
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EL CUADRADO

Composiciones resultantes de la rotacion y modificacion del cuadrado

B cuadrado representa lo puroy lo racional. Es una figura estatica y neutra., carece de

una direccion concreta. El resto de los rectangulos son variaciones del cuadrado, conse-
cuencia de un aumento en altura o anchura a partir de la norma del cuadrado.

Igual sucede con el triangulo; el cuadrado es estable cuando descansa sobre uno de sus
lados, y dindmico cuando lo hace en uno de sus vértices.

TTTTTTTTTTTITT

Casa ferth. Centro de la Comunidad judia de Trenton, New Jersey, Agora de Efeso, Asia Menor.
19641969, Lauis | Kan

FORMA/4L
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LOS SOLIDOS PRIMARIOS

"... los cubos, los conos, las esferas, los cilindros y las pirdmides son las
formas bésicas que la luz pone de manifiesto con mas relevancia; su imagen
es diferenciare y tangible entre nosotros y, ademas, sin equivoco alguno.
Por esta razén son bellas, las formas mas bellas..." le Corbmer
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La esfera

El cilindro

Los contornos primarios pueden dilatarse o girar hasta geng
formas o sélidos volumétricos distintos, regulares y facimente
reconocibles. Las circunferencias generan esferas y cilindros;
los tridngulos generan conos y piramides; y los cuadrados
generan cubos, Aqui, el término sélido no se refiere a lam sé
tencia de la materia, sino a los cuerpos o figuras geométrica®

tridimensionales,

La esfera es el sélido resultante de la rotacién de un semichul
alrededor del didmetro y en el que todos los puntos de su super
ficie equidistan del centro. Se trata de una forma focaly my
centrada que como la circunferencia, de la cual procede, dspon
de su propio centro y que en su entorno goza habitualmenteds:
absoluta estabilidad. Situada en un plano inclinado tiende a
adoptar un movimiento de rotacion. Desde cualquier punto ce

vista conserva €l contorno circular.

Es el sdlido que se genera por la revolucion del rectangulo en
torno a uno de sus lados. El cilindro es una forma centralizada
alrededor del eje que pasa por el centro de las dos circunferen-
cias base. Tomando €l eje como referencia, esta forma se dilata
facilmente. Si descansa sobre una de las bases, € cilindro®
una forma estable, no asi cuando ¢l eje central abandona la

vertical.
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El cono

H cubo

Esfruto del giro de un triangulo equilatero alrededor de

su eje vertical, Como €l cilindro, cuando el cono se apoya sobre
una base circular es una forma estable, no asf al inclinar o
desplazar su eje. El resultado de sostenerlo sobre su vértice

es un equilibrio inestable,

Es un poliedro de base poligonal y caras triangulares que tienen A
un punto comdn o vértice. Tiene propiedades similares a las del

cono. Dado que sus caras son superficies planas, puede apoyarse

en cualquiera de ellas de modo estable, Mientras que el cono es

una forma blanda, la piramide es relativamente dura y angulosa,

Es una forma prismatica compuesta por seis caras cuadrangla-
res iguales y perpendiculares dos a dos. Como consecuencia de la
igualdad de sus dimensiones, el cubo es una forma estatica que
carece de movimiento o direccién aparentes. Salvo cuando se
apoya en uno de los vértices o aristas, posee una total estabili-
dad. A pesar de verse afectado por una vision en perspectiva, €

cubo es una forma muy reconocible,

www. FreelLibros.com
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LOS SOLIDOS PRIMARIOS

Proyecto de cenotafio conico, 1704, Etienne-Louis E3oulée.
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LOS SOLIDOS PRIMARIOS

Casa Hanselmann, Fort I'/ayne, Indiana, 1967, Michael Graves.

FORMA/ 45
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FORMAS REGULARES E IRREGULARES
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Las formas regulares son aquellas en que* s
partes se relacionan entre si con un vinculofin
y ordenado. Generalmente sus caracteristicas
son estables y sus formas simétricas respect
a uno o mas ejes. Los ejemplos basicos ae las
formas regulares son la esfera, el cilindro,el
cono, €l cuboy la pirdmide.

La regularidad formal se mantiene al alterarla
dimensiones y al agregar o sustraer elemento
A partir de experiencias habidas con formas
semejantes construimos un modelo formal i
conjunto de partida aun cuando falte unfrag-
mente 0 6& afiada una parte.

Las formas irregulares son aquellas cuyas par
tes son desiguales en cuanto a sus caract6
cas y no disfrutan de vinculos firmes que te
unan entre si. Por lo general son asimétricas!
rnés dindmicas cjue las regulares, Pueden pese»
tarse como formas regulares de las que se
extraen elementos irregulares, o como la cony*
sicion irregular de unas formas regulares.

Al atender al punto de los macizos y losveGa
en la arquitectura, bien podemos establecer.!
las formas regulares pueden estar contento)
las irregulares y, andlogamente, éstas ente

primeras.



FORMAS REGULARES Y FORMAS IRREGULARES

Formas irregulares:
Sala de Conciertos de la Filarmonica, Berlin,
1956-1963, H m Scharoun,

Una composicion regular con formas regulares:
Casa Coonley, (iverside, lllinois, 1312, Frank Lloyd Wright.

lina composicién irregular de formas regulares:

Alacio Katsura, Kioto, Japon, siglo XVII.

Formas irregulares en un campo regular:
Proyecto de casa con patio, 1934, Mies \m der Kone.

Formas regulares dentro de una composicién irregular:
Mezquita del sultan Hassan, B Cairo, Egipto, 1356 a 1363.

FORMA/47
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LA TRANSFORMACION DE LA FORMA

Cualquier forma es susceptible de ser percibida como una transformacién de ios solidos platénicos,
variaciones fruto de la manipulacion dimensional o de la adicién o sustraccién de elementos.

Transformaciones dimensionales

Una forma puede transformarse mediante la modit6
cion de sus dimensiones, pero no por ello pierde su
identidad familia geométrica. Por ejemplo, un cubdse
transforma en otra forma prismatica cualquiera s
variarnos su altura, su anchura o su longitud. Es
factible comprimirlo hasta adoptar una forma plartac
alargarlo hasta otra lineal.

Transformaciones sustractivas

La sustraccion de una parte del volumen de una forr;
implica su transformacion. El alcance de esta susto-
cién condiciona que la forma conserve su identidad ai-
ginal o, por el contrario, la pierda y cambie de famiia
geométrica. Es evidente que un cubo guarda su ident-
dad en cuanto a cubo a pesar de que se extraiga ua
porcion de su volumen, pero si seguimos €l proceso: |
pasara a ser un poliedro, forma aproximada a la fiafcj

Transformaciones aditivas

La transformacion de una forma puede también Dad
a cabo por medio de la adicién de elementos a su wiil
men inicial. La naturaleza de tal proceso aditivo syo
dré la conservacion o la modificacion de la identiad
ginal de la forma.
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TRANSFORMACIONES FORMALES

Transformacion dimensional de un cubo en una losa vertical:
Unidad de Habitacion, Firminy-'/ert, Francia, 1963-1968, Le Corbusier.

Transformacion sustractiva generadora de volumenes de espacio:
Residencia Gwathmey, Amagensett, Nueva York, 1967,
Charles G.vathmey/Gwathmey Siegel & Associates.

Transformacion aditiva de una forma origen por
asociacion de partes secundarias:
Il Redentora, Venecia, 1577-1592, Andrea Falladlo,
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LA TRANSFORMACION DIMENSIONAL

Una forma piramidal puede ser transformada al modificar las dimensiones de su base, al variar la altura de su vértice 0 al ser
éste desplazado de su eje vertical perpendicular,

Un cubo puede ser transformado en cualquier otra forma prismatica rectangular mediante el alargamiento 0 acortamiento
de su altura, profundidad o anchura,
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LA TRANSFORMACION DIMENSIONAL

Planta de una iglesia eliptica, Penslero della
siglo XMll, Francesco dorromlrii.

St. Pierre, Firminy-Vert, Francia. 1365, Le Corbusier.

Club nautico Yahara (proyecto), Madison, WisconsIn, 1302, Frank Lloyd Wright.
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LAS FORMAS SUSTRACTIVAS
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En las formas que percibimos dentro de nuestro campo visual hs
camos siempre una regularidad y una continuidad. 5; un sélido fa
tonico esta parcialmente oculto a nuestra vision, tendernos a com
pletar la forma segln un modelo regulary a visualizarlo como silo
percibiéramos en su totalidad. Andlogamente, formas regularesa
las que les faltan partes de sus respectivos volimenes conservara
su identidad, siempre y cuando nuestra percepcion las complete
A esta clase de formas nos referiremos a partir de ahora come
formas sustractlvas.

Las formas simples y geométricamente regulares, como los s6liE
platénicos, son muy distinguibles y, en consecuencia, se adaptan
sin esfuerzo a todo tratamiento sustractivo. Mantendran su
identidad formal en caso de que los volimenes que se extraigan
no afecten a ninguno de sus vértices, a ninguna de sus aristas fi
al perfil total.

La ambigliedad relativa a la identidad formal inicial serd, por coif
guiente, originada por una sustraccién que afecta a las aristas o
que altere drasticamente el perfil.

Observando las figuras Inferiores de esta llustracion, cabe
preguntarse en qué punto la fiqura de un cuadrado, sin uno
de sus vértices, pasa a ser una forma en L fruto de la unién
entre dos rectangulos.
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LAS FORMAS SUSTRACTIVAS

Residencia Gorman, Amagansett, Nueva York, 1908, Julidn y Barbara Neski.

Casa en 5tabio, Suiza, 1981, Mario Botta.

Losvolinieiieg pueden extraerse de una forma con el objeto de crear entradas
snretranqueo, espacios bien definidos a modo de patios privados o aberturas
para ventanas que reciban la sombra de las superficies, verticales y horizontales,
tf-anqueafe.

Residencia Gwathmey, Amagansett, Nueva York, 1967,
Charles Givathmey/Gwathmey Siegel & Associates.

www. FreelLibros.com
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LAS FORMAS SUSTRACTIVAS

Casa Shodhan, Ahmedabad, India, 1956, Le Corbusier.

Ampliacion de la casa 3enacerraf, Princeton, Nueva Jersey, 1963, Michael Graves,
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LAS FORMAS ADITIVAS Y SUSTRACTIVAS

Observaciones de Le Corbusier relativas a la forma:

“Composicién acumulativa
« forma aditiva
+ tipologia bastante simple
magradable, llena de movimiento
+ s¢ puede ordenar mediante su
clasificacién y su jerarquia” Viviendas en Roche-Jeanneret, Paris

“Composiciones cubicas (prismas puros)
mmuy dificiles
(para dar satisfaccion al espiritu)”

Villa en Garches

“muy faciles
* (adecuadamente combinadas)”

Casa en Stuttgart

“Forma sustractiva
+ muy desprendida
* en el exterior confirma una intencionalidad arquitectdnica
+ end Interior satisface todas
las exigencias funcionales
(entrada de luz, continuidad, circulacion)”

Casa en Poissy

"Seglin los bocetos “Four House Forms”, de Le Corbusier, para la cubierta del segundo volumen de la Oeuvre Complete, editado en 1935.
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LAS FORMAS ADITIVAS

H origen de la forma sustractiva es la extraccion ae
una parte del volumen inicial y el d¢ la forma aditiva es
la relacion o union fisica de una 0 més formas secunda-

rias a dicho volumen.

Para que dos formas se agrupen conjuntamente caben
las siguientes posibilidades fundamentales:

Tension espacial

Esta clase de relacién exige que ambas formas estén
préximas una de otra 0 que compartan un rasgo visual
comun, sea el material, ei contorno o € color.

Contacto arista-arista
En este caso existe una arista comin a las dos for-
mas, que puede actuar a modo de eje de giro,

Contacto cara-cara

Fundamentalmente este tipo de relacion requiere que
ambas formas tengan superficies planas que sean
paralelas entre si.

Volimenes modados

La caracteristica de esta relacion es que cada forma
penetra en el espacio de la otra. Estas formas no
precisan compartir rasgo visual alguno.
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Lasformas aditivas generadas por un incremento de elementos, general-
mente se distinguen por su capacidad de crecer y brotar segln otra
tipologia formal. Para que nosotros podamos percibir las agrupaciones
aditivas que se hallen en nuestro campo visual como constituyentes de
composiciones unitarias, las formas componentes deben estar interrela-
donadas segtn un modelo coherente e intimamente entrelazado.

Estos dibujos pretenden clasificar por categorias las formas aditivas de
acuerdo con la naturaleza de las relaciones existentes entre las formas
que las componen y al resultado tipolégico total. Es posible establecer
una comparacion entre estos comentarios y los que analogamente se
hacen en el capitulo 4, relativos a las organizaciones especiales.

LAS

Formas centralizadas

Consisten en cierto nimero de formas
secundarias que se agrupan en torno a otras
formas-origen centrales y dominantes.

Formas lineales
Consisten en formas que se disponen secuencial-
mente en fila o hilera.

Formas radiales

Son composiciones basadas en formas lineales
que se extienden centrifugamente desde unas
formas centrales y respetando un modelo radial.

Formas agrupadas
Consisten en formas que se retnen por simple
proximidad o bien por participar de un rasgo

visual comin.

Formas trama
Responden a formas moduladas cuyos nexos se
regulan conforme a tramas tridimensionales.

www. FreelLibros.com
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LAS FORMAS CENTRALIZADAS

S. Maria della Salute, Vereda, 1631 a 16&2, Baldassare Longhena,

Sinagoga Ueth Sholom, Elkins Park, Pensilvania, 1953, Frank Lloyd Wright, La Rotonda, Villa Capra, Vicenza, ltalia, 1552-1567, Andrea Palladio.
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LAS FORMAS CENTRALIZADAS

Templete de 5. Pietro jn Montorio, Roma, 1502, Donato Bramante.

Lasformas centralizadas necesitan el dominio visua de una forma geométri-
camente regulary situada centralmente, tal es el caso de la esfera, el cilindro
od poliedra. Basada en su centralldad, estas formas participan de las propie-
dades ¢Je poseer un centro propio, como sucede con el punto y la circunferen-
cia Son idéneas para estructuras libres, aisladas en su contexto, dominantes
deun punto efi e espacio u ocupando el centro de un campo perfectamente
delimtado. Pueden dar cuerpo a lugares sagrados o nobles, pueden también
conmemorHscontecimientos Importantes u honrara personajes relevantes.

Yume-Dono, recinto oriental del templo Horyu-Ji, Nara, Japon, 607.

FORMA/59
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LAS FORMAS LINEALES

6 0 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO V ORDEN

www. FreelLibros.com

Una forma lineal es el producto de una variacién pro-
porcional en las dimensiones de una forma o tam-
bién, ja disposicion de una serie de forma a lo largo
de una linea. En este Ultimo caso, la serie formal
puede ser repetitiva o estar compuesta de elemen-
tos distintos en su propia naturaleza que se organi-
zan independientemente mediante un elemento sepa-
rador ya sea una pared o un camino.

+ Una forma lineal puede ser fragmentada o cunvili-
nea a fin de acomodarse a las condiciones espe-
cificas de un emplazamiento, sea su topografia,
su vista 0 su vegetacion.

Una forma lineal es (til para poner frente o
determinar el limite de un espacio exterior, 0 para
definir un plano de acceso a los espacios situa-
dos tras la misma.

Una forma lineal es susceptible de ser manipula-
da para que encierre un espacio.

Una forma lineal, al orientarse verticalmente, a
manera de elemento-torre, sefiala un punto end
espacio.

Una forma lineal puede actuar a modo de elemen-
to organizador, al que se hallan vinculados
cierto nimero de formas.



LAS FORMAS LINEALES

Viviendas Runcorn NewTown, Inglaterra, 1967, James Stirling.

Desarrollo lineal: repeticion de formas

Foma lineal que expresa curso 0 movimiento

FORMA/6L
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LAS FORMAS LINEALES

Formas lineales dando frente y delimitando un espacio exterior

Colegio Queen, Cambridge, Inglaterra, 1709-1738, Nicholas Hawksmoor. Edificaciones ochocentistas orientadas a un canal bordeado de arboles en

Kampen, Holanda.
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LAS FORMAS LINEALES

Casa Henry fJabson, Riverside, lllinois, 1907, Louis Sullivan.

Organizodones lineales del espacio

Mile-High lllinois, proyecto ae rascacielos, Chicago, lllinois, 1956, Frank Lloyd Wright.
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LAS FORMAS RADIALES

Una forma radial se compone de una serie de formas lineales que
se extienden en sentido centrifugo a partir de un elemento que es
el nlcleo central del conjunto. Tiene la particularidad de combinar,
formando una composicién sencilla, la centralidad y la linealidad.

El nicleo es el centro simbdlico o fundo®!
de la organizacion. La posicién central
puede articularse por medio de una formal
visualmente dominante; cabe también giel
aparezca al mismo tiempo y se subordina
los brazos radiantes.

Estos brazos radiantes tienen propiedad
similares a las formas lineales, pero su
naturaleza extrovertida da lugar a una
forma radial. Pueden entrar en contactoj
relacionarse, o bien integrarse, con las
caracteristicas especificas de su er
miento. Las largas superficies que produca
se acomodan sin dificultad a las condiciel
nes mas ventajosas vinculadas al sol, d
viento, al paisaje o al espacio en general,

interior de una red donde varios centros
se entrelazan gracias a formas lineales.
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LAS FORMAS RADIALES

Edificio de la secretarla de la Unesco,
Plaza de Fontenoy, Paris, 1953-1958, Marcel Breuer.

Vista aérea vista a nivel de terreno

Unavision aérea facilita la percepcion y la comprension de la estructura

0t ung forma radlial, Al observarla desde el nivel del terreno, su niicleo central
dgade servisible y el modelo radiante que componen sus brazos queda
jssfiguradoy autl deformado a causa de la perspectiva.

Rascacielos junto al mar, proyecto para Argelia, 1938, Le Corbusier.
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LAS FORMAS AGRUPADAS
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Mientras que una organizacion centralizada disfruta de una
base geométrica muy sélida para ordenar sus formas consti-
tuyentes, una organizacion agrupada congrega las formas
conforme a unas exigencias de tipo funciona! referentes d
tamafio, a la forma o a la proximidad. Ausente todo el carac-
ter introvertido y toda la regularidad geométrica de que
gozan las formas centralizadas, la organizacion agrupada es
lo suficientemente flexible como para incorporar en su este
tura elementos de distinta forma, dimension y orientacion.

Segun la flexibilidad de las organizaciones agrupadas, las
formas que las componen pueden disponerse de las
siguientes maneras:

+ Pueden unirse, a modo de apéndices, a una forma o especio
origen de mayor tamafio.

+ Su relacion puede ser Unicamente de proximidad a fin de
articular y poner de manifiesto sus volimenes corno entida-

des individuales,

+ Sus volimenes pueden quedar engarzados y parecer com
una forma simple que posee gran variedad de caras,

Una organizacion agrupada consiste también en un conjunte
de formas que generalmente tienen unas dimensiones, n
contorno y una funcién equivalentes.

Visualmente, tales formas se ordenan respetando una organ-
zacion coherente y sin jerarquias, no sélo en razon a la proh
midad entre los componentes, sino también por la Igualdad
de sus propiedades visuales,
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LAS FORMAS AGRUPADAS

Elementos adicionados a la forma original:
Casade vacaciones, Sea Ranch, California, 1968,
MLTW / Moore y Turnbull.

Formes conexas:
Casa G.N. Black, Kragsyde, Manchester by the Sea, Massachusetts,
1882-TO, Peabodyy Stearns,

Fomes agrupadas y articuladas:
Casa estudio, 1956, James Stirling y James Gonan.

FORMA/ 67
www. FreelLibros.com



LAS FORMAS AGRUPADAS

Pueblo trulli, Alberobelio, Italia.
Viviendas tradicionales de mamposta

a hueso que datan del siglo Xvil.

En la arquitectura popular de muy diversas culturas nos encontramos con
numerosos ejemplos de formas agrupadas y repetitivas en construcciones
para vivienda, A pesar de que cada cultura da como fruto una tipologia Unica
en respuesta a los distintos factores técnicos, climaticos y socio-culturales,
estas organizaciones agrupadas de viviendas conservaron, por lo general, la
individualidad de cada elemento y un nivel moderado de variacion dentro del

contexto de un conjunto estructurado unitariamente.
Taos, Nuevo México, siglo X,
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LAS FORMAS AGRUPADAS

Edificiode oficinas Centraal deheer, Apeldoorn, Holanda, Habitat Israel, Jerusalén, 1969, Moshe 5afdie.
1372, Herméan Hertzberger, en colaboracién con Lucas & Niemeyer.

Lesejenplos de arquitectura popular que responden a formas agru
pecks son facilmente transformables en composiciones modulares
ordenadas geométricamente, que tienen caracteristicas similares
S i35 organizaciones formales ajustadas a una trama.

Habitat, Montreal, 1967, Moshe Safdie.
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LAS FORMAS RETICULARES

Diagrama conceptual: Museo de Bellas Artes de <3unma, Japon, 1974, Arata Isozakl.
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Una reticula se define como dos o0 més conjuntos de lineas
paralelas, separadas de modo regular, que se cortan. Una
reticula crea un modelo geométrico compuesto de puntos
dispuestos seglin una pauta (los puntos de interseccion de
las lineas) y unos campos de forma regular (definidos porte
lineas de la trama).

La reticula més comun es la que se obtiene de la geometria
del cuadrado. Debido a la igualdad de sus dimensionesy a
su simetria bilateral, una reticula cuadrada es basicamente
neutra, carente dejerarquia y de direccién. Es (tii para red
cir la escala de una superficie a elementos mensurablesy
darle una textura uniforme. También se recurre a la misma
para envolver las distintas superficies de una forma y unifi-
carlas por medio de su geometria reiterativa y penetrante,

La reticula cuadrangular, al ser proyectada en tres dimensio-
nes, genera una red espacial compuesta de lineas y puntos
de referencia, Dentro de esta estructura modular se pueden
organizar visualmente cualquier clase de formas y espacios.

Edificio cdpsula Nakagin, Tokio, 1972, Kisho Kurokawa.



LAS FORMAS RETICULARES

Entramado y espacios adjuntos

Residencia Hattenbach, Santa Ménica, California, 1971-1973, Raymond Kappe.

www. FreelLibros.com
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IMPACTOS ENTRE FORMAS GEOMETRICAS

Circulo y cuadrado

721 ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN

Trama girada

www. FreelLibros.com

Cuando dos formas de geometria y orientacion dfe
rente chocan y se insertan mutuamente, cada uta
de ellas rivalizara por disfrutar de la supremacia®
el dominio visual. Basandonos en esto las formas
pueden evolucionar como sigue:

Ambas formas pueden subordinar su propia ida-
tidad y fusionarse para crear una nueva forma
compuesta.

Una de las formas puede albergar en su interior
a la totalidad de la otra,

Conservando su identidad, las dos formas m
compartir las partes de sus volimenes que Qe
dan entrelazadas.

Las dos formas pueden estar separadas, per
ligadas entre si por un tercer elemento que
recuerda la geometria de una de las formas



IMPACTOS ENTRE FORMAS GEOMETRICAS

www. Freelibros.com

Es posible constituir una organizacion tipoldgica sim-
ple, aunque las formas de que se disponga sean dife-
rentes en geometria o en orientacion, basandonos en
los siguientes propdsitos:

Adaptar o acentuar las distintas necesidades
de un espacio interiory de una forma exterior
Poner de manifiesto la importancia simbdlica o
funcional de una forma o de un espacio insertos
en su propio contexto.

Crear una forma compuesta que integre, en su
propia y centralizada geometria, aquellas de las
formas que estan enfrentadas.

Ordenar un espacio de acuerdo con las caracteris-
ticas especificas del emplazamiento de una
edificacion.

Evidenciar el volumen claramente definido de un
espacio perteneciente a la forma de un edificio,

Resaltar y articular los variados sistemas cons-
tructivos y mecanicos que existen en una forma
constructiva.

Reforzar una condicién de simetria en una zona

definida perteneciente a una forma constructiva.

Responder a una geometria llena de constrastes
relativa a la topografia del emplazamiento, a la
vegetacion, a los lindes o a cualquier estructura
colindante,

m Acusar una circulacion, ya existente, que atravie-
sa el emplazamiento o solar del edificio.
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CIRCUNFERENCIAS Y CUADRADOS

Planta para una ciudad ideal, Vicenzo Scamozzi, 1615.

Una forma circular puede permanecer libre, exenta en su contexto
con objeto e poner de manifiesto su forma “ideal” y agregar,
respecto a sus limites, una geometria mas funcional y rectilinea.

La centralizad de una forma circular la posibilita para actuar como
centro y elemento unificador de formas que, por su geometria o
su orientacion, estan en franca oposicién a la misma,

Cancilleria, Embajada de Francia, Brasilia,
1864-1965, Le Corbusier.

Villa isla (Teatro Marittimo), Villa de Adriano,
Tivoli, Italia, 118-125,
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CIRCUNFERENCIAS Y CUADRADOS

Museo para Northrhine-Westfalia, Dusseldorf, Alemania,
1375, James Stirling y Michael Wilford.

El espacio 4e forma circular o cilindrica es Gtil para la organizacion
de espacios en un volumen envolvente rectangular,

Casa Murray, Cambridge, Massachusetts, 1969, MLT.W. / Moore-Turnbull.
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TRAMAS GIRADAS

FlatlOdela dudad Ideal deSforzinda, o
'464, Antonio Filante

U M™ o 54 *N <*m o, FrM LI¥ A
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TRAMAS GIRADAS

Diagrama de arquitectura:
fallesin West, cerca de Scottsdale, Arizona,

Frank tloyd Wright.

Aramaobra e Bernhard Hoesll relativo ala geometria
& Taliesin West.

Diagrama como arquitectura:
Casalll para Robert Miller, Lakeville, Connecticut, 1971, Dibujos del proceso e disefio, Peter Eisewnan.

FORMAITI
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LA ARTICULACION DE LA FORMA

Palacio Guell, Barcelona, 1885-1889,
Anténj Gaidi.
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Hconcepto de articulacion se refiere al modo como se relinen (as superficies
k uaforma para llegar a definir su contorno y su volumen. Cualquier forma
;Tecfamente articulada acusa con claridad las aristas de sus superficies
,te dngulos que éstas forman; la disposicion total es legible y se percibe
Gii facilidad. De manera similar, un conjunto articulado de formas no hace
gtioacentuar las uniones entre sus formas constitutivas para, con ello,

apresar visualmente su individualidad.
."i forma, puede articularse mediante:

« ladiferenciacion de superficies adyecentss por cambios de material,
aday, textura 0 modelo.
f dusode los vértices como un elemento diferenciador de caracter lineal
¢ Independiente, constitutivo de las superficies,
maeliminacion de los vértices que fisicamente separan planos contiguos.
mailuminacion de la forma a fin de crear en los angulos acusados distintos
matices de luz y sombra.

LA ARTICULACION DE LA FORMA

En contraposicién a lo antedicho es posible redondear o suavizar los cantos
de toda forma para acentuar la continuidad de sus superficies. Al extender,
mas alld de los vértices y las aristas que delimitan los planos que constitu-
yen una forma, un determinado tipo de material, color, textura o disefio, se
consigue disminuir o eliminar la individualidad de las superficies planas y, por

el contrario, subrayar €l volumen de la forma.

FORMAITY
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ARISTAS Y ANGULOS
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Puesto que la articulacién de una forma, en gran
medida, se subordina a la manera como se defineny
se cortan sus superficies para resolverse en angulo;
las peculariedades de éstos son esenciales para la
definicion y nitidez de cualquier forma.

Asi como un angulo o una esquina pueden articulara
estableciendo simplemente un contraste entre las

superficies de planos contiguos o también un oscu
recimiento mediante un modelo dptico, la percepcion
Individual de su existencia se ve también influida pr
las normas que rigen la perspectiva y por las propie-
dades de la luz que ilumina la forma en cuestion,

Para que un angulo sea un elemento formalmente
activo situado dentro de nuestro campo de vision,
€S preciso que sea aigo ras que una simple desvia-
cién en la geometria de planos contiguos. Siempre
deseamos que las formas que percibimos en nuestra
campo visual gocen de la maxima continuidad y r'u-
laridad, por consiguiente tenderemos sistematica-
mente a reglamentar 0 eliminar cualquier Irregulari-
dad que se observe en las mismas. Por ejemplo, m
pared o un plano que se encuentre ligeramente aa
beado se nos presentard como una superficie piara
y acaso ligeramente defectuosa. Un angulo no safg
en este caso, claramente percibido.

¢En qué momento estas desviaciones formales si
convierten en un angulo agudo?... ¢En un angulo
recto?...

¢En un segmento rectilineo?... ¢En una linea recta?

¢En un segmento circular?.,. ¢En un cambio ente
lineas del contorno?



jim jim sM m la interseccién de dos planos, En caso de que ambos
rsiostan solo ge toquen, y 'a esquina carezca de composicion alguna, es
(vicerte que su exterioridad dependerd del tratamiento que reciban los planos
ccnY%»s. Tal planteamiento sirve para subrayar la volumetria de una forma,

Bcarécter de una esquina puede reforzarse visualmente al introducir un
demento aislado y distinto que sea independiente de las superficies que en
ijijéla sejuntan, Este elemento articula la esquina como una peculiaridad
w |, define las aristas de los planos adyecentes y, en consecuencia, se
»ierto enunrasgo positivamente distintivo de la forma,

Alintroducir una abertura en una esquina se da la sensacion de que uno de
te planos rebasa al otro, El hueco merma la condicién angular de la esquina,
i 6 ifita la definicion del volumen en la forma y subraya la planitud de las

superficies proximas.

5 ningtn plano se prolonga hasta definir la esquina, se genera un volumen
espacid que la sustituye y se deteriora el volumen de la forma, permitiéndose
pei espacio interior fluya al exteriory con toda claridad muestra a las
superficies corno planos en el espacio.

A redondear convexamente una esquina se acentla la continuidad de las
superficies de una forma, la compacidad de su volumen y la suavidad de su
contomo, En este proceso es esencial el radio de curvatura que se adopte, Si
esexcesivamente pequefio resulta visualmente insignificante, en caso contrario
seinfluye sobre el espacio interior que encierra y sobre la forma que delimita.
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ESQUINAS
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ESQUINAS

Museo Everson, Slracusa, Nueva York, 1968,1M Pe.
Las esquinas no decoradas de las formas acentian el volumen de su masa.

Detalle de la esquina, 5antuario Izumo, Shimane, Japén, 717

(Gltima reconstruccién en 1744).
La carpinteria de armar de madera articula €l encuentro en esquina

y explica la individualidad de los elementos.
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ESQUINAS

Detdle de la esquina, Apartamentos de la Avenida Commonwealth, Chicago,
855-1956, Mies van der Rohe.
[laimnloesquina se retrasa para independizarlo de los pianos de los muros contiguos,

©
®
Detalle de la esquina, Basilica, fioenza, Italia, 1545
Andrea Palladio.
La columna en esquina enfatiza la arista de! edificio.
FORMA | 83
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ESQUINAS

Torre Einstein, Potsdam, Alemania, 1919, Eric Menaelsohn.

Las esquinas redondeadas subrayan ja continuidad de la superficie, la
compacidad del volumen y la suavidad de la forma.

Torre del laboratorio: edificio Johnson Wax, Paclne, Wisconsin, 1350,
Frank Lloyd IVright.
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ESQUINAS

Las aberturas en las esquinas acentGan la definicion de loe pianos sobre el «jiumen.

Estudio de disefio arquitectonico, 1925, van Poesburg y Van Esteren.
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ARTICULACION DE SUPERFICIES

la percepcion dei perfil, tamatto, escaia, proporciony
valor visual de un piano se supedita a sus propiedades
superficiales y a su entorno visual.

La forma de un plano puede articularse contrapo-
niendo su cromatismo al del contexto en que se
halla. B valor visual de un plano puede aumentarse
o disminuirse operando sobre la categoria del tono
que posee el color del mismo.

+ Laforma real de un piano, en verdadera magnitud,
se manifiesta con el alzado frontal, m'entras que
cualquier visién oblicua lo presenta deformado.

m La insercion de elementos de dimensiones conocidas
EDEO en un plano cualquiera es una ayuda eficaz para la
pencepcion de su tamario y de su escala.
Oornea

' La textora superficial de un plano, junto a su color,
influye en el peso visual, en la escala y en los grades
de absorcion y reflexion luminica y acustica.

* Es posible modificar 0 exagerar lafermay lap or-

cién de un plano a disponer en su superficie un mol»
0 pauta Optica.
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ARTICULACION DE SUPERFICIES

fiempfcs de como el co'cr, 'a textura y el mode:o de superfic e
ifear a impacto visual de una forma y a la articulacién ¢e
sus planos.

Casa Hoffman. tas; -sr.pw , Nueva York, 1366-'SS/, < Is s

FORMA/ST
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ARTICULACION DE SUPERFICIES

Banco Fukuoka Sogo, estudio para la sucursal en Saija, 1371, Arata Isozak.,
la trama da unidad a ias superficies de una composicion tridimensional.
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Hifennadén forma' que parte de las
,:'X'36 de un pafio para llegar a una
m\'thabartcj sdapormarcos

ARTICULACION DE SUPERFICIES

Centro de Investigacion La Guade, \fer, Francia, 1960-1961, Maree! E3reuer.

La configuracion tridimensional de las aberturas crea una textura de luz, sombras propias

v sombras arraladas.

Primera Iglesia Unitaria, Rochester, Nueva York, 1956-1967, Louis I, Kahn,
E usgode huecos y maceos interrumpe la continuidad de las superficies exteriores de las pandes.
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Forma y espacio

“Reunimos treinta radios y io llamamos rueda. Pero su utilidad
no depende mas oue del eesac-o. Utilizamos arcilla para hacer
una vasija, pero su utilidad no depende mas que del espacio.
Abrimos puertas y ventanas para construir una casa y
Unicamente en estos espacios se halla su utilidad. Por lo
tanto, mientras nos aprovechamos de lo que es urge que
reconozcamos la utilidad de lo que noes ",

LAO TZU

fao Te Coing
SigloM aC.
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FORMA Y ESPACIO

De forma constante nuestro ser queda encuadrado en si espacio. A través
del volumen espacial nos movemos, vemos [as formas y los objetos, oimos
los sonidos, sentimos el viento, olemos la fragancia de unjardin en flor.

En si mismo cé&'tce &e forma. Su forma visual, su cualidad luminosa, sus
dimensionesy su escala derivan por completo de sus limites, en cuarto
estan jtefinidoe por drnenlos formales. Cuando un espacio comienza a
ser ao®hemao, encerrado, conformado y estructurado por les elsmentos
de la forma, la arquitectura empieza a existir.
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FORMA Y ESPACIO

B Panteén, Roma, 120-124,
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FORMA Y ESPACIO: LA UNIDAD DE CONTRARIOS

¢Blanco sobre negro o negro sobre blanco?
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¢Pos caras o unjarron?
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Habitualmente nuestro campo visual se compone

de elementos heterogéneos, de objetos de diferente
forma, color, tamafio, etc, Con el propésito de
perfeccionar nuestra comprension de \aestructural
de\ campo visual, tendemos a organizar los elemen-
tos que lo integran en dos grupos opuestos: los
elementos positivos que se perciben como figuras

y los elementos negativos que proporcionan un fo=Jc 1
para las mismas.

La percepcion y comprension que tengamos de ms
composicion dependen de la interpretacion que
demos a la interaccion visual entre los elementos
positivos y negativos situados en el campo. En ed&i
misma pégina, a modo de ejemplo, las letras puedan
verse como figuras oscuras, en contraste con
fondo blanco del papel, y es asi como podemos cap
tanas dispuestas segur palabras, frases y parafos
La letra "a, en las ilustraciones de la Izquierda, u
capta se”in figuras, no basandonos en su reconoci-1
miento en cuanto a letra dei alfabeto, sinotantan
la diferenciacién de su contorno, al contraste exisj
tente con su fondo, y a su localizacion, que laa i
de su contexto. Conforme la letra aumenta de tara
Fo, otros e'ementos entran enjuegoy atraen nues-
tra atencion. En ocasiones resulta tan ambigua jsi
relacion entre las figuras y su fondo que su identj
particular puede desviarse hacia las primeras o
hacia el segundo casi simultineamente.

No obstante, debemos aceptar que, en todo caso,
las figuras, los elementos positivos que atraen rj» |
tra atencion, no podran existir si no fuera poreif
traste existente con el fondo. Por consiguiente, la |
figuras y su fondo son algo mas que meros eletw-
tos contrapuestos. Conjuntamente Integran ufa
realidad inseparable, una unidad de contrarioe,yi
constituyen también la calidad de la arquitectu®



FORMA Y ESPACIO: LA UNIDAD DE CONTRARIOS

Tg Mahal, Agra, India, 1630-1653. . *
5teh Jahan construy6 para su G > 4 )) % (( ))

Muntaz Mahal, este

masoleo de marrtio barco. W W

m\WO? '"ifti-

A. la linea define la separacion B. La fabrica de ladrillo se convierta ~ C. H espacio pasa a ser figura
entre forma y espacio, en figura.

La forma arquitectonica se produce en el encuentro entre la masa y el espacio. La lectura y la realizacion de
las representaciones gréficas de un proyecto han de atender por igual a la forma de la masa que contenga
un volumen de espacio y a la forma del propio volumen espacia!.

Fragmento del plano de Roma.
Jiiisa cc' G'srbatt sos !lcjl, ;n 1743.

Observando e plafie de Roma podemos comprobar que depende de lo que consideremos o percibamos como elementos
positivos, fa re'acion espacial y,formal entre la figura y el fondo puede ser modificada. En algunos sectores de! plano es
evidente que los edificios aparecen como formas positivas que definen el espacio de las calles. En otras, las plazas, los
patios y los espacios ubicados en el interior de edificios publicos aceptan su lectura como prolongaciones espaciales
de les viales y se revelan como e ementes positivos contrapuestos al fondo que proporciona el cimulo de edificaciones.
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FORMA Y ESPACIO: LA UNIDAD DE CONTRARIOS

En arquitectura, la relacién simbiética entre la forma y e espado
puede surgir y analizarle a diferentes- escalas. En cada uno de

sus niveles, €l estudio que elaboremos no sélo atendera a la for-

ma riel edificio sino que mirara también al imparto que supone en

el espacio que le rodea. A escala urbana debemos considerar si

es conveniente que un edificio emplee los mismos materiales
cctistructiws que los utilizados en los ya existente, si debe I.A
actuar a modo de telon de fondo para ios mismos y les futuros,

el es preciso que configure un espacio urbano o, finalmente, si se-

na preferible ubicarlo aisladamente corro un objeto en el espacio.

Operando a la escala qué; impone el emplazamiento de un edificio
encontramos varios planteamientos estratégicos que vinculan la
forma de un ed'ficio y su espacio envolvente. En consecuencia un
edificio puede:

A. configurar un muro 3 10 largo de los limites del solar y definir
unos espacios extenores positivos;

R rodeary etwokr un espacio-a modo de patio o atrio situado
en su interiort

C fusionar su espacio interior con so espacio exterior privado y
acerrarlo en el emplazanfento por medio de muros;

P. englobar, como espacio exterior, una parte dei solar en que
se hak;

E. situarse en el espacio a modo de forma distintiva que domina
su emplazamiento:

F extenderse y ofrecer una fachada de grandes dimensiones a
una de las caracteristicas sobresalientes que distingan €
solar;

G. permanecer aislado en su terreno y convertir €l propio espa-
cio exterior en prolongaciones del espacio interior;

H. situarse en un espacio negativo asumiendo la actuacién como
formas positivas.

<Tiffiir’ijgl

Plaza de San Marcos, Vénech.
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‘ijtroen 5eindjoki, Finlandia.
|wciajio en 1365-1969, Alvar Agito.

lllse”te &e un edificio, siempre tendemos a interpretar la configuracion de
I'r:;.paredes com eementes positivos ae un dibujo en planta. E espacio en
: i-tre es mismos no debe ,i'if. : I,

m«np 5rondo para las paredes, sino como figuras inorantes de. dibujo que
ms itii"as tienen perfiles y forma.

envoltura de los espacios pertenecientes a un edificio determinan
cesta- j“terminadas por la forma de los espacios que lo redean. En ur edificio
x ¢ : Tstci: 51ii~;k,cj-s 'S Ailar As to, podemos ciss'va- varias cate-
formas espaciales y analizar los nexos que intenacttan. En la defini-
piid espaciocada una de estas categorias poseen un cometido de caracter
m N0 pasivo.

FORMA Y ESPACIO: LA UNIDAD DE CONTRARIOS

A. Unos espacios, como son las oficinas, tienen funciones especificas, pen?
analogas y se pue”e* asociar en formas simples, lineales o agrupadas.

5. Otros espacios, como las salas de concierto, gozan de unas funcionesy
“nas exigencias técnicas muy concretas, y por ello necesitan fondas
especificas que influirdn en .as que adopten los espacios que ias enjAdven.

G Finalmente, otres espacios como los vestibulos, por su mismo caracter,
sen flexibles y, por lo tanto, pueden definirse libremente mediante los
espacios Yy el conjunte de espacios de alrededor.

Incluso a la escala de una habitacion, los objetes de decoracién pueden mos-
trarse como fo-ras colocadas en un campo espacial o utilizarse para definir
la configuracién de éste.
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LA FORMA COMO DEFINIDORA DEL ESPACIO

Plaza en Girén, .jlombia.

Guarié en una hoja ds pape! colocamos un elemento bidimensional, éste articulara e incidira sobre t espacio en
blanco que restara. De igual manera, toda forma tridimensional articulara el volumen espacia. enwokrrtis y generara
un area de influencia o territorio que reivindicard come propio. E sjgjierrte apartado Je este capitulo atiende a los
elementes verticales y horizontales de laforma y ofrece ejemplos de cémo sus distintas conigu”ciO™es y su
o-ientacion definen tipologias espaciales concretas.
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ELEMENTOS HORIZONTALES COMO DEFINIDORES

Pleno base

BCampo espacial -sencillo.puedi defiarse
K &ntt un plano horizontal que esté
n:.$6U; a modo de fisura en contraste
Hhfondo. Veamos a continuacion
mutas manera de reforzar visualmente
imsxmado campo.

Piono base elevado
mt» horizontal que esté elevado por
trena dei plano del terreno, produce, a (0
m k sus bordee, unas superficies ver-
Sicsn 3 i refuerzan ‘a separacion visual
i ate sucampoy el terreno circundante.

Plano hase deprimido

Ufm horizontal situado bajo.el plano
AK'm ¢ recurre a las superficies verti
A p la misma depresion para definir
; > ,mr\ espacial.

fonopredominante

lIr csro horizontal que sobresalga define

P V., re-, espacal situado entre &
temo yeiterreno.

FORMA Y ESPACIO/99
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PLANO BASE
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Para que un pisnc horizontal sea percibido como
forma, k b t existir un cambio patente e color o
texUira entre su superficie y el plano sobre d qe
descansa.

Cuanto mas fuerte sea la diferenciacion perimsti
del piano, mayor ser4 la articulacion de suc a

A pesar de que a través de un campo articulado
haya un constante flujo espacial, no se deja de
definir una zona de espacio situada dentro de
sus limites.

En arquitectura es frecuente utilizar la articulad
de la superficie dei terreno o del plano de! &jao pa
definir una zona del espacio dentro de un cont
espacial de mayor envergadura. Los ejemplos quid
presentan en la pagina de la derecha ilustran sis
tema de empleo de este tipo de definicion espacial
para diferenciar la trayectoria de una circulad»
las zonas que quedan, para definir un campo dei
cual emerge la forma de un edificio o para articular
una zona funcional dentro del contexto Unico dea
sala de estar.



PLANO BASE

Calleen Woodstock, Oxfcrdshire, Inglaterra. Jardin de Broderie, Versalies, Francia, siglo X: Il, André Le Natre.

fobeto Katsura, Kioto, Japon., siglo Xvil Interior de la casa de vidrio. .New Canaan, Connecticut, 1949, Fhillp Johnson.
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PLANO CON BASE ELEVADA
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La elevacion de una parte del plano base
creara un campo espacial dentro de un
contexto espacial mas amplio. El cambio ae
nivel que se extiende psrimetralmente enel |
plano elevado ee el que fija los limites

de su campo e interrumpe el flujo espacial |
que cruza su superficie.

Si la superficie del plano base se prolonga
hacia arriba y a través del plano elevado, A |
campo jadscrito a éste se percibira, de mene-
ra mas clara, como parte del espacia envol-
vente. Sin embargo, cuando las caracteristi-
cas de los limites se articulan por un caml»
adecuado en la forma, si color o la textura,a
cambio pasa a ser una plataforma w fm k
y diferenciada de sj entorno.

Fatehpur Sikri, conjunto palaciego de
¢ikbar el Grande, Emperador mogol de la
1569-1574.

3e crea un espacio singular por medio deid
plataforma colocada en un lago artificial as
torno ai que se reparten dversas estancias
al servicio dei emperador.



Hjgoria del cambio &e nivel entre un
lucio em &o y -suentorno es lo que
Rutona € grado de conservacion de la
Huki& i espacial y visual.

B Imite del campo esta bien definido;
se mantiene la continuidad espacial y
«nal; el acceso fisico se adectia con
fexiblidad.

| beconserva cierta continuidad visual;
; continuidad espacial se interrumpe;
d acceso fisico precisa del uso de
escaleras 0 rampas.

Esinterrumpida la continuidad espacai y
visual; ei campo perteneciente al plano
elevado queda aislado del plano del
terreno o del suelo; el plano elevado se
t'arsforma en un elemento protector de’
.espacio situado por debajo.

www. FreelLibros.com
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PLANO CON BASE ELEVADA

La Acropolis, la ciudadela de Atenas.
sijitpVa.C

in rifrg rir Santuario Izumo. Shimane, japén,
717 (Gltima reconstruccion en 1744).

Templo de Jupitsr Capitalino, Kom ,503 aC.
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PLANO CON BASE ELEVADA

pio &d teneno puede elevarse a fin de proporcionar una plataforma o
pi: m actle de soporte estructural y visual de la forma constructiva,
fefcsible que la elevacion del plano del terrero sea una condicion preexis-
' 0X% 3jc pusda sstshlecsrss con msslios artificiales para construir
aribf'Silame'ite un edificio t"ue sobresalga del entorno o para engrandecer
Nmajen inserta en un paisaje. En estas dos paginas podemos observar

i® tanicas aplicadas a la veneracion de edificios sagrados.

Pabellén de la Suprema Armonia (Taihe Dian), en la Ciudad Prohibida, Pekin (Seijing), 1627.
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PLANO CON BASE ELEVADA

Patio privado del Palacio Imperial Ciudad Prohibida,
Pekin (EJeijing), s"k>XV.

Un plano elevado pude conformar un espacio de transito entre el exterior y
el interior de un edificio. Al combinarse correctamente coti una cubierta plana
se desarrolla en el semipnvado remo de un ponche o una terraza.

Ap W= i

Seccién de la casa Famsworth, Plano, lllinois, 1950, Mies van der Rohe,

En la casa farnsworth se utilizé la elevacion de! plano del forjado, conjuntamente con una
cubierta plana general; para definir un volumen espacial que delicadamente gravita sobre la
superficie del terreno y la vivienda estaba también situada por encima del plano del mismo.
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PLANO CON BASE ELEVADA

ar mayor en la capilla del monasterio cisterciense de
irte Marte de la Tourette, proximo a Lvon, Francia,
6-1958, Le Corbusier.

En los espacios interiores Je una edificacion, sis-ar ei
p'ano dsl suelo supone proporcionar un lu'ar- de re*gio
frente a jas actividades que se desarrollan a su alrededor.
Puede semr de plataforma de observacion ae loe espacios
contiguos. También puede emplearse para articular un
espacio sagrado o singular dentro de un &mbito mayor.

Centro preescolar East Harlem. Ciudad de Nueva Ycrk,
1970, Hammel, Green & Abrariamson,
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PLANO CON BASE DEPRIMIDA
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campo espacial puede articulare
recu(Tiendo a la depresion de un fra*menij?;,
piano base. Las margenes del campo se
definen por fas superficies verticales de la
depresion. Tales margenes, cor o sucedi cf
caso del plano elevado, no estan incluida*
bien son aristas visibles que inician la
formacion de las paredes del espacio.

Ademas, el campo espacial se articula
incorporando tratamientos superficies
den lugar a contestes entre el area depiiti
y €l contexto del plano base.

Un contraste formal, geométrico o de
orientacion también se puej;e emplear paa
reforzar visualmente la independencia del
campo espacial deprimido respecto a su
smtoto.



ipdo de continuidad espacial que existe entre
lampo deprimido y el &rea colindante deriva de
I6cala correspondiente si cambio de nivel.

1£1campo deprimido puede ser una interrupcion
del piano de! terreno o del pavimento y conser-
var su caracter de parte integrante del espacio
Bervetente.

* i incremento de la profundidad del campo
| deprimido se traduce en e! debilitamiento de

sj relacion usual con el entorno espacial, y

= ' fortaecime”to ¢je su dennicon er cuanto
“mvolumen Independiente en el espacio.

1Unavez el plano base inicial se halla bajo nues-
tro nivel visual, el campo deprimido se convierte
en un ambito iibre y diferente en si mismo.

m creacion de una transicion gradual entre un
pdy otro es un medio valido para fomentar la
wit nuidad espacial entre el campo deprimido y

despacio que lo circunda.

CorskJerando que €l ascender a un espacio mas
dotado puede expresar el caracter 0 significacion
¢ex&wsrs'on del espacio, cabe afirmar que €
descenso a un espacio situado a un nivel inferior
témelo a su entorno inmediato puede manifes-
i# sunaturaleza introvertida o sus cualidades
| de refugioy proteccion.

L - mm
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PLANO CON BASE DEPRIMIDA

fad zonas que por su topografia natural quedan deprimidas
pueden constituir er-plazamlentos adecuados para teatros
y anfiteatros ai aire libre. El desnivel existente favorece las
cualidades acusticas v visuales de estos espacios,
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PLANO CON BASE DEPRIMIDA

i'eli

Lower Plaza, Rockefeller Centir, Nueva York, 1930,

Wallace K Harrison & Max Abramwitz.
La Plaza Lower dsl centro Kockefelier —café ai aire libre en verano

y pista de patinaje sobre hielo en invierno— puede verse, con s,s

- ' tiendas abiertas, desde la plaza superior.
fiieljlo subterraneo, cerca de Loyang, China

El p'ano natural del terreno, al estar deprimid, también delimita
espacios exteriores proteidos conexos a edificaciones subte-
rraneas. Un patio asotanado, protegido dei viento, dei ruido,
etc., provenientes de la superficie gracias a los volimenes que

lo rodean, puede ser una fuente de aire, luz y visién para los
ambitos subterraneos que se abren ai mismo.
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PLANO CON BASE DEPRIMIDA

En estos ejemplos, Alvar Aatto ha definido las zonas de lectura de m
biblioteca mediante su depresion respecto al nivel principal, Las super-
ficies verticales cjue resultan en las mencionadas zonas se destinan a
estanterias suplementarias.

Biblioteca del Centro Cultural Wolfsburg, Essen, Alemania, 1962, Altar Aalta

Planta parcial e la Biblioteca &e Rovaniemi,
Finlandia, 1965-1965, Alvar Aalta

Seccién parcial

por la sala principal de lertura.
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PLANO CON BASE DEPRIMIDA

Casa en la Costa de Ma6sachijsetts. 194S, Hugh 5tubbin&.

Con objeto de reducir la proporcion de un espacio y definir en su interior
un ambito de mayor privacidad, puede deprimirse una parte del mismo.
Simultaneamente, el area deprimida también puede actuar como espacio
de transicion entre des niveles del edificio.

Vista del nivel inferior de la sala de estar

FORMA Y ESPACIO /
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PLANO ELEVADO

Anélogamente a la forma en que un arbol en
sombra provoca una sensacion de cerramiente
bajo su estructura de sombrilla, un plano

do define entre si mismo y €l plano del terreno
un espacio. Dado que los limites de este
espacio estan determinados por las aristas
del plano elevado, su forma lo estara por el
contorno, el tamafio y la altura del mismo.

Mientras que la manipulacién del plano del
terreno o del forjado define porciones de essall
cuyos limites superiores estaban fijados pera
propio contextolun plano elevado tiene 1a
capacidad de determinar un volumen espacial
que no sea excesivamente amplio.

La presenta de elementos lineales, tales cor»

ML — p < postes o pilares, que soporten el planaela&ift
ayudar a la definicion visual de los limites é4
espac'o sin interrumpir €l finjo espacial atid
del campo.

it consecuencia, sf las aristas del planod m
do ¢oblan hac;a abajo, o si ef piano base inferior
se articula pcrimedio de un cambio de nivd, b
limites del volumen espacial gue se delimita
«2ueda» reforzados visualtnente.
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PLANO ELEVADO

Estructura de madera

telado deltecho de una vivienda en Guinea,

Viga de acero

inira pistrucciofi el elemento principal elevado es su plano de cubierta

Nojrct&e Unicamente los espacios interiores del edficio del sol, la lluvia,

knift?, etc., sirio que puede incidir en la forma total del mismoy en la de
A su vez, la forma dei plano de cubierta la prefija la clase de

iraterial, la dzmens'dn y la geometria dei sistema estructural que

t ' rite ias carcas dei espacio hasta los apoyes.

Béveda de ladrillo

Estructura tensil, Muestra Nacional de Jardineria, Colonia, Alemania, 1S57, Frei Ctto y Peter Stromeyei
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PLANO ELEVADO

Pintura china que muestra el empleo de una estructura en forma de pabellén destinada a crear una zona en sombra

de descanso en el interior de un campamento.
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PLANO ELEVADO

'm \m ite, el plano de cubierta puede expresarse Sala de convenciones para Chicago(lllinois) Proyecto.
B in demento pianoy articularse conforme su i955, Mies van der Kohe.

fatem estructural.

v planodi cubierta probablemente es el elemento m¢s
importante para delimitar espacios de todos los que hallamos
ei unafama constructiva, y bajo si mismo se disponen
HBW3Imsnte formas y espacios.

Centro Le Corbusier, Zlrich, 1363-1967, Le Corbusier.
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PLANO ELEVADO

Ei plano del techo de un espacio interior puede reflejar la forma del sistema estructural que sostiene el forjado superior o €l
plano de cubricion. Cuando no se precisa que resista las acciones de los agentes atmosféricos ni que soporte cargas elevadas,
ms posible que el techo sea un elemento desligado del forjado o de la cubierta superiory que, por consiguiente, se convierta en
un elemento espacial visualmente activo.

Como suceda en el piano base, el plano del techo puede tratarse de manera conveniente a fin de determinary articular
volimenes de un espacio interior. ?m modificar la proporcion de un dmbito, para destacar una circulacién o para permitir la
entrada de luz natural, es posible la conveniencia de bajar o elevar el plano del techo.

Tamijien puede tratarse la forma, el color, la textura y el modelo del techo, con objeto de mejorar las caracteristicas acusticas
0e un espacio, 0 pien para proporcionarle una concreta naturaleza direccional u orientacion.
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PLANO ELEVADO

Capillas laterales en el monasterio elstereiense de Sainte
Maré de la Tourette, proximo a Lyon, Francia, 1356-1353,
IcC'Alr.

“negativas”, perfectamente definidas en un plano
itd 0, como son unos lucernanos, pueden considerarse
tome forras ‘ps'tVas" cuya mision sea ia de articular el
espacio que se crea baje as aberturas.

Interior de la iglesia, Centro Parroquial, ,Vclrsburg, Alemania.
1960-1902, Alvar Aalta
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LA DEFINICION DE UN ESPACIO MEDIANTE ELEMENTOS VERTICALES

Hn los apartados anteriores de! presente capitulo jierres visto que los
planos horizontales definen campos espaciales cuyos limites verticales
quedaban implicitos. En el préximo apartado veremos cémo los elementos
verticales se utilizan para establecer visualmente los limites vertiales
de un espacio.

Generalmente, en nuestro campo visual, las formas verticales son mas
activas que los planos horizontales y, por lo tanto, son altamente

operativas con vistas a definir un volumen espacial y a proporcionar una
fuerte sensacion de cerramiento para aquellos tlue estén en su interior.

Les elementos verticales de una forma son, ademas, Utiles para recibir
y soportar los pianos de forjado y de cubricion de un edificio. Asimismo
controlan la continuidad visual y espacial entre el entorno exteriory d
interior de una construccion y actian a modo de filtro del flujo de aire,
de luz, de ruido, etc., hacia el interior de los mismos.
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LA

[bienios lineales verticales
AHivntos lineales verticales puedan definir las ariste

m ¢m de un volumen espacial.

fiauo vertical
| Uhiplano vertical articulara el espacio que se halla ante si.

Configuracidn en L

B conjuracion en L ae cualquine piano crea un campo

carea espacial que, partiera del vértice,se desarrolla hacia
jfe-a ab largo de una diaconal.

Planos paralelas
te pianos paralelos definen eritrs si un volumen espacial
iicrs'ts rert;. "ic's es extremos abiertos.

Configuracion en U
la®r%uracion en forma de U ae los planos define un
wkirhen espacial orientado hacia el extremo abierto de la

rrsma,

Cuatro pionas: encierra
Cuatro planos encierran un espacio introvertido y articulan

ti campo espacial que los rodea.

DEFINICION DE UN ESPACIO MEDIANTE ELEMENTOS VERTICALES

www.FreelLibros.com
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES
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un elmenté lineal vertical, por ejemplo una coiun-
na, fija un punto sobre el piano de! terreno, haciéa
dolo pencept-ibie en ei espacio. Una columna, si
permanece sola, carece de direccicral'dad, salve
para el recorrido oue a si a nos conduce. For la
columna pueden pasar un nimero infinito de ges,

Cuando se encuentra inserta en un volumen espa-
cial delimitado, la columna articulara el espacio
envolvente y ss plantearan una sene de relaciones
con el cerramiento del espacio. Una columna se
puede adosar a una pa’ed y articular su superficie.
Puede reforzar la esquina de ur ambito espacial y
restar énfasis al encuentro de jas paredes.
Hallandose exenta en el jnter'or de un espacio, s
columna pue?e definir porciones espaciales oentra
de la misma estancia.

una columna situada en el centro de un espacio s
confirmara como punto centraldei mismoy respec
to a los muros perpetuales generaré zonas espa-
ciales iguales. Si esta descentrada, las zonas que
crea tienen un caracter erarcu co, diferenciandose
por su tamafio, forma y situacion.



Simposible definir un volumen espacial sin establecer
Svértices y sus aristas. Para tal fin existen ios

lerrtos lineales, al definir espacios que exigen una
'imidad visual y espacia! con su entorno.

ite columnas determinan un plano, una memprana espa-
¢a transparente que surge de ia tension visual

qese establees entre las mismas. Un conjunto de

tnno més columnas puede disponerse de ta! forma

aquéllas definan los vértices de un volumen espacial.

Despacio resultante no precisa de un contexto

espacial mas amplio para quedar definido, si bien

S feaciona con éste con absoluta libertad.

Lasaristas de un volumen espacia! pueden reforzarse
talmente mediante la articulacion de su plano base
yd establecimiento de sus limites superiores con vigas
quesalvan las iuces entre las columnas o con un plano
0mos). La determinacion de las aristas del volumen
también se puede patentizar por medio ¢fe la repeticion
k los elementos columna a o largo de todo su

perimetro.

\J
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES

Plaza del Campo, Siena, Italia.

Un eje puede definirse a tetse de elementos verticales, éstos pueden
fijar si centro de un espacio urbano o bien proporciona un punto
focal perteneciente a los limites del mismo.

-\
_T . Mesji
ay a7V =m
Dji ovi . m
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Pabellén Shokin-Tei, Palacio Katsura, flioto, japén,

siglo XII.

En e! ejemplo situado sobre t\ texto se aprecia el tofetesfa
donde un tronco en estado natural suele utilizarse coma
elemento simbélico que seriala una arista del tokonomae
la sala di té japonesa.

Plaza de San Pedro, Roma, 1655-1667, Giovanni
Lorenzo Eiernini,

www. FreelLibros.com



ELEMENTOS LINEALES VERTICALES

Taj Mahal, tumba 4e Muntaz Mahal, esposa de Shah jaban, Agra, India, 1650-1655.

Tumba &e Jahanglr,
Lhgrupo de arboles define un lugar sombreado en unjardin o un cerca de Lahore.
parLe.

Tumba 4e Muntaz Mahal.
Enestos ejemplos se recurre a varias formas ae minarete, a Agra,
fin & sefialar las seguiras de una tribuna y para situar un campo
espacio, un marco visual, para las construcciones funerarias mogoles.

Tumba de I'timad-ud-daula,
Extraido del ensayo Islamio Indian Archit*cture, 4e Andrés Volwahsen, Agra.
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES

Atrio tetrastilo, Casa de las Podas de Plata, Pompeya,
siglc il a.C.

Dentro de un ambito espacia!, cuatro columnas pueden servir pana defini
un espacio para articular sus equinas. Numerosas viviendas romanas
disponian de un atrio cuya estructura de cubricion se sostenia mediante-
cuatro columnas (lo que Vitnm denominé atrio ieua%u\o\.
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Palacio Antonini, Udine. itafis, '£56,
Andrea Pallad».

En el Renacimiento, fii:.ad o incorpord el tema de! tefrastilo a los ves

y salas de numerosas villas y palacios, Las cuatro columnas no sélo
sostenian & techo aiwedado y el forjado supenor, sino que ajustaba las
dimensiones de las habitaciones a las proporciones de Paliadio.

En las unidades mancomunadas de Sea Ranc'n, cuatro pilares, ladepr
de una parte del suelo y un plano elevado definen un espacio privado
de un &mbito mucho mayor.
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES

Claustro y Sala de los Caballeros en el Merveille
'i31226) de! Mont 5t, pichel, Francia.

Una hilera de columnas, o columnata, puede determinar las aristas de un vo-lumen espacial él
tiempo que no impiden la continuidad visua! y espacial entre aquél y su entorno. Igualmente pueden

estar adosadas o0 sostener un muro y articular su forma superficial, su ritmo y su proporcion.

En un &mbito de grandes dimensiones, una trama de columnas no s6jo soporta €l plano del forjado o
de la cubierta superior, sino que también articula su propio volumen espacial, sin obstaculizar ia organi-
zacion formal ni ia definicion absolutas del espacio. Puede reducir la proporcion del &mbito del que se
trate, pero hace méas perceptibles sus propias dimensiones y define zonas en su interior.
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES

En 1926, Le Corbusier expuso lo que a su juicio eran les Cinco

. $ cMes "5 $,\va ¢oLusyi Ir rr ‘i"a.s.icm'ta'lu
1 em el resultado del desarrollo de la construccién a base de honra-1
gon armado oye se inicié en el pasado siglo XIX. Esta clase de cons-
croffi m*E truccién, y en particular la utilizacién de columnas de hormigén
g* J (Ib ! como elementos sustentantes de las losas del forjado, dio paso

a nuevas posibilidades en la concrecién y el cerramiento de te
espacios constructivos.

Las losas de hormigén pueden volar mas alla de sus apoyosy
N o posibilitan que la "fachada libre" de los edificios sea el conjunto
{ -f L-¢e2t tria d de unas «menbranas ligeras» a base de "pantallas de ventanas
J y muros". En el interior dei edificio fiie viable la realizacion de ung
‘pantalla libre", desde el momento en que el cerramiento y la
disposicion de los espacios Interiores no estuvieron determinad!»
o condicionados por el modelo de paredes de carga. Los espacios
interiores pudieron definirse mediante tabiques no sustentantes
y su distribucién pudo responder libremente al programa de

necesidades.

Bocetos para los Cinco puntos di (a Mueva Aquitectura, 1926, Le Corbusier.

En la pagina siguiente se ofrecen dos ejemplos contrapuestos end
uso de una reticula de columnas:

1 La reticula establece un campo espacial fijo y neutro (excepiam
para los elementos de circulacién) en el que los espacios inter™
se forman y organizan con toda independencia.

2. Una reticula de columnas o rollizos de madera se corresponde
intimamente con la distribucion de los espacios interiores; etie
una coincidencia notable entre la estructura y el espacio.

Proyecto de casa Dom-ino, 1914, Le Corbusier.
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i.Edificio de la Asociacion Millowners,
Atmg&iabad, India, 1954, Le Coitusier.

| Residencia tipica japonesa.
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Planta baja

ELEMENTOS LINEALES VERTICALES

Planta piso 1o

Planta piso 30
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Un plano vertical situado en €l espacio posee uss
caracteristicas diferentes a las propias de laes
lumna exente. La columna de seccién circular r»
tiene una direccién dominante; excepto la que m-
ca ei eje vertical. La columna de seccion cuadral
presenta dos conjuntos de caras equivalentes
por consiguiente, un par de ejes iguales, mientras
que si la seccién es rectangular tendra también
dos ejes, pero diversos, en cuanto al efectote i
generan. Con todo, la seccién rectangular cotto
al apeyo una semejanza al muro o pansd, loop
determina que la columna se manifieste como |
una porcion de un plano mucho mayor que escirA
y divide el volumen de un espacio.

El plano vertical tiene cualidades asociadass
la frontalidad. Sus dos superficies o caras
contraponen y establecen las aristas de dos

campos espaciales independientes y distintos.

Las dos caras de un plano pueden ser equival-
tesy dar frente a espacios analogos. Por el «a*|
trario, es posible que se diferencien en su formg,
color o textura, con el fin de dar una respuesta
adecuada o de articular condiciones espacial»
distintas, Por consiguiente, un plano tendra dos!

"caras" 0 una ‘tara”y un “envés".

E! campo espacial que encara un plano no queas
perfectamente definido. Un plano puede tanélo
establecer uno de sus limites y si se pretende

que defina un volumen espacial es jmpresdngiw

la CDlaboradén de otros elementos formales.



EHatfor esencial c'teda a un plano ia capacidad
dciescriblr visualmente un espacio es su propia
te a ynuestra altura de visién. Un plano de
600on de altura determinara los limites de una
iSfperficie, pero ia impresién que dara de cerra-
miento sera nula o, a lo sumo, minima. 51 el pjano
nslba a la cintura, empiezaya a suministrar-
ia lasensacién de encerrar alijo, al t;empo que
ps"nSe una continuidad visual respecto a su
Atomo. Al alcanzar nuestra altura de visién, la
in'm 6n de espacios es perceptible y, finalmente,
prencima de este nivel, el plano obstaculiza la
continuidad visual y espacial entre dos campos

yposee un claro sentido de cerramiento.

Hcaor, latexturay el tipo de superficie afectara
snjtéa a la percepcion que tengamos de su valor

i «seal, de su proporcion y de sus dimensiones.

Referido a un volumen espacial concreto, el piarte
pife actuar como la cara mas importante del
*«10y darle una orientacion especifica. En e
de ser la cara frontal del espacio, definira
jflplano de acceso al mismo; si es un plano exen-
to, situado dentro dei espacio, lo divide en dos
areas separadas, pero internelacionadas, o bien
iiempefa el papei de foco o ra&qo distintivo

ymi

N
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PLANO VERTICAL AISLADO

5. Agostino, Roma, 1478-1433, Giacomo da Pietrasanta.
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Arco de Septimio Severo, Koms, 203.

Un piano vertical pude definir por si mismo la fachada frafl
tal de un espacio publico, determinar el lugar de paso pore;
que discume una circulacién y articular zonas de espacio si

un volumen de magnitud superior.

Casa de vidrio, Ne.v Cansan, Connecticut. 1349,

Philip Johnson.



PLANO VERTICAL AISLADO

Unaampscian as planos vsrticale” al cortar e! campo continuo
jfcun wlumen arquitecténico, crea una planta abierta de espacios que
sefe'Wi entre si. Las divisorias nunca forrar, zonas cerradas ni

jKirétricamente estaticas.

Lhedificio muro-jardin
Apartamentos para estudiantes, Colegio Selwin. Cambridge, Inglaterra, 1959.
Bafies Stirlin” y James (xwan
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DISPOSICION DE PLANOS EN FORMA DE L
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La forma en L que resulte e dos planos perperi
dloilares define un campo espacial que sed e s *
liaa partir ¢fe su interseccién, siguiendo la diagfl
y dirigida al exterior. Mientras que este campo se
halla perfectamente determinado al mantenerse
en las proximidades de la esquina — interseccion
de los planos—, desaparece progresivamente
conformie se aleja de la misma. Este campo disfr-
ta de un caracter dual, es introvertido en law
cercana a la esquina y extrovertido a lo largo de
los limrtes exteriores.

Notemos que dos aristas o limites dei campo
corresponden claramente a los planos que lope-
rany que ios dos restantes quedan sin concretar,
a menos que se articulen mediante unos elementos
verticales suplementarios, la manipulacion dei

plano base 0 situando un plano elevado,

.a concrecién dei campo disminuye si abrimos

un hueco en la interseccién. Ambos planos quedan
aislados entre si por ia accién del vacio practicado,
pero une de ellos superara y dominaré
visualmente al otro.

En caso de que ningin plano llegue a alcanzarla
esquina, el campo resultante es mas dindmico

y se organiza a lo largo de la diagonal de la forma
enL



PLANOS EN L

U¢"{."M constructiva puede tener forma en Ly
apeptr 'as s*uientes lecturas. Uno de Ice brazos J
ser una forma lineal que integra a la esquina
jnijs iimitee, por lo que €' otro brazo se ve como un
jpéiaci del primero. También puede ocurrir que la e
w *m searticule a modo de elemento independiente
i desfo'rrg; 'resis.

lliforra en Lde un edificio puede perseguir la

| ¢terminacién de una esquina en su emplazamiento,
i vtivado de un dmbito dei espacio exterior con el

hfeas relacionan los interiores, o bien el resguardar

suespacio exterior e condiciones ambientales poco

la formasen | generadas por planos sen estables

ytéopirtantes, y pueden permanecer soias en el J
fspacio. 5; disponen de un extremo abierto son elemen-

MS flexibles para la definicion del espacio. En combina-

Ur ccn otro u otros elementos de la forma definen

rm variedad de espacios.
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PLANOS EN L

Se utiliza la vegetacion para crear pantallas en L que protejan del viento. Prefectura de Shimane, Japon.

El caracter protector que disfrutan las disposiciones en forma de L se capta con facilidad en este ejemplo, donde
los granjeros japoneses plantan pinos de tal manera que den lugar a unos setos espesos y altos que responden a
agliella, para defender su tierra y su casa de los vientos invernalesy de las nevadas.
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-j'li & cimulo de ejemp'oe de la arquitectura residencial prolifera la
tfm ¢m en Lde las habitaciones en torno a un espacio privado
eferior, Habituaimente una de las dos alas retine el conjunto de los
Bsécios ae estar mas comunes, mientras que la otra acoge los espacios
{tM Gcm ¢ instalaciones, o bien éstos se alinean en la parte posterior
fiffidkiyiera de las alas.

Casa en Konya, Turquia.

PLANOS EN L

Esta disposicion tiene la ventaja de proveer de un espacio exterior
privado, protegido por la misma construccién y con ej que ios espacios
interiores pueden vincularse directamente. Con este sistema de
organizacion en la Kingo Housing Estate se consigui6 un grado de
concentracion bastante elevado, aunque cada unidad tenia su

espacio privado exterior.

Casa Rosenbaum, Florence, Alabama, 1939, Frank Lloyd Wright.
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PLANOS EN L

Analogamente a los ejemplos de (a pagina anterior, estes .edificios emphn
las formas en L como elementos de proteccién y de cerramiento, b edicii]
de la Facultad de Historia, en Cambridge, utiliza un blogue en L de siete 1
plantas para englobar funcional y simbélicamente una amplia 'w biicteaJ
provista de cubierta translicida, que es el espacio mas relevante de la
construccion.

El espacio exterior encerrado por el Estudio de arquitectos, en Helsinki, sg
utiliza ocasionalmente como anfiteatro al aire libre, donde se celebran
reuniones sociales o conferencias. No es un espacio pasivo cuya forma»
simplemente el producto dei edificio que ia envuelve. Por el contrario, afirms
su aportacion formal positiva y configura la organizacion envolvente.

Estudio de arquitecto, Helsinki, 1955y 1956, Aivar hatto.
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PLANOS EN L

Casaen la exposicién de la construccion de Berlin,
B31, Mies van der Rohe.

Ymndas Suntop 'unidades e viv'snas para cuafo familias), Diagrama: Torre de San Marcos,
B m , PensUvania, 1939, Frank Lloyd V/right. Ciudad de Nueva York, 1929, Frank Lloyd Wrigbt.

iis/ se unos- ejemplos ¢k paredes en L que separan las unidades que
i:r;;ren una disposicion de vivienda en «cuadruples y que definen espacios
torto en un edificio corro en una habitacion.
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PLANOS VERTICALES PARALELOS
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Un par de planos verticales paralelos delimitan entresi
un campo espacial. Los extremos abiertos de que aspp
ne el campo, establecidos por las aristas verticales ce
los planos, proporcionan un caracter eminentemente
direccional. E eje de simetria de los planos es la
orientacion fundamental. Dado que los dos planos b
se encuentran para formar una esquina y envolver un;
porcion de campo, el espacio resultante es extra

por naturaleza.

Un tratamiento apropiado del plano base o laadiam
de elementos elevados pueden reforzar visualmente
definicion del campo espacial.

La prolongacion de! plano base, mas alla de los textos
abiertos, supone la expansion visual del campo espaad
A su vez, la ampliacion del mencionado campo puede
rematarse por medio rfe un plano vertical, cuya altura
y anchura sean igual a las del propio campo.

Si cualquiera de los dos planos paralelos es diferente

al otro a causa de una variacion en la forma, en € color
o0 en latextura, en el campo espacial surge un eje sscifr
dario perpendicular al sentido que tiene el flujo de! espa-
cio. Las aberturas realizadas en uno o en ambos planos
introducirén, igualmente, unos ejes secundarios- enél
campo y modularan el caracter direccional del espacie.



Sw numerosos los elementos arquitectonicos que
puednconsiderarse como planos paralelos definidores

fc uncampo espacial:

mmpar de pareces interiores de un edificio

B » paramentos exteriores o fachadas de dos
fiifeijs contiguos

+ uacolumnata de arboles o pérgola

mijlos hidras de arboles o de setos

m,"{ jJjtsrmirada formacion natural srj @
topografia de un paisaje

{Tecuerrtemente, la imagen de unos pianos verticales
seasocia a un sistema estructural a base de paredes
cecarga, en el que un forjado 0 una cubierta se extiende
strede» 0 mas muros verticales de sustentacion.

Us series de planos paralelos admiten gran variedad
«aposiciones. Los campos espaciales que generan
poten jtrterrelacionarse a través de los extremos libre
odeaberturas realizadas en (os propios planos.
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PLANOS PARALELOS

La ciirsccionalidad y € flujo espacial definidc por los planos para dos
s; pone de manifiesto en los espacios &e circulacion de puiblosy
chteiss, sn 5-js cal:;s y paseos. Estes espaoos \\ne$\es ouedai
determinados por las fachadas dfi los dificot que los flanquean,
y también mediante planos mucho mas perrtneablss, como los
ereaiics por hileras de arboles o arcadas.

T P IW 1Ift

VvAiiinU [yMikirnW #/ n/t U.&

Galeria Wttorio Emanuelle, Milan, Italia, 1565-1&77, (3. Msngoni,
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PLANOS PARALELOS

e — —a@ui»

Casa en Oid Westbury, Nueva York, —
1969-1971, Richard Meier. \iamJL , - i
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Planta baja

Bl flujo de espacio definido por los planos paralelos corresponde s ios itinerarias ,ie ia circuicién interna del

edificio que se desarrolla por los pasillos, vestibulos y galenas.

Los planos paralelos que definen el espacio &¢ circulacién han de ser macizos y opacos para pnoporcio®:'
privacidad a los espacios situados a lo largo del itinerario. Sin embargo, cuando es una hilera de columnas lo f'ue
genera estos planos, el itinerario, abierto en uno 0 ambos lados, se integra en los espacios c'te atraviesa.
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PLANOS PARALELOS

Los muros paralelos que componen un sistema estructural de paredes de
carga pueden ser la ;uerza generadora que da lugar a la forma y organizacién
de un edificio, bu modelo de repeticion se altera variando su longitud e intro-
duciendo en los paramentos los huecos que se precisen con objete de dar
solucion a las exigencias dimensionales de los grandes espacios. Es evidente
que estes mismos huecos pueden determinar circulaciones y establecer
nexos visuales perpendiculares a los planos de las paredes.

Las bandas de espacio que resultan de estes planos son susceptibles de ser
moduladas variando la distancia que los separa y su propia configuracion.
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PLANOS PARALELOS

Paredes de carga Conjunto total

Ppyedo de pueblo, james
Stirq (Equipa a), 1955.

j_Las secciones muestran los modelos de adaptacion a diferentes pendientes del ierreno

153 la creacion de viVienase plurifamiliares se utilizan |i$

w muchas ocasiones las pardee de carga paralelas.

Nosdlo proporcionan el apoyo fundamental para los Irt]

m &ite y las cubiertas de cada unidad de vivienda, Nivel de acceso

stop jjue también actlan como aislamiento acustico
entre jas mismas y como elementos de control de

to te . Este sistema estructural es particularmen-
xapropiado para proyectos de viviendas entremedia-
ntes y de campo, casos en que cada unidad dispone Planta baja

dlilos orientaciones. Siedlung Halen, cerca de Berna, Suiza, 1961, Atetier 5.
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DISPOSICION DE PLANOS EN FORMA DE U
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La disposicion en U de planos veracales de
un campo espacial que posee un focc i

una orientacién hacia el exterior. Lazov \
del campo esta perfectamente eicenradayi
da. Conforme nos acercamos al extrewo iw
de esta forma, el campo es progxeittmo.
mis extrovertido.

El extremo abierto es la caracteristica sur.
esta forma, envirtud de su peculiariedad
cion a los tres planos restantes. Femike
campo tenga una continuidad espacia y*
el espacio inmediato. La prolongacion ce! ¢
espacial en el &mbito extericr contiguo es
conseguir mediante la continuacion jje' pa
més alia del extremo libre.

51 el plano de la abertura esta definid"*
por columnas 0 elementos elevados, lac
campo inicial se vera reforzaday laf

el espacio adyecente quedara interrumpiia.

Caso de que ja disposicion de los piares
guiar, pero su forma sea mas \am quea
puede suceder que la abertura esté ese
mayor o menor longitud. En ambas

lado abierto serd la “cara” principa! del
cial, y el lado opuesto seréa €l ele-teito trs
te respecto a los tres planos de laom<



PLANOS EN U

Ipracticar aberturas en las esquinas se crean en éi
ifior del campo unas zonas secundarias y éste cobrara
caricia liultidireecional v dindmico.

Sel acceso ai campo se realiza través dei lado abierto, el plafie
«tenor o cualquier forma que en é se encuentre cortaran
btra vision espacia!. Si el acceso se realiza por una abertura
k lifo ¢felos pianos, nuestra atencion sera traida por le que
a ci'cfa alolejosy con ello finalizara nuestra secuencia visua. )

M ¢ d fin de un campo largo y estrecho queda libre, ¢l

i} cioc\us resulta indinara ai movimiento y conducira a una « 21 &
m 0 secuencia de acontecimientos. En un campo

Mdrado, 0 casi cuadrado, € espacio sera estatico y asume e

.raster de un espacio donde estar, mas que donde desplazarse

5ia lateral de un campo largo y estrecho es abierto, ei espacio ©

obtenido es susceptible de gubdividirse en un cierto numero de

Lasferoas y organizaciones constructivas pueden adoptar una
farsa en U para definiry envolver un espacio exterior. Es posible 4
p tifir estas disposiciones como si estuvieran compuestas por

foros lineales. Las esquinas se pueden articular como elementos |0 O 0

japerientes o bien incorporarse en la contextura de las formas
fetales.
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PLANOS EN U

Plaza del Campidoglio, ioma, 1544, Miguel Angel

Planta baja \

Edificio Florey, Colegio Queen, Oxford. 1966-1971, James 5tirlinj,

La configuracién en Dd ebe formas constructivas puede servir para j>ef

un espacio urbano y acotar un caracter axial. Igualmente, pueden pateitt

un elemento impo”ante o distintivo situado en sus campos.

Al empezarse un elemento sobre el mismo extremo abierto de su carpc
Recinto sagrado de Athena. Pérgmo, Asia Menor, siglo IV &.C. da un punto focal y una sensacion de cerramiento mucho mas fuertdj
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PLANOS EN U

| Lhedificio en forma ds U puede utilizarse como contenedor, y organizar-

lase! irrterior de su campo una agrupacién de formas y espacios.

fro definir ..i atrio en la zona de acceso yledificio y también posibilitar
dfitfaraueo de la entrada en el mismo volumen de la construccion. Villa Trissino, Meledo, segtin ios cuatro litros de arquitectura,
Andrea Palladle.

Convento para las Hermanas Dominicas,
Media, Fensilvania (proyecto), 1965-1965,
Leuis I. <Mhrt.

Us celdas forman un enclave para un pueblo

de estancias com unitarias.
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PLANOS EN U

Templo de Némesils,

Rbamnus. Templo “5"
Seiinus

Antiguo Megaron Plantas ae templos griegos Templo en el ilisus,
ambito principal 0 sala Atenas.
&e una vivienda antigua
en Anatolia 0 en €e! Eoto.
los cerramientos de espacios interiores por medio &e pianos en Utiene La Residencia para Estudiantes, en Otaniami, de Alvar Aalto, es una
una orientacion muy concreta nada el lado abierto. 5e pueden agrupar prueba fehaciente del uso de cerramientos en U para definir las unidades
alrededor de un espacio central para c-ear una disposicion introvert'da. espaciales basicas segin esquemas dobles de paredes de carga en la zora

de dormitorios, apartamentos y residencia. Estas unidades son claramente
extrovertidas. Dan la espalda al pasillo y se orientan hacia el exterior.
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PLANOS EN U

Uimacina en un muro

de cerramiento erj forma de U para un
ti'/i"'x abarca una extensa gama de posibilidades, desde
m concavidad practicada en \apared de una habitacion, Universidad de Virginia, Charlottes” lig, Virginia, 1517-1826, Jbom s Jeffersoti,
aita un hotel o un dormitorio, 0 un espacio exterior junto con Thornton y Latrobe.
miicado que organiza todo un complejo de edificaciones.

Residencia para estudiantes en
Otaniemi, Finlandia, 1962-1966,
Nirar Aalto.
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4 PLANOS: CERRAMIENTO
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El tipo de definicion arquitecténica, del espacio prcfej
mente mas comdn y con seguridad mas potente es e
producto de cuatro planos verticales que encierren por
completo un campo espacial. Dado que este campo
queda del todo cerrado, el espacio que se obtiene es
introvertido. Para que consiga predominancia visual en
un espacio 0 se convierta en superficie principal, uno
de los planos de cierre se distinguira de los restani#
en razén del tamafio, forma, articulacion superficial o
naturaleza de las aberturas.

En arquitectura es posible encontrar campos espacié
cerrados, perfectamente delimitados, que respondi

escalas tan dispares como una gran plaza urbana, m
patio, un atrio, un vestibulo y una habitacién comprendi-:
dos todos ellos en un mismo conjunto constructivo. |
En esta y en las siguientes paginas pueden observarse,
ejemplos de campos espaciales cerrados enmarabies
en entornos a escala urbana y a escala edilicia.

A lo largo de la historia se han utilizado a menudo
cuatro p'anos para definir un campo visual y espacial
en un edificio importante 0 de caracter sagrado que
se encuentre implantado como un objeto dentro ét,
un espado cerrado. Los planos de cierre pueden ser
terraplenes, murallas o vallas que aislen el campo'y
excluyan del recinto los elementos que lo circunden.

x- 5 -
1 11
X o0l

Recinto sagrado del Santuario de lee (Naigu), Prefectura Mié. Japén,
desde el ario 690, este santuario se ha venido reconstruyendo cada veinte anos.



CERRAMIENTO

icontexto urbano, el campo espacial ciue se defina
8! :rgarizar en torno a su perimetro un conjunto de
& H cerramiento puede consistir en espacios portic&to
fi galerias que favorezcan la incorporacion de edificaciones
teanies en su dominio y activen el espacio que definan,

Faode fompeya, siglo Il, a. o. Ibrahim Rauza, Tumba del Sultan Ibrahim II, Pyapur, India, siglo XVII.
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CERRAMIENTO

Vivienda, Ur de los caldeos. 2000 a. C.

Los ejemijcs gje se halan en estas dos paginas ilustran e uso de carree
0 volimenes espaciales cerrados a modo de elementos ordenados, en tonx»
a los que se agrupan y organizan los espacios. En términos generales estas
espaoics son ordenados por su centralizad dentro de la distribucion del
] ] edificio, por ja nitidez de su definicion, por a regulandad de su formaj;j
Casa ri® 33, Priene, siglo IlI.. . - . . . .
dimensién dominante. Aqui quedan expresados por te atrios de lasi/m ]
das, el pat;; porteado de un palacio italiano, é claustro de un mcnast;f";

ye atrio de un ayuntamiento finlandés.

\Y

Palacio Farnesio, Roma, 1515, Antonio da Sapallo, €l je."?

Casa-patio china,
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Ayuntamiento, Saynatsalo, Finlandia, 1949-1S52, Alvar Aalto. Abadia de Fontenay, Burgundy, Francia, ib9.
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la continuidad espacial 0 visual entre espacios contiguos es algo del tal

imposible de no existir aberturas en los planos de cerramiento de unesa?
espacial. Las puertas franquean ti acceso a una Habitaciony deienjH”
pautas de circulacién y uso.que se produzcan en el interior de la miara L
ventanas dejan entrar la luz en el espacio y que ilumine ésta las superfdJ
de la habitacion. Ademas, facilitan vistas a! exterior, establecen reto ™

usuales entre ia habitacion y los espacios adyacentes y proporcionar, ps|
ultra, ventilacién natural al espacio.

5; bien estas aberturas dan continuidad con los espacios contiguo”®
sea su nimero, tamafio y situacion pueden debilitar el cerramientodbt
espacio. Pero, es mas, también tienen influencia en la orientacion y fajol
de éste, en sus condiciones de iluminacion natural, en los puntos devas
y panoramas que ofrezca y en los modelos de utilizacion y de circulada®
m reciba tal espacie.

,a Siguiente seccion del capitulo se centra en el tema de los espacios
cerrados a la escala de una habitacion, por entender que las prcp:ed®;s
dei espacio estan subordinadas a la naturaleza de las aberturas dd
cerramiento.
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ABERTURAS: MODALIDADES BASICAS

0 mu § .

X oo v
Centrada Descentrada Agrupada Rehundida Lucemario
n los planos Una abertura ad mite estar situada per entero en el interior del plano de una pao?d o e un techo y, en consecuencia, estar rodeada
perimetralmente por la superficie del mismo.
L
En u”a arista Erttre des aristas Retornando ia esquina Agrupada Lucemario
Enlas esquings Otro caso ‘o encontramos cuamo ia abertura se naiia junio a una arista o a una esquina de! plano d¢ una pared o de un tedio
De una forma u otra ia abertura estara siempre en la esquina de un espacw.
r 7 i
L-L-Jt.— U
| |
Vertical Horizontal Muro aoristalado Lucerrano

Entre los planos Visualmente una abertura puede extenderse, en sentido vertical, entre ios p aros de! sueloy dei techo, y en sentido horizontal, entre
los p'anos de dos muros. Cabe la posibilidad de que se desarrolle hasta ocupar cor entero una superficie.
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ABERTURAS EN LOS PLANOS
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La abertura que se coloca por completo dentro dd
plano de una pared o de un techo aparecera con»
una forma que brilla, en contraté con el fondo. 5L
ocupa una posicion central en el plano, la abertura
asume naturaleza de estabilidad y estructura
visualmente la superficie que la rodea. Su desplaza-
miento del centro genera una tension visual entre .
la propia abertura y los limites del plano haca los
que se traslada.

Cuando la forma de la abertura es similar a la del
plano que la contiene, se refuerza la composicion
del conjunto. La orientacion y forma de la abertura,
si contrasta coti el plano de cerramiento, sirve para
hacer resaltar su individualidad en cuanto a figura.
Un marco de grandes dimensiones es un elemento
que tamben pone de manifiesto la jwd.-sua ;5?
de la abertura.

Un conjunto de aberturas se pueden agrupar af 1
de crear una composicion unificada en el interiorad
plano, o bien organizarse o dispersarse para producir
un recorrido visual sobre su superficie.

A medida que aumentan las dimensiones de una
abertura, se aproximan a un punto en el que ésta
deja de ser una figura sobre un plano que la contiene
y cobra caracter de elemento positivo en si mms,
a modo de plano transparente limitado por unmeo
grueso.

Por lo general, las aberturas practicadas en un plano
aparecen mas brillantes que las superficies conti-
guas. Cjando el brillo del perimetro de la abertura
resulta excesivamente contrastado, es prudente
iluminar con un segundo foco luminoso las superfi-
cies del espacio, 0 también disponer una abertura
rehundida, de tal manera que genere unas superfi-
cies adyacentes iluminadas entre la propia
abertura y las superficies que la rodean.



ABERTURAS EN LOS PLANOS

Capilla, Notre Dame au Haut, Konarnp, Francia, 1950-1955, Le Corbueist.
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ABERTURAS EN LAS ESQUINAS
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Las aberturas que se hallan en las esquinas proj
cionaran al espacioy a los planos que lasacan
una orientacion en diagonal. Este efeoo d neccioid
puede responder a razones compositivas, para
conseguir una vista de interés o para ilumVsr.
esquina oscura.

Una abei:.ura en esquina d:luye los imites de' r ano
en que se encuentra y, ademas, articula la arista x
plano perpendicular adyacente. El hecho de que

la esquina’ se traduce en que ésta jjsde impiatt]
pie-da realdad, y, ademas, el campo espacial s? f
gara mis alld de los planos de cerramiento.

deduccion de aberturas entre los planos que
delimitan las cuatro esquinas del espacio rcfuenfl
identidad de cada uno de el:cs y estimula mode';s k
espacio, utilizacion y circulacion de trazado oblia»*
en diagonal.

Las luz que penetra a través de una apertura en
equina resbala sobre la sjperfic'edel pane contiguo
y perpendicular a la misma. U superficie ilumin&fcl
concierte en un foco luminoso que intensfica el ni*!
ljminico de! espacio. Este nivel se acrec enta
replantd una abertura que '¢oble 'a esquina" 0
afiadiendo un lucernario en el plano superkry en

sus proximidades.



ABERTURAS EN LAS ESQUINAS

Estudio, casa Amédée Ozenfant, Paris* 1922-3z3, Le Corbusier.
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ABERTURAS ENTRE PLANOS
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Una abertura vertical que abarca, en un espacio,
desde el piano del suelo hasta & del techo, separard,
visualmente, y articulara las aristas de los planos &
las paredes adyacentes.

Su localizacién en la esquina de un dmbito supone la
indefinicion de éste, asi como su ampliacién hasta
espacios préximos. También permite la entrada de Iz
sobre la superficie del plano que le es perpendicular,
per lo que asi se le concede ia primacia sobre todos
los restantes. Si ademas la abertura vertical se de-
sarrolla sobre ambos pianos de la esquina, se reduce
la concrecién espacial, aunque aumenta la vinculacion
con otros espacios contiguosy resulta la individuali-
dad de los planos ds cerramiento.

Una abertura horizontal que se extiende sobre el
plano de una pared lo dividir4 en cierto nimero de
franjas horizontales. Si la abertura no es de gran
altura no deteriora demasiado la integridad de! piano.
Sin embargo, si la altura aumenta puede jlegar € caso
en que ias franjas que se encuentran por encimay por
debajo de la misma sean tan pequefias que pasen a
ser un elemento positivo limitado, superior e inferior-
mente, por mures muy gruesos.

La organizacion horizontal de un espacio se acrecien-
ta retornando la abertura en jas esquinas, con loque
al mismo tiempo st gana en vision panoramica sebrs
el exterior. En un caso extremo, la abertura puede
rodear todo e! perimetro def espacio, con lo que €
plano del techo se elevay queda aislado, promoviendo
una sensacion de gran ligereza.

La ubicacion de un lucemario en la arista donde se
encuentran los planos de una pared y def techo facili-
ta la penetracion de luz, que bafia la superficie de la
pared. La forma del lucernario es susceptible de modi-
ficaciones encaminadas a captar la luz natural direc-
ta, la Indirecta o una yuxtaposicion de ambas,



ABERTURAS ENTRE PLANOS

52'ade estar, casa Samuel Freeman,
i»Altees, California, 1324, Frank Llcyd Wright.

Uegandes superficies acrisoladas suministran
/i .istasy un cantidades de luz mucho mayores
i.iPi los casos presentados anteriormente. 5i se
Antpara recibir lailuminacion directa es impres
ndibte srever artificios proyectores de sombra, tjue
iluzcan e deslumbramiento y eviten una “anancLs

|affiics excesiva.

lientos el nijro acnstalado debilita los margenes
Krfete de un espacio, también genera un potencia'
| prajjue éste se atrip!'e visua merte sobrepasando

be «Hites fisicos.

Sslade estar, Villa Mairea: Mcormartku, Finlandia,

JBEMO09, Alvar Asteo.

la comtwacion de un mure acnstalado y un jucerrano
ia lugar a,un espacio-invernadero, donde los limites
filtre € exterior y el interior quedan oscuros y

difumlnados.
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CALIDADES DEL ESPACIO ARQUITECTONICO

En las pagiras 157y 159 se ofrecen los modelos
fundamentales ée dementes lineales y planosy las
variedades ae aberturas que sirven para comunicar los
volimenes espaciales entre siy coti los contextos res-

pectivos. No obstante, tanjase en cuenta que los espa-

oios arquitectonicos son cualitativamente mas ricos
que cuanto puedan reflejar los diagramas. La forma, la
proporcion, la escala, la textura, la luzy €l sonido son
cualidades del espacio que en (ltimo término depende-
ran de las caracteristicas del cerramiento del espacio.
La percepcion que de estas cualidades tengamos es a
menudo la K3zcm a los efectos combinados de las
caracteristicas concurrentes, aunque estara asimismo
supeditada a aspectos culturales, a experiencias pre-
vias y a intereses o tendencias de indole personal.

Propiedades del cerramignto  Cualidades del espacia

» Contorno * Forma

Superficie m Color

Aristas mTextura

Sonido
Dimensiones * Propon; en
* Escala

mConfiguracion + definicién

Aberturas mGrado de cerramiento

mlluminacién natural
* Vistas
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Tribuna acristalada en una sala de estar, casa Hili, Heien&bur®, {902-1903, Charles Kenme Mackmtosn,

B capitulo 2 comenta €l impacto que en la percepcion de la forma
suponen el contomo, la superficie y las aristas o limites. En €
capitulo 6 se tratan temas relativos a las dimensiones, la
proporcion y la escala. La primera parte de este capitulo pone ei
acento en la manera cémo las configuraciones basicas de los
elementos lineales y planos definen volimenes de espacio, y esta
seccion final explica la influencia del tamafio, contorno y situacion
de las aberturas o huecos ¢fe las formas oclusivas de un espacio
sobre las siguientes caracteristicas de una estancia:

+ grado efe cerramiento.. forma del espacio

¢ ViStA s foco del espacio
o luz natural.....ceee. iluminacion de superficies y formas
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GRADO DE CERRAMIENTO

Bl grado ds cerramiento de un espacio, en tanto venga determinado por la configuracion de les elementes
que lo definan y por el tipo de aberturas, influye decisivamente en la percepcién que tengamos de su forma
y orientacion. Desde dentro de un espacio vemos tan sélo la superficie de la pared, tenue capa de material
que constituye el limite vertical dei mismo. El verdadero espesor ds la pared se pone (inicamente de mani-

fiesto en las aberturas de puertas y ventanas.

Las aberturas cuyo hueco se encuentre por entero dentro de jos planos que cierren
un espacio no mermaran la definicién de las aristas ni la sensacion de oclusion.
Laforma del espacio si mantiene por consiguiente intacta y perceptible.

Las aberturas situadas de modo que pasan sobre las aristas de los planos de
cerramiento debilitaran visualmente las aristas limitrofes del espacio. Mientras
este modelo de aberturas puede influir en la forma espacial, es indudable que
aumentan la continuidad visual y la vinculacién con otros espacios contiguos.

Las aberturas practicadas entre los pianos de cerramiento los aislan visualmente y
articulan su propia individualidad. Conforme las aberturas aumentan en tamafio

y numere, é espacio pierde su sentido de cierre, cada vez es mas difuso y empieza
a fusionarse gradualmente con otros espacios adyacentes. E énfasis visual reside
en ios planos de cerramiento mas que en el propio volumen espacia! que definen.
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GRADO DE CERRAMIENTO

Construccién cromatica Palacio Ganadora (proyecto), Vicenza, ftalis
(proyecto para una vivienda particular), 1570, Andrea Pallaria
1322, Theo van Doeshurg y Coméis van Esteren.

Casa para la exposicion de la construccion en Berlin, 1931, Mies t-an d?r Sobe.
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"La arquitectura es unjutgf, mati&tral, perfecto y admirable de -+'asas
que se rsune’ bajo fa luz. Nuestros ojos estan hechos para ver las formas
enlaluzy ialuzy la sombra revelan las formas..."

Ls Corbusier: Hafa una arquitectura
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LUz

Dormitorio oeste de la segunda planta casa Kaufmann, de Is cascada, Connelsville, ?a.
j956-1937, Frank LSoyd W'risht.

B sol e;, una fuente extraordinaria ds emision ds luz que ilumina las forme
y bs espacios arquitectonicos. A lo largo del dia vanan las caracteristicas:
\ delamismay otro tanto ocurre en el transcurso de las estaciones. La luz
tansmiti a las superficies y formas que ilumina todos los cambios de
cofay ¢e disposicion que acontecen en € cieic y en el tiempo atmosférico.

Solsticio de verano:

Equinoccio: Mar. 21 \mA
Sobticiode <w A del mediod
. _ 12 del mediodia
invierno. 12 del mediodia A
Pie. 22 .-0 -

2dtl mediodia O

Q 6fM

Al entrar através de una ventada situada en el plano de la pared o de una
claraboya colocada en ei piano tierno cte una culierta, & luzmar cae
sobre las superficies interiores de la habitacion, aviva su colorido y articula
el conjunto de sus texturas. Las variaciones de iluminacién y de penumbra
que la propia luz comporta, hacen que ei sol sea un elemento revivificador del
espacio y articulador de las formas que en él se encuentran. Basandonos en
su intensidad y distribucion, en una habitacion es evidente que la luz solar
puede clasificar las formas espaciales o, por el contrario, deformarias; puede
crear una atmdsfera agradable o infundir un ambiente sombrio.

Pado que la intensidad de la luz que emite €l sol es suficientemente
constante y su direccion absortamente previsible, ios determinantes
relativos a su impacto visual sobre las superficies, las formas y ei espacio
de una estancia, son la dimension, la situacion y la orientacion de ventanas

y claraboyas o jucernarios.

Diagrama solar para el hemisferio norte
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LUz

iKe; 7
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Es evidente que las dimensiones de una ventana o de a®
claraboya controlaran la cantidad de luz natura! que reda]
una habitacion, 3jrj embargo, €l tamafio que tenga ia*bs
ra practicada en una pared o en el piano de cubricion pita
subordinarse a otros factores adicionales diferentes de
misma luz, como son el material y el sistema a>nstructi»
del muro o la cubierta, la ventilacion y € cerramiento dei |
espacio, o el efecto que las aberturas tengan sobre t e -
nenciay las formas externas del edificio. Por

la localizacion y la orientacion de una ventana o &e wnlu -
nario pueden ser de mayor importancia que sus dimeasiose®|
en el momento de determinar las caracteristicas que pesal
la iluminacién natural ds una habitacién.

Una abertura puede recibir una orientacion concreta aftik |
que reciba una iluminacién directa durante cierto espasisii
tiempo al dia. La luz directa suministra un alto grado de jla
minacion, que resulta especialmente intensa al mediodia.
Sobre los contemos de las superficies que se hallan enm
estancia, esta luz crea modelos muy corrtrastados.de luzy
sombra, y en el espacio interior establece una artolas»
formal muy pronunciada, Por otra parte, la luz directa tiene
algunos inconvenientes, come por ejemplo el deslumbrante»
te y el excesivo incremente de las aportaciones térmicas, &
bien pueden controlarse mediante la adicién, al modelodf |
abertura, de elementos proyectores de sombra, oconere -
curso del arbolado exterior o e las edificaciones adyacente

Una abertura también puede orientarse de manera que r»
reciba luz directa y que, por €l contrario, la iluminacion resu-
te difusa. La béveda celeste es una fuente benéficadele |
natural a causa de su constancia, incluso en dias nuiedce,
y de ia ayuda que supone para suavizar la agresividad de s
luz directa y equilibrar €l nivel luminoso en el interior de
espacio,



l¢, Situacion ae una abertura afectara al modo como
$ i penetra en la habitacion e ilumina formas y

Cuando ia abertura se halla por entero en
. plano de ia pared aparece como un foco luminoso
ifse brilla sobre la superficie oscura de la misma. Es
IfciWe que, en este caso, la abertura se convierta en
jrsfuente de deslumbramiento, a causa del contraste
Lt es establece respecto al contexto, situacion que
sepuede pafiar permitiendo que la luz natural penetre,
i Reios, en dos direcciones.

Urd abertura que se encuentre en la esquina, formada
pordos paredes, obliga a que la luz natural que entra
;:ria sisma resbale sobre la pared que le es contigua

perpendicular. Simultaneamente, la superficie
festinada se convierte en un foco luminoso y, ademds,
amrota el nivel luminico de todo el espacio.

Otrosfactores pueden incidir en la ciase de ilumina-
cién que tenga una estancia cualquiera. El contorno
ylaarticulacion de una abertura se reflejaran en la
sombra que genera sobre las superficies del espacio.
E colory la textura de estas superficies afectaran a
kj propia reflexion y, por consiguiente, al nivel lumino-
so ambiental del espacio Interior.

www. FreelLibros.com
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VISTAS

Otra cualidad espacala tefiir en cuenta en el momento de situar las
aberturas en el cerramiento de ia habitacién es la naturaieza de sus centros
de atencién y de su orientacién. Mientras en unos casos €l foco es interior,
por ejemplo un hogar, en ofros la orientacion es haca el exterior, a fin 4e
facilitar las vistas sobre un pa;saje o un espacio préximo, .as abe-tjras,
sean ventanas o luceranos, tienen como mis'én proporcionar estas vistas,
asi como establecer un vinculo visual entre un determi'-ado espacio y su
entorno. Las dimensiones y 'a localizacion dada a estas aberturas
determinaran la naturaleza de las vistas que a través de ellas se vean.

Una abertura pequera tiende a enmarcar un paisaje, de moiio que éste
parece una pintura colocada sobre ia pared. 5i 'a abertura es alargada y
estnecha no proporcionard mas que una ligera informacién sobre lo que existe
mas alla de la estancia. Un hueco amplio abre e escacio interior alpaisaje.
Un panorama muy extenso puede dominar un espacio interior o servir de te n
de fondo para 'as actividades que se desarrollar en elmismo. Una persona
situada frente a una ventana en voladizo queda integrada en el pa:saje.

lka vs”ra situada e* 'a esquina de tr'a habitacion dara ..na orientacion
en diagonal. £u locsi'zac-6n puede ser tal que la vista sc'-c se pueda percibir
fesde una 'rica posicion. Puede orientarse hacia amca, de mcdo que se
vean las copas de les arboles y ei cielo. Un conjunto de ventanas puede
estab'ecer una secuencia tal que fraccione un paisaje y articule u* recorrido
ccneretc en un espacio interior.
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VISTAS

Interior del Templo Horyu-Ji, Nara, japon, £C7. Vistas, basado en un bocelo 4e Le Corpusier om el diserto de!
Ministerio de Educacion Nacional y Salud Pdblica, en Rio de Janeiro, 1936.

AterUiras interiores t\ue proporcionan v;stas de uno a otro espacio.

u y . Vv

Tokonoma en una vivienda japonesa: fcco interior.
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Wla de Adriano, Tmli, ltalia, Yid-izd,
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Organizacion

"..Una buena casa tanto puede ser algo s6lo como un conjunto numeroso que
vara realizarlo se haga necesario un safe conceptual de los componentes
particulares a ia vision general. Las opciones (...) representan las maneras e
unir las partes.

...Las partes fundamentales pueden reunirse para constituir algo mas que
partes fundamentales. También pueden formar espacios, modelos y territorios
exteriores. Ponen en escena el acto mas elemental que la arquitectura tiava de
representar. Para hacer que uno mas uno sea mas de dos debe lograrse que algo
que se tenga por importante (hacer habitaciones, reunirias o implantarlas en e!
terreno) haga aigo mas que también sea importante (hacer espacios habitables,
fijar un modelo interior significativo o0 auspiciar otros reinos en el exterior)"

Charles Moore, Geraid Alien, Por?yn Lyndofi

La Casa: Formay Pisem
m
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ORGANIZACION DE LA FORMA Y DEL ESPACIO

H capitulo anterior daba un repaso a cémo la distribucién ¢e una forma es susceptible de ser manipulada
para definir un campo o un volumen espacial aislado y a la influencia de la distribucién de macizos y huecos
en las caracteristicas del espacio que se define. Es emente que muy pocos edificios se componen de un
(nico espacio, lo habitual es que los formen un cierto ndmero de ellos que, al mismo tiempo, se encuentran
internaciones en funcion de su proximidad o de la circulacion que los une. En el presente capitulo se
exponen, para su comentario, las vias mas elementales por las que se pued.en relacionar entre siy
organizar segin modelos formales y espaciales coherentes les distintos espacios de un edificio.

Palacio de la Alhambra. Granada. Espafia, 124&8-1354;
Palacio fortificado {?ra la Dinastia tasrid.
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RELACIONES ESPACIALES

Espacio interior a otro

Espacios conexos

Espacios contiguos

Espacios vinculados por otro comin

ORGANIZACION | 179

www. FreelLibros.com



ESPACIO INTERIOR A OTRO
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Un espacio puede tener unas dimensiones que le g
tan contener enteramente a otro menor. La contii
visual y espacia! que los une se percibe con faciaj,
pero notemos que t\ espac'o menor, el “contenido”,
depende del mayor, & ‘continente", en virtud aete
nexos directos que éste posee con el exterior.

En ss;a dase de relacion espacial el espacio mayor!
actia como campo tridimensional para ei wiumen sf;
contiene en su interior. Para que este concepto sea
perceptible es imprescindible que exista una clara
diferenciacion dimensional entre ambos espacios. 5 ii
espacio menor comenzara a crecer, disminuiria € 'nj
to que como forma envolvente tiene e mayor, hasta:
punto que el espacio residual que los separa estafia
comprimido que perderia totalmente su caracter de
espacio envolvente, convirtiéndose, simplemente, e»P
capa o pie! delgada en tomo a! espacio contenido. E
consecuencia, desaparecera Saimpresion inicial.

Con el propdsito de dctar al espac:o contenido de u,
mayor singularidad se le puede dar ja misma fcrma 35
al contenedor, pero orientada de dist'nta marera, asisi
crea una trama secundaria y una serie de espacios
residuales y dindmicos, inscritos en el interior de!
espacio mayor.

Cabe también que el espacio contenido tenga una forma
totalmente distinta de! envolvente y con ello se consigue
reforzar su imagen de objeto exento. Esta dirérenciaciat
formal puede ser el reflejo de la diferenciacion funciona!
entre ambos espacios o de la importancia simbélica

de que goza el espacio contenido.



ESPACIO INTERIOR A OTRO
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ESPACIOS CONEXOS
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La relacion que vincula a dos espacios conexosct» J
sist-e en que sus campos correspondentes seKisfia
para generar uni zona espacial compartiste. Cuam
dos espacios entrelazan sus «limenes segln esii
modelo, cada uno de ellos conserva su iaentidsay
definicion espacia!, si bien la organizacion vdum Nifl
sera objeto de variadas interpretaciones.

La zona que enlaza a los dos volimenes puede estar
igualmente compartida por uno y Otro.

La zona de enlaoe puede insertarse preferentemente
en uno de los espacios y tranformarse enm psti
integrante del mismo.

Finalmente, la mencionada zona puede desarrollar en
propia indivualidad y ser un volumen que une a josda
espacios de partida.



ESPACIOS CONEXOS

1
H
E
1
gr
1Z L
Planta para San Pedro 'ss-gurda version), Roma. Iglesia de peregrinaje. Yierzelinheiiigen, Villa en Cartazo, Tunsz, 192&, Le Corbusisr.

606-S2U, Ponato Bramante y Entesare Peruzz proxima a Bamberg, Alemania, {743-i773,
Balitear Neumatin.
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ESPACIOS CONTIGUOS

g rroislo de relacion espacié mas frecuente es»
sontinuidaii; ésta permiti una ciara idefitificadIM
los espacios y que éstos respondan, del itiodcidM
a sus exigencias funcionales y simbdlicas. B p ie
de continuidad espacial y visual que se estab'ste
entre dos espacios contiguos se supeditara alas |
caracteristicas del plano que los uney los separa

H plano divisor puede:

m lirrvtar el acceso fisico y visual entre des sspaas
contiguos, reforzar su respectiva identidaa”H
sus diferencias.

W presentarse como un piano aislado en un suple
volumen espacial.

estar definido por una fila de columnas que paili-
ta un alto grado de continuidad espacial j visua
J - entre ambos espacios.

insinuarse levemente por medio as un cambio de
nivel o de articulacién superficial. Tanto éste come
los anteriores permiten una lectura en la que se i»
considera como meros vol(imenes espaciales M r
dos en dos zonas relacionadas.
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ESPACIOS CONTIGUOS

Planta superior

los espacios que componen estos dos edificios estan claramente
{~Jmaaoe endimensiortes y forma.

ici nuras £Jue loe encierran adaptan sus formas a fin ae respetar
I* ¢ Ufemias existentes entre espacios contiguos.

Tres espacios; lasala &e estar, €l hogary ei comedor son areas <\t
se definen mejor por cambios en el nivel de! suelo, la altura del techo
y la calidad de la luz y de las vistas que por los muros p'anos.

lasa Chiswick, Cfiiswok, Inglaterra, 172-9, Lord Burlington y Wiliiarc Kent.
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ESPACIOS VINCULADOS POR OTRO COMUN
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Dos espacios a loe que separa cierta distancia pueden
enlazarse o relacionarse entre si con el concurso de un
tercer espacio, €l cual actia de intermediario. La relacion
que une a los dos primeros deriva de las caracteristicas
del tercero, al que estan ligados por un nexo comin.

El espacio intermedio puede diferir de tos dos restantes
en forma y orientacion, para asi manifestar su funcion
de enlace.

Todos ellos, incluido el espacio intermedio, también ptdai
ser idénticos en forma y tamafb, produciendo asi m
secuencia de espacios.

B espado intermedio puede asumir una furnia lineal para
enlazar dos espacios distantes uno del otro 0 que
carecen de relaciones directas.

Si es suficientemente grande, cabe que e! espacio
intermedio pase a dominar la relacion establecida y a
organizar a su alrededor cierto niimero de espacios.

La forma del espacio intermedio esta en funddn de las
fomias y las orientaciones de los espacios que se
pretende enlazar o relacionar.



ESPACIOS VINCULADOS POR OTRO COMUN

— U1

Palacio Piccolomini, Fienza, Italia, 14-60.
Bernardo Ro?sslino,

Casa Caplin, Yedce, California, 1979, Preferiek Fishsr

Casa One-Half (Proyecto), 1966, John Hejduk.
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ORGANIZACIONES ESPACIALES

B presenre aparran expone ics distintos modos en que podemos disponery
organizar ios espacios de un edificio. Por lo general, encontramos que en el
programa caracteristico ds un edificio se exigen cierto nimero de tipologias
espaciales. Estas exigencias pueden suponer para ios espacios:

poseer unas funciones especificas 0 necesitar unas formas concretas.
m ser flexiles en su usoy manipulados sin trabas.

ser Unicos Y singulares en su funcién o importancia dentro de todo el
conjunto.

te”er unas funciones analogas y reunirse segin una agrupacion funcional,
0 bien repetirse en una secuencia lineal.

precisar una exposicion exterior a la luz, a la ventilacion, a las vistas 0
acceso a espacios abiertos.

exigir cierta segregacion para lograr intimidad.
ser accesibles con facilidad.
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Composiciones con nueve
* cuadrados:
i Unestudio deia feuhaus.

ST

Dentro de la organizacion total del edificio, la manera en que se dispone"
estos espacios puede poner en claro su importancia relativa o su

cometido simbdlico. La eleccion del tipo organizativo en una situacion
concha dependera de:

* las peticiones que integran el programa de construccion: proximidades
funcionales, exigencias dimensionales, clasificacion jeranquica de ios
espacios, exigencias de accesos, de luz, de vistas, etc.

los condicionamientos externos del emplazamiento que pueden limito-
la forma de organizacién o de crecimiento, o también estimular m
organizaron para tomar el mando de ciertos rasgos distintivos &
emplazamiento, mientras otros se dejan a un lado.
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ORGANIZACIONES ESPACIALES

hcids caXeqona de organizacion espacial antecede m apartado introductor, ¢Qué clase se espacios se disponen?;Donde? ;Cémo se drinen?
psttos por mision comentar las caracteristicas formal», las re aciones ¢Qué relaciones vinculan a los espacios entre si y con el exterior?
Uf$:$55\" as rsspjietae ambientales que tal cri?anjzacd'i sjm:n'stra. ¢Ocrde se sitla al acceso; ¢Qué circulacion se estableci?

SHC &=V )ViT— J-T Ti-"Tii e'imr, ;= jnie L itrr 055 ./;:i JigCGi ¢Cudl es la forma exterior 4e la organizacion? ¢Pe qué forma responde
fistos. Cada e'i-nplo en particular debe anal-zarse en os termines mSsu contexto?
N> entes:

Organizacion central
<33/ Espacic central y dominarte, en torno al cual se agrupan
cierto nimero de espacios secundarios

Organizacion lineal

Secuencia linea! de espacios repetidos
oooooooao

Organizacion radial
Espacio central desde el cjue se extiende radialmenti
segun cria”zacices lineales

I\ Organizacion agrupada
o v Espades " e se agrupan basardose en la proximidad o er
la participacion e un rasgo «sual comin o de una relac ir

Organizacion en trama
Espacios 0-ganzajes en el interior ae\ campo as una va
estructura! o cualquier ;v i rama tridimensional

O 0o o
[ R |
O o0oogag
O 0o ag
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS
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<
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Iglesia ideal, Leonardo Pa Vine

o LrR?SJ

5an Lorenzo Maggiore
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Una organizacion central es una ccrp;:'-
cion estable y concentrada, compuesta”
numerosos espacios secundarios “ue a
agrupan en torno a uno central, aGvemW.
y de mayor tamafio.

El espacio central y unificador de laio -
nizacién generalmente es de forma r&jute'
y de dimensiones suficientemente <>mk&
que permitan reunir 5 su alrededor a bs

espacios secundarlos.

frecuentemenfé se presenta ei caso en
ue los espacios secundarios son igual®
sn funcion, forma y tamafio, por lo que se
crea una distribucién de conjunto que es
geomeétricamente regular y simétrica
respecto a dos 0 mas ejes.

For el contrario, corno respuesta a sus
respectivas exigencias funcionales, a su
importancia con relacion al conjunto, oai
mismo contexto, los espacios secundarios
pueden diferir formalmente entre si,
situacion que posibilita la adecuacion de
la forma organizativa a las distintas
caracteristicas de su emplazamiento.



Dado que la torma de una organizacion centra) es Vi-V
secamenti no direccional, las caracteristicas de aproxi-
laciari y entrada a la misma vendran supeditadas a las
% emplazamiento y a la correcta articulacion de usos O
k te espacios secundarios como forma ds ingreso. T

Lossequemas cirelatores pueden ser radiales, en bucle
o«j espiral. Consecuentemente, la mayor parte ds estos
fiKike$'-'f U' r 5 :f;iS ;Ccentrgi.

Vj.ilas organizaciones centrales cuyas formas son
i st,srsrts ccmpsctss y geométricamente reculares
pueckniJest’narss a:

I' establecer hitos o “libanes’ en el espacio

' sr término de composiciones axiales

m;7.%' como forma-objeto inserta en un campo
crdumsfl espacial exactamente delimitado.

www. Freelibros.com

ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS



ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS

d &

atoe dibujos se basan en bocetos trabado
M para .a* plantes de la iglesia jdeai, 1490.
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS

5, tvo della 5apienza, Kora, 1642-'650, Francesco E3orromirji.
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS

Edificio de Congresos.. Complejo Capitol, Dacca, Bangiadesh,
1382, Louis . j\ghri.
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Santa Soffa. Constantinopta (Estambul), 532-537,
Antonio de Tralles e Isidoro de Milito.
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ORGANIZACIONES LINEALES

O Una organizacion linea! esencialmente en una eenek
' espacios. Estos espacios pueden e$tsr interreiaciMi-
dos directamente, o bien estar enlazados por otro
espacio lineal independiente y distinto.

d o o o o o o o o o o o o o Una organizacion lineal suele estar compuesta por ]
unos espacios repetidos que son similares ent& ftB
forma y funcion. También puede consistir en un espa:”:
lineal que a lo largo de su longitud distribuye un

conjunto de espacios de diferente tamafio, formao |
funcion. En ambos casos, cada uno de los espadH

O O O O o o O o O v 0 D
I:I:I:I O a u I:' I:' I:l I:' o a H tiene una exposicion al exterior.
Vv i 4 U

Aquellos espacios que sean importantes, funcional ¢

simbdlicamente dentro de esta organizacion, pueder

ocupar cualquier lugar en la secuencia lineal y mostGfl

0 o o o o o o su relevancia mediante sus dimensiones y su forma
fe obstante, esta significacién se puede acentuar
situandolo

m 2l final de la secuencia

m en oposicion a la lineslidad o

* en un punto de giro de un fragmento de la fonma
lineal,

En virtud de su longitud, las organizaciones,jreales
marcan una direccién y producen ja sensacion de
movimiento, de extension y de crecimiento. Para
detenereste crecimiento es correcto recurrira la
conclusién de organizaciones lineales con un espacio 0

O 0O una forma dominante, a la articulacién de un acceso
0 a la conexién con otra forma constructiva o topo-
irifica del emplazamiento..
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ORGANIZACIONES LINEALES

fon st la organizacion lineal es intrinseca-
rtfffewbley facilmente puede ¢ lar solucion a las
ifcwtcs condiciones dei emplazamiento. Se
psmoaa a la topografia de un terreno, se adapta S
9t (erra a una extension de agua o un bosque o
iii teardo laorientacién 6ptima para que los
tSfX"a dis&uten de asoleo y vistas. Esta organi-
>:di serrecta, g j*ints” ocurva; pjeds
.me iri rc-'zentgir-en”e através del empla-
vr ascender en diagonal una ladera o
AAB rw rtical como unatorre.

U fe-nade una organizacion lineal se pude
i'Iss ;C'mas di sj contato:

m*"erandolas y disponiéndolas en toda su
Is'Situd.
metdndolas ceme -nuro o barrera a fin de
separadas en dos campos distintos.
mdandolas y encerrandolas en un campo
c&ffacia

fe formas curvas 0 segmentadas encierran, er
sje/C3v:dadrur campo del espacio exteriory,
i mismo tiempo, orientan sus espacios hacia €
ciitodel campo. En sus lados convexos parece
m o si estas formas se enfrentaran al espacio
jio apartaran de sus propios campos.
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ORGANIZACIONES LINEALES
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ORGANIZACIONES LINEALES

ira mnmmm
maiuinitiiiM fT

Flauta ¢ apartamentos tipo, Unidad de Habitacion, Marsella, 1948-1952, Le Ccrmvr.

Planta piso 20, Edificio Principal, Universidad de Sheffield, Inglaterra, 1353, James Stiding.
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ORGANIZACIONES LINEALES

Casa de Lord Derby, Londres, 1777,

Roben j\am.

Casa Lloyd Lewis, Libertyville, llinois,
1940, Frank Llcyd Wright,
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ORGANIZACIONES LINEALES
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ORGANIZACIONES LINEALES

Centro urbano, Castrop-Rauxel, Alemania (Cor .r&oj, 1965, Alvar Adt<

Interama, Comuniiiad Irteramericana, Florida [Proyecto), 1964-1967,
Louii 1 Kahn.
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ORGANIZACIONES LINEALES

Casa Puente [Proyecto), Chmtopber Gwen,

Casa 10 (Proyecto), 1966, John Hejduk,
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ORGANIZACIONES LINEALES
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ORGANIZACIONES LINEALES

CxaMer. Instituto ae Tecnologia de Massaofiusetts, Cambridge, Massachusetts,
W-. - var Aafto, Planta ¢W piso superior.
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ORGANIZACIONES RADIALES
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Una organizacion radial del espacio combina elementas k las
organizaciones lineal y centralizada. Comprende un espacio |
central dominante, del que parten radialmente numerosas |
organizaciones lineales. Mientras que una organizacion cefr !
tralizada es un esquema introvertido que se dirige hadad
interior de su espacio central, una radial es un esquema
extrovertido que se essapa de su contexto. Mediante sjs
brazos lineales puede extenderse y acoplarse por si traite

a elementos o peculiaridades del emplazamiento.

Al igual que en las organizaciones centrales, €l espadoéntd
ie una organizacion radial es, por lo general, de forma rqJaa
y actlia como eje de los brazos lineales que, a su vez, pueden
ser todos ellos iguales, tanto de forma como delongitud*
mantener la regularidad formal de toda la organizacion, -

Con objeto de responder a sus respectivas condiciones
funcionales y de contexto, cada uno de los brazos puede
asumir la forma més apropiada.

IJna variedad especifica ds la organizacion radial es el modeo
de rueda giratoria, donde los brazos lineales se prolongad
partir de los lados de un espacio central cuadrado o rectan-
gular. Esta disposicion se traduce en un efecto dinamico*
visualmente mugiere un movimiento rotatorio en tomo a
espacio central.

www. FreelLibros.com



ORGANIZACIONES RADIALES
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Prision Moabit, Berlin, 1063-1073, Herrmgn. \ e y
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Hotel Pieu (Hospital) 1774, Antme- Petit.
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ORGANIZACIONES RADIALES
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ORGANIZACIONES RADIALES

Casa Kaufmann (en el desierto), Pam Springs, California, 1946, Richard. Neutra.
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ORGANIZACIONES

o

Espacios recurrentes

Agrupacion en tomo

a una entrada

OLJO
M rv.,

Districaucién centralizada

[1€n

niJs tAMN
'izor —

Ejes de referencia

AGRUPADAS

4

D r

Comparten un forma Organizacion segin

conun

=3 O||On

Agrupacion a lo largo Recorrido en lazo

de un recorrido

O[— |
[1

Distrihjcion agrupads

_ege3mHEB-
Ba

Eje de referencia Simetria
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Interiores en un espacio

Fara relacionar los espacios entre si, ia on”niacdj
agrupada se siveds iapmmtw. hi r m

te en un conjunto ¢je espacios celulares renitis i
que desempefian funciones panecidasy compsa®
sn rasgo visual comin, como pueda ser laforra;

la orientacion. Una organizaron agrupada ‘M r-
puede acoger en su..composicion espa: ;s <:”m:;
en dimensiones, forma y funcién, siempre oy.
terrelacionen por proxXmidad y ; r i

como es la simetria o un eje cualquiera. Este moach
no previene de una idea rigida ni geométrica, y, ijt |
consjguiente, es fisxib's ¥ admite sir *bjitadcsn]
bar y desarrollarse sin que se altere sunat/m

Los espacios agrupados se pueden orgar'zar e
tomo a un punte de entrada al edificio 0 a o lanfi
del eje de circularan que le at-a.-iese, Cabs tgnttf

la solucion de reunidos airededor de un camp;

men espacial amplio y definido. Este modelo esaé
go a la organizacion central, piro carece delaa f

y regularidad geométrica de este Ultimo. Los et:i-
cios de la organizacion agrupada pueden estar com1
prendidos también en el interior de un campo ods;
volumen espacial.

La ausencia de un lugar determinado que sea intrin-
secamente relevante obliga a que su importancia'
articule por su tamafio a una forma o a eu orients-
oién dentro del modelo.

ia simetria o ja axiaiidad se puede emp ear pa-a
-eforzar y unificar los componentes de esta orgari-
zacion, y ayudar a que se artoule la importancia k
un espacio o un conjunte de ellos que integren la
organizacion.
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ORGANIZACIONES AGRUPADAS

Seccion

Casa Morris (proyecto), Mount Kieo, N.X
1355, i0'j'f I Kéhn.

Axonometria

Yeni-Kaplica (Bafios Termales), dursa, Turquia.

Tipica casa japonesa
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ORGANIZACIONES AGRUPADAS

Centro &e reuniones,

Instituto Salk para investigacio-
nes biolégicas, La Jolia, California,
P59-19€6, Louie |. Rahr.

Casa Karuizawa, refajo campestre, 1974,
{"afl Kurobwa,

Alacio del rey Minos, Kno&sos, Creta, ¢. 1500 aC.
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Casa para la Sra. de Robert Venturi, Chestnut Hill, Penn-sylvania, 1962-1964, Venturi y Shoit
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ORGANIZACIONES AGRUPADAS

Casa Kaufmann, de la Cascada Connelswlle, Pensilvania, 1936-1937 Frank Lloyd W'igt.
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ORGANIZACIONES EN TRAMA
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Una organizacion en trama se ccmpone de unas
formas- y unos espacios cuya po&icior en el ti%
cioy sus interrelaciones estan reculadas p o fl
tipo &e trama o por un campo tridimensional.

ia trama se crea estableciendo un esquema
recular de puntos que definen las intersecciones
ae dos conjuntos dt lineas paralelas; al preved

la en la terrera dimensién obtenemos una serie jte
unidades espacio-moduiaresy repetidas.

La capacidad organizativa de una trama es frjio
de su regularidad y continuidad aue engloba a ios
mismos elementos que distribuye. La trama esta-
blece unos puntos y lineas constantes de referen-
cia situades en el espacio, con lo cual ios e&paciot
integrantes de una organizacion en trama, aui*uq
difieran en tamafio, forma o funcion, pueden com
partir una relacion comdn.



sifitatuna, la trama susle fijarse por medio del esuw-
kofid sistema estructural a base de columnas y vigas,
feitre de' campe que crea la trama, los espacios pueden
japarecer como feches aislados o como n;pet;ciones modu-
H k Wependientementc de su disposicion dentro del
pnpo, si estos espacios se perciben como formas positi-
vas, eraran un segundo conjunto de espacios negativos.

Puesto cjue una trama tridimensional se compone de unas
mades especiales modulares y repetidas, puede someter-
seaun proceso de sustracc on, de adicién o de superposl-
déity, aln asi, consejar su identidad, en cuanto a su
«:acidad de organizar espacios, Estas manipulaciones for-
rmajes sirven para adaptar una forma de trama a un empla-
zamiento, definir un acceso o un espacio exterior o posibili-
tar su crecimiento y su expansion.

I>atema puede ser irrsgj:ar en una o en dos direcciones,
cer chjew ds so'ucionar 'as necesidades dimins'cra'es de
los espacios en concreto, 0 para articular zonas espaciales
¢estiradas a circulaciones o servicios. Pe esta manera se
o0es una serie jerarquica de mddulos que se diferencian por
sutamafio, su proporcién y su situacion.

Cualquier trama es susceptible de experimentar otras
vanas modificaciones, Porciones de ia trama pueden desga-
jase sara alterar ia continuidad espacial y visual de su
canpo; la interrupcion de una trama puede dar cabida a un
espado mas ¢ jjatado 0 acomodo a una determinada pecu-
rdad t:p:rda‘:a 5; irte de aramapjfde
soregarse y someterse a un giro alrededor de un punto
situado en el modelo basico. La trama puede sufrir, en defi-
nitiva, un proceso de transformacion de su imagen visual,
que partiendo de una disposicion puntual, pasa por la lineal,
jasuperficial y finalmente concluye en la volumétrica.
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ORGANIZACIONES EN TRAMA

Casa Adler, Filadeffia, Pensibnia (Proyecto), 1954, Louis |. fohn.  :=—--mmeemmem—
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ORGANIZACIONES EN TRAMA

Casa Eric Boissonas I, New Cardan, Connecticut, 1956, Philip Johnsoti.

Residencia Manabe, iezukayama, Osab, Japdn, 1976-1977, laaao Ando.

ORGANIZACION | 223
www. FreelLibros.com



ORGANIZACIONES EN TRAMA
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ORGANIZACIONES EN TRAMA

[ST-1

Casa Shodhan, Ahm &M &i India, 1356, Le Cori?u&ier.
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Circulacion

“...observamos que el cuerpo humano, nuestra posesion tridimensional mas
importante, no ha sido un foco de interes en si mismo en lo que al conocimiento
de la forma arquitectonica se refiere; la arquitectura, en la medida en que se
considere arte, se caracteriza en las fases de disefio por ser un arte visual abs-
tracto y no un arte centrado en el cuerpo humano. Creemos que la sensacion

de tridimensionalidad méas esencial y memorable es origen de experiencias cor-
poralesy que esta sensacion es una base a partir de la cual se conozca €l sen-
tir espacial que causa en nosotros la vivencia de los edificios.

La interaccion entre el mundo de nuestos cuerpos y el mundo de nuestros luga-
res de vivienda siempre es un flujo. Construimos sitios que son expresion de
nuestras experiencias hapticas', aunque éstas nazcan de lugares creados de
antemano. Nuestros cuerpos y movimientos, seamos conscientes o inocentes
respecto a este proceso, mantienen un diélogo ininterrumpido con nuestros edi-

ficios.

Charles Moore y Robert Yudell
5ody, Memory and Architecture
1977

'de haptiko&. perteneciente al sentido del tacto. (N.del T)
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CIRCULACION: MOVIMIENTO A TRAVES DE UN ESPACIO

Es posible concebir la circulacion como el hilo perceptivo que vincula loe espacios
ds un edficio, 0 que retne cualquier conjunto de espacios Interiores o exteriores.

Dado gue nos movemos en e Tiempo

a través de uns Secuencia

oi Espacios,

espenmentamos un espacio con relacion al lugar que hemos ocupado anterior-
mente y ai que a continuacion pretendemos acceder. En este capitulo presenta-
mos los componentes fundamentales del sistema de circulacion de un edificio, en
cuanto a elementos positivos que influyen en la percepcion relativa a formas y
espacios constructivos.

Paso con lucernarios; Oficinas Olivetti,
Miltoti Reynes, 1971, james '6xirfm & Michael WHiord.
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ELEMENTOS DE LA CIRCULACION

Aproximacion al edificio

* vision a distancia

Acceso al edificio
+ del exterior al interior

Configuracién de! recorrido
* la secuencia de espacios

Relaciones recorrido-gspacio
* imites, nudos y finales del recorrido

Formo del espacio de circulocion
+ pasillos, galenas, tribunas, escaleras
y &mbitos
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APROXIMACION AL EDIFICIO

Aproximaran 5 Notre Dame du Haut, RcrSj~:.
Francia, 1950-1955, le Cotbu&er.

Antee ds acceder realmente al interior de un edificio nos aproximamos a su punto de entrada siguiendo
un recorrido. Nos encontramos en la primera fase del sistema de circulacion, duranti la que ros prepa-
ramos para ver, experimentary hacer uso ds los espacios del edificio.

La aproximacion a un edificio y a su entrada puede variar, desde unos cuantos pasos a través de un
espacio reducido, hasta una ruta larga y tortuosa; puede ser un recorrido frontal u oblicuo a 'a fachada
del edificio, La naturaleza de la aproximacion puede contrastar con el objetivo o prolongarse siguiendo
la secuencia de los espacios interiores, de manera que la diferenciacion interior/exterior queda

difusamente expresada.
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Frontal

U aproximacion frontal conduce directamente a ja entras

M edito alo lar*o de un recorrido directo yaxial. El objetivo
visual que pone fin a la aproximacion es nitido, sea toda la
fachada de un edificio o una entrada situada en la misma.

Oblicua

Una aproximacion oblicua engrandece el efecto de perspectiva
ftrcp'a de la fechada principal y ds la forma de un edificio.

H recorrido se puede reccnducir una 0 mas veces para retra-
sary prolongar la secuencia de aproximacion. Si nos acerca-

ftic>sa un edificio desde un extremo, su entrada puede prcyec-

terse mis alla de la misma fachada para que resulte visible

con mayor c'aridad.

Espiral

Uh recorrido en espiral alarga la secuencia de aproximacion y
subraya la tridimensionalidad del edificio conforme lo rodea-
mos, durante la aproximacion percibimos intermitentemente
la entrada, por le que su posicion queda definida con exact'-
Uid, otambién puede sernos ocultada hasta alcanzar el

punto de acceso.
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS

Villa Barbaro, Maser, Italia, 1560-156S, Andrea Palladlo.

Tradicionaimente, las puertas y portalas
vienen siendo medios que orientan desde
lejos y que dan la bienvenida al llegar.
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS

Mllaen Garches, Vaucnssson, 1926-1927, Le Corbusier. Qian Men. conexion Ciudad Prohibida-zona norte y Ciudad exterior- zona 5ur en Pekin
(&eiijna), China, siglo X/
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS

Casa de vidrio., New Cansan, Connecticut, 1949.
Pnilip Johnson.

Piano de situacion, Ayuntamiento, Saynatsalo, 1950-1952, Alvar Aaito.

Rampa que se dirige y atraviesa a los edites Centro de Artes Visuales Carpenter,
Universidad de Harvard, Cambridge, Mas&achusette, 1961-1964, Le Corbusier.
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS

Dinij» ds iglesias que dominan ti espacio urbano, cbra de
Camilo Sftte, que muestran la opimimaciér, asimétrica y llena
de pintoresquismo, entit los edificios. Desde los diferentes
puntos de .issa s6lo se perciben parcialmente las idiesias.

Célle de Siena, ita ia.
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS

Vista hacia €l este, desde el Propileo.

Vista aérea de la Acropolis, Atenas, Grecia.
La linea punteada marca el trayecto que a través del Propileo
ilega ai extremo orienta! del Partendn.
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS

CIRCULACION j N i
www.FreelLibros.com



ACCESOS A EDIFICIOS
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La entrada aun edificio, a un espacio inte-
rior del mismo 0 a un campo determinado
espacio exterior, comporta el acto de
penetrar a través de un plano vesical gue
distingue a un espacio de otro, y separae
“agui” del alli

Esencialmenti, el acto d.t entrar consiste»
atravesar un plano vertical y su sitimcaciai
pude evidenciarse mediante recursos mud»
mas sutiles que practicar un agujero eru;§
muro. Puede ser el transito por un plana, 1
mas implicito que real, definido por dos
columnas gue sostienen una viga. En cas»
aln mas sutiles, donde se desee establees'
una continuidad espacial y visual entred6s
espacios, un simple cambio de nivel es czosi
de sefialar el paso de un lugar a otro.

En la situacion mas usual, cuando un muro 1
se utiliza para definiry cerrar un espacio, la
entrada se consigue con una abertura ené
plano del muro. Por consiguiente, la fcrms

de la abertura abarca desde un simple
agujero hasta la entrada mas estudiada

y estructurada.

Al margen de la forma espacial a la que se
accede o de su cerramiento, es indudable
que ia entrada destaca mas si fijamos un
plano, rea! o intuido, perpendicular ai recefii-
do de aproximacion.



tos accesos a un edificio pueden agruparse en
fe siguientes categorias: enrasados, adelan-

retrasados respecto al. plano vertical.
Us frimeros conservan la cofitinui*ad superfi-
;fialdej muroy, s: se*uire, pueden disimularse
«tfacilidad. L0S segundos proclaman su
*firdyda'tuna proficc-jr desde un plano
MH sr. Finalmente, los terceros dan también
cobjoy acoden una parte ds espacio exterior
mnd territorio ¢lef edificio.

Escaia una de estas categorias, la forma que
te” laentrada puede ser analoga o actuar
i rodo de anticipo de la del espacio al que da
Ip 960.fore! contrario, puede contraponerse a
cespacial para dar mayor fuerza a sus
acentuare’ caracter de! lugar.

Entérminos de localizacion, la entrada puede
esta- cerrtnada 0 descentrada en el plano fron-

tal it ur edificio; en este Gltimo caso, creara
Isi condiciones de simetria propias. La sitda'
AHtacceso, respecto a la forma del espacio
determinara la disposicion del reco-
irétoydtipo de actividades ?x se desarrollen

?" mismo.

B nocién de acceso puede reforzarse
| ife-& rente:

[ 1] que la abertura sea mas baja,
mancha y estrecha que lo esperado.
* practicando un acceso de mucha mayor
mw”dad y, ademas, sinuoso.
maitaiando la abertura con los elementos
mdecorativos.
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ACCESOS A EDIFICIOS

Palacio Zuccari, Roma,
1952, Federico Zuccari.
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ACCESOS

Plaza de San Marcos, fenecia. Vista sobre el mar, enmarcada por el Palacio ds los Dogos, a la Izquierda, y la
Biblioteca 5camozzi, a la derecha. La entrada a la plaza la sefialan dos columnas de granito, de te Leones
(1189) y de 6. Teodoro (132.9).

O-torn, puerta principal del Santuario Toshogu, Casa del Dr. Currutchet, La Plata, Argentina, 1949, Le Corkisler.
Prefectura de Tochigj, Japon, 1636. La portada indica el acceso peatonal en la gran abertura que incluye
también el aparcamiento para €l coche.
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ACCESOS

Casa Vori Sternberb: Los Angeles, California, 1936, Richard Neutra.
Lacalzada de trazado curvo lleva a la entrada para vehiculos, y la entrada
principal de la casa se encuentra en €l antepatio situado mas alla.

5. Glorgio Magglore, Venecla, 1566-1610, Andrea Palladle.
Fachada concluida por Vicenzo 5camozz;. La fachada de
acceso actla a escala doble: la escala del edificio en su
totalidad que mira a un espacio publico y la escala humana
de quien entra en la iglesia.

Edificio de la Asamblea Legislativa, Chandigarh, conjunto capitolino de funjab, India, 1956-1959, Le Corbusier.
Lacolumnata de acceso esté a escala del caracter publico del edificio.
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ACCESOS

Mientras la valla separa, la entraria cor las p'erirgs escalonarias rian jn sentiria ¢
continuidad entre ja pararia rie Carruaje Imperial y elGepparc (Pabellén rie la Ola rie Luna)
situado mas alla, /illa Imperial Katsura, KyoioJaoon. sifllo X1L
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ACCESOS

Tienda de regalos Morris, San Francisco, Banco Nacional de Comercio, Grmnell, lowa, 1914, Louis Sullim .
jfifomia, 1946-1949, Frank Uoyd Wright.

& estos dos edificios los accesos estan perfectamente indicados mediante ia trabajada
foracion de las aberturas que presentan los planes verticales.
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ACCESOS

Filones de entrada, Templo de Ords. Edfu, 257-237a

La separacion o fisura vertical existente en la fachada define las entradas a estes edificios.

Casa para la madre de Robert Venturi, Chestnut Hill,
1962-'864. Venturi y 3'rsri.

Memorial John F Kennedy, Pallas, Texas, 1970,
Pfiilip Johnson.
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ACCESOS

Entrada al Edificio de Administracion de S.C. Johnson and Son Inc., Kacine, Wisconsiri. 1936-1939,
Frank Lloyd Wright.

CIRCULACION | 245
www. FreelLibros.com



ACCESOS

El Panteén, Rom, 120-124,
Pértico de entrad reconstruido a partir del anterior, 26 a.

Sinagoga Kneses Tifereth Israel,
Fortctiester, Nueva Yort, {954, Philip Johnson

Vista de la Capilla Pazzl, que Brunelleschi anadié al Claustro de Santa Croce, 1429-1446, Florencia, M fa.
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ACCESOS

5. Vital, faverv, ltalia, 526-546, Un espacio de entrada en voladizo
puede reorientar el eje principal de la organizacién de un edificio hacia el eje del espacio exterior al que ds frente.

Los perches, pdrticos y marquesinas vuelan dei volumen principal del
eato para dar cobijo, acogida y sefial del punto de entrada.

Teatro oriental, Milwaukes, Wisconsin, 1927, Dicky dauer.
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ACCESOS

Pabellén de la Academia, Villa de Adriano, Tivoli, Italia, i1&-125
(ss™ar dibujo de Heme Kahler),

S, Andrea del Quirinal, Roma, 1070, Glovami Lorenzo Pemini.

Casa Gagarin, Pert, Vermont, 1969, MLIW/ Mocne y Tumbull.
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ACCESOS

Ejemplos &t espacios en retranqueo con los sus se recibe a
auifties acceden & un edificio. 5. Andrea, Mantua, ltalia, 1472-1494, Leof! fettista Aiberti,

Edificio este, Galeria Nacional de Arte,
Washington, P.C, 1975,1M Peiy otmé&
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ACCESOS

Escaleras y rampas introducen una dimension vertical y afedeti
al seto de entrar en & edificio una cualidad temporal.

Casas en hilera, Galena, lllinois.

Edificio de la Asociacion Millowners,
Ahmedabad, India, 1954, Le Cori?usier.

Taliesin West, cerca de Phoenix, Arizona, 1938,
Frank Lloyd Wright.
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ACCESOS

,tortuga, guardianes de latumba del Emperador Wan Li;c6'5-i523";,
i ncrceste de Pekin, China.

Paso interior, Francesco Borromini.

Las entradas que atraviesan muros de gran espesor crean
espacios de transicion que se recorren al ir de uno a otro Iutar.

Entrada principal al Palacio de Juetica de Santa Barbara,
con el panorama del jardin a las colinas proximas, California,
1929, William Mooser.
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CONFIGURACION DEL RECORRIDO
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Los recorridos, sean de gente, vehiculos, m
cancias 0 servicios, son todos e;los, por ryt,
raleza, lineales y tienen un punto de partid
desde el cual se nos lleva a través de una-siris
de secuencias espaciales hasta que tlegami

a nuestro destino. Bl contorno del recorrido
supedita al medio de transporte. Mientrae qt
como peatones podemos dar la vuelta, sete-
nemos, ir despacio y descansar a nuestro
a-.tojo, el ,?"si3 di jbolead para variar de vel-
eidad y de direccién es menos para una hicde-
ta y ain menor para un coche. Sin embargo, m
como un vehiculo con ruedas necesita una «2
llana que se acomode al giro de sus radies, la
anchura de la misma puede ajustarse a sus
dimensiones. Por otra parto, los peatones, sie
do capaces de soportar cambios bruscos k
direccion, precisan un volumen de espacio
mayor que el de sus dimensiones corpoes,
junto a una mayor libertad de eleccion de!
camino a seguir.

La Interseccién o cruce de recorridos siettip'e
es un punto de toma de decision para aquei
que los transita. La continuidad y la escala k
cada recorrido, al llegar a un cruce, son una
ayuda para distinguir entre las vias principales
que conducen a mayores espacios y las secun-
darias que llevan a ios menores. Cuando las
vias que se entrecruzan son equivalentes, es
preciso proporcionar el espacio suficiente que
permita el descansoy la orientacion de la
gente.

Las caracteristicas de la configuracion de un
recorrido influyen, o son influidas, en e esque-
ma organizativo de los espacios que une. Tal
configuracion puede reforzar una organizacion
espacial mediante el paralelismo de la distribu-
cion o, por el contrario, cabe que se contrapon-
ga, en cuyo caso actlia como punto de compa-
racion visual. En cuanto seamos capaces de
trazar en nuestra mente la configuracion circu-
latoria total de un edificio, nos orientaremos
sin dificultad y captaremos la disposicion
espacial del mismo.



CONFIGURACION DEL RECORRIDO

I. lired
circulacién es lineal. Por consiguiente, un recorrido
;imié ser el demento organizador basico para una
serie j h espacios, Ademas, puede ser curvilineo 0
Mjieiitada, cortado por otras circulaciones, ramificarse

yfc-mar lazos o bucles,

| Radial
la"duracion radial se compone de unas circulaciones
| se extienden desde un punto central comdn, 0
terrdaienéd.

3, Espiral
Esta configuracion consiste en un simple recorrido continuo
Qque se inicia en un punto centra), gira entomo a si, y

progrB&tamejite va alejandose.

| Entrama
Jna «mfiguracton en trama dispone de dos conjuntos de
rffiorridi» paralelos fjue se cortan a intervalos regulares
yCIsan unos campos espaciales cuadrados y rectangulares.

5. Rectangular

i Laconfiguracién reticular se caracteriza porty tr unes
recorridos de circulacion arbitrarios gue unen puntos
ioticretos del espacio.

i, Compuesta
En realidad un edificio emplea una yuxtaposicion de
modelos precedentes. Los puntos significativos de
cualquier modelo son centros de actividad, entradas
aestancias y lugares destinados a k circulacion vertical
que facilitan las escaleras, las rampas y loe ascensores.
Estos nodos marcan los recorridos de circulacion del
edificio y brindan oportunidades para detenerse,
Geecysary reorientarse. Para evitar la aparicion de un
laberinto que confunda, se logra un orden jerarquico de
recorridos y nodos diferenciandolos en escala, forma,
longitud y localizacion.
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

Templo mortuorio de la reina Hatshepsut, 9sr-sl-I5ahari,
Tebas, 1511-1480 a.C., Senmut.
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

Casa en Oid Westbury, Mueva York, 1969-1971, Richard Meier.
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

Casa Shodhan, Ahmdsbad, India. 1956. Le Corbu&ler

Seccion por la escalera y rampa

Centro de Artes Visuales Carpenter.
universidad de Harvard, Cambridge,
Mseeachueetts, 1961-1964, forfotoier.
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

Museo del crecimiento indefinido 'Prp/srx,
Philippeviile, Argelia, 1939 Le Corbusier.

Museo de Arte Occidental, Tokio,
i357-1959, Le Corhisier.

Planta cubierta
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

Karlsruhe, Alemania, 1534.

é3, 53

Ciudad en un llano

Ciudad en una colina

Planos de la ciudad ideal, '451-.464
Francesco di Giorgi Martini.

Museo de Arte de la Universidad, Universidad de California, Berkeiey,
1971, Mario J. Ciampiy Asociados.
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

YiYuan (Jardin del Contento), Suznou, China,
' jastia Ging, s;g;0 XX
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

—_—

Distribucion tipica 4¢ un Campamento romano, eo |.
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO

India, 1726.

Friene, tundada el siyo IV

Flano de una ciudad ideal, de Francesco di Glorio Martini,
m-i4&

Manhattan, Ciudad de Nueva York
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO
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Los recorridos se relacicnan con los espti:; yj.
unen de las maneras siguientes. Los record®
pueden:

Pasar entre espacios

mse conserva la integréis de cada espade

mla configuracion del recorrido es flexible

m para vincular €l recorrido con los espacios |
es posible el empleo ds otros informate

Atravesar espacios

* los espacios se pueden atravesar axialmaitw
oblicuamente 0 a "0 larp de uno de sus limitid

« al cortar un espacio el recorrido creao tn
residuales y una circulacion inferior

Terminar en un espado

m [a situacion aej espsao determina el reccrrd

* la relacion recorrido-espacio se utiliza para la
aproximacion y el acceso a espacios funciorai
0 simbolicamente preeminentes



RELACIONES RECORRIDO-ESPACLO

Templo funerario de Ramsés I, Medinet-Habu, 1180 a.C.

Casa Stern, Woodbridge, Connecticut, 1970, Charles Moore y Asociados.
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO

Tipica casa japonesa

Casa Farnsworth, 2\m . lllinois, 1950, mies m <jer Rohe.

Palacio Antonmi, Udine, Italia, 1556, Andrés Mado.
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO

Edificio de apartamentos Neur Vahr, Breir<sri, Alemania, \955>-)%2, Alvar Aalto.

-IJ&T

Casa EJoissonas I, Cap Benat, Francia, 1964, Philip Johnson.
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION

Escalera cubierta por boéreas, dibujo

de William R Ware.
Los espacios circulatorios constituyen una parte integral de la organizacion de cualquier edificio y La forma de un espacio de circulacion varia st q k
ocupan una cantidad Importante de! volumen de! mismo, Los recorridos de circulacion, considerados * estén definidos sus [imites.
simplemente como dispositivos de unién, darian lugar a interminables espacios-pasillo- Por lo tanto, * se relacione su forma a fa de los espacios m
laforma y la escala del espacio circulatorio debe ser la apropiada al desplazamiento del usuario, ur comunica.
paseo, una breve panada, un descanso, la contemplacion de un paisaje, etc. * se articulen su escala, su proporcion, su ilumina-

cién y sus vistas.

m sean las peculiaridades de sus accesos.

m utilice los cambios de nivel mediante escate
y rampas.
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DMespacio circulatorio puede ser:

Cerrado

femando un pasiiio que relacione todos tos espacies,
i te que comunica a través de entradas practicadas
fe' plano de la pared.

Abierto por un lado
ara suministrar una continuidad visual y espacia!
0N j0S espacios que une.

Abierto por ambas lados
laaasi convertirse en una prolongacion de les
rspaaos que atraviesa.

j anchuray jaaltura &e un espacio ae circulacion esta-

ik proporcionadas respecto al género e intensidad de

; mdilacion que deba éste aceptar. Entre un paseo publi-

@ unvestibulo de caracter mas privado y un pasillo de
senicio ha de establecerse una diferencia de escala.

lid paso estrecho y cerrado induce una circulacion hacia

Asiante. Ei acomodo de mayor circulacién y la creacion
5; espacios de paso, descanso y de contemplacion de

vistas implican aumentos ocasionales del ancho original
dSpaso, si bien estas ampliaciones pueden ser también

consecuencia de la voluntad de Integrar ese paso con ios

isfacios que cruza.

.Rociado a un espacio amplio, un paso puede ser arbitra-

fio, sin forma ni definicion, siendo, en tal circunstancia,
bs actividades que acoja y la disposicién del mobiliario
te que lo determinen.

FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION

Claustro de Sta. Maria delia Pace, Korrs, 1500-1504, Dénate firmarte.

Pasillo de la residencia Okusu, Todoroki, Tokio,
1976-197&, Tadao Ando.

Vestibulo de palacio renacentista.
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION

Ejfltipte 4e formas ae espacio destinadas a recoger la circulacién

V- Ln edificio.

Vestibulo que se abre a un espacio interior por
una columnata y a un patio exterior a través

de halconeras.

Vestibulo elevado de la residencia en Morris County, New jersey, 1971, Moore, Lyndon, Turnbull y Whitaker.
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION
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Las escaleras facilitan la circulacion vertical entre los nivelesi . m
ci6 o de un espacio abierto. PetermInada per las dimensiones de!? hudi
y la contrahuella, la pendiente de una escalera ha ds adecuarse a la
movilidad y capacidades del cuerpo humano. Una escalera empinada
convierte en fatigoso e incluso psicolégicamente prohibitivo subirla,. r
precario el acto de bajaria. 5i la pendiente es reducida, la dimension jtel
la huella ha de permitir que ei pie se pueda asentar perfectamente.

La anchura de la escalera debe consentir el paso cémodo no sélo de
personas, sino de enseres a los que eventualmente haya que mudar
posicion. Téngase en cuenta que esta anchura da una clave visual eos |
arreglo a la naturaleza publica o privada de la escalera. Unos escalones
anchos y profundos pueden entenderse como una Invitacion; en cs«fao,
les tramos estrechos y empinados hacen pensar en que conduzcan a
espacios mas privados.

El ascenso por una escalera puede transmitir sensaciones relacionadas
con la intimidad, el aislamientoy la separacion, a diferencia del aco<te
descenso, que puede implicar desplazamientos hacia terrenos segurost
protegidos y estables.

Los rellanos, o descansillos, interrumpen el trazado de las escaleras, an
lo que permiten la introduccion de cambios de direccion, dan la oportuni-
dad de descansary posibilidades de accesoy de vistas. Junto con la
pendiente, la localizacion de los rellanos determina el ritmo y coreografia
dsl movimiento de ascenso y descenso por las escaleras.
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION

Implicando cambios de nivel, las escaleras tienen la capacidad de potenciar
e recorrido de circulacién, asimilar una variacion en su trayectoria 0 incluso
carle punto y fina! aun antes de accedera un espado preeminente.

+ escalera circular

mescalera de caracol
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION

Bl espacio que una escalera ocupe puede ser grande, pero laformam
ésta tenga puede asimismo acomodarse de varias maneras. Cabe tratal*
como forma aditiva o como sdlido volumétrico en ei que se haya “exea

el espacio necesario para recorrerla y tomar aliento.

La escalera puede correr a Jo lango de los limites de una habitacion, aw
el espacio o llenar su volumen. Puede quedar entretejida en les jimitesdei
espacio o desarrollarse en una sucesion de plataformas donde sentases
de terrazas destinadas a actividades varias,

También esta en condiciones de ser un elemento organizador, un elemento
que serpentee y entrelace una serie de espacios situados a distintos
niveles en un dificio o en un lugar al aire libre.

Los rellanos que se ven desde la entrada invitan a subir, al igual que lo hes?
el derrame de escalones que baya en ei arranque ds una escalera. Porotra
parto, para dar acceso a zonas privadas o para dar a entender su inaccesi-
bilidad, los tramos de la escalera pueden ascender empinados entre
paredes c'ue dejen entre si un espacio estrecho.
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION

jril.irrenemaHdsd morfolégica de las escaleras produce uns
«penda tridimensional tanto al subirlas como al bajarlas.
Trat¢ idcte desde una Optica escultérica, sean exentas o estén
Asaste si plano de una pared, es posible aprovechar esta

tr'dimer,s:onal. Es mas, un espacio pjsds convertirse
estina escalera vasta y elaborada.

Escalinata de la Opera de Paris, 1861-1074, Charles Garnier.

Axonométrica ds la escalera del estar, Casa en Oid Westbury, Nueva Ywt, 1969-1971, Richard Meler.
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Proporcion y escala

“...Desde el interior de la Villa Foscari se tiene conocimiento del espesor de los
muros que separan las habitaciones, cada una de las cuales recibi6 una forma
concluyente y exacta. En los extremos del brazo transversal de la sala central
se encuentran sendas habitaciones cuadradas de 4,60 x 4,50 metros que, a su
vez, separan otras dos habitaciones rectangulares, una pequefia y otra grande,
de 3,60 x4,00y 4,30 x 7,20 metros, respectivamente. La habitacién menor
tiene su lado més largo en comdn con la estancia cuadrada, mientras que en la
mayor esto sucede con el lado mas corto. Palladio concedié suma importancia a
las relaciones 3:4,4:4y 4:6, que se registran en la armonia musical. La anchura
de la sala central se basa también en la medida de 4,2>0 metros, si bien en lon-
gitud es menos precisa, pues a las dimensiones de las habitaciones debe afia-
dirse el espesor de los muros. H efecto singular que produce esta sala inserta
en una composicion sélidamente conexa, tiene origen en lo considerable de su
altura, en el techo resuelto con bovedas de cafion seguido que sobresalen en lo
alto de las habitaciones laterales del altillo. Pero, cabe preguntarse, ¢se percata
el visitante de estas proporciones? La respuesta es afimativa, no en cuanto a
las medidas exactas, pero si en el concepto fundamental que hay tras ellas. Se
tiene la sensacion de estarante una composicién noble e integrada con fuerza
donde cada estancia muestra una forma ideal dentro de un conjunto mayor.
También se percibe que entre las estancias existe una relacion dimensional.
Nada es trivial, todo es magno y Unico.

Steen Eiler Rasmussen

Experiencia de ja Arquitectura
m
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PROPORCION Y ESCALA

Este capitulo plantea temas relativos a la proporcion y a la escala.

La escala alude al tamafio de un objeto comparado con un estandar de nefe<
rencia o con el de otro objeto. La proporcion, en cambio, se rifire a lajusté
y armoniosa relacion de una parte con otras 0 con el todo. Esta

relacion puede ser no sdlo de magnitud, sino de cantidad o también de
grado. Cuando el disefiador establece las proporciones de ios objetos -iere. |
por lo general una “ama de opciones, de las que algunas vienen dadas pcri
naturaleza de ;s materiales, por la reaccién de los elementes al efectods
las fuerzas y por como se han fabricado los objetos.

273 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN WWW. Fl’eeleI'OSCOm



Ei Arquitectura, toaos los materiales constructivos
tienen distintas propiedadoz de rigidez, dureza y durabili-
dad, y todos eilos t;sne>i una resistencia final mas alla
ilelacual no pueden estirarse sin fracturarse, romperse
oinstruirse. Pato que la resistencia de un material,
iishido a la tuerca de ja gravedad, aumenta con su tama-
v, todos los materiales también poseen unas dimensio-
nes racionales mué no deben superarse. Por ejemplo, una
m de piedra de 10,16 cm de espesory 2,43 mde lar*?
garantias suficientes para servir de puente y
iiOptar su propio peso entre dos puntos de apcyo. Pero
Mpiruptamos sus dimensiones, o sea 40,64- cm de
ispesory 9:75 m ds longitud, su propio peso probable-
mente la romperia. Incluso un materal tan resistente
m o dacfc tie’s unas longitudes que no puede
sobrepasar sin superar su maxima permisible.

Ziigua modo, cua'?jier material tiene unas proporciones
racionales que vienen dictadas por sus propiedades

'WViK icii 0f res’enoia y fragilidad. Las p'ezas ds
iMileda, por eiempio elladrillo, tienen una resistencia a
aOTtpnesioft, y su masa es ‘a que, en Gltimo término,
determina su capacidad total y, en consecuencia, su
forma volumétrica. Otros materiales como el acero, tra-
man bien tanto a compresion como a traccién y admrter
ibmas alargadas en pilares y vigas, como formas piafias
enmateria'es laminares. La madera, al ser flexible y bas-
tarte elastica, es util para pies derechos y vigas, table-
ros pianos y, como elemento volumétrico, en la construc-
ciir de cabafias alargadas.
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PROPORCIONES ESTRUCTURALES

Entrada sur en la tercera cenca del Naigu, santuario interior del Santuario lee,
Prefectura at Mié, Japon 690.
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En ia construccion arquitecténica se acude a los elementos
estructurales para cubrir los espacios y transmitir sus cargas a
través de los apoyos verticales a la cimentacion del edificio. H ta-
mafio y ia proporcién de tales elementos se relacionan directamen-
te con las funciones estructurales que deben desempefiary, por
consiguiente, pueden operar a modo de indicadores visuales del
tamafio y escala de los espacios que ayudan a cerrar.

Por ejemplo, tas vigas transmiten tiorizcntalmente sus cargas a b
apoyos verticales salvando un espacia En caso de duplicar la luzo
la carga de una viga, se duplicaran también sus esfuerzos de fiexion
y, posiblemente, se producira la rotura. Sin embargo, al duplicar sa
altura, multiplicamos por cuatro su resistencia, concluyéndose que
aquélla es una dimension critica de las vi*as y que su relaciéona W
rafiuz es un indicador fidedigno de su cometido estructural.

Anélogamente, las columnas pasan a ser mas gruesas cotrftm
aumentan sus cargas y su altura, la conjuncién de vigas y colum-
nas compone ei entramado estructural que define los médulosdd
espacio. Vigas y columnas, mediante sus dimensiones y su p'cpcr-
cidti, articulan el espacio, dandole una escalay una estructura
jerarquica, que se comprueba al observar como los cabios se apo-
yan en Jigasy éstas en las jacenas. Cada uno de estos elementos
crece en altura conforme se incrementan su carga y su luz.
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Otrasformas estructurales, pareces de carga, forjados y
cubiertas, bovedas y clpulas, con su proporcion nos dan
fawes visuales relativas a su mision en el sistema
ii'luctural y respecto a la naturaleza del material que
te integran. Una pared de ladrillo, a pesar de que trabaja
correctamente a compresion, no lo hace a flexion, por lo
qui sera mas gruesa que un muro de hormigén desempe-
rn o el mismo cometido. Un pilar de acero sera mas del-
udo que un pie derecho de madera, aungue soporte la
mismacarga. Una losa de hormigén armado de cuatro
secadas salvard una mayor luz que una cubierta de
vadera del mismo espesor.

Puesto que una estructura depende menos del peso pro-
oy la rigidez de un material, y en mayor grado de su
ametria, en cuanto a garantia de estabilidad, tal comc
sucede en las membranas y en los entramados especia-
les, sus elementos integrantes seran progresivamente de
Trr-jr espesor, hasta el extremo de perder su capacidad

Madera y ladrillo

i i dar una escala y una dimension al espacio.

PROPORCIONES ESTRUCTURALES

Casa Schwartz, Two RiVers, Wisconsin, 1939, Franfc Lloyd Wright.

Membranas

f— ¥

Ei

Acero

Cubierta de la piscina olimpica Arena. Munich, Alemania, 1972, Frei Otto.

Sala Crown: Instituto de Tecnologia de lllinois, Chicago, 1356,

Mies van der Rohe.
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PROPORCIONES PREFABRICADAS

Marcos basicos para ventanas
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Las dimensiones y proporcién de muchos elemente
arquitectonicos no sélo derivan ds sus caracteristica
estructurales y funcionales, sino también de su protes
de fabricacién. A causa de su produccion en serie, tienen
dimensiones y proporciones normalizadas que respe;

al criterio de los fabricantes 0 al acuerdo industrial.

Asi pues, los bloques de hormigdn y €l ladrillo ordinario
se fabrican como bloques constructivos modulares.
Aunque se diferencian entre si por su tamafio, ambos
se proporcionan respecto a un eje parecido. Las lamina
de madera y los materiales de revestimiento también
se fabrican en unidades modulares con proporciones
fijas. Los perfiies metalicos tienen unas dimensiones
definidas que generalmente resultan de un acuerdo
entre fabricantes y el American jnstitute of Steel
Construction. Las ventanas y las puertas tienen un
dimensionado decidido por loe fabricantes.

En virtud de que estos y otros muchos materiales
deben, en Gltimo termino, reunirse y lograr un alto grasio
de exactitud de encaje en el momento de su colocacion
en obra, es obvio que las dimensiones y proporciones
medias obtenidas en fabrica influirdn en las mismas
caracteristicas de otros materiales. Las ventanas y
puertas deben estar dimetisionadas de tal modo que se
adapten a los huecos dejados en la obra ds albafiileria.
Los pernos de madera o0 metal y los cabios tienen que
estar separados ds manera que reciban ios materiales
modulares de revestimiento.



Apreciando incluso jas limitaciones que impone a una fcrra
s ratu-"leza de su matinal, su cometido estructura 0 s
procesod i fabricacion, i ¢senador em ¢ disfrutando de ia
capacidad de controlar la proporcion (e las formas y espa-
'C5 ?; una edificacion. La decison de hacer una habitacién
cidrada c alargada, alta o baja, o0 de dotar a un edificio ds
m fachada més alta ds :0 mama, es algo que legitima-
mente descansa en ei disefiador, Pero... (qué fundamento
tienen estas deoscnes?

Lanecesidad at un espacio ds 57,16 m', ;,qué dimensiones
«altura, anchura y longitud implica? Indudablemente influi-
ras en su forma 'y proporcion la funcionalidad del espacio,
«decir, 'a natu-a'eza de las actividades a realizar en €l
Hm x Unaodoe dimensiones pueden quedar limitadas por
enfactor de tipo técnico, como es la estructura. Su contex-
to, & entorne exteriory el espacio adyacente, puede condi-
amr sufama, La iecision puede pretender la recupera-
«tai de un espacio de otra época e imitor sus proporciones,
rtiftimo, la dec'sic-' puede basarse en criterios estéticos,
bn unos criterios visuales de los que se extraen las relacio-
nes dimensionales iris idéneas entre las partes, y entre
:ih pate y todo € edificio. En ei transcurso de la historia,
wcon este propdsito, se han desarrollado numerosas
mDrias sobre las proporciones «deseablesy.

Er a practica, la percepcion que tenemos de las dimensio-
i® fisicas de la arquitectura, ¢® la proporciony la esca;a,
ti notablemente imprecisa. Esta deformada por la reate-
aort dmensional propia de la perspectiva y la distancia, por
prejuicios cuitorales. por lo que no resulta facil controlary
bidecir rada minimamente exacto y objetivo.

Capilla Woodland,
Estccofmo, Suecia, 1315-1920, Erik Cumiar Asplund.

\
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SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD

%
49x73
55x6,7

El espacio cuadrado, a tener cuatro caras iguales, es por naturaleza estatico. Si crece v

ong”ud hasta que ésta domina sobre la anchura, se hace méas dirdmico. Los espacios

;jadrados y oblongos definen lugares de actividad: los espacios lineales inoiton al mevi-

wento y se prestan a subdivision en diversas zonas.
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SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD

o c a
Proporcion: y JorT

la proporcion significa igualdad eirtre dos relaciones,
donde el primer de los cuatro términos dividido por €
segundo es igual al tercer; dividido per € cuarto.

Todo Porte

2B4 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y OROEN

=

La apreciacion, en las dimensiones ds una forma, de ¢f'e-
rencias pequefias o muy ligeras es particularmente difidL
Mientras que un cuadrado, por definicion, tiene cuatre
lados iguales y cuatro angulos rectos, un rectangulo pjs?;
aparecer exactamente un cuadrado, casi un cuadrado 0
ser completamente distinto. Se nos puede presentar
corto o grueso segln nuestro punto de vista. La aplicacion
ds estos términos a una forma o figura como caracteristi-
ca visual es fruto del modo como percibimos sus propon»*
nes. No obstante, es evidente que no se trata de una
ciencia exacta.

Si las exactas dimensionesy las relaciones que vinculan r,
disefio regulado por un sistema de proporcionalidad no pj.j-
ir prcio'ia ciret**in"? m ; _nsra-'s'i i:r ite;:
todo observador, ¢por qué razon estos sistemas sen U;ilss
diann ? i'<Zy.r.'A

El preposito de todas ias teorias de la proponen es ere;’
un sentido de orden entre los elementos de una construc-
cion visual. Segln Euclides, una razén es la comparador»
cuantitativa de dos partes similares y la proporcion atien-
de a la igualdad entre razones. Fundamentalmente, cual-
quier sistema de proporcionalidad es, por consiguiente
una razon caracteristica, una cualidad cecinente iji

se transmite de una razon a otra. Asi pues, un sistema
de proporcionalidad establece un conjunto fijo de relacjorr;
visuales entre las partes de un edificio, y entre éstasy d
todo. Aunque estas relaciones m se perciben de inmediato
por el observador fortuito, el orden visual oue generan
?uede sentirse, asumirse o, incluso, reconoce™:) a través
de una experiencia reiterada. Transcurrido un periodo de
tiempo, empezaremos a ser capaces de ver el todo enla
?arte y la parte en el todo.
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Loesistemas de proporcionalidad van mas alia de ice detcrmmntes
finciottales y tecnolégicos de ja forma y del espacio arquitectonico,
cara proporcionar una base racionalmente estética ds su d;mensio-
rado. Tienen €l poder de unificar visualmente la multiplicidad de ele-
mentos que entran en el disefio arquitectonico, logrando oye todas
as partes pertenezcan a la misma familia de proporciones,
itroducen un sentido de! orden y aumentan la continuidad en una
secuencia espacial y, ademas, son capaces de determinar unas rela-
cioneserii'e 'es e'errentos externos e internes de un edlfic 0.

la Idea de inventar un s:stema de diserto y comunicar sus métodos
esuna aspiracién comin de todos los periodos de la historia,
rtmque el sistema pasente varie de cuando en cuando, su fur jas-
mente y su valor cara al disefiador son siempre log mismos.

SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD

Teorias de la proporcion:

+ La Seccion 4urea

+ Las Ordenes

+ Las Teorias renacentistas

+ H Modulador

* H Ken

+ Las Proporciones anlropomorficas

* La Escola es una proporcion fija que se emplea para
ia determinacién de medidas y dimensiones.

Clases de proporcion:

Geomélrka /t\)-a (ej. 1,2,4)
itm At c-b ;

Aritmética o (€. 1,2,3)
cd> .

b ¢ (e}, 2.3,6)
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LA SECCION AUREA

Construccion geométrica de la seccion aurea, primero mediante prolongacion,

y subdivision después.

0 = Seccion aurea

0=1i, =4L=0618

286 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN

Los sistemas matematicos ds proporcionalidad surgidcs del con-
cepto pitagdrico 4t que “todo es nimero’ y de ia creencia de que
ciertas relaciones numéricas reflejan la estructura armoénica del
universo. Una de estas relaciones, en vigencia desde la Antigliedad
hasta nuestros dias, es la proporcién conocida como la seccion
aurea. Los griegos ya descubrieron su importante cometido en ia
proporcion del cuerpo humano. Al creer que el hombre y loe tempte J
debian pertenecer a un orden universal mas elevado, en ia misma
estructura de los templos se ponian de manifiesto estas proporcio-
nes. La seccion aurea merecié, también, la atencion de los arquitec-
tos del renacimiento. En tiempos mas recientes, Le Corbusier base
su sistema Modulor en ia seccion aurea, y su aplicacion en la arqui-

tectura perdura hoy en dia.

La seccion aurea se puede definir geométricamente como un seg-
mento rectilineo dividido de manera que la parte menor es a ia
mayor como ésta lo es al total. Algebraicamente se expresa
mediante una ecuacion de dos razones:

Las propiedades de que goza explican su presencia en la arquitecto-
ray en la estructura de los organismos vivos. Cualquier progresion
que se base en la seccion aurea serd, al mismo tiempo, aritmética y
geométrica. En la progresion numérica; 1 £f, a', 0'.....0 , cada ele-
mento es ia suma de los dos anteriores. Otra serie que se aproxima
s la aurea es la serie numérica de Fibonacci: i, 1,2,3,5,8,13,

etc. De nuevo cada numero es iguai a la suma de los dos que le
anteceden y la razon entre dos términos consecutivos tiende a
acercarse a la seccién aurea conforme progresa la serie.
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| lis rectangulo cuyos lados se han proporcionado de

' Pierdo s la seccion &urea se denomina rectangulo aureo.

| 'Sisobre su lado menor se construye un cuadrado, la
éuporficie restante sera menor, pero sera también un t-o-

analogo al primero. Esta operacion puede repetir-

a hasta €l infinito y creatuna gradacion de cuadrados
j te rectangulos aureos. Purante esta transformacion
cadam de las partes sigue siendo analoga a las res-
tarte? y al todo. Los graficos de esta pagina clasificar a
nocidn de estos esquemas de desarrollo aritmético y

si?> c"?'es'cnf.s  la seccion 4 jrea.

AB  BC _ (D
& " CD " DE
AB + EC=CD
BC + CD = DE

LA SECCION AUREA

(3,
b
@
-
Hdm
©
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LA SECCION AUREA

BC " AB “ BD '

.0 L 10 G *»
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AE
AD

El ftrtenén, Awnas, 447-432 3.C, Ictinusy Caiicrates.

la fachada jid Fartendri se analiza en estes dos graficos. Es importante
comprobar que partiendo ambos andlisis de la aplicacion del rectangulc
ureo a la fachada, cada uno de ellos varia en el planteamiento escogido
para demostrar ia presencia de la seccién aurea y su influencia en las
dimensiones y distribucion de ios elementos de la fachada.

X, - - . ) e !
/
\ y
"o Cuadrado 0
/
/
/
/
Cuadrado / Cuadrado
R 70
y
S CA 0
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LA SECCION AUREA

/
— /
= /
- _
K
\
=
\
\
— \
Templete &e 5. Pietro e- Montano, Museo Mundial, Guera (Provecto), -929, Le Corbu&ie'
Roma, 1502-1510, D¢'sio flamante.
<X
mK
\ -K.-
V.V
nT~¥ *

Modelo de planta y seccion goética

Segln Moessel. Segln FM. Lund
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LINEAS REGULADORAS

Palacio Farnesio. Roma (1515), Antonio da Sargallc, elJoven.
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Pos rectangulos &ci proporcionales si sus 6fi&jona'is sor paratela o
perpendiculares. Estes diagonales, en tanto lineas 3,je se?a;an la alinea-
cion de unoe demerites con otros, reciben el nombre de lineas regulado-
ras. Inicialmente ia encontramos al tratar de la seccion aurea, pe'o sirver
también para controlar !a proporcién y situacion de e’eme'-tos en otros
sistemas de proporcionalidad. Le Corbusier en su obra Hacia una
Arquitectura declara lo siguiente:

"Una linea regulador es una garantia frente a la arbitrariedad; es un
medio de comprobacion que asegura toda ja labor realizada con fervor-
Imprime en el trabajo la cualidad del ritmo. La linea reguladora introduce
aquel aspecto tangible de las matematicas que nos da una percepcion fie
de! orden. Lae'tccm de una linea reguladora tranca ja geometria basica
del trabaje... Es jn medio para acceder a un fin; no es una férmula'.
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Colini-Kowe, en su ensayo "Las matematicas de la
metida ideal" en Manierismoy arquitectura mcder-

oayoirC5ersépz, escolto en 1947, indica la seme-

jaaza existente entre la subbineién espacial de una
villa de Palladioy ja trama estructural de una de

le Corfoister, Ambas obras comparten un sistema
comin de proporcionalidad y una relacion con un
orden (matematico) r ie elevado. La villa de Paladio
se compone de espacios en yuxtaposicién con
formas e irwrreaaones arménicas. La villa de

Le Cortmsier esta constituida por franjas horizon-
tales de espacio libre delimitadas por los forjados
y la cubierta. Las habitaciones varian en formay
se disponen asimétricamente en cada nivel.

LINEAS REGULADORAS

Villa en Carches, VatifeSre&son, Francia, 1926 y 1927, Le Corbusier.

Villa Fosean, Malcontenta, Italia, 1553, Andrea Palladic.
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LOS ORDENES

Para los griegos y los romanos de la Antigiiedad clasica, los drdenes, en la
proporcion de sus elementos, representaban la expresion pe,-recta ae la
belleza y la armonia. La unidad bésica de las dimens;cfles era el diametro
k s columna. A partir de este médulo se deducian las dimensiones de!
fuste, del capitel, de la base, dei entablamento, en definitiva, del mas
minimo detalle. El espacio de separacion entre las columnas, llamado
intercolumnio, se basaba también en el diametro de las mismas.

292 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN

Orden Jénico, Templo en el llissus.
Atenas, 449 a. C, Calicrates. Extraido de un
dibujo de William R. Ware.

Puesto que el tamafio de las columnas variaba con el del edificio, los ordenas
no se apoyaban en una unidad constante de medida. La intencion era,
preferentemente, asegurar que todas las partes de cualquier edificacion
estuvieran proporcionadas y en armonia entre si.

En tiempos de Augusto, Vitajvio estudid los érdenes vigentes en aquel
momento y expuso, en su tratado Los Diez Litros de ia Arquitectura, sus
proporciones “ideales" Estas reglas fueron reedificadas per Vignola
durante el Renacimiento italiano y, probablemente, son las mas conocidas
hoy en dia.
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LOS ORDENES

tkMHUIU1

Toscano Dérico Jonico Corintio Compuesto
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LOS ORDENES

Toscano

it

Loe drdenes clasicos segln Vignola,
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LOS ORDENES
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LOS ORDENES

Picnostilo Sistilo i
Eustilo

D'mt'lo Areostilo Clasificacion de los templos s&jin su intercolumnio.

Reglas de Wtruvio, relativas al diametro, altura y separacion de las columnas.
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LOS ORDENES
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TEORIAS RENACENTISTAS

xXvtr

Diagrama de Francesco (Jiorgi, 1525; muestra las series de razones que resultan de aplica’

la teorfa pitagérica de los medianos a los intervalos de ia escala musical griega.

298 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN
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5. Maria Novella, Florencia.
fachada renacentista (1456-1470), disefiada por
Albertl, para concluir una jgles;a gética (1275-1350).

Fitagoras descubrid que las consonancias del sistema
mus;cal griego se podian expresar por la sencilla p iq H
si6n numérica 1: 2: 3 :4,y por sus razones 1:2,1 U
2:3,3:4. Estas relaciones llevaron a los griegoea”J
sar qué Hablan hallado la c'avs que regla Ja arménay -
versal. Bl c-edc pitagdrico afirmaba: icio esta g.sijesio
segn los nimeros. Posteriormente, Platén, partiendM?
la estética numérica de ritdgoras. liego a laestét'i %
tas proporciones, Duplicd y triplico la prension numériB
basica para obtener las pn“nesiones correspondia™
1,2,4,8y 1,3,3,27. Platon opinaba que estos nimeros*
sus razones contenian no solo las consonancias tg, la
escala musical griega, giro que expresaba” también.»
estructura armonica de su universo.

Los arquitectos del Renacimiento, creyendo que susoHI
cios debfan pertenecer a un orden mas elevado, wtMerai
a: sistema matematico griego de la proporcionalidad, Ta
u "o los griegos conocieron 'a musca como la gec’Mt s
expresada en sonidos, asi les argu tectos renacentistas
creyeron gue la arquitectura eran las matematicas tra-
ducidas en unidades espaciales. Con la aplicacion te la
teoria pitagérica de los medianos a las razones entss I»
tiempos de la escala musical griega, estes arquitectos
eneraron una progresion ininterrumpida de razorsi.
base de las proporciones de su arquitectura, Estas
ser;es de progresiones se manifestaban en las dimensii-
nes de una habitacién o de una fachada y en las prcwfl
dones que, interrsladonadas. se percibian en una secuah
cfa espacial 0 en la totalidad de una planta.



Siete formas ideales en planta para habitaciones.
flarquitecto probablemente mas irmuyento del Renacimiento

italiano fue Andrea Palladio (1508-1550). En su obra

Los Cuatro Litros &e ia Arquitectura, cuya primera edicién vio la
luz en Venecia, siguio los pasos e sus predecesores, Atberti y
Serlio, y propuso ias siete “formas de habitacion mas bellas y
pporc'onadas.”

Determinacion de las alturas de las habitaciones.

Palladio present6 también varios métoiios para tietorminar la
altura mas adecuada para una habitacién, de suerte que estu-
viera en proporcion con las restantes dimensiones. Para habita
dones de techos planos, la altura debia ser igual a la anchura.
Las habitaciones cuadradas con techos abovedados tendrian
m altura que seria un tercio mayor que su anchura. En otras
estancias Palladio empled ia teoria de- los medianos.de fitdgqom

i fin de calcular las alturas. Por lo tanto, existian tres clases de

Medianos: aritmético, geométrico y armoénico

Aritmético: oA>=c €m123,..069,12
b-a ¢

Geométrico: _c e.124..0469
b-a b

Amonico: _£ €.2,06.- 06,52

bra a

En cada uno de ellos, el mediano (b), situado entre los dos extre-
mos de la anchura de la habitacién (a) y de la longitud (0), era la

altura de la misma.

TEORIAS RENACENTISTAS

Circunferencia Cuadrado
7T\
i\
i\
[1fff3:4
35 "2
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TEORIAS RENACENTISTAS

“La belleza surgira de la forma y de la correspondencia del todo con ias
partes, de éstas entre si mismas y una vez mas, de éstas con el todo,
asi la arquitectura puede aparecer como un cuerpo absoluto y comple-
to, donde cada miembro concuerda csn el otro y con todo aquello que
sea preciso para componer o que uno pretende".

Andrea Falladlo, Loe Cuatro Librosde la Arquituctura, Libro |, capitulo i

Villa Capra (La Rotonda). Vicenza, Italia. 1552-1567, Andnsa Palladio.
12x10,1x 15,30 x 50.

Palacio Chierieati, Vicenza, Italia, 1550, Andrea Pallada
54 316 (10), 18x 30,18 x 18,19 x 12
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TEORIAS RENACENTISTAS

Villa Thiene, Ciccgna, Italia, 1549, Andrea Falladlo.
15x36,36 x36,36 x13,13 x 13,18 x 12

Alacio Iseppo Porto, VTcenza, ltalia, 1552. Andrea Palladlo.
30x50,20x3210 x 30,45 x45.
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EL MODULOR

o 0 i
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Le Corbusier desarroll6 su sistema de proporcianalj¢lasf, el Modulor,para”H
“las dimensiones de aquello que contiene y de lo que es contenido" C oraj*H
los medios de medida de los griegos, egipcios y otras cwn izaciones como a<o
'infinitamente rico y sutil, pues formaban parte de las matematicas 4ejom S
hurnaro, agil, elefante y sdlido, fuente de ia armonia que nos mueve, la hela/.
Fbr consiguiente asentd su medio de medicion, el Modulor, en las m tem * :y:
ilas dimensiones estéticas de la seccion aurea y la serie de Fibonacci}y en te
proporciones dei cuerpo humano (las dimensiones funcior-ales).

En 1342. Le Corbusier comenz6 su estudio y pubico E: V:dJor, Medida
Armonica a Escaia Humana, Aplicable Unwersalmentet' a Anjuriaturay 15
Mecanica, en 1940. Arlos mas tarde, en 1954. publico su segundo volumen,
Modutor Il

La trama basica se compone de tres medidas:
112,70,43 (crn). proporcional a la seccion 4urea.

42 770 =113
113+70 = 133
113470 +42 = 226(2x113)

{i3,183,226 definen el espacio que ocupa la figura hurafia. Oesde las medi™s
113y 226, Le Corbusier desarroll6 las series Rojay Azul, escalas descenderte
de las dimensiones relacionadas con la estatura de la figura humana.
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Para Le Corfusier, & Modulor no era una simple serie numérica provista de
uia armonia intrinseca, sino un sistema de medicas ctue podia gobernar
sobre las longitudes, la» superficies y los volimenes, y “mantener la escala
humana en todas paras'. Podia “prestarse a infinidad de combinaciones,
garantizar la unidad en latersidad... el milagro de los nimeros".

www. FreelLibros.com

EL MODULOR

PROPORCION Y ESCALA [ 303



EL MODULOR

i

h
=0
E
_f r 1
t=
L Lb
m i-
+H 1 Vr
H EEEB3E oatu:SEBE3B
m ira r a P m El principal trabajo donde Le Corbusier ejemplificé el empleo del Modulor fw
mué _‘H + “H +.' en su Untd d’habitation jle Marsella, edificada en los afios 1946"952. En
fflB Q O ® M. [I1I te tl esta obra recurre a 15 medidas del Modulor para acomodar a escala hue-
aaS E O S td]” (EB3BB5BB rta un edificio de 140 m de largo, 24 m de ancho y 70 m de alto.
ani— | «v- _
n Iq — | L|—| Le Coruusier hizo uno de estos diagramas para ilustrar la enorme varisdai)
M de dimensiones y superficies de paneles que se podian alcanzar con las
a ra r a n proporciones de! Modulor.
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EL KEN
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La clasica unidad de med'dajaponesa, e15hab, iné
cialmsnté provino de China. Practicamente e/ iée,
al pie inglésy es divisible en unidades decimales.
En el Japon y durante la segunda mitad de la Eiiaa
Media se Implant6 otra medida, €l ten. Aunque al
principio sélo ss utilizaba para <hj:9/*r h eipara-
cion entre dos columnas y no ren"a una diversion
fija, muy pronto esta uiUad ss normalizd para asa-
carse en laarquitecto residencial. A diferencia jid
maddulo de los 6rdenes clasicos, el didmetro de '
columna, que variaba en cada construccion, d
pasé a ser una medida absoluta.

No obstante, el ten no fue Unicamente una medida
para la construccion de edificios, sino que wcteior.
hasta ser un mddulo estético que rigio la estructu-
ra, los materiales y el espacio ds la arquitectura
japonesa.



la modular ?s! fen ss instauraren ¢,0s
| métcdcs de di&cfio. En el método Inaka-ma, la trama
ia Kgfi (6 Shaku) determinaba la separacion entre los
ejesde las columnas. Por consiguiente, la estera para

sisuele, ei tradicional tatam' (3x6 Shaku o % x i Ken)

.y...- jiwsnti, terrsorrc™ntai b
cela columna.

End método Kyo-ma, la mencionada estera tenia
dimensiones constantes (3,15 36,30 Shaku) y ei Inter-
idumnio (médulo Ken) dependia de la dimensién ds la
% mca y oscilaba entre 6,4y 6,7 Shaku.

Las medidas de una habitacién se expresan por el
nimero de esteras. En principio, ia dimension dei suelo
erala que permitia que dos personas estuvieran como-
damente sentadas, o una sola durmiendo, Pero confor-
ts se desarrolld la trama Ken, la estera de suelo per-
&h su dependencia de jas dimensiones humanasy se
supedité a las necesidades de un s items estructura
ya ia separacion entre columnas.

Acausa de su modulacion, 12, las esteras pueden
distribuirse en gran nimero de posiciones para cosi
quier dimension de habitacion, y para cada una de
fetas se fija una altura de techo que se calcula a
partir de la siguiente igualdad: altura de techo
(Shaku) = nimero de esteras x 0,3.

www. FreelLibros.com

EL KEN

3 - habitacion de matrimonio

4 - habitacién de matrimonio

4 if¢ - habitacion de matrimonio

6 - habitacién de matrimonio

5 - habitacion de «airi'nc'fc

10 - habitacién de matrimonio
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En una yVianda tipicamente japonesa, la
trama Ren rige la estructura y la secun-
da aditiva, de espacio a espacio, ds las
diferentes habitaciones, Las med'das
de' médulo, relativamente pequefio, posi-
bilitan 4 disposicion de espacios rectas
guiares, de manera totalmente libre
segln modelos lineales, agrupadoeo



EL KEN

fachada &e una tipica vivienda japonesa

Alzado este

Alzado norte
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LAS PROPORCIONES ANTROPOMORFICAS

Los sistemas antropomorficos de proporcionalidad se basan en las dimen-

siones y proporciones del cuerpo humano. Los arquitectos del Renacimiento
ve'an las proporciones ds la figura humana como la reafirmacion de que cier-
tas razones matematicas son reflejo ds la armonia universal., en cambio, los
métodos antropomcrficos no persiguen unas razones abstractos o simbdli-
cas, sino unas razones funcionales. Se proclama, en teoria, que las fomiasy
les espades arau'tio&vcoe son contenedor o p'o sn-jaoV.es ii:cl.;";

humano y que, por lo tanto, deben estar determinados por sus dimensiones.

El obstaculo aue encontramos en la proporcionalidad antropomérfico es €
tipo ds dates que se precisan para su aplicacion. Por ejemplo, las dimensio-
nes que aqui ofrecemos, en milimetros, son promedias y puramente oraiteit-
ras. Les promedios dimensionales deben usarse con mucha precaucion, ptss
las dimensiones reales ds las personas variaran segun la edad, el sexoy

la raza.
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LAS PROPORCIONES

Lasamereionesy las proporciones dei cuerpo humano influyen en la proporcion de loe
objetos ttue manejamos, en ia altura y en la distancia donde situar loa objetos que

ntames alcanzar, asi como en las dimensiones dei mobiliario que utilizamos para
sentamos trabajar, comer y dormir. Hay que distinguir entre nuestras iJimensiones
estmctaralee y las neces:dades dimensionales que resultan de! modo de coger un
cri:: dew estante, de sentarnos a ja mesa, de bajar unos cuantos escalones o de
re  -;mes con otras personas. Son estas dimensiones funcionales las que varian
s.ifr :5 -; .'"eza de laactividad en cuesciény del status social.

lai-ftm ia es un campo especifico que se ha desarrollada a raiz de! *nterés por
O6factores humar;». Puede definirse como a?uella cierc'a ap jcada que coordina €
;> i'l isp;.s"'.-:s, sistemas y entornos con nuestras capacidades y necesidades

fisidogicas y psicolégicas.
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LAS PROPORCIONES ANTROPOMORFICAS
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Las dimensiones ds! cuerpo humano, junto a los e-emsntcs usadas en un
edificio, tienen también ascendiente en el volumen de espacio cjue precisa-
mos para movemos, actuar y descansar, H ajuste entre :a forma y dimen-
swnes.de un espacio y las dimensiones corporales propias pusds ssrk tp
estatico, como cuando nos sentamos en una silla, nos apoyamos en una
barandilla 0 nos acomodamos en un rincén de habitacion, o bien de tipo
dinamico, como, por ejemplo, €i o[ue se produce al entrar en el vestibulo ae
un edificio, al subir una escaleray al circular por las habitacionesy safas
de una casa, un tercer tipo de ajuste consiste en como un espacio acomo-
da nuestra exigencia de mantener las distancias adecuadas entre persogas
y de ejercer control sobre nuestro espacio personal.
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U p'Qfcrden corresponde a un conjunto orom do de retado-
ra matematicas existentes entre las dimensiones de una
fiamo de un espacio, La eses la atafie a la manera de percibir
0 Lafar ei tamafio de un objeto respecto a! de otro. No obs-
tante tratandose del tema de la escala siempre establecere-

m comparaciones entre dos objetos.

Laetd"M con oye ss compare un objeto 0 un espacio p;ed;

fr V% un-dad o estandar admitido de medida. En tal sentido
poiemoe decir que una mesa, ds acuerdo con el U.S.Customary
System, mide 3 pies de ancho, 6 pies de largo y 29 pulgadas

& alto. 5i nos regimos por ei Sistema Métrico Internacional
esa misma mesa medira 914 mm de ancho, 1&29 mm de largo y
737 mmde alto. No han variado las dimensiones fisicas de la
mesa, s6lo el sistema util;zado para calcular el tamafio.

Endibujo empleamos la escala para concretar la razon que
determina la relacién entre una representacion grafica y 'o que
ssta ilustre. Por ejemplo, la escala de un dibujo arquitectonico
hdica ei tamafio del edificio representado en comparacién con

laconstruccion real
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ESCALA VISUAL

¢Qué tamafio tiene el cuadrado?

Escala mecanica: tamafio o Escala visual: tamafio o proporcién
proporcion de un objeto en relacion a que un elemento parece tener en
un estandar reconocido de medida. relacion a otros elementos de

dimensiones conocidas o supuestas.
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Ei concepto de escaia vtsuai tiene mucho interés para te disefia
res. Pe hecho no se refiere a las dimensiones reales de los objeto”
sino ai tamafio mayor 0 menor en que algo se presenta en relaciéa
a las dimensiones que igualmente le son propias o a las it {tes
objetos de su contexto.

Al decir que alqo esta a pequefia escala o en minuatura se
indicar que el objeto parece menor que de costumbre, y si esta a
gran escala significa que se percibe como si fuese mayor de lo
normal o de lo presumible.

Se habla de escala urbana al tratar del tamafio de un proyecto m
el contexto de la ciudad, de escala de barrio cuando estimamos
que un edificio es adecuado en cuanto a su ubicacion en la ciudady
de escala viaria cuando se e/alGian las dimensiones re'atiras dete
elementes que dafia la calle

Todos los elementos, sea cual fuere su insignificancia o sencillez,
tienen una cierta magnitud respecto a ia escala de un edificio.
Sus dimensiones pueden estar predeterminadas por ei fabricante
0 seleccionadas por el disefiador de entre una gama de posibidate

Con todo, percibimos el tamafio de cada elemento bien respectos
las demas partes, hien respecto al conjunto de la composicion.
For ejemplo, el tamafio y proporcion de Las ventanas de un edificio
guardan una rebel6n entre sf, con les espacios que las separany
con las dimensiones totales de la fachada. Si todas las ventanas
son de dimensién y forma iguales estableceran una escala relativa
al tamafio de la fachada.

Pero s: una de las ventanas es mayor que las restantes, creard
otra escala en la composicion de la fachada. Un salto de escaia
puede indicar la magnitud o entidad del espacio que hay tras la
ventana o puede también modificar la percepcién de las dimensio-
nes de las otras ventanas y de las de Ja fachada.
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Muchos e ementes at les edificios tienen dimensiones y ca'soti-
rsticas que por sernos conocidas nos permiten caiib'ar el tamafio
i evos elementos que haya alrededor, Tales elementos, como

ser las ventanas y las puertds, nos dan una aproximaran de

cudn grande es un edificio y de cuantas plantas tiene. Las escale-
le yalgunos v su '‘s't6 modulares, como, per ejemplo, e ladrillo
S ;e s >? 5ei;¢ i oi

ffi espacio. El conocimiento que tenemos de estos elementos
significa que si se sobredimensionan sirven para alterar ¢en-
teradamente r jest'a percepcion del tamafio de una forma

ediliday k un espacio.

En algunos edificios y espacios actdan a un tiempo una 0 mas
escalas. Asi, el pdrtico de entrada a la biblioteca de la Universidad
deVirginia, modelado sen arreglo al Panteén de Rema, esté a
escala del reste de la forma tota! de la educacién, mientras que
la puerta principal y las ventanas que hay detras del mismo lo
estan de acuerdo al tamafio de los espacios interiores dd edificio.

Universidad de Virginia, Charottesville, 1817-1826,

ihomas Je>+erson.

las portadas retrasadas que dan acceso a la catedral de Reims
{1211-1290} estan a esca:a de la fachada y se destacan a lo lejos
como puntos de entrada a la construccion, A medida que nos
vayamos aproximando nos percataremos de que las entradas
verdaderas son rea mente unas simples puertas colocadas en las
grandes portadas y de que, a su vez, estan a esca:a humana.

Catedral 4e Reims, '211-1290.
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LA ESCALA
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En el campo de la arquitectura la escala humana se apoya en las dimeneio-
nes y proporciones dsl cuerpo humano. Ya mencionamos anteriormente, end
capitulo dedicado a la proporcionalidad antropomorfo, que nuestras
dimensiones variaban de individuo a individuo y que por esta razén no ss
deben tener en cuenta como artificios de medicion. Pero si podemos medir
un espacio cuya anchura sea ta! que podamos abarcarla y tocar coti las
manos las paredes. Andlogamente, podemos medir su altura si alcanzamos
a tocar el plano superior del techo. Llegados al punto en que no podemos
actuar asi, para lograr una clara percepcion de la escala espacial tenernos
que acudir a claves visuales, abandonando las tactiles.

En estas claves usamos elementos que tengan una significacion humanay
unas dimensiones relacionadas con las dimensiones de nuestra postura,

paso, alcance y asimiento. Elementos como una mesa 0 una silla, las luellas
y contrahuellas de una escalera, €l antepecho de una ventana y el dintel de
una puerta no sélo colaboran a estimar 'a magnitud de un espacio, sino qi:;

suministran la escala humana.

La rnonumentalidad en escala hace, por contraste, sentimos pequefios; en
cambio, un espacio intimo en escala define un entorno donde nos encontra-
mos comodos, con dominio, importantes. La disposicion de mesas y sillas en
un espacioso vestibulo de hotel nos habla de la vastedad del espacio, pero
también define zonas en ei interior confortables y a escala humana. Una
escalera que subaa una galena en la segunda planta o a un desvan es
capaz de transmutar la idea de dimension vertical de la habitacion, asi amo
de sugerir una presencia humana. Una ventana abierta en una pared ciega
comunica algo sobre ei espacio que tiene tras de siy de la sensacion de

que esta habitado.
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Encuanto a espacios tridimensionales,
dpmos que ia aitura influye sobre la escala
en mucho mayor grado que la anchura y la
longitud. Dado que las paredes de una depen-
dencia procuran un cerramiento, de su altura / 'ﬁi In
depende la sensacion de cobijo e intimidad que

as experimento.

Si en una habitacion de 3,60 x 4,fi0 metros
eievamos el techo de 2,40 a 2,70 metros,

d resuitabs serd méas visible e influyente

ensu escala que un aumento de la anchura a
3,90 metros o de Lalongitud a 5,10 metros.
Enuna habitacion de 3,60 x 4,50 x 2,40 metoos
es muy probable que muchas personas se
sientan comodas, pero en otra de 15x 15 metros
e pal altura de techo se empezaran a sentir
oprimidas.

Ademas de la dimension vertical de un espacio,

existen otros factores que afectan a su

escala:

+ jaforma, colory clase de las paredes limites.

* la forma v colocacion de las aberturas.

m |a naturaleza y escala de los elementos que
se colocan.
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Instituto Indio de Estudios de Direccion Empresarial, Ahmdabad, India, 1905, Louis I. j\shn.
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Principios

"...Cuando se considera g'je €l orrfsn es una cualidad que es lo mismo aceptar
que abandonar, algo a lo me es posibfe renunciar y sustituir por otra cosa, €
resultado no puede ser sino la confusién. Hemos de entender el orden como
alijo indispensable para ei funcionamiento de cualquier sistema organizado, sea
la de éste una funcién fisica 0 menta!. Asi como un motor, una orquesta o un
equipo deportivo no pueden operar sin la cooperacion integral de las partes,
tampoco una obra de arte 0 de arquitectura cumplird su funcion ni transmitira
su mensaje, a menos que presente un modelo ordenado. El orden es posible en
cualquier grado de complejidad, en esculturas tan sencillas como las de la Isla
de Pascua y tan complicadas como las de Bernini, tanto en una granja como en
una iglesia de Borromini. Fero si no hay orden, no hay modo de decir lo que la
obra trata de «presaf.

Rudolf Arnheitn

Tne Orname of Architectursi Fon?,
1977
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PRINCIPIOS ORDENADORES

En el capitulo 4 se utilizé una base geométrica para organizar las formas y
los espacios de un edificio, en el presenti ss tratan principios adicionales
que pueden utilizarse para implantar orden en una composicién arqurtectd-
nica. El orden no se refiere tan solo a ia regularidad geométrica, también
apunta a aquella condicién en que cada una de las partis de un conjunto
esta correctamente dispuesta con relacion a las demas y al propésito final,
de suerte que den lugar a una organizacion armoniosa.

Los programas de necesidades de los edificios abarcan un amplio campc
dentro ds su ldgica diversidad y complejidad. Sus formas y sus espacios
deben acusa*' lajerarquia intrinseca de las funciones que acogen en su
interior, de los usuarios a quienes presta servicio, de los objetivos o signifi-
caciones que transmiten y del panorama 0 contexto a los que se destinan.
Estos principios de ordenacién se analizan a patrtir del reconocimiento de
la diversidad y complejidad natural, de lajerarquia del programay de la
esencia de las edificaciones.

El orden carente de diversidad puede desembocar en monotonia y hastio;

ia diversidad sin orden puede producir el caos. Los siguientes principios de
ordenacion se consideran como artificios visuaies que permiten ia coexis-

tencia perceptiva y conceptual de varias formas y espacios de un edificio

dentro de un todo ordenado y unificado.

320 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN .
www. FreelLibros.com



Eje

5ime)ria

lerarquia

Ritmo

Paula

Transformacion

ooooo o o 000O

~Ir-

PRINCIPIOS ORDENADORES

Recta definida por dos puntos en ei espacio en tomo a Lacual cabe

dispone" 'cmas y espacios de manera simétrica y equilibrad.

"istricucion y organizacion equilibradas de formas y s&pacios
equivalentes en lados opuestos de una recta o plano ¢fe separacion,
C respecto a un centro o ur eje.

Articulacion Je la relevancia o significacion de una forma o un
espacio en virtud de su dimension, forma o situacién relativa a
otras formas y espacios de la organizacion.

Movimiento unificador que se caracteriza por la nepetcioii 0 alter-
nancia mcdulada de elementos o motivos formales que tengan una
configuracion idéntica o diversa.

Linea, p,ano o volumen que, por su continuidad y regularidad, sirve
para reunir, acumulary organizar un midelo de formas y espacios.

Principio por el gue una idea, estructura u organizacion arquitectd-
nica puede modificarse a través de una serie de manipulaciones y
permutaciones discontinuas en respuesta a un contexto o a un
grupo de condiciones especificos sin que por estas causas se pro-
duzca pérdida de identidad o de concepto.

PRINCIPIOS/ 321
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EJE

Probablemente, el eje sea el medio mas elemental para organi-
zar formas y espacios arquitecténicos, 5e trata de una linea
recta que une dos puntos en d espacio y a te largo de la cel
se pueden situar, mis 0 menos regularmente, las formasy Ira
espacios. Un eje, aunque sea imaginario ¢ invisible, es un ele-
mento icon poder, dominante y regulador, que implica simetria,
pero ex;ge equilibrio. Una distribucién concreta de elementos
en tomo a un eje explicitara si la potencia visual de una oiga-
nizacion axial es sutil 0 predominante, ligeramente estructu-
rada 0 formal, variada o0 monétona.

Calle, flanqueada por el Palacio Uffizi, que nos conduce desdi el rio Amo hasta
la Plaza della Soneria.

Pado que un eje es esencialmente lineal, posee las caracteristi-
cas de longitud y direccién, induce al movimientoy a la
apar con de diferentes perspectivas a lo largo del recorrido.

Un eje, por su misma definicion, puede concluirse en ambos

extremos.

La nocién de eje puede reforzarse estableciendo unos limites en
teda su longitud. Estos limites simplemente pueden ser las
alineaciones de ia planta baja o bien unos planos verticales
definidores 0& un espacio lineal coincidente con el eje.

Un eje también puede fijarse mediante la distribucion simétrica
A de formas y espacios.
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los elementes terminales &s un eje valen tanto
para enviar como para recibir el empuje visual.
Este elementos pueden ser cualesquiera de los
ikjuisntes:

m Puntos en el espacio marcados por elementos
lineales verticales o formas constructivas
centralizadas.

« Planes verticales, como la fachada simétrica de
un edificio, a los que preceden espacios abiertas.

Espacios definidos convenientemente que,
por lo general, son centralizados o tienen una
forma regular.

* Los pasos que, al abrirse al exterior, apuntan a
un paisaje 0 a una vista lejana.

www. FreelLibros.com



EJE

Las alas del Alacio Uffizi de Florencia, Italia (1560, Giorgio Yasari) enmar- Teotihuacan, La Ciudad de los Dioses. Situada cerca de ia ciudad de

can ei espacio axial que lleva dseds el rio Amo, a través del arco Uffizi, a la México, Teotliuacan fue e! centro ritual mayory més influyente de la América

Plaza della Sujtwriay al Palacio Vecchio (1298-1314, Amolfodi Cambio). Central, y fije fundado en tomo al afio 100 a.G, florecié hasta cerca de1750
d.C. Dominaban e: terreno dos enormes templos piramidales -jas piramides del
Soly ds la Luna- desvie donds la Avenida de la Muerte discurre hacia el s r

camino de la ciudadelay del mercado, conjunto que fcrmé el centro de la dudé&i
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Plano 4e Pekin (Beijing), China. La Ciudad Prohibida, localizada
en 6\ eje norte-sur, constituye un sector amurallado de la ciudad
interior. 5e edificd en el siglo XYy contiene el Palacio Imperial

y varios otros edificios de' gobierno imperial del pais.

Su lombre se debe a que su acceso estaba vedado al publico.
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Vista desde el templo hasta el torif, muerta simbélica a\ mar.

Templo Itsukushima, Hiroshima, Japdn, siglo X Toril Es una portaba monumental y exenta &t acceso al santuario Shirio
que consiste en dos pilares unidos superiormente por una pieza horizontal
y, encima, con un dintel que presenta una curvatura hacia arriba.
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Casay finca Darwin D, Martin, Buffalo, Wueva York, 1904, rranc Hoya wvrsgnt.
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EJE

nr.
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EJE

Villa Madama. Roma, 1517, Rafael Sanzia

Foros de Trajano, Augusto, Césary Nerva,
Ro"a, sigio la.C. a Il )G

Casa W.A. Glasner, Glencoe, lllinois, 1905,
Frank Lloyd Wright.
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SIMETRIA

Planta de Iglesia Ideal. 450,
Antonio Filarete.
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Hotel deauvais, Paris, 1656,
Arttoine Le Pautre.

www. FreelLibros.com

Asi como la condicion de axialidad puede existir sin sus,
simultaneamente, esté presante la de simetria, ésta
requiere la existencia de un eje o un centro alrededoréa
que se estructure el conjunto. Dos puntos 4eX em m un
eje: la simetria exige una disposicion equilibrada de
modeles equivalentes formal y especialmente en torro 5
una linea (eje) 0 un punto (centro) comdn.

Hay dos clases fundamentales de simetria:

. La simetria bilateral se revene a la dispos'cion equfar
da de elementos analogos o iguales en ios lados opue”
tos de un eje de modo que sdlo un p'ano pueda dl.ir
el conjunto en dos mitades esencialmente idénticas.

N

La simetria central se refiere también a una disposi-
cion equilibrada de elementos anélogosy, en este
caso, radiales cuya composicion puede dividirse en
mitades similares mediante un p*no que pase alrede-
dor del centro o a lo largo dei eje centra! con indepsn-
dencia dei angulo que guarde.

Una composicion arquitecténica puede hacer uso de la
simetria para organizar de dos modos sus formasy sus
espacios. La total organizacion ds un edificio puede reali-
zarse simétricamente, {ina ordenacién completamente
simétrica debe, sin embargo, enfrentarse y solucionarla
asimetria del terreno o de! contexto.

La simetria puede estar presente en una parte del eM-
ci6 y organizar en tomo a la misma un modelo irregular
formas y de espacios. En este caso, € edificio pueden
respuesta adecuada a las condiciones excepciones 5,
incluya el programa o el emplazamiento. En ei mart@x;
una organizacion cabe reservar la simetria para t
relevantes o significativos.



SIMETRIA

Mitad de la prata siipericr
' ' " ;

Mi&?d de la pictita $]erfa

Iglesia Unitaria, 9ak Park, lllinois, 1905-1907,
Frank Upyti Wright.

La regularidad de la forrtia u ordenacion en t¢ riino&
ds analogia, reciprocidad o correspondencia entre
jas parres.

Monticello, cenca de Charfottewille, Virginia, 1770-1S0&, Thomas Jefferson. Casa Nathaniel Russell, Charleston, South Carolina, 1609.
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SIMETRIA

Bafios (termas) de Caracalla, Soma, 211-217.

Palacio de Piocleciano, Spalato (Yugoslavia), "500.
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SIMETRIA

Templo funerario de Ramses Ill, Medirtet-Habu, 1196 a.C.

Casa Robert W. Evans, Chicago, lllinois, 1908, Frank Lloyd Wignt-,
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SIMETRIA

Casa A.E. Bingham, préxima a Santa ferrara, California, 1916, fJernard Mavbeek.
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SIMETRIA

Estudio de Frank Lloyd Wright,
Oak ?m, lllinois, 1569.

Ca P’Oro, Venecia (1424-1436), Giovanni y Bartolomeo f3uon.

Palacio Pietro Massimi, Kom, 1532-1536, Bsidaeeace renjzz.
Una fachada simétrica que conduce a un interior asimétrico.
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Ju_L

SIMETRIA

Fachada a jardin

Simetria ¢ ;! edificio

"T"je de aproximacion

'lilla en Garches, Vauaiessoii, Francia, 1926-1327, UCorbueier
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JERARQUIA

X-'T

Extraido de un bcceto de Leonardo da Vinci para una iglesia ideal,
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El principio de lajerarquia implica que en ia mayoria, s: noen
el total, ds las composiciones arquitecténicas existen autéi?'
ticas diferencias entre las formas y loe espacios que, en
cierto sentido, reflejan su grado de importancia y e cometi-
do funcional, formal y simbdlico que juegan en su organiza-
cién. E sistema de valores con €l que se mide su Importancia
relativa depende, sin duda, del caso en concreto, de las
necesidades y deseos de los usuarios y de las decisiones
del disecador. Los valores empleados pueden ser de caracter
individual 0 colectivo, personal o cultural. En cualquier caso,
el modo cémo se manifiestan estas diferencias funcionales o
simbolicas entre los elementos de una edificacion es unjuicio
a la exposicion de un orden patente y jerarquico en las
formas y espacios que la componen,

La articulacion de una forma 0 de un espacio con el propésito
de darle importancia o significacion debe llevarse a cabo de
modo claramente exclusivo y unitario, be puede alcanzar
doténdola de:

muna dimension excepcional,
m una forma Unica.
m una localizacion estratégica.

En definitiva, la predominancia de una forma o espacio que es
jerarquicamente importante se logra convirtiéndolo en una
excepcion a la norma, en una anomalia dentro de un modelo
que, de no ocurrir asi, serfa regular,

Una composicion arquitectonica puede poseer mas de un
Unico elemento dominante. Los puntos secundarios de
énfasis, con inferior poder de atraer la atencién que los
puntos focales primaros, crean acentos visuales. Estos
elementos, distintos mas subordinados, son capaces de
inctulr variedad y de crear interés visual, ritmo y tensiotf en
la composicién. No obstante, si este interés llegara a exage-
rarse podria ser sustituido por la confusion. Cuando se
enfatiza todo, no se enfatiza nada.
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Una forma o un espacio pueden dominar una composicion arquitecténica al
destacar por su tamafio entre todos los elementos integrantes de la misma
fbr jogenerai, este dominio se hace visible por ias dimensiones del elemento,
aunque puede darse €l caso en que, precisamente, un elemento sobresalga
por su pequenez y por una- localizacion claramente indicada.

Por el contorna

B predominio visual de unas formas y espacios, y, por consiguiente, su
importancia, puede obtenerse creando una clara diferenciacion entre su
contorno y €l ds otros elementes de ia composicién. Una diferenciacion que
seapoye en un cambio de la geometria 0 de la regularidad, implica que un
acusado contraste formal sea condicion basica. Desde luego, también es
mporlante ia compatibilidad entre ef contomo elegido, la funcion que la
forma tendra que desempefiar y el uso a que se destine.

Por lo situocion
Con objete de atraer la atencidn sobre si, en cuanto a elementes sobre-

alientes de ia composicion, las formas y los espacios se pueden situar
estratégicamente. Los puntes jerarquicamente Importantes comportan

* la conclusion de una secuencia lineal 0 de una organizacion axial.

+ @ motivo principal de una organizacion simétrica.

+ @i fcco de una organizacion radial o central.

m |a compensacion en la parte superior, inferior o en primer término de
una composicion.
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Fiano de Savannah, Georgia. 1753, james Gglethorpe. Plano de Savanrtah. después de 1656.
V-'.v

«ii:n,

Villa Trissino, Meledo, segtn Los cuatro libros ds amitecturs de
Andrea Falladio.

Plano de Montfazier, oiil'bta6ri
recular de un pueblo mieval francés,
fundado en 1264.
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Monasterio de 5alnte Marie de la Touretts, cerca de Lyon, Francia, 1956-1959,
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Planta del cuarto piso Heathcote (Casa Hemingway). likiei, Yorkshira, Inglaterra, 1900, SirEdwin Lutyetis.
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Casa Lowell walter, QuSdquetén, lewa,
1949, Frank Lloyd Wrirht,

Instituto de Tecnologia, (Km m\, Finlandia, 1955-1964, Alvar Astro.

Hotel Amelot, ?r'-% i7'C-i713, Gzmm doffrand.
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Edificio de la Facultad de Historia, Universidad
de Cambridge, Inglaterra, 1964-1967, James StrV?.

Escuela de Preparacion Olivetti, Haslemene, Inglaterra, 1369-1972, James Stirling.
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525-530.
Iglesia j¢leal, 1490, Leom do daYmeci
=33 n P C
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Palacio de Carlos V. SranAda, 1527-1560, Pedro Machuca. Primera Iglesia Unitaria, primera vsrs'cr.

Roche&Kr, Nueva York, 1959, Louis . lvahn.
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Gavota ns 1 Suite ns 6 para violoncelo, ds J.5. Bach (1655-1750),
transcripcion para guitarra clasica di Jerry Snyder

Una pauta apunta hacia una linea, un plano o un volumen de referencia que
pueden vincularse con los restantes elementos 4t una composicion. La
pauta organiza un modelo arbitrario de elemente a través de su regulari-
dad, su continuidad y su presencia permanente. Por ejemplo, las lineas de un
pentagrama de solfeo sirven de pauta al dar una base visual para la lectura
ds las notas y at las variaciones relativas de sus tonos. La regularidad que
gobierna su separacion y su continuidad, organiza, aclara y acentta las dife-
rencias existentes entre las notas de una composicion musical.

En un apartado anterior comentamos la capacidad que posee un eje para
organizar, a;lo largo de su longitud, una serie de elementos, en cuyo caso
actuaba de pauta que, sin embargo, no necesita ser una linea recta, cape
que sea una forma plana, 0 incluso, volumétrica.

La efectividad de una pauta lineal como dispositivo ordenador obliga a que
tenga una continuidad visual suficiente para cortar o desviarse de todos loe
elementos de la composicion. Tratdndose de un plano 0 un volumen, se exijie
que la dimension, el cerramiento y la regularidad de una paute sea suficien-
temente visible, en cuanto a figura capaz de abrazar o reunir a elementos
que se organizan a su alrededor.
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Ante una organizacion arbitraria de elementos distintos, una pauta los puede componer ¢le la» siguientes maneras:

[]

Linea -J O
3
0

Una linea atraviesa o crea un limite comdn en ei modelo, una trama lineal forma un campo neutro y unificador.
Plano

Un plano puede reunir ef modelo de elementos situados bajo si mismo, o bien actuar a modo de fondo o marco de los elemen-

tos pertenecientes a su campo.
Volumen

Un volumen puede congregar el modelo situado dentro de sus limites, o bien organizados a lo largo de su perimetro.
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Plant6 del Agora, Atenas

Las arcadas unifican las fachadas de las viviendas que dan a la plaza del pueble dt Telo, en Checoslovaquia.
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Plano de Mileto. siglo Va.C.

Conjunto del templo Horyu-Ji, Prefiera Nara, Japén, 607-746.
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Plano del pueblo de Timgad, com a romana fundada 6 afio 100, a.C.
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Trama estructural del edificio principal de Centro de la Comunidad Judia, Trenton, New
Jersey, 1954-1959, Leu® 1. {*hn.

Fachada norte
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Casa DeVore. Mofftgamery County, Pertnsyivania (Proyecto), 1954, Louis I. kahfi.
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Planta de casas con peristilo, Pelos, isla graja <tel mar tgec. Biblioteca, Academia Philip Exeter. ExfKr, New Hampshire,
1967-1972, Louis I. Kahn.

Cartuja de Nuremberg, "lob.
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dalles de columnas, Notre Dame la Grande, Poitiers, Francia, 113EMi45.

El (i:"3 hace referencia a todo movimiento que se caracterice por ia recurrencia modulada ds elemen-
tos o de motivos a intervalos regulares o irregulares. El movimiento puede ser ei de nuestos ojos al
seguir los elementos recurrentes de la composicion y de nuestro cuerpo cuando progresamos en una
secuencia de espacios. 6ea como fuere, € ritmo implica la nocién fundamental de repeticion que, como
artificio, es posible emplear para organizar en arquitectura tas formas y los espacios.

La mayoria de tipologias edilicias comprende elementos repetitivos por naturaleza. Las vigasy las
columnas se repiten formando crujias iterativas en la estructura y modulos espaciales. Las puertas y
las ventanas marcan repetidamente la superficie de los edificios para que la luz, €' aire, ias vistas y las
personas tengan acceso al interior. Con frecuencia, los espacios acomodan unay otra vez requisitos
funcionales semejantes o iterativos del programa del edificio. En la siguiente seccion del libro se Habla
sobre aquellos modelos de repeticion que pueden emplearse para organizar una serie de elementes
recurrentes y sobre los ritmos visuales que crean tales modelos.
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Mostramos la propension a agrupar elementos en unas composiciones arbitrarias de acuerdo a:

m |a proximidad entre uros y otros, y a

W sus caracteristicas visuales que comparten

Ambos conceptos se aplican en €l principio de la repeticién como sistema ordenador en la composicion

de elementos reiterados,

La forma repetitiva mas sencilla es ia lineal, en la que ios elementos no tienen por qué ser totalmente iguales

para agruparse. Simplemente pueden tener un distintivo comdn, un comin denominador, pero concediéndoles

individualidad dentro de una misma familia.

00000
1*>1(§>58 Jg g

Tamafo

Contorno o perfil

Detalles caracteristicos

AAAAA
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Pistilo jnantis,
ih——m>
Préstilo
Periptero
Anfiprdstilo i
Diptero
Catedral de Reims, 1211-1290.
Stnintheum

Clasificacion de los templos segln la disposicién de las columnatas:
extraido de los Diez Litros de la Arquitectura, de VTtruvio, Libro lll Capitulo |

Los modelos estructurales suelen incluir la repeticién de apoyos verticales a
intervalos regulares o armoniosos definidos por las luces o las dm&onee
modulares del espacio. La importancia de un espacio en los modelos
repetitivos puede subrayarse por medio de su tamafio y situacion.

Catedral de Salisbury, 1220-1260.
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Jami Masjid, Guibarga, india, 1367.

Planta baja tipo, Unidad de Habitacion, Marsella, 1346-1952. L; Csrt>usier.
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Villa Imperial Katsura, Kioto, Japon, siglo XVIl.

Complejo Capitel, Islamabad, Pakistdn Occidental (proyecto), 1965, louis |. K&hfi
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iTEiffll

Urbanizacion Siedlund Halen, cenca de Berna, Suiza, 1961 Atelier 5.

Como sucede er a tisica, unritmo pude &er tejaw, continuo y fluido, o0 staeattoy abrupto en su aire o cadencia
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Ritmo creado por puntos conexos en el espacio.

Ritmos en contraste.

*Jooim T
00

Ritmes vertical y horizonte],

Viste de Villa Hermosa, Espéffa.
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Kulliye ae Beyazid II, Bursa, Turquia, 1396-1403.

Lesmooem rumieos, a”e”as de ¢aar continuidad, nos nevan a prever 10 que venga acto seguido.
Cualquier fractura del modelo anuncia y subraya la importancia &\ eierenio o del intervalo perturbador.

Iglesia abacial ¢le Alpirshach, Alemania, c. 1000.
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Fachadas victorianas dando a una calle ds San Francisco. La fachada de un edificio puede admitir ritmos mltiples superpuestos.
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Estudios de Bcrromini, para ja fachada interior de una basilica,

364 | ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO V GROEN

www. FreelLibros.com



REPETICION

Proyecto ae viviendas Rocj. Cap Martin, bajo el pueblo de Rocjuebrune, 1949, Le Gorbusien

La introduccion en una secuencia ds puntos enfaticos o de intervalos excepcionales permite crear modelos ritmicos de mayor
complejidad. Estos acentos o compases colaboran en la diferenciacion de los temas principales y secundarios de una composicion.

Bedford Park, Londres. 1075, Maurice Adams, E.W.Goodwn, E.J .May y Norman 5haw.
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Los segmentes radiales de la concha de un nautfe siguen untrazado en espiral,
segln un modelo de reverberacién desde ei centro, y mantienen la unidad organi-
ca de la concha durante su crecimiento aditivo. Poniendo en uno la razén mate-
matica de la seccidn aurea es facil obtener una serie de rectangulos que dan una
organizacion unificada, donde cada uno de ellos se relaciona proporcionalmente
con €l restoy con la estructura entera. En todos estos ejemplos vemos como €l
principio de La reverberacion posibilito ia ordenacién de un grupo ds elementos que
son similares en forma y cuyo tamafio se gradla jerarquicamente.

Les patrones por reverberacion, sean de formas como de espacios, ss organizan
de las siguientes maneras:

m segln un modelo radial ¢ concéntrico respecta a un punto.
m segln una secuencia lineal y relativa altmafio.
marbitrariamente, pero guardando un nexo de proximidad y de analogia forra
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Casa Jester, Palos Verdes, California (Proyecto), 1938, Frad Lloyd W rit.
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Opera 4¢ Sidney, 5'idney, Australia; Disefiado en 1957, concluido en 1973, Jorn Utzon.
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Centro cultural, Wolfsburg, Alemania, 1946-1962, Alvar Aalto,

T izCi

iglesia en Vuoksenni&ka. Finlandia, 1956, Alvar Aalto.
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Desarrollo en planta de una celia del Norte de la India,
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El estudio de la arquitectura, y de otras disciplinas, debe comportar
con todo rigor el estudio de su pasado, de experiencias, esfuerzos y
realizaciones anteriores de las que aprender a ja vez que intenta apren-
der con ellas. Este concepto entra de plenoy con facilidad en el princi-
pio ds la transformacion que en este libroy en sus ejemplos se predica
una y otra vez.

H principio de la transformacidn faculta al disefiador para seleccionar
un modefo prototipico arquitectonico cuya estructura formal y ordena-
cion de elementos sea apropiada y logica, asi corno para modificarte a
través de una serie de manipulaciones discontinuas, a fin de que dé
cumplida respuesta a las condiciones y contexto especificos del disefio
en cuestion.

El disefio es un proceso generador de andiisis y de sintesis, de pruebay
de error, de prueba ds posibilidades y de aprovechamiento de oportuni-
dades. Purante el proceeo de investigacion ds una ideay de tanteo de
su potencialidad es importantisimo que €l disefiador capte la naturale-
zay estructura esenciales del concepto. Percibido y comprendido e! sis-
tema de ordenacion de un modelo prototipico, e concepto original del
disefio podra entonces, a través de series de permutaciones finitas,
clarificarse, fortalecerse y construirse mis que ser destruido.
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Proyecto de tres bibliotecas, ae K m Aalto.
Zcnis ds oficina y servicio

Biblioteca del Colegio Benedictino de Mount
Angel, Mount Angel, Oregdn, 1965-1970.
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Casa Ward Willetts, Hi*hland Fark,
Illinois, 1902.

Transformacién ae una organizacion en
planta cruciforme, por Frank Llayd Wright.

Casa Thomas Hardy, Racine. Wi&consin, 1905.

Casa Samuel Freeman, Los Arales,
California, 1924.
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Villa Savo'te. Puiesy, Francia, 1328-1931.

g°
fom e
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Transformacion 4e una rampa en un cuadrado, organizacién en pianta titre,
Le Corbusier.

Edificio para la Asociacion Millowners,
Ahmétiab'ad, india, 1954.

Sala del Congreso, Estrasburgo
(Proyecto), 1364
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H significado en la arquitectura

Este libro, desde ia presentacion de jos elementos de la
forma y del espacio, ha venido refiriéndose especialmente a
los aspectos visuales de su realidad fisica en la arquitectura.
Puntos que se mueven en el espacio y trazan lineas, lineas que
definen planos, planos que dan lugar a volimenes de formay
espacio. Estos elementos, mas alld de sus funciones visuales,
de sus intdrrelaciones y de la naturaleza de su organizacion,
transmiten también nociones de dominio y lugar, de acctwy
circulacion, de ierarauia y orden. 5e presentan pues como los
significados literales e indicativos de la forma y del espacio
arquitectonicos.

Al igual que en el lenguaje, las formas arquitectonicas tienen
unos significados connotativos, unos valores asociativos y

un contenido simbdlico sujetos a una interpretacion cultural
e individual que puede variar con el tiempo. En las catedrales
goticas, les capiteles de las torres pueden representar ei
reino, les valores y los fines del cristianismo. La columna grie-
ga nos puede transmitir la idea de democracia 0, como en la
América de principios del siglo XX la presencia de la civiliza-
cion en el Nuevo Mundo.

A pesar de que €l estudio de los significados connotados,
de la semidtica y de ia simboiogia en la arquitectura se esca-
pa del propdsito de este libro, es conveniente hacer notar que
la arquitectura, al combinar la forma y el espacio en uoa sim-
ple esencia, no sdlo hace mas facil conseguir los fines, sino
que comunica unos significados. El ente de la arquitectura

no solo hace visible nuestra existencia, sino que la llena de
significacion.
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“Mi casa es practica. Se loagradezco como le pudiera ‘raesr con los inge-

nieros de ferrocarriles o con el servicio 'telefénico. T no has libado a mi
corazon".

Ten? imagina que jas paredes llegan hasta el cielo igual ?ue yo me muevo.
\etus intenciones. Tu comportamiento ha sido amable, brutal, encantador
y noble. Mi lo dicen las piedras que has levantado. Me llevaste al lugary
lo vieron mis ojos. Contemplaron algo que expresa un pensamiento.
Pensamiento’ que se manifiesta por si mismo, sin palabras ni sonido, tan
s6lo mediante formas que tienen vinculos unas con otras. Estas formas
se manifiestan claramente en la luz. Las relaciones que las unen no hacen
referencia a i0 que es practico o descriptivo, Son una ertacm matematica
de tu pensamiento. Son el lenguaje de la Arquitectura. A causa del empleo
de materias primas y de partir desde condiciones mas o menos utilitarias,
has establecido ciertas relaciones surgidas de la emocion.

Esto es Arquitectjra’.

Le Corbusier
Hacia una Arquitectos
1927
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abside En un edificio, véumen en saledizo de planta semicircular o poligo-
nal y cubierta habitual™ente abovedada, que se localiza sobre todo en
el santuario o cabecera oriental de una iglesia,

acrépolis Zona o ciudadela en alto fortificada de una ciudad griega, en
especial la ciudadela de Atenas y emplazamiento del Partendn.

agora Plaza mayor o mercado publico de las antiguas ciudades griegas,
rodeada habitualmente por edificios asimismo pdblicos y por espacios
porticados, que por lo comdn se utilizaba como centro de reuniones
populares y politicas,

allee Término francés con el que se designa un pasaje estrecho entre
casas 0 un amplio paseo con arboles,

anomalia Cesacion de la forma, orden o disposicién normal o previste,

antepecho, umbral Zona horizontal Inferior en ios huecos de puertas y
ventanas.

antropologia Ciencia que trata de bs seres humanos; especificamente, t
estudio de los origenes, desarrollo “ico y cultera! y relaciones socia-
les y ambientales de la humanidad,

antropometria Medida y estudio de las dimensiones y proporciones del
cuerpo humano.

antropomorfismo  Concepcion o representacion que semeja ia forma
humana o que posee atributos humanos,

apoyo ae ménsula Disposicion aparejada de ladrillo o piedra natural en
que cada hilada se superpone a la anterior volande respecto a la cara
frontal de ésta.

arcada 5erie de arcos sostenidos por pilares o columnas. También, paso y
galeria porteada con arcos a cuyos lados se at?ren locales comercia-
les.

arco Estructura de trazado curvo con que se salva un hueco, disefiada
para soportar una carga vertical gracias basicamente a una composi-
cion axial.

armonia Disposicion ordenada, grata y coherente de elementos o de par-
tes en una obra de arte,

arquitrabe Parte inferior del entablamento clasico que descansa directa-
mente en los capiteles de las columnas y soporta €l friso,

arrimadero, friso  Recubrimiento.de paneles de madera; en especial, cuin-
do protege la parte baja de una pared interior,

atrio  Originariamente, pieza central 0 principal de la antigua casa roma-
na, a cieio abierto salvo en el centro y provista de un estanque de
recogida de agua pluvial. Con posterioridad, el antepatio de las primi-
tivas iglesias cristianas flanqueado o rodeado de porticos. En ei pre-
sente, patio abierto e iluminado cenitalmente en tomo al que se cons-
truye una casa 0 un edificio,

balcon Plataforma elevada en saledizo respecto a la fachada de un edifi-
cio. cerrada por una barandilla o por un antepecho,

baldaquino Marquesina ornamental de piedra 0 marmol que permanece
fija sobre el altar mayor de una iglesia,

base Parte inferior de un muro, columna, pilar uotra estructura que suele
recibir un tratamiento diferenciadory consideracion de unidad
estructural.

GLOSARIO

basilica Edificio oblongo y alargado que en la Roma Antigua servia de tri-
bunal dejusticia y de lugar publico de reunion; en su disposicion tipica
constaba de un espacio central mas alto iluminado por un claristorio
y cubierto con caballos de madera, en cuyo abside semicircular habia
un estrado elevado para €l tribunal. Las primitivas basilicas cristianas
se inspiraron en el modelo basilical romano, caracterizandose por
tener una planta longitudinal rectangular, una nave alta con columnas,
lluminada por claristorio y una cubierta a dos aguas de madera
terminada en hastiales. Contaba también con des o cuatro naves
laterales, un abside semicircular en el extremo y frecuentemente con
otras peculiaridades, como seria ei atrio, la berra y las absidiolas de
planta semicircular en las naves laterales,

bema Espacio libre transversal que separa la nave y el abside en las primi-
tivas .iglesias cristianas que en las plantas cruciformes dio luga' al
crucero o transepto.

berma Montdn de tierra acumulado contra una o mas paredes exteriores
de una construccion como medida de proteccion contra las tempera-
turas extremas,

bosquete Bosque artificial enjardin y parque,

béveda Estructura arqueada de piedra, ladrillo u hormigén armado que
forma el lecw o la cubierta 0.6 una estancia o espacio cerrado total o
parcialmente, Teniendo en cuenta que se comporta como un arco tridi-
mensional, los muros longitudinales de apoyo han de netvarse para
contrarrestar los empujes.

brise-soie'l  Pantalla, generalmente de lamas, que se instala en la fachada
de jos edificios para proteger las aberturas de la radiacion sotar directa,

campanil Campanario situado de ordinario cenca, pero no adosado, al
volumen de ia jgiesia.

campo Region o extension de espacio que se distingue por una propiedad,
cartactenstica o actividad particular,

capilla Lugar secundario o privado de culto u oracion,

capitel Extremo de un pilar, columna o pilastra que recibe un tratamiento
especifico, corona el fuste y recoge €l peso del entablamento o del
arquitrabe.

caravanera Posada del Oriente Proximo donde se alojan las caravanas,
compuesta en general por un gran patio que cierran muros macizos y
al que se accede por una portada de amplias dimensiones,

cariatide Figura escultérica femenina que se utiliza como columna,

cartuja Monasterio cartujo,

catedral Iglesia principal de una diécesis donde se encuentra fa catedra o
asiento que ocupa €l obispo,

cenotafio  Monumento erigido en memoria de un fallecido cuyos restos
estan enterrados en otro lugar,

cercha Estructura basada en la rigidez geométrica del triangulo, com-
puesta por miembros rectos sometidos a traccion o compresion
exclusivamente axial.

chaitya Santuario budista ind( que acostumbra estar excavado en la
roca maciza de una montafia y que tiene configuracion basilical y una
estupa en un extremo.
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cima recta, o gola Moldura en saledizo con perfil de cura doble cuya
parte concava vuela mas alla de la parti convexa,

cimacio superior de la comisa clasica que acostumbra ser una cima recto,

claristorio Parte de un espacio interior que se eleva por encima &e las
cubiertas contiguas y dispone de ventanales por los que ia luz
penetra.

claustro Galeria cubierta que dispone de columnas o arquerias en el late-
ral que se abre al patio,

columna Miembro estructural relativamente esbelto que primordialmente
se destina a soportar cargas de compresion aplicadas en los extre-
mos de los miembros. En la arquitectura clasica, apoyo cilindrico que
consta de capitel, fuste y, cas: siempre, de base, bien monolitico, bien
construido por superposicion de tambores de didmetro igual al de!
fuste.

columnata Serie de columnas separadas a intervalos reculares, que Sos-
tienen un entablamento y, en ocasiones, un lado e ia estructura de
cubierta.

contraste Contraposicién o yuxtaposicion, en una obra de arte, de ele-
mentos dispares para intensificar las caracteristicas de los elemen-
tos y potenciar la expresividad dindmica,

cordén  Serie horizontal de ladrillos o de maniposteria enrasada que
sobresale de la fachada de un edificio que a menudo presenta moldu-
ras para sefialar la division del muro,

cornisa  Miembro superior del entablamento clasico que se compone de
cimacio, corona y moldura base,

corona Miembro de la comisa clasica cuadrado y en voladizo que se rema-
ta con el cimacio y descansa en una moldura base,

cortile Patio amplio y principal ds los palacios italianos,

cubierta Proteccion superiory externa de una edificacion, que incluye la
estructura sustentante,

dado Parte central de un pedestal situada entre la base y la comisa 0
coronacion. También, parte inferior de una pared interior nwestida o
tratada de manera distinta a la parte superior de la misma mediante,
por ejemplo, un empanelado 0 un empapelado,

dintel Viga que soporta el peso que gravita encima del hueco de una puer-
ta o ventana.

ediculo Hueco u hornacina endoselado que flanquean dos columnas, pila-
res o pilastras donde descansa un gablete, dintel o entablamento,

eje Linea central que secciona un cuerpo o figura bidimensional o respecto
al que un cuerpo o figura tridimensional es simétrica. También, linea
recta que se toma de referencia para establecer una simetria o ja
medicién &s los elementos de una composicion,

énfasis Fuerza 0 preeminencia que recibe un elemento de una composicion
por medio del contraste, de la oposicion o del contrapunto,

entablamento Parte horizontal de un orden clasico que descansa en las
columnas, compuesta habitualmente por comisa, friso y arquitrabe,

entrante Recoveco o punta hacia dentro, igual que el &ngulo interior de un
poligono mayor que W °.

entrecoro Espacio entomo al altar de una iglesia reservado al clero, a
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menudo elevado respecto a la nave y separado de ésta por una reja o
mampara.

equilibrio Estabilidad entre elementos en contraste, oposicion o interac-
cion. También, disposicion o proporcién grata y armoniosa de jas par-
tos o elementos de un disefio o de una composicion,

ergonomia Ciencia aplicada que se refiere a las caracteristicas humanas
a considerar en el disefio de dispositivos y sistemas con el propdsito
de que las personasy los objetos jnteractlien con eficacia y seguri-
dad.

escala Proporcion que determina la relacion existente ent-e una represen-
tacion y lo representado. También, tamafio, extension o grado propor-
cionado que se evalla respecto a una norma o a un punto de referen-
cia.

escalera De un tramo o serie de escalones que permite desplazamientos
de uno a otro nivel: por ejemplo, en un edificio,

espacio Campo tridimensional donde los objetos y ios acontecimientos se
presentan y guardan una posicion y direccion re:ativas; en espec'al,
fragmento de campo que se segrega en determinadas circunstancias
0 con fines concretos,

espaldera Estructura sustentante de una celosia calada que ss emplea
como pantalla o como apoyo para emparrados y plantas trepadoras,

esquina o cornijal  Angulo exterior macizo de un mufio, 0 una de las pie-
dras que lo forman, diferenciado usuaimente de (as superficies conti-
guas en virtud del material, textura, color, tamafio o saledizo,

estela ifar o losa de piedra vertical cuya superficie presenta tallas o
inscripciones, utilizada como monumento o indicador o como placa
conmemorativa en una edificacion,

estoa Columnata porticada de la Grecia Antigua, generalmente exenta y
de considerable longitud que, alrededor de las plazas, hacia de paseo
y de lugar de reunion,

estructura tensa Superficie delgada y flexible que soporta cargas a tra-
vés basicamente del desarrollo de esfuerzos tersiles.

fachada Parte anterior de un edificio o cualquier de sus lados que se
orienten a una via o espacio publico; en especial, ja que destaque por
el tratamiento arquitectonico,

figura Perfil o forma determinada por las lineas o superficies exteriores.
También combinacion de elementos geométricos que se dispone segin
un perfil o una figura particular,

fondo En un cuadro uobra decorativa, superficie o Gltimo término princi-
pal. También, la parte posterior de un campo visual contra la que se
percibe una figura. También, aquella parte de una Imagen grafica que
se encuentra més alejada del plano frontal,

fondo-figura Propiedad perceptiva segun la que se tiende a ver partos de
un campo visual como objetos macizos y perfectamente delimitados
que contrastan con un fondo no demasiado dispar,

forma Configuracion y estructura ds algo que lo diferencia de su sustan-
cia 0 materia. También, modo de disponer y coordinar los elemento o
partes de una composicion a fin de producir una imagen coherente; la
estructura morfoldgica de una obra de arte.
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fresco Arfd y técnica pictdrica que se ejecuta en una superficie revestida
de revoque de ca! himedo y con pigmentos a base de agua 0 de agua
y arcilla.

friso  Parte horizontal de un entablamento clasico que se extiende entre- la
cornisa y el arquitrabe, a menudo decorada con bajorrelieves. También,
faja decorativa que cubre, por ejemplo, la banda superior de una pared
interior, situada justo debajo de ja comisa, 0 bier faja esculpida en un
cordén de una pared o muro exterior,

galena Paso, patio 0 espacio amplio interior que suele tener cubierta abo-
vedada y locales comerciales a los lados. También, espacio 0 sala lon-
gitudinal, relativamente estrecha; en especial, aquella de uso publico
que ostenta importancia arquitectonica a raiz de su escala o del tra-
tamiento arquitectonico. También, paseo cubierto; en especial, el que
se extiende exterior o interiormente a lo largo de ia pared de cerra-
miento de un edificio. También, porche amplio, abierto y cubierto que
cuenta con una barandilla que lo cierra en parte y que a menudo se
extiende a lo largo de todas las fachadas de una casa,

gestaft Configuracion, modelo o campo unificado de propiedades concre-
tas que no puede resultar de la suma de las partee componentes,

glorieta Cubiculo sombreado con arbustos y ramas o de celosia entrela-
zadas con emparrado y plantas florales,

habitacién Porcion de espacio interior de un edificio, separada de otros
espacies analogos mediante paredes y tabiques,

hueco Espacio vacio contenido o determinado por una masa.

Iglesia  Edificio destinado al culto cristiano publico,

inantis Entre antas, es decir, entre las pilastras rectangulares que resul-
tan de aumentar el espesor del final de un muro en saledizo,

intercolumnio  Sistema de separacién de las columnas de una columnata
basado en el espacio vacio entre dos contiguas medido en diametros,

jerarquia  Sistema de elementos graduados, clasificados y ordenados con-
forme a su importancia y significacion,

juego de masas Composicién unitaria de configuraciones bidimensionales
o0 de volimenes tridimensionales; en especial, la que posee o provoca la
sensacion de peso, densidad o bulto,

luz Principal division espacial, por lo general, una de una sene, indicada o
dividida por los apoyos dominantes de la estructura. También, uno de
los diversos compartimentos o particiones de un muro, cubierta 0
seccion cualquiera de una construccion indicad? per les apoyos verti-
cales o transversales,

machon Estructura vertical de sustentacion que equivale a un tramo de
pared entre dos Huecos 0 que aguante € extremo de un arco o de un dintel,

masa Volumen o magnitud materia) de un cuerpo sélido,

mausoleo Tumba grande y suntuosa.

megallto Monolito de grandes dimensiones que se utilizaba en su estado
original o labrado; en especial, antigua obra de construccion,

mégaron  Edificacion o parti semiindependiente de un edificio que consta-
ba de una camara principal de planta rectangular con un hogar cen-
tral y un porche, y a menudo columnas inantis; construccion tradicio-
nal micémca que se cree antecesora del templo ddrico.

GLOSARIO

menhir Monumento prehistérico consistente en un megalito hincado verti-
cal, generalmente en solitario, aunque a veces alineado con otros,

mezquita Lugar o edificio musulméan de culto pablico.

mezzanine, o altillo En un edificio, planta de poca altura interior y ocupa-
cion parcial, intermedia a otras dos principales: en especial, Laque se
manifiesta exteriormente con balcones y forma una composicion con
la planta inferior,

minarete Torre preeminente y esbelta adosada a la mezquita, provista de
escaleras que llevan a los balcones en voladizo desde donde el almué-
dano o0 muezzin llama al pueblo a la oracion,

mirador Construccion, 0 caracteristica arquitectonica de un edificio, dise-
fiada y situada para gozar de un paisaje gratificante,

modelo  Ejemplo que se usa como patrén a imitar o emular en ja creacion
de algo.

modulo  Unidad de medida que se emplea para normalizar las dimensiones
de los matinales constructivos o para regular las proporciones de
una composicion arquitectonica,

monasterio Lugar de residencia de un grupo de personas que viven reclui-
das bajo unos votos religiosos; en especial ios monjes,

monolito  Bloque de piedra de tamafio considerable, que, a menudo, tiene
forma &e columna o de obelisco,

montante Miembro vertical que divide los vidrios de una ventana o los
paneles de entablado,

mural Pintura de notables dimensiones realizada 0 aplicada directamente
en la superficie de un muro o techo,

muro Cualquiera de las distintas construcciones verticales que presentan
una superficie continua y que sirve para cerrar, dividiry proteger una
zona.

nartex Portico que precedia en las iglesias primitivas cristianas y bizanti-
nas a la nave y se destinaba a los penitentes. También, sala o vestibu
lo de entrada a la nave de la iglesia,

nave Parte principal o central de una Iglesia que se extiende desde el nar-
tex al coro o al antecoro, generalmente flanqueada con naves laterales.
También, en fabricasy almacenes,

obelisco Fuste de piedra de cuatro caras, alto y de seccion decreciente
con la altura hasta alcanzar un punto piramidal, originario de Egipto,
donde fue simbolo sagrado del dios solar Ray que por lo general se
disponfa por parejas en las entradas de los templos,

orden Estado de disposicion l6gica, armoniosa y comprensible en que
cada elemento de un grupo esta situado adecuadamente respecto al
resto y a su finalidad. También, conjunto de columnas que sostiene un
entablamento y donde cada columna consta de capitel, fuste y, habi-
tualmente, base.

ortogonal Correspondiente, relativo o compuesto de angulos rectos,

pabellon  Construccion ligera, casi siempre abierta, que se utiliza como
cobijo, escenario de conciertos y de exposiciones en parques y ferias.
También, subdivision central o lateral de una fachada que suele subra-
yarse con una decoracion mas trabajada, dandole mayor altura o una
silueta que se recorte con preeminencia en el cielo.
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pagoda Temple budista con forma de torre cuadrada o poligonal y cubie--
fas con alero en ostia una de las plantas, erigido como recuerdo o
para acoger reliquias.

palazzo Residencia particular o edificio pdblico sefiorial y de gran tamafio;
en especial, en Italia,

panteén Templo dedicado a todos los dioses de un pueblo. También, edifi-
cio publico que sirve como lugar ds enterramiento o continente de te
recuerdos de los fallecidos mas famosos de un pais,

pared de carga Pared capaz de soportar una carga procedente del forjado
o de la cublerta de una edificacion,

parterre Disposicién decorativa de lechos florales de formas y tamafios
diversos,

parti Esquema o idea basica de un diserfo arquitectdnico que se represen-
ta en un diagrama.

paseo Zona destinada a andary pasean en especial, en espacios publicos
para disfrute y esparcimiento,

pasillo Espacio estrecho de circulacion que comunica partes de un edifi-
cio; er. especial, espacio ai que ss abren varias habitaciones o aparta-
mentos.

patio Espacio descubierto que ei sj totalidad o gran parte esta rodeado
de muros o edificaciones, También, espacio similar al anterior, contiguo
0 interior a un edificio, en especial cerrado en sus cuatro lados,

pedestal Construccion sobre ia que se levanta una columna, una estatua,
un fuste conmemorativo o similar que se compone por lo comin de
base, dado y cornisa o coronacion,

pérgola Construccion formada por columnas paralelas que aguantan una
cubierta calada compuesta por 'vigas y pavés o po' una celos'a, por ia
que se anima a progresar a Las plantas trepadoras,

piazza Plaza pubiica en pueblos o ciudades de ltalia,

pie derecho  Apoyo vertical rigido; en especial columna ds madera en una
estructura de madera,

pilar Pie derecho relativamente esbelto construido en general ds piedra
natural o de ladrillo qus actGa de apoyo estructural, o, en solitario, de
momento.

pilastra Piiar adosado a una pared qus sobresale poco de la misma, dota-
do de capitel y de base y gus recibe tratamiento arquitectonico ds
columna.

pilono Portada monumental de los antiguos templos egipcios que consta-
ba de un par de pirdmides truncadas y, entre éstas, una portada, o
de una masa de piedra atravesada por una portada ds acceso que
con frecuencia presentaba una decoracién de relieves pintados,

piramide Volumen pétreo ae base poligonal y caras escalonadas y en pen-
diente que sé encuentran en un vértice, empleado en el antiguo Egipto
y er la América Central precolombina como tumba o tribuna del templo,

podio Plataforma maciza de obra que sobresale dsl suelo para actuar de
base de un edificio; en especial, la plataforma que forma el sueloy ia
cimentacion de! templo clasico,

porche Apéndice exterior de un edificio que forma un acceso o vestibulo
cubierto a la portada.
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porte-cochere Marquesina que protege a las personas que suben o fajan
£js un vehiculo. También, acceso de vehiculos que, a través de un ed-fi-
cio o0 de un muro que hace de mampara, lleva a un patio interior,

portico Porche o paso provisto de cubierta que descansa en columnasy
conduce a menudo a la entrada de un edificio,

portillo  Entrada privada o lat*rai, como seria una peatonal junto a la
porte-cochére.

proporcion  Relacion comparativa, justa y armoniosa de una parte con
otra o con ei todo respecto a nociones de magnitud, cantidad o
grado, También, igualdad entre dos razones en la cual el primero de los
cuatro termines dividido por ei segundo eguivaie al tercera dividido po-
ti cuarto,

prototipo  Modelo originario y tipico que muestra fas caracteristicas
esenciales di ura c ase o grupo, en funcién del cual se ejecutan o eva-
[tan las Gltimas fases,

proxemia Estudio del papel simbdlico y de comunicacion de la separacion
espacial que ios individuos mantienen en distintas situaciones socia-
les e interpersonaies y dei modo como ia naturaleza y ¢irado de esta
disposicion en el espacio guardan relacion con facteres ambientalesy
culturales.

psicologia Gestalt Teoria 0 doctnna segln i cual los fenémenos fisiolégi-
cos y psicoldgicos no se producen por acumulacion de elementes indi-
viduales, léase reflejos y sensaciones, sino a través de (jesisits que
actlan independientes 0 en relacon.

razén Relacion de magnitud, cantidad o grado entre dos cosas iguales o
similares.

referencia Punto, recta o superficie de nivel respecto a la cual se sitdan o
disponen los elementos de una composicion,

regular Con todas las caras poligonos regulares y todos los angulos con
gruentes.

repeticién Acto o proceso de repetir elementos 0 motives formales en un
disefio.

ritmo  Movimiento que se caracteriza por ja repeticion o alternancia pau-
tada de elementos o motivos formales segln configuraciones idénti-
cas 0 variadas.

sala o vestibulo Amplia estancia de entrada a una casa o a un edificio.
También, estancia o edificio espacioso para reuniones y espectaculos
piblicos.

santuario Construccion o habitaculo, de ordinario imponentey suntuoso,
que guarda los restos o reliquias ds un santo o persona sagrada,
constituyendo un objeto de veneracion y peregrinaje religioso,

seccién aurea Proporcion entre dos dimensiones de una figura plana o
entre dos segmentos de una misma recta segun la cual la razén del
menor respecto al mayor es igual a la razén dsl mayor respecte al
total. La relacion aproximada es de 0.61& a 1.000.

semiotica Estudio de los signes y de los simbolos como elementes de
comunicacion.

simbolo Lo que per asociacién, semejanza 0 convenio representa algo
mas; en especial, objete material empleado pra representar algo invisi-
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bie ¢ inmaterial cuyo significado procece sobre xcac at ia estructura
en la que aoa-ece.

simbojogia Estudio 0.t" uso de los simbolos,

simetria Exacta correspondencia en tamafio, forma y disposicion cie par-
ies en lados opuestos de una recta o ur piano divisor, 0 res-pecto a ur
centro o eje. También, regularidad en ia forma : er a disscsicic-, en
Auncion de la semejanza, -ecsrocidad y co-ns&pondencia Je las partes,

sinagoga Ediftdo o lugar de reunion para elculto y ensefianza reilgosa
judios.

solarium  Perene, nabitacion o galeria acristalada donde se toman barios
ae sol o se recibe alguna terapéutica solar,

solera inferior Miembro horizontal inferié- ce una estructura de entra-
mado ce madera.

sdlido platénico Uno de ios cinco poliedros regulares: tetraedro, hexae-
dro, octaedro, dodecaedro t icosaedro,

sdlido Figura geométrica de tres dimensiones: longitud, anchura y espe-
Sor.

suelo 5 ,perras nclzonta! inferior de una habitacion o sa'a sobre jacue
se esta quieto o en movimiento. Tarden, suoerficie continua de apoyo
que se extiende en horizontal pe todo un edificio, contiene varias
depe-de-'c'as y constituye un nivel de la construccion,

tecnologia Ciencia aplicada: rama del conocimiento que atiende a ia crea-
cion y uso de medios técnicos y a s, interrelaciofl con a vida, la socie-
dad y €) entorno y se detiene en materias tales como las artes indus-
tries, a mmpmieria, jas ciencias aplicadas y jas ciencias curas,

tecténica Artey ciencia de dar forma, ornamentary unir materiales en la
construccon de edfic'os.

techo Cara inferior de la superficie 0 revestimiento superior de una estan-
cia que a veces oculta el forjado o la cubierta,

terraplén  Macizo de tierra ancho y elevado a mere-a de fortificacion en
tomo a una paza g”e suele rematarse con un a-terechc.

terraza 5.prfi:'s eevada que presenta un frente vertical o inclinado de
mampostera, césped o similar er, especial, sucisic' de niveles en cue
cada uno esta a cota superior que e’ precedente,

tetrstilo Con cuatro columnas en uno o er los cuatro frentes,

tholos En la arquitectura clasica, edificio de planta circular.

tokonoma Rincdn ce poco fcnito y levemente elevado respecto al suelo
destinado a exponer composiciones florales o un jatemoro, rollo de

GLOSARIO

pergamino co gado en vertical que muestra textos o representaciones
pictéricas. Un lateral del entrante bordea ia paree exterior por la que
entra ja luz, mientras que €l lateral interior coincide con el tana 0
hueco con estanterias empotradas. El totonoma, foco espiritual de a
casa tradicional japonesa, ss encuentra en la habitacion de "as pro-
tocolo de la vivienda,

topografia Con;:g,,racicr y caracteristicas fisicas ce un te-reno, zona ¢
region.

tori/ Portada monumental y exenta de acceso a un santuario Shinto que
consiste en dos piiares unides superiormente por una s'eza horizontal
y, enera, con un dintelque presenta una curvatura naca arrisa,

transformacion Proceso de cambio estructural o formal a través de
manipulaciones y permutaciones discontinuas como respuesta a un
contexto especifico 0 a un conjunto de condiciones, que iw "plica pe-
dida de identidad o de concepto,

trullo  En Aoulia, region meridional italiana, abrigo circular de piedra, con
cubierta cénica hecha de carte'as de maniposteria y, generalmente,
con paramentos enea ados y pintados con figuras o simpdles. Se cal-
cula gue es trullos tienen cerca de 1.000 afies de antigliedad; actual-
mente, todavia en uso, se ven en medio de los vifiedos haciendo de
cub'cJcs de almacén o, durante la cosecha, de habitaculos tempo-ales,

umbral Lugar o punto de entrada o de inicio,

unidad Estado o cualidad de combinarse en uso, igual que la ordenacion
ce les e.eme-tos de una obra artistica que constituye ur, conjunto
a—enlose ¢ que induce una simplicidad de recto,

uniformidad Estaco o cuacad de ser idéntico, ho"cgéneo y negj ar

vestibulo Pequefia sala ce entrada situada entre ia puerta etncipaly el
interior de una casa o edificio,

viga Miembro estructural rigido concebido para sostener y trasladar car-
gas transversales hasta ios elementos de apoyo,

vigueta Cualquiera de las pequefias vigas que, colocadas paralelamente,
sostie-en suelos, tedios y cubiertas p'anas.

villa Residencia c finca de campo.

voladizo Viga ¢ elemento estructural rigido que sobresale de aseyo que se
sostiene por la accion de un miembro equilibrante o de una fuerza ver-
tica naea aralo que pasa por detras del apoyo,

volumen Tamafio o extensién ce un objeto o region de espacio tridimen-
sional que se «"ide en uticades clbicas.
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unidades modulares en trama 221
uniformidad 353

vacio espacial 46

valor, peso visual 15,34,56,131
valores asociativos 374

vano 127,379

variedad 320

ventana 36,156,171-172,356
ventana en voladizo, tribuna 174
ventilacion 155,172

vértice 25,43

vestibulo 353

viga 11,221,279-250,353
vigametaiiea 115

vigueta 252,353

villa 353

villa palladiana 291

vision a distancia 229

vision oblicua 56

vista al exterior 155,174,272
vista frontal 56

vistas 155,156,172-174,185, W , 323
visual 35

vivienda cuadruplex 139
viviendas agrupadas 65
viviendas en hilera 250
viviendas piurifamiliares 145
voladizo 27,125,353

volumen 3,18,25-29,353
volumen cidbico 71

volumen espacial 53,127
volumen exento 150
volimenes conexos 56,72

zona espacial 16
zona secundaria 147



Otros libros del mismo autor

Diccionario visual de arquitectura DICCIONARIO

360 paginas, 30 > 21 cm, 1.625 ilustraciones, mas de 7.000 definiciones,
vocabulario por orden alfabético, espafiol-inglés/inglés-espafiol

Este libro agrupa conceptos en torno a 66 temas béasicos del disefio
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arquitectonico, la historia y la tecnologia. Asi, con esta agrupacion de los A BYT Eol.
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términos con arreglo a jdeas generales (por ejemplo, disefio, herrajes, "l
adorno o estructura), Ching va introduciendo al lector en el significado de

las definiciones particulares de términos afines o conexos, clarificando de

esta forma la relacion entre ellos. Cada una de las paginas de gran formato

estéd repleta de términos e ilustraciones interrelacionadas. Ademas, esta Lfl
organizacién conceptual permite al lector trabajar a partir de un concepto

global, de manera que resulta sumamente sencillo localizar los términos mas

dificiles de encontrar con sé6lo buscarlos bajo el tema general. En cambio, si

lo que desea el lector es conocer el significado de un término preciso, aun

sin saber exactamente en qué contexto emplazarlo, entonces lo mejor es

acudir al vocabulario final, donde podra encontrar los mas de 7.000

términos recogidos en la obra. Dicho vocabulario puede consultarse

buscando los términos en espafiol o en inglés. En ambos casos el lector

encontrara la referencia de la pagina a que pertenece.

Dibujo y proyecto
352 péaginas, 30 x 21 cm, muy jlustrado

En este libro el autor propone un ejercicio sencillo al mismo tiempo

gue esencial: establecer relaciones entre la percepcion, la imaginacion

y la representacion. Todo ello con su caracteristica manera de dibujar

y de ordenar la informacién, de tal forma que la lectura resulta especialmente
clara y agradable. El dibujo no es solo, para el autor, una expresion artistica,
sino también una herramienta de extraordinaria utilidad a la hora de plantear
y resolver cuestiones proyectuales y de disefio. llustrado con mas de 1.500
dibujos a mano alzada, trata de los principios tradicionales basicos de la
expresion grafica, desde la linea a la forma, la sombra y el espacio. A su vez,
trata también de los mas frecuentes sistemas de representacion: el sistema
diédrico, la axonometria y la perspectiva cénica.

Manual de dibujo arquitecténico
190 paginas, 30 x 21 cm, muy ilustrado

Esta obra abundantemente ilustrada a mano alzada, trata de los principios
tradicionales béasicos de la expresion gréafica, desde la linea a la forma, la
sombra y el espacio, asi como de los mas frecuentes sistemas de
representacion: el sistema diédrico, la axonometria y la perspectiva cdnica.
Esta tercera edicién revisada y ampliada conserva buena parte del texto,
los dibujos y el espiritu de la anterior. Se ha ampliado con nuevas
ilustraciones encaminadas a hacer mas comprensible el uso de las
herramientas graficas a la hora de traducir los principios arquitecténicos a su
representaciéon visual mas eficaz. Este manual mantiene, por ello, su caracter
de introduccién a los principios graficos y es considerado indispensable para
la formacion del estudiante de arquitectura o de disefio.
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Otros libros del interés

Arte de proyectar en arquitectura
E. Neufert
594 paginas, 30 x 21 cm, muy ilustrado

La 14aedicion de este manual reconocido universalmente, puede
calificarse como una auténtica nueva edicidon. Ninguna péagina del libro

ha conservado su forma original: todas ellas han sido reelaboradas y
dibujadas de nuevo. Ademas, esta edicion abarca un buen namero de
nuevos temas: arquitectura solar rehabilitacion y reutilizaciéon de edificios;
construcciones y estructuras atirantadas y suspendidas con cables,
estructuras de mallas espaciales; campos de golf y minigolf, instalaciones
para la hipica, el remo y deportes nauticos; bibliotecas, centrales térmicas
e hidroeléctricas, comercios y lavanderias, mezquitas y sinagogas, naves
textiles, rascacielos, viviendas de vacaciones, zooldgicos y acuarios;
ascensores panoramicos, cubiertas ajardinadas y transparentes, érganos,
pasajes acristalados; limpieza, proteccién y vigilancia de edificios, técnicas
de almacenaje.

La gestion del proyecto en arquitectura
E.D. Mills
654 paginas, 30 x 21 cm, muy ilustrado

Este libro es una herramienta imprescindible para empezar el trabajo

de un proyecto de arquitectura. Toda la informacion necesaria para

que pueda realizarse un primer anteproyecto sobre una amplia gama
de edificios y tipologias se encuentra perfectamente ordenado en los

8 capitulos de la primera parte y los 38 correspondientes a la segunda,
con multitud de gréficos, tablas y dibujos.

La presente edicion se corresponde con la décima edicion inglesa en la
gue han colaborado un total de 35 especialistas de las distintas disciplinas.
Para una mejor comprension, la presente versiéon castellana ha sido
meticulosamente revisada y actualizada por el Departamento de
Construcciones Arquitectdnicas | de la Escuela Técnica Superior

de Arquitectura de Barcelona.

Tratado de construccion
H. Schmitt/A. Heene
768 paginas, 30 x 21 cm, muy ilustrado con figuras y tablas

Esta importante obra, verdadera enciclopedia de la construcciéon en un solo
volumen, facilita todos los conocimientos y datos practicos -desde las
cuestiones mas generales a los detalles técnicos especializados- mediante
textos sucintos y concretos e ilustraciones de extrema claridad.

La séptima edicién de este manual de arquitectura, tan imprescindible

en la formacion de los arquitectos, respeta la orientacion inicial del libro:
analizar los detalles en relacién con el conjunto del edificio e indicar

el camino correcto para encontrar soluciones en vez de reproducir los
detalles acabados. Se han vuelto a ampliar y actualizar algunos puntos
decisivos a partir de las recientes experiencias adquiridas en la préactica
profesional. La redaccidn de los capitulos "Cubierta Inclinada” y
“Aislamientos acusticos” es completamente nueva.
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Ediciones G. Gili, S.A. de C.V.
Avda. Valle de Bravo, 21.
Naucalpan - Edo. de México

ISBN 968-887-340-3

9 789688 873403

La edicion revisada de esta introduccion clasica a
los principios de la arquitectura retne cuanto cabia
esperar de un arquitecto, escritor e ilustrador tan
acreditado como Francis DK. Ching. Cada pagina
ha sido sometida a una meticulosa revision para
incorporar ejemplos contemporaneos de los princi-
pios de la forma, del espacio y de la ordenacion, es
decir, del vocabulario fundamental de todo arqui-
tecto y disefiador. El resultado final es un volumen
bellamente ilustrado que comprende las formas de
hoy y contempla con fresca perspectiva los mode-
los convencionales.

( ing examina cada principio arquitectonico
mediante la yuxtaposicién de imagenes a las que
separan siglos de distancia y que cruzan fronteras
culturales con el propdsito de crear asi un vocabu-
lario basico e intemporal. Se abordan, entre otros,
ios temas del punto, la linea, el plano, el volumen, la
proporcion, la escala, la circulacién y la interdepen-
dencia de la forma y el espacio. Esta revision, sien-
do un manual completisimo sobre cdmo la forma y el
espacio se interrelacionan y organizan en la confi-
guracion de nuestro entorno, se ha perfeccionado
todavia mas para ampliar y clarificar los conceptos.
En esta edicién ampliada se encontrard ademas:

* Nuevos dibujos a mano alzada

+ Secciones ampliadas sobre los temas de aberturas
y escala

+ Ejemplos de elementos actuales del disefio arqui-
tectonico

+ Un capitulo ampliado sobre principios del disefio

+ Un glosario y un indice nuevos, realizados bajo el
criterio del autor

En la edicion revisada de Arquitectura: forma,
espacio y orden, el autor ha optado por ofrecer
imagenes de mayor tamafio y definicion, al tiempo
que conserva el estilo tipografico manual que
caracteriza sus libros. Esta fuente prddiga de pro-
totipos arquitecténicos, donde se manifiesta la
peculiar mano de Ching. puede ser también una
guia del dibujo arquitectonico.

No cabe duda que habra quienes deseen tener este
libro por ia belleza que contiene en si mismo. Los
arquitectos y los estudiantes lo guardaran como un
tesoro por la abundancia de informacion practica y
la exactitud de las ilustraciones. Una vez mas Ching
ha creado una referencia visual que ilumina ei
mundo de la forma arquitectonico.

Francis DK. Ching. arquitecto titulado, es director de
Ching associates, y profesor de Arquitectura en la
Universidad de Washington en Seattle. Es autor de
varios de los mas conocidos libros en materia de
arquitectura, entresacando, por ejemplo, Building
Construction lllustrated. Interior Design lllustrated y
Drawing: A Creative Process. Manualde dibujo arqui-
tectonico y Diccionario visual de arquitectura, han
sido publicados ppe esta_misma editorial.
www' Freelibros.com



