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Los tres textos que aqui se incluyen forman parte de un conjunto de diecisicte
que compuse para leer a un auditorio de dicz oyentes como niimero medio
ajustado. Con todo no son un fragmento, pucs por scr individualmente variable
Ja composicién de los que asistian, procuré que cada uno de los 17 textos tu-
viera unidad suficiente que los proporcionara a uno o a todos los auditores

seasionales. Todavia ¢l total lo articulé en tres partes. Los once primeros los

denominé “objeto critico™; seguido, los tres que ahora se publican hacen o
“ghjeto canon” y los restantes tres iltimos los denominé el “objeto preumi-
tico™ Do modo que atin los tres reunidos hacen una unidad con forma, lo que

justifica su publicacién separada del euerpo del total.

Compuestos para ser oidos, utilicé una notacién (apropiada a su
funcién), que hube de cambiarla en lo posible ya que para la lectura reque-

al extremo

rian otra que los adecuara. La idea de reescribirlos la examiné, pu

es lo que hubiera preferido; decidi no hacerlo para que los que asistieron a su
audicion los reconocieran ficilmente sin tener que mediar otro esfuerzo del

considerable ya hecho y no necesitaran mi presencia para aclarar tal o cual
jaieg

cambio. Los dejé en lo posible intactos, signos por puntuacién has-

ta donde fue viable y, donde no, preferi dejarlos sin cambios siempre que fuera

por lo menos transhicido ¢l contenido.
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estas lecturas a mediados de junio de 1964 con la Prime;
Ta

Ini

+ les di término el 23 de diciembre de 1965 en que lei la viltima, lo que K
y i i z
0 modo 18 meses, cumpliendo lo que habia prometido a los que huo
e

gross
<cron oirme dentro de un lapso también convenido.

namente qui
Aunque en cada lectura sc limité a 10 el mimero de los oye,

Les: éstos mo fueron individualmente siempre los mismos y, hasta dlmdc. l:‘c

o retener Tos nombres. el mimero individual de los que asisticron com,

poc

minimo una vez e sitda entre 34 y 40: al otro extremo no hay auditor ing;
vidual del total pero si algunos mds asiduos.

No fue mi intencion publicarlos, lo hago por habérmelo pro.
puesto un cierto nimero de los que asistieron. Compuesto dentro de un muj
determinado momento obedecen a él, tal que los pensaba como escritos I‘\
circunstancia. El tono refleja el del momento aunque para resolver ],(j
problemas que sc iban planteando casi de dia a dia me fue forzoso tnsrc:}

derlo en varias ocasion:

y excederlo en su duracién.
Acababa de leer ¢l decimotercero escrito-lectura; poco des

pu

. horas, moria Le Corbusicr. y esto fue causa por lo que dejé pasar dos
meses < de reinici s lecturas ’ :
es antes de reiniciar las lecturas. De ello hago una referencia discret
en i el decil i 1 .
n el comienzo del decimocuarto, y lo que intitulo SILENCIO hace en cierta

orma un gesto de mi memoria; pero toda la ‘prenota esta on.
ges
pero t prenotacion impregnada,

Los die

las pulsaciones 0] 5
s £ nes i arupo
P del momento que transcurria, mientras un pequeiio grup

iete escritos-
escritos-lectura fueron compuestos al compis de

de arquitectos se reuni i
; q reunia con una frecuencia inhabitual a examinar lo que el

lamado “C; s

0 Domeyko” e;
, y s eyko™ planteaba, de cuyos resultados una escasa par-
¢ quedo contenida en la publicacién que sc hizo en su hora. La acumula

cién de interrog y i6
2antes y argumentacion, me hizo pensar que yo podia, al mar-

st ;
gen, aplicarme a reflexionar algunos y asi inic

y:algan orden, Como 1o mis lecturas con regularidad
que ahora se publica cs sélo una parte, voy a seiialar

breveme; i
emente el contenido de los demis texto.

] : En el nimero 1, seSar, ens
os actitudes que per .
el ejerci

¢ resolver de modo arménico las
u jonal

asumen los arq

cio profesional y

[10]

la enseii e o
ensenanza 2 i i i
anza de arquitectura introduciendo un

puevo punto que consiste en la arquitectura como actividad tedrica. Los tres

puntos 1o significan confinacién pero definiendo cada una de ellas para poder

n regulada sobre la base

establecer una interrclacién, ensayo darle una expres
de definiciones, que denominé “Plano Total”. A la luz de esta configuracién

analizo la funcién posible de un colegio de arquitectos.

En ¢l nimero 2, DIAL, examino ciertas premisas de la actividad

intelectual, en tanto que 16gica vital, de los arquitectos, y postulo un dere-

arquitectos.

cho al lirismo para los
En el ntmero 3, MARCA, ensayo deslindar el terreno confundi-
idades de la ingenieria,

do entre las actividades de la arquitectura y las ac
srdenes diferentes cn su origen, métodos y objetos.

como pertenccientes a dos
En el 4, SECTOR CALMO, me aplico a reflexionar en qué cons!

te
¢l, asi llamado, prestigio profesional.

En el 5, piavisis, indago, en respuesta a dos preguntas que me
hizo el arquitecto Héctor Valdés, la razén de decadencia periédica de la
arquitectura y expongo un posible eriterio de examen y prevision regulante.

En el 6, EL sieNo, estudio el significado del estudiante de las
humanidades y ensayo derivar de su contextura las condiciones y aptitudes
para desarrollarse como arquitecto.

En el 7, utopica, hago un cuadro ideal de un conjunto de arqui-
a de las

tectos viviendo en un estado de contemporaneidad bajo Ja caracteris

promociones procurando explicar los momentos criticos.
En el 8, rumpo, diseiio, a modo de una cartografia, un posible

rumbo que imprima direccién al cuerpo fntegro de que se compone la activ

dad de quicnes se aplican a la arquitectura,
que denomino «Plano Total”, como induccién de
ada una de las lecturas anteriores

<obre 1a base de lo que he consti-

tuido en la primera lectura,

los puntos que examiné sucesivamente en ¢
¢ 1a evolucién de la arquitectura monodré-

neia de pe

de 1 a 7. La conveni
micamente que la abarque en su totalidad.
En el 9, NEUSIS, en respuesta a un conjunto de preguntas ¥ obser-

vasiones quo provenian mayormente de parte do Héctor Mardones y Hernin

izar lo que fue el arquitecto en lo que en ese escrito-

Ricsco me aplico a anal
de la profesion liberal” y muestro su situacion

lectura denomino “época de oro

olggicas del arte contemporineo y de sus

critica a la luz de las corrientes ide

revoluciones.
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0, EL NUDO GORDIANO, analizo criticamente o] o

En el I % S
us, de que el artista es la sublimacién de) artes

tado por la Bauha
Con el 11 inclus
Hago un examen critico abarcando un cierto conjuntg de

Puesty

ano,

susten! . LA LAMPARA EN EL ESPEJO, doy por termj
v ng.

do el objeto eritico: alizo para cerrar los

i z ana untos N
nociones suficientemente extenso que P Puntos anterjq,,,
siguieron.

; r los que :
y prepara Los 12, 13, 14, son los que se publican,

\ éstos siguieron tres mis:

En el 15, EL cUERPo, toco el fundamento biolggico de 1y arqui
tectura.

Fn ¢l 16, EL NUMERO, toco cl fundamento matemitico,

En ¢l 17, uno MULTIPLE, toco el fundamento fisico y los prio.
cipios.

Dado el curso que siguieron mis exposiciones, algunos de los que
llamé escritoslectura estin dedicados a alguno de los que asistieron; otros 4
un conjunto colectivo: otros sélo se dirigen al problema al cual ensayo dar ¥
expresar una respuesta.

Asi, e 5 1o dedico a Héetor Valdés; el 9, a Hernan Riesco; ¢l 11,
a Juan Gémez Millas. El primero estd dedicado al pequeiio grupo de arqui-

tectos que se aplicaron a estudiar el problema critico que planteaba el asunto

de la obra de 4? Centenario: y cl scgundo a los arquitectos de la Universidad

Catélica que firmaron su apoyo a Fernando Domeyko. El 15 lo compusc en
memoria a Fernando Carrillo, que fue com

fiero de estudios mio en primer
aiio de arquitectura y a aquellos que trabajaron en las dos reformas de la Es
cucla de Arquitectura de la Universidad de Chile.

Crei conveniente cerrar esta publicacién, agregando un texto es-
crito que no deriva de los anteriores. Algo aparte. No obstante, me parecié que
de alguna manera se asociaba a cllos por correspondencias lejanas. Lo titulé
“vocacién® para reunirlo al cuerpo de los tres que se publican.

Bien 0 mal es lo que he podido hacer a favor de los que me lo

pidieron. Pido excusas a quicnes esperaron la publicacién del total integro.

Hacerlo hubicra tomado m

[z ]

is tiempo del proporcionado.

5 A Ap o yf e
Todavia, inclui una se de dibujos p de textos
itos que los hicieran explicitos y sirvieran de conexién con el texto
manuscri .
i o los escritos-lectura.
opio de ; o
B Son cn cierta forma los ampliadores de la visién y pueden dar

dicacién del plano emocional donde se mueve el contenido escucto de las
indicaclo’

Jecturas.

Juan Borchers







ESCRITO-LECTURA 12

leido el 22 de julio de 1965, en Santiago
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PRENOTACION

AL DUODECIMO ESCRITO-LECTUR

Con el undécimo escrito-lectura doy por cerrado el objeto critico: cubre

un ano.

Con este duodécimo ESCRITO-LECTURA inicio los objetos CANO?D
lo inamovible.
Quien haya podido conservar la estructura arquitecténica que

AL, fue desarrollando la ley inserita en ese primer

arrancando del primero, SE

eserito-lectura-planta hasta este momento y mantenga la visién intacta de este

ya considerable coRPUS verd que una misma ley ha trasminado todo desde
el primero hasta la explosion de densidad del undécimos ése podrd medir en
vértigo hacia abajo el peso que insensiblemente se ha levitado. Es posible que
que dan vucltas alrededor de una torre viendo

a quien no le ocurra como a los
tal detalle, esotra expresion y habiendo perdido la v

6n del conjunto arma-
do y consccucntemente derivado, no entienda lo que ocurrié distraido. Pero

ése entenderi por qué este cambio

alguno quizd estard en el caso de VER
y por qué aqui precisamente; ese oido inteligente habrd sufrido més que aquel
oido distraido o sordo que mada pierde con oir pues no ha escalado, no s
siente transportado. Pero no a aquel que le gusté tal o cual imagen, sino al
otro al que pudo desnudarse y no ve la superficie sino ¢l esqueleto desnudo
¥ légico del total. A ése o ésos (si es que hay mis de uno) lo felicito y lo la-

serito mas desnudo cami-

[ 9]

irme en este e

mo a abandonar la comodidad y a s
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<e. En todas estas lecturas no hay detalle, o5

hue
LUNTO y O Parar i
nando al PUNTO ) ! o R e
Jesnudo, y quien vio otrd cosa pudo bien estar equivocado. Es un ey,
g \ intaxis propia de modo de poder hacer posible 1,

Lo teoremitico, con S
o definido por la de
-+ ni cambiarla de lugar. Por esto lo he eserito primero, y

s6n de 1 finicion. No cabe alterar ni una palaly, 0
titucion de

reemplazarla por ot lo

ués para asegurar una audicién correcta y ung o

lo he leido yo mismo d

1a, conservando las matrices intangibles, y poder corregir cyq.

bacion exac : 4
por la ignorancia del método que erei el

quier adulteracion probable
sa el uso fluctuante del signifi.

ra componerlo. A ello s agr

apropiado pa oo inli
imdgenes multiplica y desboca. .

cado de las palabras, que el abuso de 1
lo oscilante y ajustarlo a reglas como el juego de ajedres,

querido reducir
que no impiden, sino que ¢s precisamente lo que hace que sea posible pencar
en ajedrez y no se muevan los trebejos al acaso.

Por esto me esforeé en asegurar lo que he ido exponiendo por
un texto escrito (manuserito invariable con un simbolismo sui generis) y una
cjecncidn oral correcta.

En esto consiste el SENTIDO y el SIGNIFICADO de que los denomine

escrito-lectura.

Recurriendo a una imagen: cl total hard como una construcciin
en forma de “torre”. Es decir, algo que a partir de una planta voy cons
truyendo en altura; la planta lo hace el primer eserito que titulé SENAL, ¥
que es ademis el titulo del total a pesar de las intitulaciones de cada uno.
Su objeto es andlogo al de un faro. Esta destinado a proyectar un cstado

musco”s

de reflexion sobre las cosas tocantes a arquitectura, y no como un *

que

upone otro objeto: el recorrer una cantidad de objetos expucstos en

iculo al gusto del espectador, variable: N0 3 lo que tienen que hacer
es mirar lo que alumbra y no al faro, y ver el terreno alumbrado. Con esto
se veri claro que se trata de otra cosa que unma exposicién de ideas, donde
a uno le parece esto y al otro lo otro, sino que es unitario y total; alombra

todo el campo delatando todo el complejo incluso la posicién dentro de

complejo del es ird
plejo del espectador, lo que no ocurrird en un museo.

Seii é asimi; . epa-

3 Seiialaré asimismo como un error tomar cualquier parte sp*
rada d i =

el conjunto y darle un valor ecsencial. Lo correcto es que cada uno

[ 20 ]

examine su posicién peculiar en la que esti y corrija su rumbo como lo
haria con una carta de marear. Segiin mi manera, si un estudiante de arqui-
tectura estda haciendo un proyecto pensando que le servird para la realidad
prictica, descubra que estd equivocado en pensar asi y se detenga; si un
profesional piensa que su experiencia le seri itil a los alumnos de una
escuela, abandone su creencia y descubra que lo que en realidad va a ocurrir
es que va a usar la imaginacién de los alummos pero él no va a dar nada:

es lo que mi propia experiencia de alumno me dio y fue lo que me incling

a Roberto Davila en contra de I

hac profesionales que enseiiaban, que

degradaban, Si un profesor pretende imponer en la realidad prictica sus

ideas, abandone esa intencién; pues la razén de un proyecto abstracto es
que mo contiene la posibilidad de una obra conereta. Que un arquitecto
profesional no juzgue del valor de “una calidad universitaria” porque no
puede imaginarlo construido.

Hay las osras de arquitcctura, la tierra estd cubierta de una
porcion de ellas: es lo que queda. En la memoria cscrita se habla ademds
de otras que hubicron de haber existido. También es cierto que la expresion
“arquiteetura” se extiende a veces a obras que en rigor no debieran quedar
asi consideradas. Que una casa sea por ser casa una obra de arquitectura,

ion de ibuirle a Jes co-

caeriamos en la misma

munes la mis estricta de misica. Una obra de Bach es estrictamente muisica,
expresa el pensar musical, pero la de los “boteros del Volga” o “del Nilo”

ya no dice lo mismo. Discriminar seri io. La pintura porénea

lo hizo provocando un estado de oposicién, de tensién psicolégica al poner

en tela de juicio el valor de un talento natural en boga. Algo anilogo

debera hacerse en arquitectura: una obra bonita, téenicamente importante,

no significara por cllo arquitectura sea moderna o antigua. En la asi llamada
17 .

Edad Media las drales tienen dens arq i son obras de

arquitectura, corresponden al pensar arquitecténico; pero no asi los castillos
ni las casas. Recién con el Renacimiento el pensar arquitecténico es mis
denso en ideas arquitecténicas y se extiende no sélo a las basilicas, sino a
hospitales, tumbas, villas, escaleras, jardines, palacios...; en tal caso, mas

denso en ideas arquitecténicas que la Edad Media.

[21]




o " i
e se hace hoy ‘moderno” es por ese solo hech,

No todo lo qu X ]
asta la boga, la importancia del edificio sino

para setlo mo b

rquitecturas . X >
arq o de una determinada manera coherente dentro de una ..

que cca pensad
v no ¢l volumen,

trina; ¥ ue los de una obr:
usados (sicmpre €0 cada caso menores ql a a pura de inge.

pieria ¥ hay que €O

ni el valor técnico, ni los materiales, ni los elemeny,
s

senzar a distinguir entre la procza técnica y el pensy
arquitecténico; €omo hay que distinguir entre una proeza instrumental y
cal). Hay obras de arquitectos profesionales  que podriay

¢l pensar m!
cer cquivalentes 3 las pinturas murales que pueden ser proezas técnicas de
\amafio (obras ingenicriles) como ¢l caso de los mexicanos pero inferiores

en cuanto pintura que una tela de Braque que pesa realmente como valor

pictérico.
Yo quicro hacerles perceptibles estas diferencias en arquitectura

porque veo cierta confusién y desorden en las nociones y en la sensibilidad.
Hay obras de arquitectura que pueden equivaler a géneros populares como

manifestaciones musicales como rumbas, tangos, etcétera y que
siaony

son ciert:

- g =
referidas al pensar arq on

como ciertas canciones
no son musica.

Fn los escritoslectura he procurado llamar ‘“alerta”; traer
elementos de juicio critico y abrir el entendimiento a cierto orden de pro-
lemas; abrir el campo a la duda. Esto lo he hecho de varias maneras orde-
nadas, dando un quantum de fundamento tolerable y minimo, pero justo.
Y s alguien comienza a dudar que todo sea tan sencillo como hasta ahora
parecia, ya estard en el umbral de lo que propongo ya durante algo mis
de un afio. A partir de alli recién comenzaremos a conocer algo. Y puede
ocurrir que veamos cada vez mas claro y salir de esta penumbra para saber, ¥
quizi de una vez por todas, si es la penumbra que precede al amanecer 0
le que antecede al atardecer. Yo crei siempre, cada vez que me coloqué
con ustedes para dilucidar, que no seria en vano; fue y es mi ingenua creen:
cia, pero asimismo un deseo tenaz y calmo de verdad.

Breve: arquitectura es proeza MENTAL ; luego también proez

[22]
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Este es rito-lectura para Isidro Suarez y Alberto Cruz

cos4 GENERAL

15 Este escrito-lectura seri breve, sera denso y ralo. Esta afirma-
4 considero ¢l caso de un proyecto “abstracto” he de poderlo escindir

una tesis; donde la ‘tesis” es una condicién NECESARIA para

cién:
en una hipétesis ¥
que se verifique la ‘hipétesis’. Tal que un proyecto abstracto no ha de ex-
presar ningin pensamiento. El pretenderlo conduce @ una ALEGORIA Y €5 pOF
lo que los proyectos de las escuelas de arquitectura no pasan de vagas alego-
tias sin interés real por pretenderlo.

Un proyecto “abstracto”, como un_espejo debe reflejar la ar-

quitectura trascendentalmente; es lo que lamaré calidad universitaria.

Una obra de arquitectura como la Basilica de San Pedro en

Roma, u otra obra de arquitectura, no sera nunca una calidad universitaria

¥ o5 un contrasentido pretenderlo. Por grande que sca %o hard nunca una

ple remontar de una obra al proyecto que dio

teoria, ni regla. No es p
“levantamiento” de una obra

por resultado csa misma obra; tal que un

no sexrd nunea el proyecto do esa misma obra de la cual cs su “Jevantamiento”.

La planta que se obtuviera, ser insubstancial. En el hecho, una obra reali

zada sigue siendo invisible para la mayoria como arquitectura,
Esto lo generalizo a todas las obras de arquitectura realizadas,

sean éstas antiguas © contemporaneas.

[29]
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3¢ Este hecho me permite sefialar lo que sigue: el ejerciciy P
3 3 SN pro-
onal en si po fundamenta ninguna calidad universitaria; y el mejo,
2 ! Ry *JOr pro.
1 carece fundamentalmente de ella; teoréticamente es insubstayy)
? Substanciy),

res arquitectos 1o fueron profesionales, pero gy,
Poco

fesiona
De hecho los may

fueron profesores de arquitectura. Ledn Bautista Alberti, un humaniqy

: e 5 a
almente de oficio y téenica ¥ mentalidad, no era un profesig,

arquitecto 1€
cctura ni un profesor de arquitectura, sino un arquitecto, .

ona]
de arquit

. . . . S un
enorme error creer queé la substancia universitaria es el resultado de

X un
la razén de la decadencia de |,

prctica profesional culminada, y es adem
B ectura en Tas cscuclas, Un_ profesional adquiere malos hibios, u,
o Yo adecua, como también un comereiante y un politico wa 1.
matemiticas y la historia, pero a nadie se le ocurrirda levarlo a la citedry

de matematicas ni de historia; tan habil como pueda haberlo sido Ry

hild en las finanzas, Churchill en politica, no tienen significacicn univer.
tarias su entronizacion en la universidad significard la corrupeién de s
ideas. Tampoco un profesor de fisica s esencialmente un fisico y aqui
reside otro error de las escuelas donde se ensefia arquitectura. Picasso es un
pintor y ademis un artista extraordinario, pero ningin profesor de pintura,

idad
de Chile y a las de la Universidad Catélica sobre la falsedad de sus postu

Quiero advertir a las escuelas de arquitectura de la Unives

lacion

posibles. Tl tiempo de la existencia requiere al profesional de argui-

tectura. El “tiempo” de la ex

tencia no es el tiempo de la esencia, por cllo
la existencia requiere al profesional donde los profesores son morosos,
existencia e les aparece opaca. Todavia el tiempo del ser requicre al
arquitecto: Fidias o Miguel Angel ensefiando en el Bellas Artes es un con-
trasentido. Para el arquitecto la arquitcctura es entelequia, lo que no lo
es yare el profesor de arquitectura ni para el profesional de arquitectura. El
afqullcclo como vocacién, no esti sometido a un tiempo abstracto, sino que ¢
tiempo él mismo; CREA tiempo: introduce un tiempo que ain no existe:
da la hora.
B f:z;og;;iso modo, la -basc ruda de mi argumentacién cuando
servador el afio 1947 por el Instituto de Arquitectrd

ik

y Urbanismo dq & : 0
f z e Tucumin, primero cn su género en Sudamérica, Jorge Vi
vanco director.

[ 30 ]

0 no es habitual.

3. La én rigurosa entre COSA y OBJ
El comin de la gente considera todas las cosas como objetos. Dice ‘el suclo
sirve para sostener al hombre’, ‘el <ol para alumbrar al hombre’, ‘el irbol
para dar sombra al hombre’; pero las cosas llevan una existencia indepen-
diente del hombre. Por otro lado los seres vivos no son cosas ni objetos sino
sujetos activos espontineos que ejecutan acciones independientes: asi el
caballo NO estd hecho para que el hombre lo use como cabalgadura, ni otro
hombre sirve para otro hombre. El entender esto bien da base para resolver
de una vez por todas la posicién ARQUITECTO-CLIENTE.

El osyETo es lo fijo; la configuracién lo cambiante, lo variable.
Asi el objeto en una ‘mesa’ no ¢s su diseiio (éste lo cubre, lo oculta) : los
objetos son ]a substancia de la arquitectura, si no lo fuera seria imposible
trazar una PLANTA de una obra de arquitectura mala o buena, verdadera
o falsa.

Tlamo OBJETO a una cosa que ejecuta una accion apropiada al
cervicio del hombre: una silla sirve para sentarse, ¢s un objeto; pero, bien
entendido, un hombre puede ignorar cémo sentarse en una silla tanto como
otro lanzar ¢l bumerang. Un hombre puede trepar un drbel, escalar una
montaiia, pero ni el drbol ni la montaiia son objctos.

El color amarillo y el color azul si no estén separados s con-
vierten en color verde, esto es un HECHO; dos sonidos que no estan separados

en ¢l tiempo hacen un acorde, esto es otro hecho; si en geometria nicgo
2 SN

la reciproca de una proposicién dirccta rep la prop directa

en substancia: esto es un hecho asimismo, pero cs un HECHO LOGICO: es
siempre verdadero.

Una gota de agua tiene forma de csfera; un cuchillo de acero
tiene forma alargada y filo: ¢l cuchillo y la gota son cucrpos, pero agua ¥
scero son la substancia de la gota y del cuchillo. Los objetos forman la
substancia de la arquitectura; pero, bien entendido, una mesa puede ser de
madera, de marmol u otro material; ¢l material alli no constituye el objeto,
es en cierta forma lo accidental, tampoco su forma tal o cual: el objeto
es lo fijo, lo subsistente independiente de su configuracién, que es cambiante
y variable. El que su configuracién sea cambiante y variable es un HECHO

como el color azul nos aparcce a través de varios azules pero no de ningin

(3]
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A, pero mij
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oxigeno 1O pueden descomponerse Y cuando cso ocurre digo que son
“elementales” subs.
q\rbrmxldos por los simbolos de los eclementos que |

k ¢ los

tancias o brevemente “clementos” quimicos. Todos 1o
" S com.

puestos pueden ser T
i el agua por H.0, el agua oxigenada por HiO.. Que
202 Que ¢

eno se combinen es un hechos; la circunstancia de
¢ que e|

hidrégeno y ¢l oxigeno desaparezean para transformarse en otra nueva
; ; * agua,

es un fenémeno quimico. Un hecho no puede ser cambiado por nuest
stra vo

Juntad, pero podemos provocar un fenémeno.
Rectas, semirrectas. Jlanos, etc. son elemel
I nentos en - geometriy;

imples. Punto, recta, plano son cosa geomé
geomé-

los puntos son los clementos
wica. No liay objetos geométricos como no los hay quimicos, y hay fens
e o g - s y 1eno-

menos quimicos ¥ 1O hay fenomenos geométricos; que dos rectas situad:
situadas

en un mismo plano se corten no constituye un fenémeno.

Hecho, cosa, obj e i i

8 . cosa, objeto, elemento, simbolo, signo son expresiones

que usaré. Con ellas definiré otras: diseio, planta, proyecto. Arquitectura

y arquitecténico las dispondré como homélogas a historia e histérico, geo-
s g

fico, miisica y musical, pintura y pictérico, téenica y téenico.
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4 La ARQUITECTURA esti determinada por los hechos arquitectd-
nicos, como andlogamente la historia por los hechos histéricos tal un plano
por tres puntos distintos no situados en linea recta, y del hecho que pueda
existir un punto fuera del plano queda determinado el espacio. Si cabe con-
cebir la arquitectura como algo coherente con unidad interna, ha de esta-
blecerse un orden tal como quedan definidos otros érdenes, p. cj. el orden
geométrico que sirve de fundamento a las obras de matemitica pero que
o son las obras mismas; de Ja misma manera que hay obras de pintura
pero hay hecho. pictérico. Inquiricndo cste orden fundamental he. venido
a2 establecer que la arquitectura pertencee a lo que llamé y defini como 0ORDEN
ARTIFICIAL. Un orden nuevo que tiene caracteristicas ecificas que lo
diferencian de todo otro orden sea éste artistico o cientifico. Pues pienso
que asi, las obras que en todo tiempo han aparccido referidas a un orden
donde puedan justificar su existencia no aparccerin como sin sentido o
cemicoherentes, o actos extrafios, sujetos a tendencias en gran parte absurdos
referidos a habitos injustificables; pues si no ja qué todo el sistema plistico
de la asi llamada arquitectura griega, ecgipeia, hindd o amerindiana que

exceden las idad, di

as y ap como exageraciones sobre lo

inmediatamente Wtil y prictico?

Poco a poco, de la astrologia imperante se ordend una astrono-
mia; de la astronomia se ordené unma geografia, que, plagada de materias

propias, fue desprendiéndose de cllas hasta organizarse en i mismas

mientras otras materias, que antes estaban en ella englobadas, se autono-
mizaban. Este doble proceso parece normal en todas las disciplinas: uno de

desprendi

y otro de d ién. Hablando en términos breves: desde

1914 e inicia el proceso de d i6n entre arqui ¢ ingenieria que

1o se ha ultimado y pendula hacia las disciplinas artisticas sélo en casos
individuales, en un estado aun confuso de una semi ingenieria y un semi arte
plastico sin poder realizar una metamorfosis entera; yo creo que por haber
quedado cstablecida atin como obra de orden “natural”. Mi proposicién
es de concebirla dentro de un orden totalmente nuevo que defini como
orden artificial, y examinar a la luz de ese orden los medios de expres

quo usamos.

[ 4]
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de la planta es la configuracion de la planta. La planty mg
: cs ung

abstraccién; implica de s

v la arquitectura que no cabe darsela posteriormente: a

clementos lacis
antemano una relacién de  configurac

lenguaje
tienen en comin €8

inacion de los elementos de la planta y de las ¢o 1
) as cosa
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ogi lo

la estructura légica. La relacién de configuraeis que
guracion eqp,

siste en la coord

FUNDAMENTOS de un sistema arquitecténico han de quedar d

: : & ados por ciegy,
suevenTos combinados entre si por RELACIONES FUNDAMENTALES y posry
2 g 3 JLADOS

(principios fundamentales) que determinen las conexiones de los ele .
& mentos

5. La exigencia esencial

¢ las relaciones fundamental g
i la ausencia (,

ema. Que todo proyecto pueda ser deducido

contradiccién en el si

. o del sis.
tema establecido de una manera légica y consceuente pertenceerd al g
e e sz 5 sisteng
arquitecténico en cuestion y el conjunto de todos ellos constituiri un ¢
K sistemy

Iégican cerrado corresp a un orden determinado. A 1 <ol
o

rencia légica de Ja planta debe corresponder una coherencia estétie. 1
stética en o

concepeidn; y ambas corresponder al orden arquitccténico, que supone
s u

orden artificial. La planta asi entendida ¢s un modelo de la realidad, p.
. . Para
saber si es falsa o verdadera una planta hay que referirla a la realidad

La realidad en arquitectura es la existencia y la no exi

A g b encia
conjunta de los hechos arquitectonicos conclusos.

El uso equivoco del lenguaje que sustituye con frecuencia la

palabra “realidad” por la palabra “existencia” hace que se califique de irreal y
a negar toda !

xistencia a formas de existencia no sometidas a la ley de
causa y efecto; pues X c 8 : ‘
y ‘cclo, pues ¢l nexo de causa y efecto se refiere tinicamente a
acontecimientos ligados como antecedente y consecuente.
Nada di a pla
g a dice que la planta de la Torre de Pisa por si misma
corresponde arquif ‘
P a una obra de arquitectura o lo que es lo mismo por la sol

plant; es posible s i
planta no es posible saber si una obra es o no es una obra de ar

en quimica Ja férmula del butano se expresa por CiHy: pero a la misma
formula corresponden  dos  cuerpos de idéntica composicion quimica pero
de Pmpicdudcs fisicas y quimicas distintas, y estas diferencias significan
diferente manera de cnlace de los dtomos o férmula de estructura; asi,
segiin una £¢ liquida a —0,3° y segin Ia otra a —13,4°C.

TLa totalidad de todas las relaciones configuradoras ha de estar
depositadaen la planta que presupone un continuo y ordenado cambio, ez
o que lamo “coordinacién” y esta ley de conservacidn de la unidad ha
de estar contenida ya en la planta en forma de condensacién abstracta.

El estilo de una obra (que no son los estilos) es una forma, y
una forma mno sc puede cortar con un cuchillo, como no se puede cortar

una melodia; tampoco s¢ puede obtener como un agregado de elementos

yuxtapuestos; esta ley unitaria ya ha de estar abstraida en la planta.

Una planta estéticamente no ha de tener ningin significado.
Una planta estéticamente “fea” puede corresponder las mis de las veces a
una obra de arquitectura 'y estéticamente “bella” las mas de las veces a una
obra de ingenieria: es precisamente lo contrario de lo que se cree.

Una planta correspondiendo a la arqui dida como
un orden artificial se despojard de todo caricter estético del cual
no esti ain despojada por su posicién ambigua de obra natural y su adhe-
rencia al dibujo caligrifico. Otro rasgo que conserva el caricter estético
de la planta cs la nocién de cspacio que es el soporte de la perspectiva
como téenica visual, pero no de la arquitectura. Tl cspacio como substancia
de la arquitcctura, cspecie de morfoplstica, perderd gradualmente su signi-

ficacién asimismo y en el mismo sentido.

Desde que inicié los estudios de arquitcctura me apliqué a
ndola en el total de lo que bien o mal se llamé
mente arquitectura. Constituyd

concebir la PLANTA; incluy:

urbanismo, pero considerindola como. prop
propi mi trabajo de examen y reflexion permanente: he venido a

pero entre clla y la arqui .
- ¥ la arquitectura ha de haber algo comiin que permita que
pueda ser una planta ¢

proyectada la ley de d

arquitectura y no de otra cosa; ha de contener

sar, o .
que, Hiesila 2; § rollo tal como en un organismo vegetal csti lo
que hace la diferencia entre un 4l

[ 2]

amo y un olmo. De manera andloga que

entenderla como GRUPO de SUSTITUCIONES, por dejarla en un cicrto
¢ ininterrumpidas

reflexiones mis dens

estado. La planta es ¢l lugar de las
v por decirlo en imagen es la piedra filosofal de la arquitectura; una ver-

dadera ALQUIMIA.
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La “planta” en uso por los arquitectos es un trab,
A -

d 2jo de diby
es estetizantes sin interés y banal. o

Jineal con pretension

saba jos de arquitectura, a la ge .
Cuando cursaba wdios de arq , 2 la geomet, "
geometria descriptiva y la geometria analitic, (hal

A (hubg

e agregaron la -
estudiantes de arquitcctura raramente |,
2aron

mental
mis, pero cito breve). Los aistay
a poscerlas come disciplinas y menos & desarrollarlas, menos atn darlec
ificacién en las tarcas de taller y a establecer coordinacin,

Ee tan raro cl estudiante de arquitectura que a la ye, hiay
s ta z hay,

udiante excelente en humanidades en todas las materja, y

sido un es 1
mismo tiempo entero en las de arquitcctura, que explica la medianiy g, los
proyectos en la realidad; pues las matemdticas son el MODELQ que e
e <l mundo sensible 3 la idea, 5 la_ arquitectura, desde semy,
desde su nacimiento, posee ese modelo como el cuerpo posee un esqueleto,
Falta de ello la arquitectura entre nosotros no tiene contexturg,
Quiero advertir que este vacio no se suplird por cursos
“plistica” ni de “educacién visual” u otro, tal como la ortopedia no suple
la liquidacién del esqueleto en el cuerpo de un hombre. Los arquitectos
que pudicron lamarse tales eran mentes matemdticas y, lo que es mis ain,

desde su origen la arquitectura aparecié con ese modelo abstracto.

Sobre esto podria hablar un mundo. Es uno de los mkcu

coxcLusos de la arquitectura; es por lo tanto un HECHO ARQUITECTONICO con-
cluzo. Asi como en la masa liquida del huevo estd contenido el esqueleto
del pijaro y no se palpa ni s ve en él; asi las matemiticas cstin contenidas
en el hecho arquitecténico desde su aparicién en el mundo, analogamente
como ¢l color blanco en la nieve; asi emerge. Tal que no es por un vag

azar que la arquitectura ha podido desarrollarse, y culminar (lo que e

mis), sino cuando los que la hicieron poseyeron en si mismos esto como

hecho concluso también. Y cuando no fue asi o se estagné o degenerd en lx¢
Incikeas :

de uma ibilidad imp o en las divag inope-

rantes o en el usuarismo comercial o en el recetario practicista o €n lo
pintoresco estéti . . v
pintoresco estético. Hay huevos muertos, Hay arquitectos muertos. Tay artes

muertas ¢ e T adas
as como hay religiones muertas, como hay lenguas muertas cargada:

[ 48]

e la ,lx,umm:idud de los funerales; de las pretensiones inconfesables, de
de la @ s s

l!}lll’l!h\llS.\HL
Hay siempre hombres que no pueden nacer a una épocs

que

in rezagados en posicion trigica; hay siempre ideas que no pueden

estén en statu quo. La arquitectura estd entre nosotros en mal

ests
emerger Y
Es tiempo de reflex

estado. onar, es un imperativo MoraL. Como un huevo
muerto, la cascara es la tinica mascara que cubre su falta de destino y la
céscara 1o €3 el organismo. Tal como a la orilla del mar la mar bota
las conchas de los caracoles muertos; la concha queda pero ¢l organismo
bo cati y los arquitectos parasitan las conchas, exangies restos,

Declaro absolutamente falsos en arquitectura todos los cursos
Je “plistica”, “educacién visual” y otros sui generis, como son igualmente
falsos en pintura y en escultura por lo demds; tanto como lo seran la cons-

sruccidn de conchas de animales marinos ex profeso para hacer nacer los que

o cxisten, o inventar hechos histdricos maqueta; son cjercicios declama

torios, vacio sin contenido, y a veces pretenciosos y ampulosos.

La concepeion de la arquitectura como un orden artificial no

haré sino acentuar el cardcter de abstracciéon de la planta, tanto que ésta

<c convertird en una MATRIZ y no en un dibujo geométrico. I

gird del ar-
quitecto una capacidad de abstraccién real, lo que no es lo mismo que una

combinacién de clementos geométricos de dibujo lineal regulados por un

sentimiento  estéf

tico, sino una capacidad matemitica cierta y una concep-

cién estética verdadera.

6. El proyecTo es el signo pereeptible a los sentidos como pro-
yeceién de un posible estado de cosas. El n1seXo del proyecto cs otro
signo mediante ¢l cual se expresa el pensar arquitecténico y el proyecto
mismo es el diseiio en relacién proyectiva con la arquitectura. Asi la pro-
yeeeién es lo que pertencee al proyecto y no lo proyectados sélo dice de la

posibilidad de lo proyectado. El proyecto asi entendido no cs la obra de

arquitectura pero de alguna manera ha de haber alzuna relacién entre uno
y otra, pero tal relacién no es una externa sino interna y, menos, pintoresca;
nl

aquello que hace que un proyecto caiga en arquitectura y no en otra parte;

aqui se inserta el lugar de las r Llamo brevemente PROGRAMA a

asi entendido no es el motivo o el tema como se cree.

[ 9]
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Lo que motiv:

a un proyecto pucde provenir de cualquiey ;
i ooy arte;
jado no dice un proyecto de arquitectura; el hibito mentq] N
su enunc 1 v
10 bastard para darle un sentido.

arquitecto T

En ¢l piseRo del proyecto sus clementos estin combingg, d&
S de

algo articulado y como tal es un HECHo,

odo determinado:

Lo que scpara el diseio del proyecto del proyecto migy, %
s

un m

a lo que separa ¢l diseiio de una escalera del objeto;

homélogo pero g

claro ain, a la palabra escrita “MEsA” de la mesa misma. El proyecto ¢y
cenificado por el diseiio y la posibilidad de un proyecto se basa e d

principio de la representacion de los objetos por signos; el diseiio ¢s 4

signo. Tal como una ‘escalera de mano’ mo es un mero conjunto de pieza
de madera sino que éstas estan ordenadas segin un esquema, y ¢l esquema
cs una serie de signos directivos que se ordenan en mnosotros al recorrer
un objeto con la mirada y los recogemos en otro sistema de signos directivos
nuevos tal que sin estas reglas no habria objeto. Que el disefio es un hecho
et oculto, en la forma comin del dibujo; tal como el dibujo de ung
manzana oculta que éste es un mero signo resultado de una combinaciin
de lineas muy determinada, algo articulado; en el hecho no es cualquier
combinacién de lineas sino cierta combinacién lo que muestra que tal
dibujo es UN HECHO.

7. El proYECTO s una planta de la realidad: es un modelo de la
realidad tal como la pensamos. No parcce que un diario impreso sea una
planta de la realidad de la que trata: es una planta del acontecer del dia.
La realidad es fijada por el proyceto cn lo que es o en lo que no es, la
describe completamente. El proyecto es la descripcion de un hecho arquitec
ténico concluso. Entender un proyeeto dice, si es verdadero, saber lo que
sobreviene; ya que nos entendemos en arquitectura con los proyectos.

El proyeeto dice algo sélo en cuanto es una planta: en él viene cons:
truido en conjunto un estado de cosas como en un experimento en fisica:

@ cada signo corresponde una cosa; unidos entre si, el todo representa un
hecho arquitecténico concl

: so0. Si para conocer si una planta es verdaderd
hay que referirla g 5 N
¥ que referirla a la realidad, en el proyecto es la realidad la que e

referida a vecto: és "
erida al proyecto: ésta es la forma de unidn entre ol proyecto y la planta:

[ 50 ]

un proyecto es verdadero en cuanto es una planta de la realidad: (el conjunto
entero de los hechos arquitecténicos que existen y de los que no existen).
Si no se admite que el proyecto tiene un sentido independiente de los
hechos, se cac en la creencia que la verdad o falsedad son relaciones del
mismo orden que las que hay entre el signo y lo que el signo designa
(que por lo demis cs lo que ocurre habitualmente y el juicio se estanca
en esto).

La palabra “MANZANA” es el signo con el cual designo la manzana;

Ja manzana es lo designado (sea hablada o escrita). El dibujo de la manzana

¢s otro signo por el cual designo una manzana y asimismo una misma manzana

¢s lo designado. Pero yo muerdo una manzana para saber si es dulce o
icida; me siento en una silla para saber si es comoda: la relacién entre el
signo y lo designado no dice de la realidad de un objeto.

De la misma manera que la descripeién de un objeto lo describe

scgin sus propicdades externas, asi el proyecto ha de describir la realidad
arquitecténica segin sus propicdades internas; es decir aquellas propicdades
que de no poscerlas un objeto resulta impensable.

Un proyecto representa los hechos arquit en

cuanto existen y en cuanto no existen también; es decir TODA LA REALIDAD
ARQUITECTONICA y no sélo la existente: si no, no seria un proyecto sino una
copia o reproduccion.

En esta manera de concebirlo, la nocién de proyecto adquicre

su total densidad de significado y coincide con la palabra de apertura a lo
que puede sobrevenir. Por lo tanto la POETICA.

En el sentido de mi exposicién la perspectiva fue una poética,
y también puedo concluir segin mi sistema que como tal su contenido estd

asotado. Asimismo el funcionalismo fue una poética y las obras mejores del

1 Itad

fueron sus

pasado i

Fl proyecto representa la existencia y la mo existencia de los
hechos arquitecténicos conclusos: es st descripcion. El disefio es la parte
del simbolo perceptible por los sentidos. La expresién es cada una de las
partes del proyecto que caracteriza su sentidos la expresion:es un simbolo.

Tal como la quimica tienc su simbolismo, la arquitectura debiera tener el

[ 5]
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como “punto”, “recta”, “distancia” que son cos

ométrica pel geométricos, pero “relacién de tres puntos o
zeomé
designa un HECH

¢l hecho concluso existe; si no lo es, no existe. Los proyectos

linea recta” 0 coNCLUSO geométrico. Si un proyecto clementy]
es verdadero

clementales son los argumentos que deciden la verdad de un proyecto y

Y en entender muy bien esto veo pos

~ 0 las funciones. ble salir del equivoco
arquitectura, en su discusién IRREMEDIADA. No, la araii

en que se esta en
1o hace su “tela” sobre medida para cazar a la mosca; la forma de la tela
en funcién de Ta mosca, y de esto habria que salir. Quiero silo

no
ard oirlo sino que hay que saber bien de qué se trata

advertir que no b
En cste escrito-lectura voy a sefialar muy breve, sin definir,

esto la arquitectura es un lenguaje de inmovilidad substancial. Lo que no

la pintura, ni la escultura.
De alzuna manera una obra de arquitectura aparcce alli donde

esti, y no en otra parte; esto le da un cardcter de fijeza inmanente que no

cabe alterar. Un silo en tanto que obra de ingenieria puede estar en cualquicr

parte y Ja inmovilidad de la escultura es tedrica; en una estatua hay siempre
una proporcién de alegoria, su fijeza es otra y naturalmente no puede
traducirse de mirmol a bronce, de bronce a madera, de un tamaiio a otro,

pero <i de un sitio en otro, de un lugar a otro, y cuanto mds se fija cn sitio

y lugar tanto més toma los caracteres de la arquitectura, pero sélo los

caracteres,

No voy a cntrar en este eserito-lectura mas alli de lo que me
introducir

he propuesto previamente, lo haré en otro, en éste sélo quiero
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ciertos nos de indicacién; pero asi voy a afirmar que todas las artes

son lenguajes concretos cualesquiera que puedan ser sus diferencias espe

ficas y que esto se ve mds claro cuanto mds se le vacia de contenido cientifico

caminando a lo esencial y que esto trac como consecuencia la supresion

plisticas y no plisticas; pues las

de la division bien arbitraria entre arte

artes no son en si ni lo uno ni lo otro y en su esencia son extraiias al espacio

y al tiempo: como no son ni bellas ni feas. Algo asi no quicre decir mezcla,

amalgama: sino al contrario, especificacion con sentido y radical.

Que un culto haya fijado un lugar y en ese lugar haya apa-

recido uno por asi llamarlo aplo” o “tumba”, no quiere decir que si
tal obra ha sido de arquitcctura que ésta sea ni “templaria” ni “mor-
tuoria” como se cac facilmente asociando como causa y efecto. Una catedral

cuando ha sido obra de arquitectura no dice arquitectura religiosa u otra.

Si algo asi hubiera sido esto hubiera I do y no ha sido el caso. La arqui-

tectura es otra cosa: y es tan obra de arte una tela que representa una

que otra que mucstra sélo dos manzanas y un limén:

scena “‘important

¢l motivo, ¢l tema, la cscena, es lo banal en arte. Tanto como la creencia

rte impresionante por hablar enfi-

aje impresionante decide un

que un pai
esta escindencia la llamaré pIACRISIS

ticamente fatigado. ;Y aqui quedemos.
y a su contrario (no contradictorio) SINCRISIS, y para quedar comprometido
diré lo que sigue: lo que hace del Partenén un templo mds perfecto como
obra de arquitectura no es su valor religioso (Atenas ya es bastante atea
en ese momento), tampoco sus proporciones ni demds cosas de las que se
ha sobrecargado a esa obra tépico, lo que la hace asombrosa como arqui-
tectura es, para usar mis propios términos, el grado de diacrisis que re-

presenta.
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El TEXTO estd terminado. Lo que sigue no hace

cuerpo. Sino
© EXTENSIONES 0 PRECISIONES tal como lo que le ante-

cede me parecié necesario para marcar el cambio de estructura. En el

algo semejante a NOTAS

cuerpo del texto mismo me he visto forzado a explicar las expresiones por
conciencia de que el habito mental de los que profesan arquitectura es

difuso. En

ncia no quise tener excusa frente a lo que expongo abando-
nando una barca a la deriva mental de un oyente, al gusto preconcehido,
al ningdn esfuerzo, y dejar bien marcado que cuando expreso algo digo lo
que digo y no otra cosa que pueda sugerirse o divagarse o referirse; algo
que estd eserito en el texto y no en otra parte, fucra ésta la que fuera. Asi,
este texto estd fijado en su siy en su no, ya que el peligro de una inter-
pretacién mala, insuficiente, desplazada, es mayor que en los otros y ademis
porque fija a los otros substantivamente, los canaliza, los dirige, y en este
caso son los correctores. Tal el caso de la expresion “planta” como aqui la
o ya que antes dije sélo la palabra con alguna indicacién y ahora digo
una sola cosa sin desvio posible. Asi los primeros se refieren al lanzamiento,
los segundos al objetivo. Los primeros contiencn los tltimos, éstos se reficren
a los primeros. No se trata de expresiones sucltas de utilizacion indetermi-
nada; los primeros son el mar, los segundos los instrumentos que dicen el
navegar; unos el descubrimiento, otros el surcar: son inseparables; o todavia
unos la astronomia, éstos la astrofisica.

No basta los estudios de arquitectura escolares, ni la practica
profesional, ni los viajes, ni las lecturas, ni la informacion proporcionada
por las revistas, ni la asistencia a los congresos, ni enseiar arquitectura, todo
esto es lo que es y da lo que da como en todas las cosas incluso en arquitec-
tura. No se sale mar afuera si no es con la cabeza. Esto hay que aceptarlo
y vivirlo y no ocultarse detris de fetiches construidos por la pereza y el amor
propio y los intereses creados o adquiridos, o medrar a la luz de antiguas anar-
quias, o pasadas vanguardias. En corto SER SINCERO, y no ruido de fosa comiin,

donde sigue andando sonando el reloj parado interminablemente, ausente.

3 Se abusa por ignorancia, por eufemismo. He tenido que examinar
una cicrta cantidad de proyectos que se proponian lo siguiente: “lugar para

orar”, “lugar para pensar”,

lugar para estudiar”, “lugar para descansar”, et-
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TS

o que esto habrd que interpretarlo como propdsito, comg algo
.. creo = as

cétera . iy
 dicianes favorables; ¥ aun en el caso que quien se propong ey,

como €0 i R . 9 o« N 2
" aste “orar”s “pensar’s estudiar”, “descansar” y no seq Prospect,

ué consis! "

en g ; st ivi

g orbal ya que algo asi N 0 € arte sino una actividad y no depend, 4,

3 s = e de

. itectura sino bien de otra cosa. Y traspuesto al plano de la pingyy, ¥t

a arquitectura s ’ i :
s al de la literatura habria telas y poemas para provocar céler, otr

) Otrog

os para desarrollar el amor o la inteligencia, otros para 4
S or.

decoracion v¢

davia m

para apaciguar; OfT '
Jero eso no serd obra de arte sino un deseo de efectism, »
e

mir, etcétera.. z :
al extremo culmina con la droga y los estupefacientes o instrumentos g, tera
e 2

péatica psicoldgica.

“El arte no es la expresion estética de nuestras sensaciones g,

jetivas” y tan poco dird de arquitectura la aplicacién de las leyes de la eqti.
tica grifica como nuestras impresiones dentro del recinto de la “Sainte Cha
pelle”. De algo asi no hay proyccto ni planta posible de arquitcctura, Si, 1y
hangares de Orly como la simple habitacién donde

poco arquitectura son 1
Descartes pensé por primera vez y definitivamente para el mundo, y afortuns.
damente para nosotros los arquitectos también, el DUBITO, COCITO, ERGO suy;

porque él colocé la razén en condiciones de sustentarse sobre sus propias pier.

nas y ensefié a los hombres a usar su propia cabeza para pensar; pero ademis
y principalmente, por haber hecho consciente ¢l problema de lo ideal y lo
real dirigiendo la pregunta a inquirir sobre lo que hay objetivo y lo que hay

subjetivo en nuestro conocimiento.

Para disponer correctamente lo que presento, pongo sucintamente

postulado; no hay objeto sin sujeto y no hay sujeto sin objeto. Sobre este
enunciado demasiado sucinto puedo concebir la arquitectura como un orden
nuevo: un ORDEN ARTIFICIAL.

De manera que un objeto correspondiendo a nuestras

ética (como lo seria un piso adecuado al caminar,

subjetivas como expresion

o una luz al ojo, o una forma a la vista, etcétera) N o0 pertenecerd al orden

artificial y no sera arquitectura —por seiialar breve.
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; El dlscnu‘y la planta son hechos. El proyecto es una planta de
la realidad arquitecténica: en tanto asi, cs un modelo de la realidad pensada
como arquitectura ¥ la realidad debe ser fijada por el proyecto en cuanto a los
hechos arquitectonicos conclusos que existen y los que no existen: es la des-
wipcion de un liecho arquitecténico concluso. E proyecto, cuundo exi logi
camente articulado, es una planta de un cstado de cosas. El proyecto construye
una arquitectura con ayuda de la légica; si es verdadero, transparenta el as-
pecto ligico de la realidad.

El arte no es la expresion estética de nuestras sensaciones subje-
tivas. Tal como concibo la arquitectura, naturalmente como arte, no lo serd
tampoco de una manera u otra. EL arte es la exteriorizacion de la LoGICA
¢ a cse campo se coloca la planteacién que aqui hago. ;Por qué no podri
Lerlo la arquitectura, cuando alli ¢

an las demis artes? Pero la arquitectura
por su peculiaridad serd entre las artes UN ARTE EXACTO. Es mi indicacién.

La férmula del péndulo, que permite caleular el pErRIODO &i se

conoce la longitud y la aceleracion de gravedad, sc expresa

T=2H\‘—

En clla

periodo del péndulo es independiente de la amplitud de las oscilaciones () ;

stin condensadas las cuatro leyes del péndulo: a) el

b) el periodo del péndulo es independiente de la masa (m); ¢) el periodo del
péndulo ¢s dircctamente proporcional a la raiz cuadrada de la longitud (1);
d) ¢l periodo del péndulo es inversamente proporcional a la raiz cuadrada de
la aceleracién de gravedad (g).

A primera vista nada dice que el guarismo puede tener relacién
con la realidad de lo que expresa: aparcce como una simple ligadura de signos

algebraicos. Pues bien: tal como yo concibo la planta, ésta aparecerd refe-

rida a la arquitectura de manera aniloga.

Periodo, amplitud de las oscilaciones, masa, longitud, acelera-

cién de

avedad, ... son cosas. La combinacién de los clementos de la for-
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enta una determinada combinacién de las cosas, y 1y conexigy
mula repre Ja estructura de la planta: es un condensado. de
Jementos €5 13
Jemento % a
formula y supongo la longitud I variable: 1, re

4 de segundo grado, una seccién cénica

los €
§j miro la Presen,

e
1 el plag,

alagey,

itica da una cury

acién anall x g & g
£ denomina una PARABOLA como figura andloga

cartesiano lo que £¢

caida de los cucrpos:

Para hacer s nsible que la férmula que muestro es una p|

2 » . anty,
sen de “un péndulo” no es la tinica que le correspopy
8 sponde,

- 1.2 que la ima
senalaré que h
2 & S <ci n barco que se s

pues conticoe ;zualmente la oscilacion de w que se sumerge por accigy

2 2 la que se lo sustrae luego: la férmula no se altera —y

de una carg oy
esto para lo somero.

Yoy a sefialar que en la formula que representa las cuatry e
adulo cou’qu:‘adas. al no aparecer “eserita” la amplitud que se degiém

del pén
del pe . N
ese simple hecho no que no estd presente sino que no inflyy,

por a dice por ! 1 o7
en el periodo, lo cual no es lo mismo; a'dcmns no aparece “escrita” la gy,
que sc designa por m, ' €0 dice que no influye pero no que no esti presen,
En una planta bien abstraida es lo mismo: la planta tal como estd en uso Y
de REVOLUCIONARSE; no cabe corregirla, ni arreglarla: es demasiado profundy

ol error: es el error capital.

8e: El proyecto, la planta, el modelo: un negativo de la arquitectura
que deja libre a los hechos y precipita la obra que estd por decirlo asi poten-
cial; anilogamente como un plan militar precipita un estado de guerra laten.
te pero no dice cémo serd: la guerra es un hecho concluso, de lo cual cuales
quicra de las que han habido cquivalen a las obras. Pero si se pretendiers
obtener el plan estratégico a partir de una guerra resultado no se llegard al
Jlan con que <c dirigic la misma guerra, tal que si ahora sc realizara la mi
1a zuerra a partir de ese plan “relevamiento” ocurrird no la misma guerrs
ino otra cualquicra o incluso ninguna. Incluso un plan estratégico construido
<obre ¢l “relevamiento” de todas las guerras triunfantes serd sélo un EXTRACTO,
un proyecto-probabilidad que no cifra ningin hecho. Una planta asi no ¢

una planta. Como una partida de ajedrez construida con las mejores jugadas

extraidas de todas las partidas jugadas por los grandes macstros; andloz

mente es un grave error copiar un proyccto, tanto como si un jugador de
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. drez tratara de cjecutar las mismas jugada 6 i
ajodre : | Jugadas con que otro gané al opositor
que ¢l ahora enfrenta. En arquitectura copiar un proyecto es un

acto vacio, no
toca nada.

9. Las DEFINICIONES son reglas para traducir una lengua a otra.
Cada simbolismo correcto debe ser traducible a cada uno de los otros de

acuerdo con tales reglas. Hay definiciones de arquitectura

antiguas y contem-
porineas; explicitas ¢ implicitas. Con la definicién se introduce lo plistico en

arquitectura.

10. No basta haber nacido y habitar un lugar del planeta para estar
en ¢l pUNDO. Como no basta estar rodeado o atareado por las cosas para saber
su significado. Ya en los medios ci itos por las

profesio-
nales el lenguaje en uso no es el lenguaje vulgar y la palabra “oPERACION” de-
signa objetos diferentes en med

ina, en matemitica, en estrategia, en finanzas;
donde un oyente no advertido oye una sola palabra y cree lo que su imagina-
cién le proporciona dentro de su alcance. Tal lo que chora les hablo, las ex-
) ladas de signifi precisos y no bastard creer haber en-
tendido lo que viene a la imaginacién al oirlas. En otro orden y lo mismo:
frente a una tela de Rafael cuatro espectadores pueden ver muy diferente;
alli donde uno ve sélo “una mujer con un niiio en los brazos”, otro “una ma-

resi estan

donna”, otro “una pintura del siglo tal”, otro ve “un rafael” y etc...., y esto

puede sequir en una eseala 1

donde cada espectador queda confina-

do a un circulo circunscrito ordenado de menos a mds sin poder acceder al

otro; pues el que ve

“un rafacl” que represente “una mujer con un nifio en
los brazos” es accidental y el que ve “una mujer con un nifio” es todo lo que
Ve y no ve “un rafacl” sino que lo accidental es todo. Hay ain otro que nunca
ve “un rafael” sino como accidental, pero que distingue a Rafacl en una sim-
ple linea y ése sabe. Ademis: ée es para este caso RAFAEL; ése mo puede
copiar a Rafacl; ésc esti ante los hechos conclusos sin mis y todos los demds
ante las obras, de la manera que sea. La “estrella vespertina” y la “estrella

matatina”, aun cuando de hecho son uno y el mismo cuerpo astral, no tienen

el mismo SIGNIFICADO. Se pucden entender sus nombres y hacer un uso en
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arrceto y muy desarrollado sin legar a sape,

1 nente
solutame : .
rpo material. Anilogamente, el

T que g,
sol nacientgr |
Fitoe del lugar empirico donde pueda verifieq :

cntido ab X i
lo y mismo cue

1 “sol poniente™s e hasr o s LA s ey,
& ; de una suposicion. También decimos A tiene 36 ajig. %

1 pasara de - . ? 2 dun
tidad 00 | 1o decimos A tiene 6 aiios. Este hiato abre o]
6%, no CC

ffel” de Tente,
srecerin diferentes, pero les aseguro que es posip),

ando 36 =
“Torre E

abismo g,
Torre de Pisa”, y no que parezcan dife

escinde a
ues Rafael y Picasso P

ver
pu tro NO ES FACIL. ;Por T
. er uno y otro B .
» son lo mismo, ¥ V¢ y
que son
e & sitoy. & el Lo
1 La reduccién que cstoy exponie o altera radicalmente 1o, N

cones con que habitualmente s¢ trabaja y una de las mis es la plantg; g,
ciones

Jo que se llama “#planta” habitualmente ser

insuficiente e
manera que g

Juccidn radical. Mi intencion consiste en abrir el camino a fundamentyr la
reduccién radical.

wre Exacro. No se podrd entender por 1

arquitectura como u nociones
see <ino ateniéndose a las definiciones que introduzeo en cada nombe
comunes §ino 3

1 orden de conexiones que pongo aux dndose con las comparaciones, (ujey
a

haya podido seguirme quizd ya verd que hay bastante diferencia, y porque
ul\do 4lo entonces hablar de la planta de una estatua de una manera pre.
puedo s 2 " A Al

cisa ¥ no como de “un corte”. Pero ademas esta reduccién permite introducir
isa y

una nueva nocién que llamo OPERACIOX llamo OPERACION a lo que hay

que hacer con un proyecto para obtener de él mismo otro. Pues hasta ahora yo
o <6 que exista ninguna explicacién siquicra correcta que sitie en la verdal
ol hecho bien conocido en el caso de una obra como la de la basilica de San
Pedro en Roma donde sc han seguido una scrie de arquitectos y cada uno ha
“alterado” el proyecto del anterior y establecer una mocién que muestre como
e posible pasar de una forma de proyecto a otro.

Aqui slo pucdo sciialar la necesidad de responder a este pro-

Blema permanente en arquitectura y advertir que para llegar a algin resultado

hay que someter a un cambio bastante radical nuestras nociones ya difu

con que trabajamos.

12 Desde estudiante he sustentado la nocién de que los titulos de ar

decir, que

quite

o dados por las escuclas universitarias han de revalidarse
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como tales estén sujetos a caducar dentro de un trecho de tiempo. Esta nocién
ha encontrado oposicion sorda entre estudiantes como entre arquitectos titula-
dos, de manera que s6lo pude exponer su base a un pequeiio conjunto de amigos
que podian conservar la calma. Ahora no voy a exponer una argumentacién
que requicre un cambio considerable en el concepto de escucla de arquitectu-

ra, pero voy a csto: Ustedes, que han tenido la buena volunts

1y rara simpa-
tia de escuchar ya, con este duodécimo, doce escritos-lectura, Yy que por mi

parte me he esforzado en corresponder con rigor y sinceridad

ran parte de

ustedes son profesores y otros son profesionales; por lo que si yo tuviera hoy

unos 16 afios seria quizi alguno profesor mio. Yo soy el que muestra cémo

vo puedo en imagen representarles una revalidacion del titulo ante ustedes,
una comisién responsabl

; donde unos y otros juntos conservamos la dignidad
y I calma. Pero esta nocién produjo espanto en el horizonte deprimido de

los que entonces me oyeron hablar. Tal que para probar que es posible, lo
hago yo, pagando mi contribucién al César.

Se cumplié asi un aiio este mes y el planeta ha dado una vuelta
alrededor del sol enteramente y digamos es la MEpIANOCHE. Los escritos-lectura
que seguirdn, del cual éte cierra los anteriores ¢ inicia los que siguen y deja
el corte encerrado entre ambos, serin mas breves y mis frios, como por lo

demis corresponde a las horas que anteceden al amanccer. Cierto cs que nada

ha hecho en las escuclas en el sentido de lo que yo pude haber pensado,
asi que s6lo conté con la buena voluntad de ustedes y mi revalidacién puedo
onsiderarla como cquivalente de simpatia, lo que también N0 ES FACIL

spor qué no es ficil? pregunto: ;pueden explicirmelo alguno de ustedes?
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POLARIZACIONES ESTETICAS
EN SANTIAGO

7 de julio, 1965 Santiago

Mirando lo que ocurre aqui entre nosotros en Chile: el especticulo de las obras
tiene algo de irresponsabilidad est

4, cuando no de inconsistencia y hasta
incoherencia estética. Entre los arquitectos, los mayores, oscilantes entre la

2 s evocacion de los motivos de un pasado local reciente y los motivos de la ar-

‘ endades ) W i quitectura pordnea; donde el ido cs evocacional y moderno sélo
) W los procedimicntos téenicos. Este hecho hace una prolongada linea que, par-

Lied tiendo de bastante atras en el tiempo, ha progresado continuamente en estado

T

y donde por s el ver aleanza hasta el indigenis-

mo. Juan Martinez, Roberto Divila Carson, Emilio Duhart, por decir tres

nombres, y oponiéndoles y siguiendo coloco otros tres que ya aparecen esté-

ticamente mads coherentes y cicrtamente tomados en conjunto

n mis jévenes
y naturalmente estin en lucha y crisis pero activos en el concepto: Enrique
Gebhard, Alberto Cruz, Isidro Sudrez (el orden en que los coloco no es indi-
la ia la i
Hasta donde puedo tr

1

‘ ferente, adema creo ap correcta). Me explicaré.

mtar, los 6 no son anecdéticos, ni espo-

ridicos u ocasionales cualesquiera que sean sus diferencias individuales, su
contextura psicolégica, su formacién intelectual. Con todo, la agrupacién en
dos secuencias de tres la encuentro justificada en lo siguiente: los 3 primeros

de alguna manera cort 1

P al orden profesional antiguo y son afectados

por la arquitectura moderna ex

crnamente; los 3 tltimos significan una rup-

[ 7]
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ado y las corrientes

e sca con el p3

tura del orden que A i mentales intele,

contemporineas cctin presentes en los tres, se aventuran sin o] P, Ualey

malista de la boga; UN RIESGO ¥ UN PELIGRO, y esta misma condicign .]..,]. for

e que Tos s iltimos guarden entre s relaciones de g

ensayan pensar y no aplicar. aligyy
¥ Quisiera que ni Alberto Cruz ni Isidro Suirez se Sl

Saran |,

preciacion; los conozco a ambos y les debo simpatia ¥ reconog
Cimiey

enty

DPermit,

SCritas y,

mi 3

particular. Hasta donde el fragmentarismo y la escasez de olyry me
apreciar sus resultados combinando con sus ideas habladas y
? oy

X

aventurar lo siguiente.

Veo en Alberto Cruz la base estéti

a correspondicnte o] o
e al Sy,

pre.
U fuente |
Iy i e o
luz <o halla fuera de la percepcicn de los sentidos, tendiendo consci,

omiemo™ “negacion” del objeto, de la materia como realidad y

o 10 a lus proximidades del plano metafisico sin poder deslizarse 0:..:,.,,‘,,‘
cierta adherencia al tecnicismo de una cienciaaplicada. Los contornos 45[;“
objetos se disuelven, las formas ensayan traducir el simbolismo, In ligies, ;r
estructuracion hacen crisis; dentro del objeto artistico aparecen cierty u‘,,u. ',“
reluciones internas que se convierten en la esencia mismas lo vago, lo .'nau;
minado, lo inmaterial entendidos como hechos voluntarios y positivos,

En Isidro Suirez esto cambia, aunque presenta ciertos caracteres
comunes que los redinen a ambos con Enrique Gebhard, ya que los tres adhie
ren al FENOMENO POETICO (sentido tinicamente por Roberto Divila del grupo

anterior) y aceptan la destruccion del formalismo externo buscando ung for

ma interna lo que los hace dificiles para quien mira el exterior como i

0
resultado, que ellos abandonan frios y sin remordimiento hasta con agresividal
involuntaria por perseguir una légic

interna y un coraje moral de extraia
calidad. En Isidro Sudrez el objeto se “afirma” como en el “cubismo”, lo des
nuda de lo ac

idental, lo logiciza, evitando que la forma lo aprisione, us

fionidi il 2 3 Nl .
cnicismo pero evita que sea él quien le dicte el procedimiento y cs intr-

vertido como Alberto Cruz

wtravertido. Construye a partir de una visic

s, simultanci

abstra 1sh 5 . T o
cta metofisica desde el interior multiplicando las medida:

ndo, trans ;i ) 5 g
ansparentando, interpenetrando al mismo tiempo que ocultando, o

rrando résolii . 5 .
esolviendo continuamente una tension entre algo que a un tiempo s

de ser hermético al exteri lls
iz ético al exterior y transparente al interior; su fuente de luz s hell
asimismo

e reepeis : interio
fuera de la percepeiin de los sentidos pero en este caso es interio:

[ 78]

como proveniente de un concepto, y la estructura légica estd siempre aparente
tras apariencias que a primera vista parecen arbitrarias, estin conectadas a
una idea inteligible y a una pr I

tos que procura usar con sentido.

por la construccién de los elemen-

Los tres hacen una clase aparte. Los tres trasponen el objeto, sea
que lo “nicguen”, sea que lo “afirmen™. Los tres investigan la substancia poé-

tica y la poesia destruye la forma facil. Los tres le ponen freno a que el tec-

niciemo o el material nuevos les imponga ¢l tema y lo obligan a ceiiirse a su

visién interior. Hace muchos aiios que no veo a Enrique Gebhard, y

respecto

de ¢l me limito a mi recuerdo y a la obra del Instituto de Biologia Marin

en Montemar.

Que Alberto Cruz ¢ Isidro Suirez adhieren al “espacio” como
una sub ia tal como la hipé del “éter” de la fisica es aparente en sus

obras y en su recurrencia mental. Cierto es que uno y otro no confunden ‘vo-
Jumen’ con ‘espacio’ como fue el punto de partida de Le Corbusier. Pero aun
cuando respecto a este punto dificro, no entro a juzgar; ambos tienen cohe-
plicitez estética y caminan sobre sus piernas con su cabeza auté:

rencia y e
nomos y personales. No copian, ni plagian sino sc esfuerzan en pensar, con

los riesgos inherentes y esto es lo impresionante.

Hay varias manifestaciones de arg ay si toda arquitectura

para en una obra construida, no toda obra construida es arquitcctura y mis

atin, para que una construccién mental, material, visual, ete.... sea arquitec-

(ura requicre ciertas condiciones. Un avién, una silla, un hangar, una sala de
conciertos, una sala de operaciones quirirgicas, una béveda ciscara, un silo,

no construcciones en vias de perfec-

no son manifestaciones de arquitectura
tibilidad: una suma de clementos agregados como pueden serlo un complejo
de vigas, losas, pilares, hévedas, ventanas, cte.... elementos reunidos por un
plan de organizacién, pero NO SON SINTESIS sino piczas amalgamadas. Una rue-
da, un motor ya aproximan mds a una manifestacién de arquitcctura que todas
las piczas restantes; por bien hechas, adecuadas, funcionales que aparezean
son como las piezas de una armadura respecto del cuerpo, la concha del cara-
sino que cuando

col respecto al caracol: una rueda no estd en seccién durea

1o cs, Es; lleva en si su propio argumento, es un descubrimiento, pero la carro-

cerfa cs funcién de otro drgumento y en si es solo un pedazo y lo que le da

- No digo que la “rucda” sea arquitectura; la wtilizo para

291

razén viene de fuer,

P




T -

o dificil de ver claro. La teoria de una arquite,
Cturg

o mejor ale

q

academizado et el

explic

ue culmind con ¢l ordenamiento de todo el materia] arqui
i Uitec,

siglo pasado, se s stituyé por otro principio org ) t
R s enady,

en la funcién ¥ el espacio; fue la traduccién que se hizo cq o t b

. €l recie

sado
obras de arquitectura han sido hechas dent
10 de e

o y las mejores

pasad : buash
< llamada “arquitectura racional”. Tal estado de orden hi i
120 crygj,

tem
en la ltima guerra ¥ los clementos funcionalizados se publican eq
A ‘ Pertoriy
de “estructuras”, “pilares”s bovedas”, etc.... como férmulas dadas oo, ID
a3 comg |

antiguos érdenes o los perfiles de hierro de un manual de ingenicros,
s como gy

stas proporciones tipificadas como las tejas del
i pasag,

nuevo recetario de v

reciente nuestro, ¥ nuevamente lo exterior domina; ajeno a la actualidag |
ida

d

puevo estado de cosas, para el cual no bastara recurrir al repertorio mog,
0derng,

como antes no basté el antiguo.

ESCRITO-LECTURA 13
escrito el 4 de agosto 1965, para ser leido el 17 de agosto

se ley6 el 26 de agosto




PRENOTACION
AL DECIMOTERCERO ESCRITO-LECTURA

inado el objeto critico; con el duo-

Con el escrito-lectura undécimo di por ter

d
ol proyecto, el diseiio, climinando la vaguedad en las expresiones a las que ya

1 mi re-

non, lo inamovible. En ¢él situé tres cosas: la planta,

fmo inicié ¢l objeto.

< han habituado los arquitectos de tal manera que resulté inhabitu

duccién a lo esencial.
» no intentar aferrarse, por

Como sc trata de decantar, les ruc;
lo menos mientras dure mi exposicién, a sus nociones adquiridas, y atin seria
amiento de ur-

jeran después. El método que sigo en este trat

mejor no lo hi
e seguido en arquitectura, ya que

gencia no deriva de los que puedan habe
de haber sido asi creo que no estariamos en la posicién hamlética en que se
encuentran estas cosas.
La crisis s tan profunda que no se obviard con relecturas ni lec-
turas, ni con cambiar materias o introducir nuevas, y una agonia no se cura
con alargarla o complicarla.
no siente lo que digo, lo miraré
minar la verdad, es necesario, una

como un sincero; otra

cosa es poco interesante, ya que “para ¢
EN DUDA, tanto como sea posible”

vez en la vida, poner todas las coss
fuera este el caso. Reducirse a cero; el estado de

[pEscarTES]. Me agradaria

“tabula rasa” seria el mejor.

[ 8]
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No nos enganemos; el bagaje de nociones que Proporg
# i Py g . clon
la de arquitecturd € un minimum: puedo decirlo porque iy
escuela : : Sl

<u totalidad homogéneamente desde el dibujo, los 1,

]as matematicas (por nombrar algunos de 105 cursg

fui apy

terialgy ), %

asimilarlo en
titica, Ja dindmica,

) v ademas

R extendi estos mismos estudios mientras 1o
habia mas ;i as los Cursaly o
era pequeiio ¥ el ej N
s <ubvengan por ciertos talentos y
Que esto Io subvengan p tos que provieney g, ;

pucde ser el dibujo, la_ pintura, ciertas aptiny
» des

crcicio profesional no aumenta la base
todo P a base,

ciplinas ajenas, como .

n
]a escultura, u otras qué, iy
le sirven al que ejerce para adquirir ciero 3

sin ser lo suficiente para fundament.

como arte auténomo, wpety
o sera nunca algo que catisfaga a quien siente la arquitectura como 4

+ e esforzard por salir de una situaci

it 6n de compromiso. Esto e ¢ @
que denominé ALECORLA, Y lo defino asi: llamo alegoria a una obra ds ,
que significa algo diferente de lo que representa; pues un arte propio b,

mismo directamente sin el intermedio de nada otro. Las obras “y,

por <
ria” en arquitcctura no son otra cosa que jeroglificos, algo mediatizads, }i
bridizado, no importa que sea esto, técnica, ciencia u otro arte; algo quey
habla directo su lengua propia.

Ya se puede entrever lo que pretendo en este escrito, que porh
demis ya es aparente en los anteriores; como hay matematica aplicada hay -
quitectura-alegoria; asi como hay matemitica pura ha de haber puRs 11
QUITECTURA.

Expresiones antiguas como arquitectura naval, arquitectura r
giosa y mis recientes como arquitectura industrial, arquitectura social, 2
viejas expresiones con trajes nuevos; como si dijéramos matemitica naval, o
temitica religiosa, matemitica industrial, matemitica social, matemitica 2
cional o chilena, donde lo absurdo es mis aparente pero también s dice art
religioso, arte industrial, arte social y otros.

Hagamos el esfuerzo que les pido, o ruego si prefieren-
xcpcmin:menlf

Si la decantacién que yo propongo se produjera,
asitarios €

el talento del escultor y del pintor aparccerdn adventicios y par
arquitectura si no como absolutamente imiitiles dentro de ella, alo semejist
como ya ha ocurrido con los decoradores, pero ahora en un sentido mé I
fundo. Entonces un estudiante con talento de pintor o de escultr

sus facult; i i ; J
ades a la pintura y a la escultura inequivocamente encerradas

[ 8]

orientt
deatr®

de sus convenciones simbolicas muy diferentes de las que deberd tener la ar-
quitectura. Por otro lado concebida como un ORDEN ArTIFICIAL se diferenciara
de la ingenieria.

Yo quiza puedo suponer que los que aqui estamos reunidos asi

ya que sin objetos propios es imposible hacer una planta e in-

lo descam
eluso trazar una escuela de arquitectura propiamente tal.

En la exposicion he contrastado brutalmente en blanco-negro, en

positivo ¥ negativo, climinando los valores medios por dos razones: una la de
ha

atencién sobre el punto. Se trata de fundamentar més que de razonar o es-

cer resaltar lo esencial sin atenuaciones, otra la de aumentar la masa de

pecular ¥ de no dispersar la atencion.

Mientras lo componia vacilé muchas veces, pero siempre volvi a lo
mismo, con lo que creo mis sano hacerlo asi; ya que como cuando se trata
de aprender de memoria algo al cabo de unas cuantas lecturas uno ha rete-
nido algo pero cierta porcién resiste a ello; entonces uno lo aisla del resto
y o aplica a ello tnicamente hasta que incorporado ya es posible tener en a
memoria ol total; el cjercicio hard el resto hasta que no haya que hacer un
efuerzo sensible y cntonees ya puede uno pensar ademds sobre lo retenido
fijo y accntuar hasta dar justo el acento, cl tono, l matiz si se quiere. And-
logo ¢ que sc aplica a cjecutar en el piano un escrito musical; hard un ejer-
cicio tenaz continuo y aplicado y forzard la digitacién y redoblard su aten-
cion hasta arrancar todo de la masa inerte de la impericia. Tras este trabajo
brutal y sélo después de él podrd recién cseuchar los signos que le sefialan
lo imponderable; ¢l trozo endurecido por el csfuerzo se tornard plistico ¥
variado.

Les ruego por lo tanto que me excusen lo brutal y lo drido.




INSTITUCION ARQUITECTONICA

1

simple. Y i lus cicneias experimentales han menospreciado el sujeto; en ar-

Todo conocimiento supone un onJeTo Y un SUJETO; esto dicho

quitcctura significa un error, ¥y no haber refle

ionado sobre cllo la ha con-
ducido a un callején cuya vinica salida serd suprimirla. Es cierto que esto
siguié y sigue a otro error, la de hacer del sujeto lo inico; vacia de todo ob-
jeto la suprimia igualmente como arte, haciendo de ella un mero juego de
la fantasia, una imaginacion sin objeto.

Vacia de contenido, lo que queda se presta a toda sucrte de es-
peculaciones sin control ya sea que o asuma uno u otro lado y de cuyos
an 1len

prictica. Tanto que e podria pregunts

absurdos  esti 1s las e

cuclas de arquitectu

tanto como la realidad

 si no seria ya razonable cerrar las

eseuclas de arquitcetura de una vez por todas y dejar de ofr una retérica que

encubre intercses creados y con un gesto enérgico borrarla de una vez por to-
das de entre las profesiones.

Un sintoma del mal lo hace la proliferacién de REs
TENTO a la preg

PUESTAS-IN-

nts

cémo enseiiar arquitectura? Con ello sc abren camino
los ensayos peligrosos, aumentado por el hecho de que pesa la pregunta si el

que presenta el “ensa

abe en qué consiste lo que pretende enseiiar y ello

mismo no es una nueva forma de retérica que cubre la duda de quien a ello

se dedica.

[ 87 ]




erto que €n ol pasado hubo momentos, épocas, en que by
Es cier! b

cse PASADO gles queda accesible a los arquitectos actyg,
! ow ol pasado que quedaron en el pasado 4 pe,

actividad razonable y justificada,

arquitecturds
Pues hubo tantas

que alli ¥ entonce

cosas

fucron una

ar g,
1o que p,

no seria el caso-

Provocar el inte

g

rés por ello gno es todavia algo asi com y,
1 z esas irrealizab)

a, algo asi como i1 con p Sy

2 la frustracién casi irremediable?

contra matur:

condenarlos

e estudiantes ¥ = :
e ;No serd mds sano declararlo?
;No se

cubre una quichra : n
ol arquitectura jno son aquellos
Los que sc aplican a arq : S loee

4 ingresar por un talento artistico vacilante a los estudios de las Belly
icron ingresa

Artes, es decir pintores A
o todavia mentalidades que pudieron oportunamente i,

o escultores rezagados, o por una capacidad j

ciente a ingenieria,

clinarse al estudio de ] i
cio, es decir un resto avido o lisiados?

“constructores” y que la ilusién de una ganancia 1y

arrastré fuera de qui

De hecho, los egresados poco a poco se desprenden del Jastre §
liberados de la sugestién se aplican a rendimientos comerciales practicos in.
iberados de la suges

q e G
atos abiertos a situaciones de compromiso o hacia situaciones

med;

politico-buroerdti Los que no lo hacen jno son mentalidades rezagadas?

No seri mejor sincerarse y decirse finalmente y de uns ve: pr

todas que nos hemos equivocado y confesar que LA ARQUITECTURA
MUERTO?

Podriamos, liberados de este prejuicio, al fin dedicarnos a oin
cosa. Nuestra pereza, la inercia, la impotencia para transformarnos ;o es el
tmico freno que tenemos?

Como vamos, podria ocurrir que en un futuro no lejano fuet
rquitectura; o bien algo asi como ocultar el inescripul

ificacion o habitos injustificsble

una locura hablar de

o simplemente tonteria o sinénimo de fals
. - R 3 e ik
Ya, de por s, el excerable hibito de plagiar la obra de otro, como ¢l de

: - 5 i6n, de um
sificar sillas danesas o uruguayas, jno ¢s un sintoma de corrupcion, ¢

)
i . A 4 dta de
pérdida considerable de capacidad de trabajo, de tener que VIVt a cos

& @ o0 zén auf
otro al horde de la mentira y la vergiienza? ;no seria esto und r&

: et iy i ptrabs
ciente para suprimirla como actividad humana como se suprime el con

doy otros similares? Una pose detestable y cara y mal t

[ 8]

Rara vez o nunca, se requeriri alma e inteligencia moral, va un
arquitecto a v

er la obra de otro con desinterés; las mas va a ver si encuentra
repertorio o “soluciones”, tal como esos estudiantes que nunca hacen sus ta-
reas y copian las soluciones. Un estado moral tan precario hay razones sobra-
das para abolirlo. Yo no dudaria un momento; es malsano. Me veo un tanto
recordando el mandamiento: no robards, no descards los bienes ajenos, y a
impugnar que hagan recto el camino como lo pidié el Bautista. Asunto de ur-

gencia y gravedad y de conciencia, pues lo que hay que hacer es trabajar con

su propia cabeza, si tal se pretende, y puedo asegurarl

que no es imposible
i se comicnza queriéndolo. En cuanto a mi quisiera inclinarlos a la verdad

v al bien por lo pronto y a la dignidad de ello: a trabajar.

9 Y ahora, abandonando el presente, vuelto al pasado, llevado por
el recuerdo (que no es lo mismo que la memoria) hasta un punto preciso en

que la me delata la presencia de un hecho que ha sido para mi
una permanente pregunta, encuentro, nifio, a mis hermanos, atareados por la
dificultad de aprehender ciertas nociones. Pero este mismo hecho lo encuen-
tro a lo largo de todo tiempo ya después también que he vivido entre otra
la difi-
s lo mismo: siempre y cada vez

me encontré rodeado de una gran masa que no puede penetrar ciertas nocio-

gente, cada vez mis desprendido y tendiendo a lo mismo que otro

cultad general del entendimiento; o lo que

nes, se e escapan, no atina o no puede o las equivoca o las simplifica burda-
mente y un dia las abandona o las tuerce o las violenta o las pervierte.
Asi fui pasando como a través de un circulo a otro circulo a ve-

ces desplaziandome de un primero a otro, o bien que el que estaba sc d

solvia
transfundiéndose en otro siempre continuamente y sucesivamente hasta hoy;
y cada vez pude pensar que, avanzando el tiempo, desprendiéndome del me-

dio que en un momento me circundé en cada momento cumplidas mis tareas

pasaria a encontrar otros donde la penosa dificultad que frenaba todo, que
apesantaba como una maldicién, cederia y, hombre, habria llegado a encon-
trar otros donde una conformacién arménica entre las facultades y los obje-
tos existiera.

Me veo rodeado en cada tiempo por estudiantes que no estu-

dian, que todo lo copian y viven del engaiio y de la astucia y mis tarde veo
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« encubiertos, disimulado el mismo vicio de] que

g i
bres, si bien m %
o no han querido.

en los hoi : :
o o sabido corregir

1o han podids

o desprenders

tro juntas extraordinarias que jalonaron el proceso de

Las cual B Ao
“Domeyko” me colocd, si bien lateralmente, en ¢

s el caso
o que llamamos T ;
o d sile al cabo de unos 20 aiios de ausencia, en cop,

Colegio de Arquitectos de Ch :
t ‘g con una m iderable de los pr les de arquitectura que ejer.
ac !

en en Santiago, lo que durd desde ¢l 14 de cnero del afio 1964 hasta o] 17
e O 20,

aito. Todos los avatares, las opiniones, las inqui
1

siciones
que como una corriente e sl corprer
vamente ¢l 8 de noviembre de 1963 como punto de origen hasta la eleccign
consejeros el 27 de octubre de 1964 (hace unos 9 meses), me hiz

de agosto del mismo A
d este asunto inop

de nuevos
caer en un estado reflexivo que perdura cuando todo parecié aquictarse y
querer relegarlo al olvido. EL mismo Fernando Domeyko desaparecié de la es.
cena. En la cuarta junta extraordinaria, la junta por votacién dio por cerrado
el caso. Los escritos de Alberto Cruz y de Isidro Sudrez leidos en la mr junta

iones de
Hernin Riesco, Héctor Valdés, Héctor Mardones y Eduardo Jedlicki, jestin

extraordinaria que publicamos ese mismo dia junto con las exp

o no relegadas al olvido? Los que discuticron en las juntas extraordinarias
recuerdan gu olvidaron? Los que hicieron las exposiciones que publicamos
;hicieron algo mds que un ejercicio de retérica? Estas y otras preguntas.

Tomé la publicacién, la abri por leer y cerciorarme y me encon-

on que Tsidro Suirez subraya en su escrito lo siguiente: .. se libera ol ar-
quitecto de LA ARTESANIA, PERO NO SE LIBERA DE LA PERSO-
NAL1D AD”, Estoy de acuerdo. Isidro Suirez titula su escrito EL ARQUITECTO EN
Cu.

NTO TAL, y pregunta “/quién es el arquitecto en cuanto tal?” y alli mismo
responde segurisimamente. Alberto Cruz titula su escrito EL ARQUITECTO ¥ U
OBRA Y su eserito es un esfuerzo en mostrar “la continuidad del obrar del ar
idad vitel

de una sociedad, explicando. Of como ustedes cse dia, escuché los apla

quitecto” como una realidad entre otras, y diria ain como una nec

las expresiones efusivas, of los votos severos con que terminaron las exposicic:
nes, y estuve de acuerdo y estoy ahora mismo de acuerdo con los dos escrits
. - SO
¥ mo he olvidado nada, y PREGUNTO justedes los recuerdan? jlos tien!
presente?
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Olvidar seria no s6lo una torpeza sino insensato y falta de seso. Por
esta falta de memoria, que llamaré brevemente AvnEsi, los arquitcctos han
perdido el acceso al pasado de la

ura y con ello gradual desapa-
rece la arquitectura del presente que vivimos. La amnesia es una enfermedad
de la memoria y la causa de una cierta estupidez. No es la memoria como se
cree una imagen que utilizamos para comparar un objeto para ver si coincide
con clla, sino un depési

to de reglas abstraidas del objeto que permiten recom-
ponerlo a través de todos los cambios y mutaciones; algo activo, vigente y no
copia yerta.

Vemos y oimos decir “todo ha cambiado™ a unos, y a otros
da ha cambiado”: es cl decir de los DESMEMORIADOS; de los que se desconcier-
tan por la mudable apariencia de las cosas, como de los que se aferran con
terror ante la mudabilidad de ellas; Jas dos caras enfermizas de una misma

‘na-

enfermedad. Asi no olvidaremos, quizi, que la memoria es la madre de las
musas o por lo menos tendrin una nocién mds seria. Las lecturas desordenadas
y no controladas, como los que leen continuamente novelas pierden gradual-
mente la memoria, pues por su cercbro circulan ideas y combinaciones ajenas
que no asientan ¢ impiden el desarrollo de las propias; no les deja el ocio
necesario, ni la paciencia para la repeticién y el ejercicio, tal que como en un
juego caleidoscopico no pueden salir del nivel pueril; incapacitados para for-
marse conceptos, lo que es casi lo mismo que pensar. Los conceptos tienen un
contenido menor que las representaciones de las cuales ellos han sido abstrai-
dos, permiten un manejo mis ficil, y se comportan respecto a ellas semejante
a las formulas de las matemiticas superiores respeeto a las operaciones del pen-
sar de las que provienen y a las que sustituyen; algo asi_como los logaritmos
respecto a los miimeros, y su ventaja es manificsta ya que si se quisiera evocar

en la imaginacién cstas mismas rep jones, no se las podra despojar del

fardo de detalles accesorios que acaban naufragando todo en la confusién y a
la deriva de las impresiones o de la fantasia; cuando no del acomodo, del

compromiso, o la persceucién de propios intereses venales.

3. Con todo y a pesar de la torpeza que plaga estas cosas, hay la

arquitectura, y un conjunto de obras de arquitectura dan testimonio de la ac-

tividad de quicnes ejecutaron. Por decirlo asi forman una clase que con

[ 9]




—————— e

as entre cllas
] hombre como parte de un conjunto mayor junto 4 |, a
“obras de la maturaleza”: tal un drbol, tal up, ,

4ac sus diferenci las agrupa y caracteriza frente a otro tipo g,
todas sus

por el

obras hech
Jo metaféricamente
tal mi mano, tal un puial.

]a estrella distante y mi 0jo inmediato se intereala un 1]

1lamat
comotora,
Entre S5
un artefacto que aumenta ¢l rendimiento de mi ojo, pero no o

copio, que € | s 3
ido; anlogo el avién entre dos regiones distantes, el puente entre do,

de mi ol e
dlera entre dos alturas; pero entre mis pies y el suelo no se inter.

orillas, la es
cala nada de ese tipo, t

como cuando me tomo las dos manos.

an poco como entre mi ojo y aquella estrella, tan pocy

Fsto en forma general, pues si queremos discernir mas claro ya
yeremos que las nociones habituales arrastran consigo bastante confusién, y
tanta que a medida que nos adentramos con ellas ésta se hace impenetrable,

Que algo no pueda sujetarse a los sistemas pedagégicos de ense-
fianza, o malamente si va al caso, no seria una objecion intrinseca contra s
existencia; tampoco lo serd el que no sca reducible a una teoria estética (toda
teoria de la arquitectura tendri el cardcter de una hipétesis y una hipétesis
enuncia lo que no se sabe, es decir, que algo no se sabe) . Obtener un conjunto
de reglas generales extraidas del conjunto de las obras existentes para fundar
un criterio regulador o director serd tomar los efectos por la causa y como

error dogmitico estd en la base de todos los supuestos académicos.

s He evitado expresarme por dibujos; podria haberlo hecho. Tanr
poco he traido el juego de una documentacion visual y por principio aligerado
mis exposiciones de una masa de conocimiento adquirido, de observacién hecha
ylad ién de orden intel 1 Tal que me he colocado
dentro de la situacion més precaria posible imponiéndome limites exigen:
tes: no me he defendido y quedado expuesto. He clegido los temas mis ba-
nales y comunes que quise al aleance facil de mi oyente pero seria ridiculo
que él sacara una conclusién vana y falsa por habérsele allanado en lo posible
la dificultad. Lo hice asi porque sé lo que significa obligar a rendir cuenta:
obligar a mi interlocutor a explicitar lo que dice. Si hubjera de preguntar algo

quiz pudiera quedar incémodo. Quise dotar al auditor de toda su presencia
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y de toda su tranquilidad y de toda su abertura. Limité las preguntas ya que

«élo el procurar ajustarlas, el pedirle leg

imamente que definiera los términos
que usa aunque no fuera mis que para entender lo que dice, podia abrir un
abismo. Pero no podia eludir el rigor de lo que exponia yo mismo y la como-
didad que aseguraba a mi auditor hubo de pagarla por momentos con una ten-

sién de espiritu no frecuente; asi

se puede asistir a un concierto y quedar a pesar
de que se oyen todos los sonidos desconcertado; mirar un cuadro donde no se
ven sino lineas y colores y reconocer cosas incluso y no saber leerlo; leer todas
las palabras que componen un escrito y no poder leer su contenido.

He afrontado de hecho expresar lo que cada vez he querido co-
municarles dentro del marco de una pobreza de medios y un limitado nimero

de palabras, casi siempre las mismas, como ocurre en el juego de ajedrez, tan
facil aprender los movimientos, tan dificil jugar biens unos pocos términos co-

mo ba

 y definidos de antemano, los ejemplos reducidos a lo estricto y nece-
sario y en lo posible comunes (no vulgares) dotando a los que me oyeron y
oyen ahora mismo de la comodidad de una situacién libre de auditores puros.

Para el caso no disponia de otro simbolismo; e aprende en las
escuelas (desde la primaria) a leer y a escribir y esto lo practican todos de

manera regular y es la hase sobre la cual se mueve nuestra comunicacién tan

habituados sin que se haga casi perceptible la necesidad de un talento perso-
nal que con todo existe. Ademis oir es el acto mis habitual, lo hacemos a dia-
rio en nuestras conversaciones y aumentado por el uso de las transmisiones
radiales.

Con todo voy a entrar en esto: sea en dlgebra, sea en miisica, por

citar dos simbolismos construidos ¢ instituid que requieren una
iniciacion y solo previa una iniciacion podemos acceder. Admitimos que la
palabra, el sonido, el signo algebraico representa silo indircctamente el objeto

y esta cautela se extiende a aquellas disciplinas que designan sus objetos median-

te tales simbolismos; ante la palabra “mesa”, ante la expresion algebraica
ante un tema musical reina el silencio, lo que no ocurre cuando en un dibujo re-
conocemos una mesa, donde no bien reconocemos creemos que ya sabemos todo

y caemos en lo mas pueril. Si el hibito nos lleva a unir demasiado pronto la

palabra “mesa” a una imagen habitual de m

a, con todo un reflejo ya prove-

niente de una experiencia simbélica, nos deja aiin abiertos a lo desconocido;
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esa palabra “mesa” sea traducida a unq mesq Concregg .
bastard que . -
damos la vi T concretq,
rdamos la vis

Nadie, o pocos, piensa que para salir de estq

un control continuo y permanente que manteng
se requiere u

ion del objeto devorado por la image,

situ(x(‘idn bre,
@ en equilip,;
SUJET [

Jacion particularmente inestable entre el oBJyET ¢ y el
rele
co vilido.

tes de un simbolismo plésti

Por esta razén he evitado los dibujos, las fotogr.

afias, 1y, i
Que la expresidn escrita es un simbolismo se hace aparent,
ue

nes

alin mds g,
n la prosa en el verso; pues hay poemas en verso donde Ios que leen 5y,
do puedy, leer L

Tan el sentidy, , -
un juego estético que ejercitan miméticamente vacio de cor

tienden nada como en las formulas algebraicas aun cuan,
iende

letras y entender lo que significan todas las palabras igno

ntenido; ey .

a de ser 0ida, gepp,.

A ésta que me impuse, puse otra exigencia, 1
i 1 duplicado: obl;.
rindome el juego de un simbolis : oblig

: do asi a un trghyjy
CEREBRACION.

El “cerebro”, esa masa esencial se tratab,

a de potenciarly por by
1enos en un pequeilo grupo y s;

sacarlo de su suciio inerte ¥ pes:

ado como ¢ 1y
una mano de su torpeza y se le adiestra,

5 Uno a uno sucesivamente,

en orden sucesivo,
otro, por intervalos ca

asi regulados de un mes han ido
de los doce escrito: lectura,
po;

separados uno |
apareciendo cada uy
€omo una serie de momentos
i ¥ siempre hay uno que sucedis
el desarrollo de una rama de una hy

alineados en el e

a otro y precede a otro que vendri como
oja a otra hoja. Con un esfuerzo de
ntera en la memo

nacion procuren tener Ja rama e

cual yo querria contar ahora,
Pue

cunferencia, un,

ria: seria el PLANO con o

do acercarlos 3 1o que necesitaré ahor
a elipse, una paribol.
bien diferenciadas ¥s
dan por una defin on,
una descripeion de ese
de una manera definidq
€Xpresa una cong
definido,

a: supongamos una ci
4, una hipérhola, cuatro figuras linede

planas breve, cuatro ¢

‘seceiones cénicas”

. En general «
¥ por definicién comiin de un objeto entenderemos
objeto, de tal naturaleza que sea posible identificarlo

o
entre los demds objetos de su clase. Un tal enunciad
i6n NECESARIA y SUFICIENTE

para la existencia del objeto
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Toraicei i tmss vlin : ;
Voy a cenir mads: los escritos-lectura tienen cardcter teoremitico,
no son un conjunto de opiniones personales mis o menos interesantes (si se
tratara de ello pude decir otras cosas) ; quicro quit

ar de la mente de ustedes
esta sup errénea y reemp la por la correcta. En sentido estricto un
tcorema serd una proposicién que me propongo demostrar. En este sentido los

17 eseritos harian un solo y tinico teorema que se cerraria en si mismo. En cada

teorema cabe distinguir la hipétesis 1L de la conclusién o tesis T a la que se

llega a partir de la hipétesis por una cadena de deducciones que hacen el texto

de la d acién. La proposicién inversa o reciproca del teorema toma la
hipétesis como tesis y como conclusién la hipétesis de manera que puedo lla-
mar a la proposicién de la que he partido proposicion directa o proposicié

original. La inversa de un teorema no es siempre cierta. Se llama contraria de

la proposicién directa a la que toma como hipétesis la i6n de la hipétesi

y como tesis a la negacién de la tesis. Hay ademis la contraria de la inversa
que ticne por hipétesis la negacién de la tesis y por tesis la negacién de la
hipétesis. La contraria de la inversa reproduce en substancia a la inicial y pue-
de enunciarse: la proposicion directa y la contraria de la inversa son verda-
deras juntamente: es un MECHO L0cIco tal que decir que de H se sigue T es
lo mismo que decir que T es una condicién NECESARIA para que se verifique
H y quien niega la consecuencia de una afirmacién inicial, niega asimismo tal
afirmacién: quicre decir que de la negacién de T sc sigue la negacién de H.
Si ademas es verdadera la reciproca, es también verdadera la contraria de la
directa (y viceversa), porque ésta ticne con la inversa la misma relacién que
la contraria de la inversa tenia con la directa, ya que la inversa de la inversa
es la proposicién original. Si la inversa de un teorema es verdadera, entonces
T no sélo s NECESARIA para la validez de la I, sino que también es SUFICIENTE
en el sentido que basta admitir la T para que siga I Asi, cuando un teorema

afirma que una condicién es necesaria y sufici retine dos prop

inversas entre si. Expresado de otra manera: “si T, entonces H” dice que T
¢s una condicion necesaria. “T si y solamente si H” dice que T es una condi-
cién necesaria y suficiente.

Un cjemplo de geometria elemental los aliviard. Si un triangulo
es isésceles, los angulos opuestos a los lados iguales son iguales. .E?lc teorema
cstablece que si un tridngulo cs isésceles necesariamente se verifica que los

ingulos opuestos a los lados iguales son iguales; por lo que podemos decir que
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P

tales es una condicién nec,

- Ja existencia de los dngulos ig : SO o
6 il e decles. Pero el xeciproco de este teorema ey sola y misma forma, y hay una transformacién continua que lova los pun-
ot e dci, i dos dngalos de un twidngulo son iguales, 1o, e, tor de unos sabre 1os otros. Lo que considero csencial s que alguno se ex
et ingalos son tambieén iguales ¥ el tridngulo os iedsceles; ey, fuerce en remontarse do la visign plana a Ta corporal. Pucs solo cntonces no

Dlece que la existencia de dos angulos iguales es suficiente b estard en la condicién del interlocutor del escrito-lectura diez, que oye hablar

culo sca isésceles,

Ara que gy
encia de dos gy,

y de alli deducimos que la e de la manzana y no la ve, sino que verd el cuerpo radiante y no su sombra.

guloy 5 .
s Y es mi parecer que a esta altura ya debiera ser lo suficiente-

lo cs una condicién suficiente para

& en cualquier tridngul que <e i, ible. Y = 2 ;
et - . @ . ente visible. seria conveniente, pucs puede ocurri
Combinando ambos teoremas directo y reeiproco en un enunciado gy, mente Vi ¢, pucs puede ocurrir que de un momento
: = s o : enga que cambiar las coordenadas, y pasar ¢ im0V o

condicién necesaria y suficiente para que un tridngulo sea isisceles ¢ UCE i Bk ety pasurisl ouerpg mismoje, et an

: ; e e ia coordenada y, no referido sino a si mismo, no serd facil verlo.
de sus dngulos sean iguales. (Sobre esto volveré y para el caso lo doy . PXOK: g ;- ojseca faciliverlo,

¥ prg

cientemente explicito) . 6. De alguna man tre las artes la pi d
! e alguna mancra, o c sen-
Volviendo: por DEFINICION de un OBJETO entenderé ur g e : g e a, en rcln artes la pintura puede en lo esen
. . L cial referirse al sentido de la vista, tal que en el orden fisiolégico puedo re-
cién de ese objeto de tal naturaleza que sea posible identificrls 4, ) Lan Engl ot
presentarlo brevemente por el érgano visual. Y, anilogamente, si me refiero

manera definida entre los demds objetos de su clase: este enuncy

ala miisica queda referida al oido, o que represento dentro del mismo orden

s \DICION NECESARIA Y SUFICIENTE para la existencia del objeys A 953
presa ans CONDIC ORI L ol por cl érgano auditivo.

ido. Asi, si defi ca plana del tipo C por la propiedad P q 2 - .
nido. Asi, si defino una curva plan BOLLE proj s Si en lo somero esto puedo hacerlo para la msica y la pintura,
; el . b ras planas, una curva o # : , .

mente posce C; entonces, entre todas las curvas planas, una curva o ¢ ya no es tan simple para la arquitectura; que tal no haya ocurrido es causa
C siy slo si posce la propiedad P.

de que en estas cosas se divague y vague y en conclusién no sabiendo referir

I 0! Circunferencia es el L. G. de un punto que se mueve en esta actividad a un orden de facultades, se estd hasta cierto punto indeciso,
Hit— de tal manera que se conserva siempre a una misma distancia constaste £t no se estudia y se actia de cualquier manera y de NINGUNA, ¥ en todo caso
174N — o -

NYAY punto fijo de ese plano. esto mo esta claro.
S e La elipse es el L. G. de un punto que se mueve cnun

Sl
ple

tal manera que la suma de sus distancias a dos puntos fijos de e Ahora me propongo obtener una representacién abreviada, a
diempre igual a una constante mayor que la distancia entre Jos dos puzs partir de una reduccion radical (es decir, la nota caracteristica que escinde

La pardbola cs el L. G. de un punto que se mueve ¢80 una obra de arquitectura de otra obra cualquicra). Durante todas las expo-

& obtener una seccion fundamental, lo mis abs-

do una recta fija situada en ol pls e siciones que he hecho, ens

de tal manera que su distanc s ¥ : o s R D
a la rects. traida que me fue posible hacer evitando sistemiticamente implicaciones de

asu distancia de un punto fijo del plano que no pertencce

5 La hipérbola cs el L. G. de un punto que se muese =

otras disciplinas, que a su vez pudiera delatar la presencia de la actividad

>4 Qetral it ia de sus dis del 6rgano dominante en arquitectura: algo que a mi entender no se ha
+ 10 de tal maners el vi abs e la diferencia B  wee 4 ¢ S
Tt craaic; el valor absoluto desls e hecho hasta hoy, tal vez porque la técnica intelectual de los arquitectos

dos s fij o % Bt a cantidad con: e GO
0 puntos fijos del plano es siempre igual a una ca en general es muy primaria, ademis de que hombres en su mayoria “pric-

tiva y menor que la distancia entre los dos puntos.

de It ticos” carecen de capacidad metafisica y entrenamiento en la investigacién:

v ser Tan diferentes como aparecen las propicdades “] acceden malamente a otras disciplinas o mo ticnen acceso simplemente.
S s, las enatro provienen de la seccign de un cono por W P A cllo me vi forzado cuando comencé a cursar, pues siempre fui incapaz
e mima manera Tos escritos-lectura cada uno queda seiialado 1" U{, de hacer algo sin inquirir su razén de base; no podia estudiar como los

dad

e e cectio
definida que lo hace diferente de los demds, pero s00
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] desorden era manificsto. De manera que haré un g
caban, el des
2e rodeaban,
que I -
Dbligandoles @ hacer

pus | dan estar de las sev

i c puedal ‘ A
e ue hagan el intento de volver la mirada hacia dentro

s ruego que hag
usto, les Tueg
¢ exponiendo.
& exponiend ; :
T cgla a que me he atenido desde un comienzo, me

0 correspondiente a ustedes y, tan o e
cridades del estudio obligado y ,

contrag
yo ir
Signicndo la r

el

de lo que en ¢! ; ;

= 1 delo comiin de Jos estudios de las humanidades
el mo

mientras

escrito-lectura “uno” llamé consisteNcry
mantendré de
v, conforme, usaré
solros en Chile;
s program:
o de los progra i . ' : :
tr wré a estudiar hasta el afio 1945 incluido, y éste seri
ntré a estudia

< en algin momento deba salir procuraré man.

E g

gl as de estudio tal como se cursaban en la

tenerme den!

época en que YO ©
tro modelo. ; i

1 El titulo de este cscrito-lectura decimotercero es: INSTITUCION

El titul

ARQUITECTONICA.

ion “clasica” de los cinco sentidos (me

1 Yoy a poner la di
; : ol oido, 1a vista, cl tacto, el olfato, ¢l gusto. Se ve

atengo a la consistencia

cudn pobre s, pero cn Jo esencial es justa y preficro atenerme a ella. La

i iado simpl fialando la oreja, los
imagen corriente los refiere d P j

ojos, las manos, la mariz, la boca, —a manera de un sAilulmrio. Pero atin
quede esto asi esperando que cada uno de ustedes pueda salir t‘lc alguna mmfcm
de ello. Este es ¢l cuadro mis simple posible; pues decir n‘luc l‘os 'cmco
pueden reducirse a un solo sentido, p. ej. al TACTO, lo f;ue seria mas slm;;lvi
en mimero y quizd mis abreviado, les producird demasiado desorden en las
nociones comuncs, De manera que si viene al caso que precise alterar 'alAgtf
o mezelaré dos 0 mis o agregaré algunos o bien si me veo forzado definiré
Ja existencia necesaria de otro y por “érgamo” entenderé algo a]?ropmda
para la recepcion de un grupo de acciones provenientes de un objeto que
se llaman “estimulos”.

Este cuadro simple pueden hacérsclo aparente en una _cl:fsc
de dibujo académico en ¢l modelo desnudo; con una simple mirada dlflm'
guirdn el signo externo que seiala en el cuerpo cada uno dc-lns cinco
sentidos: la mayoria sc aglomera alrededor de la cabeza y casi justamente

i cen alre-
hacen el rostro; las manos como tenticulos que se alargan se muev
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dedor. Bien entendido este cuadro, es elemental pero es el que dispongo

mas facilmente.

La clase de dibujo académico consiste en ecsto: se trata de
copiar con lipiz en una hoja de papel un “modelo” humano. Lo que han
hecho los pintores y escultores y lo han hecho también los arquitectos que
han estudiado en escuelas donde cso hace ese curso o bien cuando antes
de hacer arquitectura fueron pintores y cscultores. Hasta donde la infor-
macién normal llega, lo hicieron todos los artistas mayores y menores du-
rante cl siglo XV en Italia y se prosiguié hasta hoy; sélo que a medida que
progresamos hacia ¢l pasado la importancia de la anatomia al igual que la
de la perspectiva crece hasta ser el fundamento, y basta abrir un libro de

Leonardo de Vinci para que de ello no quede la menor duda (p. ej. el
Tratado de la Pintura).

Me ha llamado la atencién que entre los arquitectos, y entre
cllos los més grandes actuales, no haya ninguno de ellos con un talento
mediano para esto; pues los grandes pintores, que cn el plano abstracto los
exceden, son ademis virtuosos comparables a los mayores del Renacimiento.
Yo lo atribuyo primero a su calidad de que provienen de escuclas de arte-
sanado (de artes decorativas). Pongamos esto asi, en orden cronolégico: Peter
Behrens, Frank Lloyd Wright, Tony Garnier, Adolf Loos, Josef Hoffmann,
Auguste Perret, Walter Gropius, Erik Gunnar Asplund, Ludwig Mies Van
der Rohe, Robert Mallet-Stevens, Erich Mendelsohn, Antonio Sant’Elia, Ja-
cobus J. P. Oud, Richard Neutra, André Lurcat, Alvar Aalto, Giuseppe Te-
rragni. En todos es lo mismo.

En la hoja de papel, que cs plana, ensaya representar el cuerpo
humano, que se le aparece como de tres dimensioncs. Pero me detengos
tan bien como termine lo que ha hecho, es claro que No saBE lo que hace,
Y mis grave NO SABE QUE ES LO QUE NO SABE.

Tal, que fuera de las escuclas y dentro de cllas pesa la jgno-
rancia y por ahora diré hay la ineptitud para ALG O, que antes no la hubo
¥ que no la hay en los grandes maestros de las demds artes. Ese ALGo
descuidado PES A .

Voy a sentar esto: hay que penetrarse de que no se conoce
ningin “sol” ni minguna “tierra”, sino sélo un ojo que ve un sol y una
tierra que toca una mano, y que todo el mundo que alli fuera nos rodea
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no estd alli como algo fuera de nosotros tal como nos parece separado de

sentidos, sino que esta totalidad es solo un objeto en relac

nuestros n

a un sujeto ¥ nada mas. En él también esti nuestro propio cuerpo, que

como objeto del tacto tiene cierta “dureza”, como objeto de la vista tiene

o no ve su propio ojo y todavia lo que ve

cierto “color”, y asi; ¥ ademis
el campo visual no dice nada del ojo mismo. Tal que, al extremo, el sujeto

conoce algo en tanto que puede representirselo  como objeto, pero del

sjeto es lo desconocido. Esto brutal-

objeto no cabe conocer al sujeto, el s

DO.

mente como POST

M £ . 4
El haberle conferido un cardeter geométrico a las representa- ¢ Zo 7/uu’ tace Pa oo aer ecorpsral
/

ciones de cierto grupo de sensaciones Y haber razonado geométricamente

icos del Renacimiento. Tste Va

L Cvnateciesneed vl o Al s
wbre ellas fue el asunto de los artistas plas s vracdle . Aarrgdls

cubo centauro de geometria y representacion sensible se instauré de tal ma- ol s il 37,
. A L £ stetax L {eez, s [///:«f' -
nera que, no sélo duré hasta hoy, sino que nos educamos a tal punto que 7 7
2o hemos podido liberarnos de la mocién de espacio, que de una u otrd i A R N PO S ~y o
- alao ole = = eugral
. o = ¥ Ce 2 ateolo 22t Lolicill
manera nos parece una substancia en arquitectura. No sélo en el orden de 7 ¢ 2
uestras sensaciones sino en el del orden geométrico. Incluso lo aplicamos ot B ccertn Tlettegm

como un patrén de referencia a otras épocas, a otros pucblos.

Para mostratles que ¢l orden geométrico puede apartaree bas
tante de la mocién que sc tiene voy a enunciar: la superficie mds simple
es el plano, las curvas mds simples son las curvas planas y entre ellas la

mas simple es la LINEA RECTA. La RE

Ta se puede definir como

la menor distancia entre dos PUNTOS mo curva de interseccién de dos

planos, o como cje de rotacién. Después de la rect la curva més simple

es la cicunrERENCIA: la definiré como la curva cuyos puntos estin a la
misma distancia de un punto dado.

Todo csto es bien simple, pero lo simple es siempre lo Mm%
raro y ustedes quiza crean que me he equivocado. Pero mo me he cquivo

cado en na

Con este enunciado estoy plenamente en Ja intuicién geomé:

trica y mucho més préximo al mundo sensible de lo que usteden creen-
s por

Pero ademis lo que sigue: para demostrar que sicmpr

sible i ge § ne
ible trazar una perpendicular cn un punto A de una recta AB; se sup®
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una recta AC mévil en torno al punto A, e inicialmente confundida con Ia

recta fija AB; y se le hace girar en torno al punte A hasta que lega a

coincidir con la prolongacién de AB. Lo que supone dos proposiciones:

primero que tal rotacién cs posible, scguido que es posible proseguirla hasta
que ambas rectas caen en la prolongacion de una y otra. Si ahora admito
Ja primera y rechazo la segunda, al cabo sc llega al teorema siguiente: una
recta real puede ser perpendicular a si misma. Ya esto no es tan sencillo,
pero tampoco cs cquivocado.

Todo esto me llevaria muy lejos y ustedes creerian que me

estaria moviendo en un mundo astral, tanto como si un hombre les dijera

que podia lanzar un trozo de madera que volveria al punto de partida; y

esto posiblemente les pareceria también raro y para ello no se requieren

estudios escolares {y afortunadamente! pues es ¢l bumerang de los pueblos

primitivos y s un objeto del mundo sensible, un arma.

8. Sentado ante una m

. trabajo. Oigo el tafiido de una cam-
pana en algin campanario lejano. Cuento los golpes, doce: es la medianoche.

Estoy bien en el mundo, como podria estar en un barco en
plena mar situado en algin paraje perdido del planeta; y el mundo me
llega por los sentidos. Dicho breve: estoy en el MUNDO SENSIBLE, ¥
en ese preciso momento estoy ademds CONMOVIDO, TRASMINADO,
TRASCENDENTE.

Estas habitaciones ciibicas, blancas en fondo, de tamaio redu-

cido donde me alojo desde que muchacho sali de mi casa; ticnen apenas
mobiliario: una mesa, una silla, una puerta y una ventana que rara vez
ha cstado a la altura normal de mi vista y donde he colocado sicmpre una
tabla de madera ordinaria donde alinear mis papeles: todas en conjunto
forman una serie en el tiempo. Esto me ha ocurrido tantas veces dentro de

er ¢l aspecto cnigmitico que se me fue

ese escenario fijo aplicado a resol
presentando, que ya innumerable puedo retroceder en el tiempo siguiendo
la sensacién constante y permanente hasta llegar a nifio cuando vi en la
en de un zigurat caldeo la cara de la arquitectura. Y quiza muchas
do, la voluntad ten-

sas han cambiado entretanto, pero una no ha cambiz
como el matemitico a las matemiticas,
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dida hacia csa visién primigenia




W

atal inclinacion a la arquitectyrq,

o a la miisica: mi oy
antes de entrar a cstudiar como después de salir;
’ : s Cso
esti igual; podria pensar que es el infingy, Wiy e
So, p,
o
L les
arquitecturq p, |,
s

¢l mis
ayer que hoys
cambiado nada; ‘
w0 he ido agregando las notas que otro dia en oty lecturg

lo Mispy,

a po

dkré;
e un prol

onzado encadenamiento légico, drido: la

cog
placentera.

Voy a asumir: estoy en el mundo sensible. Este hech,
i ¥ 0 no ¢

inmediatamente accesible, pues cuando digo tal, hablo de un orden ¢,
¢ cosy,
v Hay qu,
5 A pues en
naufragio y en ¢l horror de la existencia el mundo sensible esta A
<ente en cllo, tanto como en los dias tranquilos, despreocupados

; estd en la carcel, tanto como en la celda monac.

muy determinado y no de lo que a primera vista puede Pparece

liberarse de la nota de agradable que cominmente se asocj

alli pre.
bajo o

firmamento scren e
al; eqi
en la salud tanto como en la enfermedad; en todas las edades v situacion,

y o
2, en la alycip,.
cion como en la razén licida: nos trasmina. Esta por lo tanto en esa hab;

se apoders
de mi en lo que llamo “cse momento” excede con mucho la anéedota

es!

i fuera como dentro de mi, en el sueiio como en la vigili
tacidn a Jas doce de Ja noche, y ¢l COMPLEJO que instantineamente

se presenta como una textura abigarrada, cerrado, en block de zolpe
. > golpe «
mucstra ¢ irrumpe con intensidad. Y no una sensacién, sino varias que

hacen una unidad inextricable.
Para analizarla, por lo menos puedo seguir dos camino:

que lamaré

uno
natural” y otro que aparentemente es mas artificial. Generalmente
hago los dos, pero termino siempre en el segundo. Para este caso seguiré
el primero.

slo: “taiie una campana” lo voy a disponer de esta manera:
“algo produce una vibracién en
onda que hicre mi oido y o
nerviosa que llega a un Iy
bien determinadg”

el aire de una determinada longitud de
L oido transforma el estimulo en una excitacion
gar del cerebro produciendo una sensacion sonor
- Esto en lo simple, para nada entra la “campana”, direm

que se
1ue se trata de aquella parte del complejo que puede llamars
sonora pura;

sensacidn

Pero esto que sc produjo instantineo yo me lo represcnt®
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siguiendo un orden sucesivo, tal como si dispusiera en una recta una serie
de puntos ordenados y scparados entre si por una distancia;

orientada y con ello a la representacién ya le doy

esta recta estd
un caricter geométrico.

Para situar mejor lo que quicro exponer no estara mal aceptar
mente lo que sigue: “lus nociones que nos hacemos de los cuerpos

cxteriores estin mds bien sefialadas por la constitucion de

provisol
nuestro propio
cuerpo que por la naturaleza propia de ellos”.

Es una expresion mas atenuada del postulado de base; la dife-
rencia consiste en que este postulado atenuado admite que hay
cuerpos exteriores.

realmente™

Voy a separar lo que en el proceso de esta sensacién somora
pertencee al objeto y lo que al sujeto. Al objeto que la produce sélo per-
tenece la vibracién del aire (los cstimulos de sonido que dependen de las
leyes fisicas del aire, lo que no cs una sensacién sonora) y todo lo demis
al sujeto (el oido, el aparato mervioso y la capacidad de sensacién) las
propiedades fisioldgicas del érgano semsorial y el aparato mervioso que

recibe el estimulo y responde con una al cerebro;

que trans
la sensacién de sonido que depende de las leyes psicolégicas. De faltar lo
segundo el proceso s reduciria a un reflejo o, como en el caso de un sordo,
a nada,

Asi, la sensacién de sonido propia mo se produce fuera en la
ino en cierto

“campana” ni en ¢l oido interno ni en ¢l aparato nervioso,
lugar del cercbro, y este signo es trasplantado no al érgano, que esti en la
periferia del cuerpo que fue lo que tocé inicialmente la onda, sino fuera,
a otro punto que cn la mayoria de los casos coincide con la fuente de donde
proviene el estimulo, y la presencia de estos tres puntos, con todo distintos
uno de otro, interesa.

Limitindome sélo al sonido y simplificando, diré que eso, el
sonido, s un clemento y, tal como el punto geométrico, voy a suponerlo sIN

EXTENSION, cs decir, algo abstracto. Este puede ser como tal mis fuerte o

m.

débil; es decir, puede variar de intensidad, pero su cualidad, tal como

ble, y para el caso
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la de un punto geométrico, serd invariable ¢ ind




una campana © de otro instrumento sonoro, por lo
a o v

a de : .
para nad n timbre, desprovisto de corporeidad

an altura,
conidos; tendremos

o Aty
isica, §,
s Sup,

dos sensaciones sonoras separ Bon

a.

inespacialy

ahora dos

adas uny

gam 5 e X a3 si estd

: sra y quo nada tienen que ver und con otraj si estin separady, en g

deo otra ¥ iy R o &g, o) N e
| iremos una primero la otra después, pero me lag Topresentyy

tiempo ; SOtagg

e pues s no w0 habei xelacidn posiblos vers asi que
- un

comélric % " k
& s decir, pondré las dos sensaciones o

is alto que otro, Wi,
QSN0 ung la

o os puntos geomdtricos caen uno sobre ¢l ek
isma, como cuando dos g el otro v iy,

oinciden exactamente so producird una disonanciq 0 una e

sonido e W juntas, posiblemente i
Jas dos sensaciones cacn conjuntas, posi ente no oig;

ciden & no o

peticién o bien a certa diferencia de altura lo que se Mama un “acorde”, |

n, ¢l conjunto de relaciones aumenta y

wedida que e ag forman yy,
certa relacién de afinidads ¥ ordendndolas a disponerse regularmente

como
Joe puntos sobre una Tecta segin leyes de orden que las agrupa t

al comg
la que ordena ol conjunto de los mimeros naturales de I a n. Asi se
brid 1a octava, ¥ dentro de ella por di

descu.
in do ella se obtuvieron las gife.

rentes gamas que usaron pueblos ¥y épocas de entre las cuales la nueary

e una de ellas: todas estas figuras traducen al “espacio™ loyes que son

absolutamente inespaciales, que no tienen extensién; como tampoco la tienen

los clementos geométricos que las ordenan, que son sélo relaciones, pues au

ol 10 en aritmética no es mis ‘extenso que el 2: las relaciones sean sonoras
o matemiticas son inextensas en si.

Entre oir un sonido y que éste provenga de una “campany”

se trata de una asociacidr

sta como algo visible y tangible aparece como

un objeto de la vista y del tacto. Pero dado el caso que alli encerrado en
mi habitacion a las doce de la noche queda fuera del alcance de mis sentic
dos, para obtener tal representacién he de recurrir a otro drgano: a ls
memoria; mediante las reglas conservadas en ella trasplantindolas fuera

unidas a la de sonido y su timbre, obtengo una unidad compleja, esquemi-

ticamente un objeto que no veo ni palpo, que nuevamente puede diferic
bastanto de la campana que realmente me envia ol estimulo, y nuovamente
habri una distanci

. que llamo diferencia, pero que ahora no me preocupd
pues he sustitvido al objeto por un sistema de

@

anos elementales. Recor
demos ' lo que lef en el escrito anterior (pig 42): en lo PLANTA ot

objetos corresponden a los elementos de la planta, eteétera. La planta ¢

[12]

un hecho, pero algo MENTAL. Y ademds, no esti de mas traer también a

la memoria que el objeto mater;

1, Ja campana al golpe vibra y pone en
vibracion al aire y éste hiere mi érgano auditivo; tal como en el caso del
péndulo de que hablé también en el escrito-lectura duodéeimo ¥ que co-
sponde a la misma férmula algebraica

T=2[|"=

que dijo era una “planta”™ Pues estamos brutalmente hablando de arqui-
tectura y no de otra cosa instructiva o curiosa o agradable, prescindamos
de torpezas.

El sonido y la campana no entregan todo el contenido, sino

que en el andlisis sélo dan una parcialidad. Aparece que esta campana

sonando la percibo colocada en la distancia, y nuevamente he de recurric

a una regla nueva que he de extraer de la memoria como un signo de

observacién, que la colocard en otro punto alejado de alli donde estoy y

nuevamento  ha

algin punte cardinal y podrd ocurric que también no

€0

cida precisamente con el punto preciso donde se encuentra la fuente

sonora

y esto ya no importard, pu

es mis representaciones tienen cardcter

matemitico y esto quicre decir razonar correctamente con figuras inco-

rrectas tan poco como la férmula del periodo del péndulo es afectada por

la figura misma del péndulo, del material con que esti hecho, eteétera...
Abreviaré bruscamente: todo ¢l complejo lo trasplanté a la lejania, a un
punto de ella y asi obtendré paulatinamente una figura bien determinada
y do golpe.

Pero atin, una campana que suena en un campanario lejano y

y articulada que en mi perce i

én so presentd

cuya imagen arranca como una sombra espectral de mi mente, no es el

1000 de lo que pereibo: oigo la “medianoche” que sefialan los doce sonidos

Jeasiaa didos en la serie del

que espaciados, uniformes, caj s, iguales,

tiempo, hace intervenir otra sensacién, la temporal, gracias a la cual puedo

so de la

oir separados y sucesivos los doce golpes dados en las paredes del v
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otro objeto. el reloj que mide cada giro del

sociado 2 . Planer,
campana :0°F cu regreso al mismo punto: todo es mental. Esta ye, fisc
o i misme ¥ Su T et . .
m:1 o asociado otras tantas veces, sentado, solo, aplicado, absory,
cuerdo tra¢ 30 d

2 mismo ocurrid lo mismo ¥y me evado en el recuerdy con y
m S n

avidedo de
sentimiento de
limites

interna aprehensién que me deja ensimismado:
i a

< 5 el complejy
entre lo consciente ¥ lo inconsciente;

este acto repeyy,
que la atraviesa a lo largo de todas las edades

alcansa los 5

o i existencia, » abs.
<rémico en mi existe " )
crdnic os favorables, desfavorables, toca otros

tracto de tantas situacion drganae

Jos meros fisicos, toca algo suprapersonal en la conciencia, el Grgany
me los meres k3 ¥ 3 T
q L. pero cuya sustentacién parte de un primer substrato que definirg
AORA -

érgano de la voluntad con un cardcter propio como el Grgano interny
como Org

afectado por los estimulos que lamaré fnpuy.sos. ‘so-n los imperativos
d‘z las aociones que objetivados, desprendidos de los méviles inmediatos, ¢
proyectan hacia foera, cristalizan un CARACTER, ¥ que cuando libre y
aul;%nnmm perfectamente objetivada la voluntad DpURA.
También sus reglas se depositan en la memoria, son reglas de
movimiente.
La representacién mis grosera puedo darla en imagen: si me

veo en la situacién de temer que escalar una montaiia, de hecho he de

componer una fizura que, sin temer una externa car

Semifica una composicién de impulsos coordinados que me hacen pensar que
ol escalarla me serd posible. Y, anilogamente, si he de volver a bajul
dcberé componer otra vez una serie de signos que no son los mismos y que

Y d al ¥ me

pensar que ademis de subirl:
tadas

podré bajarla: naturalmente que las reglas de composicién estin depos
e0 w drzano de memoria.
s o
He expuesto en forma abreviada, no puedo entrar en el fond
- . . - sar
En un escrito de circunstancia como lo son éstos, me veo forzado a w
caracteres gruesos.

o : - i for-
En 12 exposicién he seguido el orden “natural”, en cierta

T : AL
ma el de la ciencia; no he seguido el segundo, el que llamo ORDEN ARTIFICH

s i3
que postulé ya en otros escritos como el orden al que pertenece la arqe
tectura,

[14]

9. Si represento todo el proceso por un cmcuLo en lugar de por
una recta, la primera mitad representari la cadena: vibracién del aire
—rgano del oido—sis nervios

de sonido (o simplemente
sonido) ; la segunda mitad trasplanta la sensacién de sonido h

acia el exte-
rior y el circulo se cierra. Esto en lo mas breve,

pero para objetivarse en
sonido se proyecte hacia fuera
extraidas del érgano de la memoria que a
su vez fueron reducidas a signos provenicntes de otros circulos de

una campana es preciso que la sensacién de

junto con unas cuantas reglas

sensacién.

El 6rgano capaz de combinar ambas lo llamo Grgano plastico.
Tal que percibimos una campana que taiie en un campanario lejano como
una UNIDAD definida y bien configurada.

El significado de este fenémeno es demasiado escueto y dice
poco del sujeto; pues lo que obtendria es una mera sensacion subjetiva
pero no rozard el plano emocional; ¢l objeto asi obtenido quedard atn
fuera del circulo de los objetos del arte, ya que el arte “no es la expresion
estética de nuestras sensaciones subjetivas”.

En el mundo externo (o real) mo se producen melodias aun
cuando podamos organizar los somidos segin acordes y establecer una
escala que ordenc los somidos segin sus relaciones de afinidad en inter-
valos. Se pueden construir cajas sonoras, instrumentos musicales correspon-
diendo a ordenaciones de sonidos como anil obras de ar

proporcionadas pero ni lo uno ni lo otro serdn obras de arte.
Si la organizacién cerebral de un hombre cominmente no es
capaz de trascender ese circulo primario, ya pueden producirse las mis

bellas series de sonidos, las relaciones mas ajustadas de colores, los enlaces

armoniosos de las lineas, los el denados segin proporci ¥ vo-
limenes cadenciados, pero no habrd miisica, ni pintura ni arquitectura: todo
lo que se quiera, problemas de toda suerte ingeniosos y profundos pricticos,
itiles o imitiles, artificiosos o razonables: todo lo que se quiera, pero no
arte. El oido, la vista, la organizacién nerviosa, todo el mecanismo subjetivo
reaccionari ante ellas; producirin sensaciones ajustadas, perfectas, pero

esto

meramente formal, circulo vicioso, ejercicio de los sentidos, no trae
ningin contenido, moda si se quiere, agrado o no agrado, fealdad o belleza,

lo que sea y se sienta y no habrd arte.

[115]
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1 sin mis. Que algo sea “liviano”,

to, he
enave”

N
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*, que un rec 2 i N
: ¢ nada dicen ni del arte, ni de la arquitectyry

lm‘aioncs qu STy
o circunscrito ¥ cerrado que sefialé; tal como ¢ uny

roces
«lo tocan el P = = :
silo . intor, ¢l tema s¢ vea pequeio o grande no dice de & verdad
tela de un P! 21

puro fenémeno, ocurre pero no es: es bonito quizi,
cs

. ero
como pinturd, :

ienc verdad. 2
no ti En lo que ensayé representar dentro de lo que llamé vy,
n 2 i
Ja representacién ya trasciende el circulo de las sensaciones perifs.
SENSIBLE, 1a j > et 78 i 5
] mismo organismo subjetivo aparece como mds vasto; se hae
ol mis &

icas y , ..
Etlyd bilidad de romper el circulo vicioso de lo puramente en.

aparente la po;
sitivo o sensual.

En todo ca: :
explica en una REDUCCION RADICAL como mero orden de las sensaciones pe.

ue me he visto forzado a colocar junto al érgano capaz de

el fenémeno artistico de la arquitectura no «

riféricas, tal g ; ;
unificar las sensaciones (6rgano plastico), otro que respecto a los impulios
o actos ocupe una funcién semejante y lo llamo orRcANO de la VOLUNTAD. Este
nuevo rzano ha de quedar relacionado de alguna manera con el drgo
plistico, pero ha de scr subordinante y no subordinado.

Supongo que este drgano nuevo es el que concentra Tas accio-
nes de manera que se proyceten unitarias y en él se densifica el sujeto
es el centro de donde emam

mismo y es en cierta forma cl sujeto y atin ma
el simo caracteristico de la autonomia, substrato de Ja AUTORIDAD, cuando
perfectamente objetivado sc infunde en él la conciencia moral (6rgano mnrfﬂk

Todavia esto les aparecera rudo pero quiero concatcn)nrdbl;n:
), del !

En ol escritolectura. duodécimo, el immediato anterior (pdgina 31, defi
brevemente OBJETO como una cosa que ejecuta una accion apropmll({ al 1[‘]»-
dimiento del hombre y ademis que el objeto es lo fijo y substancia de
arquitectura y que sin ellos seria imposible trazar una PLANTA de

obra de arquitectura. Creo que construyo consecuente.
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En el escrito de Isidro Suarez,

EL ARQUITECTO EN CUAN-

10 TAL,dice: “Esdecir: AUTORES DE onRAs UNICAS, PARTICULA-

LARES, QUE SON REALIZADAS GRACIAS A NUESTRO SABER Y A

NUESTRO ARTE POR MEDIO DE NUESTRA v
E EN

OLUNTAD QUE SE

SU AUTORIDAD™. Todo esto, impreso en
caracteres de imprenta més grueso y en mayisculas,

L AMBITO DE

MUEYV

lo que quiere decir por
lo menos “énfasis” y conclusivo, llama la atencién,

10. Asi dispuesto, la arquitcctura no aparecerd como sujeta radical-

mente a los fenémenos de la sensacién sino a los de la voluntad. Y en este

traslado del centro de gravedad del plano

1 consiste mi pr

Se explica con ello por qué al no haber ocurrido, la planta
perdié su sentido y se fue convirtiendo en un objeto estético més o menos
visual cuando no puro disefio.

Una columna no es una figura geométrica de tres dimensiones
mis o menos cilindrica y proporcionada; sino que es radicalmente la exte-
riorizacién de una intencién, una fuerza en el plano fisico, pero una voluntad
objetivada que trasciende la anéedota estitica u ocasional. Y si atin me
admiten provisoriamente que “el arte es la expresin plistica (no estética)
de nuestra emociin estética (no subjetiva)”: lo que plasma una columna

fue primariamente y brutal como estado

ial de arte, una fuerza
0, en cl lenguaje que preficro, objetiva una voluntad y no una sensacién
visual.

A diferencia del pintor y el escultor, el arquitecto estaria emo-
tiv

mente bajo la sugestion de la voluntad, siendo unma primera exteriori-
zacién su propio cucrpo tomado en total. Asi entendido ¢l érgano plistico
que construye unidades a partir de las sensaciones provenicntes de los cinco
sentidos (hay mds) no seria segin mi reduccion Lo RADICAL de la ar-
quitectura.

1. Hace afios, Auguste Perrct daba una conferencia sobre arqui-

tectura, le pregunté “qulest ce que larchitecture?” Me respondié, a mi que
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“Parchitecture est agir par la poésie de la

cra apenas un muchacho entonces,

e« la definicién mis incisiva que conozco pero no ¢s RADICAL.

construction” 5 v -
Le Corbusier: “Parchitecture est le jeu

La definicién que da
avant, correct et magnifique des volumes assemblés sous la lumiére” es la
a pero NO ES SUFICIENTE, dice mis bien de la escultura:

mejor contemporine
Perret en todo caso.

Joco cs radical y menos que la de Auguste

tamp ok s
En el cscritolectura duodécimo he escrito: con la definicion se

introduce lo pléstico en arquitectura.

12 La forma, la proporcion, la regularidad, la simetria, no son
dades del

i i olas g étricas y pic
fundamento de la arquitectura, sino reglas geométricas y propi :
na signifi-

cspacio; no tienen en arquitectura sino un origen secundario y i

cacién subordinada. Si fueran el fund entonces un modelo (m;\qu(‘-lu)
1 mismo efecto y la misma accién que la obra construida,

debiera producir ¢

lo que no es el caso.

ible la idad de fund la ar-

13. Quiero hacer pereey
quitectura como fenémeno de la voluntad y mno como fenémeno de los

sentidos.

La misica se fundamenta en el fenémeno auditivo, la pintu

en ¢l fenémeno visual; quicro decir que apelan a dos sentidos con exclusion
d

arquitectura y por situar diré que la arquitectura
te se puede ordenar como un sentido. Si csto no es totalmente incorrecto en lo

¢ sentido. Nada tan exclusivo se presenta en

los demas y abstracn cn e:

apela al cuerpo humano si és

limitante, no habri que concluir en que la arquitcetura es un arte sintesis de las
demis artes, una especie de suma —como lo ha pretendido la programacion de
Ja arquitcctura del periodo racionalista y que con varia individuales fue

tn es el programa que siguen los arquitectos hasta hoy (algo asi como un

arte pentatlén) lo que dio por resultado un estado de conciencia mds y menos
y en los medianos algo difuso—, pucs pretenderlo

mostrard a la arquitcctura como un arte de alcance expresivo limitado. A
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ecléctico en los mejores

esto se agregd creciente tendencia o segregarse, a autonomizarse de las

mayormente lo ha hecho la pintura y I

: desprendié de la ar

habia sido el caso en otras épocas que registra 1
Una situa

auxilio dirccto de otras artes,

artes mismas

escultura, y mas
cal

atin esta dltim

, tan ra nte como no

a historia.

6n  asi,

dejaba a la arquitectura, desprovista del
indecisa en su valor y hasta cierto punto
incapaz de aceptar el hecho y decantarse haci

a su base radical. Tal que,
o bicn tomé los programas de la pintura (purismo, eubismo, futurismo,
expresionismo), o bien ensayé darse contenidos del orden que fucra por-

diendo . su calidad de act

idad como

arte y entrando en el utilitari
dando a su realidad alcances ético-sociales.

no

Aiin ensay6 plantearse como un
arte del espacio, quedando alli adscrita a un puro es

ado de especulacitn
sobre las representaciones que se levantan como cnormes decorados de un
teatro donde no se representa drama alguno, perdiendo la substancia o
entrando en una posicién de compromiso con las tareas positivas de la
ingenicria, de la cual los contenidos vendrian de los programas ingenieriles,
y de los que la arquitectura seria su

ara estética, resbalando asi a lo mas

exterior y superficial por no decir caer en el naturalismo craso, y todo

ste del “cliente”

esto cuando no el juego vacio del capricho individual, sea
(entendiendo por cliente no sélo al individuo sino pudiendo extenderse a
una sociedad entera también), o bien en el capricho exacerbado del arqui-
tecto mismo. También se hacen continuos ensayos de darle contenidos pscudo-
cientificos, partiendo de la psicologia de las sensaciones (mayormente de la
Gestaltpsychologic), procurando avivar el interés por medio de determinados
problemas ajenos al arte.

En todo este escrito (y en los demds también) he procurado

trazar en rasgos grucsos climinando gradaciones, que las hay, pero que o
a una ela

bien alargarian mi exposicién u

mis sutil de la

parte del auditor y crei que era preferible trazar en grandes caracteres
lo csencial que pretendo decir.

En este escrito-lectura quiero seiialar la necesidad de centrar
la actividad de la arquitectura referida a un drgano radical, diferenciador
Y especificante, de manera que pueda existir EXPERIENCIA ARQUITEC-
TONI

A, tal que se abandone el terreno de lo vago, y el esfuerzo se haga

con sentido.
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Referida a una facultad primigenia lo llamo ORGANO (o g, A
Referida @

> ] centr
o, v lo defino como cl centre ivos de las acci
VOLUNTAD, J actividad los rganos imperativos de las acciones y cuy,
. ¢ en & " 1 C SOTYV:
que pone 1n érzano propio de memoria que conserva las regly

ositan en un OTE

1 érgano de la voluntad es aquel que tiene el poder de orq,.
el 6, :

Jal gmrruos y mediante las reglas abstraidas de cllos
de los 12 ‘

lus obtenidas de los circulos sensoriales de los sony;.

o de actividad espontinea y perma.

as

nente

reglas se dep!

del movimicnto:
nar ol material
son otras que
producir ade

mismos, que
dos “cldsicos’s
a; es el lugar de donde s : : : :

H «ta situacién radical y primaria, la arquitectury

i agal® si .
¢ dominantemente “visual” sino como un arte de

mis nuevas reglas como una actividad continua y o

¢ emiten todas las ejecuciones como accioncs
pontdne

unitarias. Reduciendo a

\PARECERA 1o como un arl

-scucién —esto, en lo més brutal de su estadio.
ejec <

ado bruto; en el escrito-lectura anterior anoté: la

Esto cs el

itectura es el lenguaje de la inmovilidad substancial: que los ACTOS pue-
arquitectura es

an constitnir materia de arte es
o

P o esta medianoche en
al cabo de 12 exposiciones, a esta altura de 3, pasand

1o NUEVO que yo postulo y puedo pensar que

vela que les he ido imponicndo, alguno, siquicra uno de los que han seguido
i exposicién barrunte ya que quizé estoy lochmdo un asunto L‘a.ndcnlc 3‘ lam:
bién admita que es posible que no esté equivocado. La arquitectura k ddri
a<i de los temas visuales que, se quicra o no, faltos de “llZ-l base rm'hcnl k,c
estancan en lo decorativo, saldrd asimismo de una recurrencia a la ]rslcologja
que la lleva a un sensualismo disfrazado, desgastador y, por decirlo mis,

grosero.

14 Lo que he expuesto aqui es lo que denomino una rcdncﬁmx ra-
dical. 0, de una manera mis ficil, puedo expresarlo por aquella scccmlf ql]n:
me da una figura que muestre lo csencial de algo desprendiéndolo de nup'l-
caciones; o de otra manera: una descripcion de ese objeto, de tal nf:tur;a{M;
que sea posible identificarlo de una manera definida entre los demas objeto:
de su clase. Pero lo en la situacién de CONDICION SUFICIENTE; pnrfl que ::
necesaria ya requerird un postulado mds estricto, y esto lo haré en o
escrito,

4 Dbrevio
Aqui slo desarrollé a partir de la postulacién que ahora abr

S : . or par;
no hay objeto sin un sujeto; que atenué en un postulado menor T
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a 10

desordenar Ia cabeza de ustedes, Con todo,

tad, y atin nos deja en el orden

el postulado mayor es ¢élo la mi-

‘natural”, si bien ya muy condicionado. La
otra mitad, que cierra, puedo abreviarla igu.

almente asi: no hay sujeto sin
objeto, y en no desembocar en una tautol

gia, consiste la transposicién meta-
fisica que requicre. Esto ya no es tan ficil; y para decirlo francamente es po-
sible que sea dificil.

Con la primera parte del postulado, la voluntad o sea el sujeto,

sc estii en el centro de donde se emanan los actos propios de la arquitectura,

pero sus exteriorizaciones no son aiin objeto de arte en arquitectura.

1. 1946! al comenzar el afio el ferrocarril que une Mendoza con
Bucenos Aires dejé la cordillera bicn atris ¥ atraviesa el territorio llano de la
“Pampa”. Hacia tiempo que mirando a través veia el circulo que encierra el
horizonte igual y sin variacién y asi scguiria las horas que atn quedaban. Me
sentia conmovido y ensimismado: esc contraste de un circulo limitado donde
la miquina sc movia en una linea recta y siempre dirigida en un solo y mismo

sentido como fijada en un punto inmé

me sobrecogia como un simbolo de
sa recta mis extensa que la linca del horizonte que me
encerraba quedaba con todo encerrada en ese circulo que parecia no poder

vastas proporciones.

atravesar, ni siquicra podia apartarse el mévil que la recorria de su centro.
Tal un vector imaginario sobre el cual se desplazaba todo mi derredor y de
lo cual la méquina no era sino el factor de relacién.

Asi, cada érgano de los sentidos se cierra en un circulo donde
por asi decirlo la voluntad es el vector imaginario.

Una piedra es blanca, dura, fria, tiene una forma determinada,

cteéte cada uno de los sentidos cierra su circulo dando su informacién.

Como objeto visual es de color blanca, como objeto del tacto es dura, ectcé-
tera; pero cambia sibitamente en manos de un petrélogo, de un nifio, de un
salvaje, de un pintor; en uno es un objeto del inquirir de una disciplina cien-

tifica, y la misma picdra, sin variar pasa a transformarse en un proyeetil al

pasar a otro sujeto: cambia de significado en relac

n al sujeto; aparece con
otro rendimiento, entra en otro circulo. Esa misma piedra cambijard de signi-
ficado sin cambiar en nada su constitucién: para un escultor sera “diferente”

que para un “ingeniero” y serd aun muy diferente para un arquitecto, o
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B ey

demas diferente para un pintor. No insisto basta hacer
a

¢ S 105 . .
DEDE SERLO, Y signa bajo un mismo nombre algo relativo copm,

iy g
i ue “piedra” d 5 i
s ol dirlo cac el arquitecto en un mediocre escultor, un inge.
J ; 0 me
objeto, y en ™ 3
P 0sero.
iero insuficiente, en un pintor gr i W = o )
ni Todo eso ha sido y es la historia insuficiente de los arquitectos
odo cs

in base combinando objetos no controlados de otros dominjos
an sin ba

percept

2:2::;::1\-“& ingenuamente que tendran rcndimi.cnlo en cl- propio.
Y La arquitectura ha de presentar sus objetos propios en un can.
definido con sus métodos consecuentes. En tanto no se llegue a ello s
po e s menos aproximativo Tamé al proceso de decantacion dis.

vagari en lo m
- de ello ya dije lo necesario.

16 Creo que habremos dado un paso considerable si mi proposiciin

de arrancar lo radical de la arquitectura de los fenémenos de los sentidos cx.

ternos en general y entre ellos de los visuales, tactiles, hipticos, més presen-
= )

tes. pero para decirlo de un solo golpe sacarla de la

perimentacién mera-
mente fisica como tinico objeto de experiencia para centrarla en los grupos de
circulos de cstimulos que rige el érgano de la voluntad; si fuera mediana-
mente evidente y llegiramos en ello no sélo a la sospecha, incluso a la induc.
cién légica, sino a la certidumbre inmediata. Quien pueda percibirlo verd, aun
en ol Jaconismo de mi indicacién, algo nuevo, y en todo caso esto: la arquitec-
tura no puede ser una simple (o compleja) sinfonia de libres formas visuales
en su raiz, sino que ha de formar una verdadera ESTRUGTURA que ajuste todas
las acciones unas con otras obedeciendo todas a una regla de funcionamiento
unitario y comiin. Asi, el circulo que une el objeto al sujeto aparece como un
arco mis tenso capaz de una descarga de intensidad; el sonido que emitird
este nuevo instrumento es mis grave, mds duro, poniendo freno a la cfusién
sentimental (arte decorativo de sentimicntos y emociones) y por otro lado
abreviando la expansién sensual y sensitiva.

la arquitectura del fené visual

como hecho radical es lo que hace posible separarla de la pintura y la escul:

Preci en despl

s 5 , L vacio
tura y dirigirla a su autonomia. Tampoco es posible constituirla como el vac
. Y vacio
que queda cuando se retira de ella la pintura y la escultura, como el vaci
£ S e
que deja un cubo cuando se lo piensa ausente y que es ¢l substrato de lo qu

leyes de organizacién ab

s llama “EspACI0” en arquitectura, aplicandol

[12]

Es preciso no olvidar que hasta ahora una porcién de arquitectos

o mas bien una cantidad de obras de arquitectura fue el resultado de la acti-
vidad de hombres que se iniciaron como pintores y escultores, es decir hom-
bres que tenian un entrenamiento de un determinado tipo previo.

chi, Di Giorgio, Bramante, Miguel Angel fucron el caso,
Fidias y ¢l Giotto; pero ademds hay

Brunelles-
como antes de ellos
que saber pensar esto que enuncio y
para lo necesario en este escrito ya he hablado precisamente en otros. Tal
que por razonar mal sc ha llegado a varias supersticiones en lo que toca las
cosas de arquitectura de entre las que citaré dos: una, que la obra de arqui-

se la aborda como cscultor; otra, que despojandola de
todo lo escultérico queda slo el vacio interno, que laman

tectura lo es cuando

spacio interior™:
ambos extremos por situcr limites; y asi ni una ni otra permiten ahondar el
problema en condiciones de una solucién y no hacen sino perpetuarlo.
Desde el 11 escrito-lectura y en cada ocasion de los demis he leido
un texto que a manera de leitmotiv he compul
SOLUCIO?

st0 COMO P OETICA DE LA
>y ahora viene al caso releerlo. Esta vez les ruego aplicar la

atencién:

Poética de la solucién

es general proponcrse resolver algo sin saber si esto es posible
s6lo un caso de azar pucde hacer esto posible.
por si mismo podria buscarse una solucién toda la eternidad
sin llegar a resultado alguno.
para llegar infaliblemente a algo en cste orden de cosas habri
que seguir otro camino.
hay que dar al problema una forma tal, que haga posible resol-
verlo siempre y esto puede hacerse con todo problema.
en lugar de suponer una solucién que no se sabe si existe o no,
hay que preguntarse si una tal solucién cs en efecto posible.
presentando un problema de manera que sea posible resolverlo
de tal o tal manera, en lugar de bus

ar la solucion por una especie de tanteo

y adivinacién.
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e ———————

hay que inquirit <i un problema es posible resolverlo de il
ccentando ¢l problema de la manera en que esta solucién g,

cual manera, pr : ; :
ol enunciado mismo contiene el germen de la solucign

posible; entonces
ir.

y sciala el camino

Breve = pregunta ¥

respuesta son una misma cosa.

En este escrito-lectura no voy a pasar de sefalar, pero precisy.

mente. Es posible que quien pucda ver mentalmente el total de ellos podri
ver ademas mi proposicién con sentido y significante.

ESCRITO-LECTURA 14

para leer el jueves 28 de octubre, 1965 en Santiago (Chile)




alfa
PREFAZ

Todo este texto manuscrito va extendido sobre 149 hojas de texto neto. Abre-
viado a lo esencial, sin concesiones decorativas. Insisto sobre esto, pues podri
ocurrir que en algin trecho crea el que oye que el contenido no cs esencial,
y que buenamente puede sustraer debilitando la atencién y con ello perdien-

do algunos grados de concentracién. Le ruego que no lo haga, y para corres-
ponder leeré lento. La brusca aparicion de cargas emocionales no son algo

fuera del texto, sino la manera mds breve para eliminar cosas adventicia

ambién puede ocurrir que ciertas abreviaturas, si acostumbrado a lo pinto-
resco de las lecturas, no encuentren ficil asidero en su imaginacién y crea
que por mondtonas las puede dejar pasar; le pido que haga un esfuerzo, aun-
que sca doloroso. Pues un texto abreviado a lo estricto no cabe desposeerlo
de una carga de atencién continuada sin que de él sélo quede en la cabeza
de quien ha oido mas que una cantidad de expresiones sueltas, y eso no daria
base para formarse una visién ni medianamente correcta de lo que esta for-
mula ensaya expresar.

Como en toda férmula, lo que se anota es sélo lo que no es ob-

vio, Io precico, y o que no se sefiala es porque queda involucrado, y eso no

dice de que sea obvio, sino que se incluye ticito; tal que lo que aparece ano-

¢ anotado estin juntamente dichos.
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tado y lo que no apar




Me he extendido en 1a PRENOTACION. Me parecié necesario, Ung
Me he e e
cién dentro de lo que denominé PLANO TOTAL pye.,

. iat
irada de apreci :
o widerables sobre 1o que habia hace 16 e,

alteraciones cop
o. Ciertamente, mayormente en lo que toca a las escuelas i
ctual. No he pereibido nada tan notable en lo que ,
4 sentir por la debilidad de los otros dos foco:,

nple

tra ya signos de

cuando inicié

arquitectura ¥ Jo intele

n toca, pero se har: :
ha ocurrido, que una pieza fundamental cesé de actuar sobre
a i

la profes
Si como ahor:

acti sayara determinar mis alli §
v amente prictico ensayard def alli de
cse plano y un mundo pur P

<« poder imponiendo sus Jimitaciones, naturalmente se hara sentir una varis.
u poder im sus : ns

e nsidad & ismo” tura desde el manifiesto 4,
i6 si ¢ ¢l “futurismo” en arquitec tl s
cién en la densidad, y

Antonio Sant'Elia (11 de julio de 1914) y su casi coetdneo el “expresionismo”

quitectura ya pueden no tener freno en su teatralizacién romantica. De
en ar ya

esto no hablaré ahora. 3
También dejé pasar dos meses entre la lectura iltima de la tar.

de del 26 de agosto. Normalmente hubiera sido mi intencién no distanciar
tanto una de otra, pero tuve que hacerlo por dos tipos de razones que para
nada parceian coordinadas. Y dejé correr un trecho de tiempo por estar mejer
Jispucsto y mis aquictados los oidos. De golpe, el 28 de agosto me vi obligado
4 someter todo a revisién. Realmente no pude a.menos. De modo, que silo
os tltimos dias senti que la atmésfera estaba més clara, y decidi dar
ion dinimica se exalté por otros dos fenémenos inusita-

en

término. Tal dispos .
dos que tampoco parecen estar coordinados y de que los periédicos trajeron

alguna noticia. El uno podria caer dentro de la astronomia, el otro dentro d¢

. . . S ia un
la arqueologia, sin que propiamente uno y otro lo sean. La presencia d]c
Sy q s = o i
cometa de rara contextura que se dirigia hacia la regién del sol, y ¢l

brimiento de la probable tumba de Arquimedes.
o gente

i, el dnimo bien lcjos de las extravagantes reacciones d

i i Sni i i incaps
que sin cesar apremia con descontroles crénicos o incurables, siempre I I1
solos

ces de darle orden y concierto a los asuntos intelectuales (que & ell -
= P o 2. cereno a leerles
les atafien) sin involuerar a otro, —puedo al fin sentarme mds sereno & I
. - . . ‘hacerlo:

To que abora sigue. Y como siempre lo quise cada vez que hube de

ne tomarles el tiempo y la atencién sin alguna razén seria.

s Rl : 2 i
Fijar los términos de esta ecuacién introduciendo un m

% 3 g te pert
pero incluyendo “el plano total” fue un objeto permanen P
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de hipétes

no el tnico; no quise perder de vista los resultados pricticos que dio el caso
“Domeyko”, y todavia tener presente el fenémeno global de la totalidad de
las obras de arquitcctura en tanto que hechos de arquitectura en estado de
equivalencia con las demis obras de arte; porque la arquitectura no aparecié

“ayer”, como sin querer se tiende a creer siempre casi involuntariamente, co-

mo tampoco las matemaiticas, ni la fi

a, ni la historia, y en ella han actuado
talentos muy diversos. Queda siempre la exigencia sintictica de utilizar el

menor nimero posible de expresiones, que no atiborre y sobrecargu

conozco
demasiado bien lo ficil que es parar en el color gris y lo vago a fucrza de

agregar una masa de expresiones mis bien senti les, y me veo obligad
a definir para fijarle cauce a la imaginacién. Lo que puede quizd poner ner-
vioso a alguno, cso s que infundadamente; pero cierta austeridad, esta vez
en el cerebro, me parccié conveniente. Y por decirlo de un golpe: mds sano.
Cuantificar lo que habia que sefialar forzosamente, lo ineludi-
ble; no citar mis que lo necesario; contrastar algo brutalmente para alivianar

; dejar de lado mis preferencias, en suma limitarme

las cabezas algo inerte:

¢ imponerme de antemano la estrictez de una disciplina, me parecié la regla

precisa a la cual me ceiii siempre en estos escritos y un acto de decencia y de
economia en el contacto con otros (no soy naturalmente propenso al contacto),
y si me he decidido a ello es porque me parecié nccesario y urgente corres-
pondiendo a la calidad que ustedes han puesto en la relacién constante. Me
he esforzado en expresar de la manera més sencilla que me fue posible algo
que de si es dificil ademis por los dos lados; no queria que un escrito de
esta naturaleza fuera ni enigmitico ni un rompecabezas; ni afectar de pro-
fundo ni de misterio: lo que quise fue claridad.




PRENOTACION

AL DECIMOCUARTO ESCRITO-LECTURA

El eserito-lectura decimotercero hace sélo la mitad de un proceso; con el de-
cimocuarto éste se entera y cierra. Asi cerrado el circulo, no cabe ya sobre la
superficic de una esfera distinguir entre el punto inicial y el terminal. Pero
esto no esta

i completo, para este caso, si la recurrencia mental imagina una
esfera concreta; pues si asi lo hiciera, por comodidad o por hibito, equivo-

cari: ya que lo que se representard serd una figura que a lo més proporcio-

nard un lado interior (de la superficie hacia el centro de la esfera) y otro
exterior (de la superficie en sentido contrario al anterior), y una representa-

cién asi constituida falseara mi exposicion. Un auditor ante tal recurrencia
d

proporciona su habituacién y creerd facilmente, como lo hace siempre, que

tard no haber podido desarraigar su entendimiento de los datos que le

todo ¢l mundo estd

empre alli fuera de él, y no que de alguna manera él
mismo estd también alli fuera de si, —esto por decirlo en abreviatura y uni-
lateralmente aiin. De una situacién asi derivard la obra de arquitectura como
artefacto y no como OBRA DE ARTE, y en obras de arquitcctura una NADA se-
para el artefacto de la obra de arte, y esa nada es incomuensurable. En arqui-
tectura el peligro es mis inminente que en las demds artes, y por dar un solo

cjemplo: las “estructuras™ en arquitectura son artefactos y no obras de arte:
tampoco son obras de ingenieria, a pesar del cileulo. La “torre Eiffel” es,

estéticamente hablando, una obra de ingenieria, a pesar de que no se perciba
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¢ su inmediato rendimiento utilitario y en cierta forma ¢l g,

estéticamente hablando, es yy,

directament,
terés sea bastante grande: la “torre de Pisa”
obra de arquitectura; las asi llamadas “estructuras” de los arquitectos, estéyi.
camente hablando, son artefactos, y andloga cosa cuanto sc refiere al uso g
materiales “nuevos” (y también “antiguos”). Una obra asi no pertencce ni 4
ORDEN NATURAL, ni al ORDEN ARTIFICIAL que postulo para la arquitectura, sing
al artificio, al género artificioso: al ingenio gratuito: al simulacro.

Cada cosa tiene su propia belleza, no sélo las orginicas sino

inorganicas ¢ informes, como se hac

también las aparente en rocas, construc-

ciones, cataratas, drboles, conchas marinas, colores, pero donde el arte puede

no estar presente para nada. En ese orden se colocan los artefactos que a

pesar de ello no son obras de arte, y en ese estado de artefactos quedan sillas,
mesas y también hoteles y otros, pues de por si todo esto puede ser bonito
0 feo, lo que no bastard para darle la calidad de arte: el arte esti allende de
este orden de sensaciones estéticas,

Porque creo necesario salir de este estado de confusion, les al:
vierto que hay que evitar recacr en el habito adquirido por deformacin pro-
fesional entre los arquitectos, al oir este escrito que cierra el circulo que
inicié en el anterio

pues si alguno pudo ofr con desprendimiento, veri al
cabo, que este “cierre” aniquila la corporeidad natural que escinde en uwn

FXTERIOR y un INTERIOR de tal esfera: borra ese corte impropio.

No olviden que los habitos adquiridos son tenaccs, y la pretct
* menos un hbito adquirido y un cireulo vicioso por el cual un ho

en las fronteras de la bestia, llevindole a descar lo que como how
bre sabe que o es posible,

sién no e:

bre vive

es decir: ciertas formas falsas.

> ) i
En tanto este estado malsano ¥ pertinaz persista serd propia™®”

y toda sacit‘d"’
per®

te imposible o extremadamente di
catre humanos deleznable,

adens

ficultado el entendimiento

sea

1 escuela, instituto, gremio, colegios .-

s, el pretencioso o i o
pretencioso es sordo aunque se aplica a oir; simula conscient®

: o
e Jo que Namo “un estado bestial” y puedo hacerlo P*

inconscientemente ;
ceptible,
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“Si un sujeto de una edad cualquiera no realiza los actos que
corresponden a las facultades propias de su cdad, es s6lo porque se halla ain
en la edad anterior que no ha abandonado todavia. Si esto ocurre porque le

faltan las facultades de la edad siguiente, se tratara d.

un estado imperfecto,

como ocurre al extremo con los dementes. Si posee las facultades de la edad

siguiente, pero no obra con ellas, también sera un demente, pero en menor

grado que el anterior. En el caso de que obra con las facultades propias de
su edad, pero se propone los mismos fines que se proponia en la edad ante-

rior, poniendo facultades nuevas al servicio de los actos de las facultades an-

teriores, entonces tal sujeto sera BESTIAL, sin que entre él y la bestia |

mas diferencia que la de realizar los actos de la bestia mas y mejor, utilizan-

do la razén: en tal caso los medios se convierten en fines y los fin

vienen a

ion™. Y sirva esto para lo que quicro

ser medios, lo que hace una inv

explicar.

Un estado asi, “bestial”, esti en la base de todas las inversiones

¥ perve ura mis aparente es la del figurante o figurén: hom-

siones, y su f

bre que adquiere una posicién que no corresponde a sus facultades. Es el

caso de profesores que han pasado a este estado, pero que incapaces de ense-
fiar prolongan el estado de estudiantes, o sujetos que actiian como profesores

sin haber madurado en la edad anterior; profesionales como profesores, pro-

fesores como profesionales, eteétera, —bastard para dejar claro lo que aqui se-
fialo. Estados asi son opacos para un examen veridico, pues quedan ineptos
para el reconocimiento de una verdad que se hace suficientemente clara en
la evidencia simple; por no querer abandonar situaciones creadas tuercen la

verdad y perpetiian el “estado bestial”. Es también el caso cuando la articula-

ion vertical de la jerarquia se invierte y lo que corresponde a una actividad

menor pasa a dirigir lo que corresponde a una actividad mayor.
Brevemente, creo haber hecho perceptible lo que entiendo por

ha de servirnos para discernir una mul-

“estado bestial”, y esta nocion prec

titud de situaciones y posiciones ademis; lo dejo como una regla de oro por

que puedan Mepir. El caso “Domeyko” mostré un estado de cosas semejante,
¥ la ruina actual y en potencia de muchas cosas.

Dicho de otra manera: un estado de falsificacion. Pues es hom-

bre falsificado, quien aprende algo sin ser apto para ello por temperamento

i en cdad de darse cuenta de ello y se
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¥ no cede a la razén cuando ya e




de mala ley aquel que, aunque adquiera pcrfcmmnm.‘
acaba por perder poco a poco lo que sabe, o tal pyp,

a y tuerce; Y
rgo al fin

male
alzo, sin emba
‘o que al llegar  Ta cdad en que e
q! Jectual, s¢ apagan en él sus conocimientos por completo y oy
én intclectual, s¢ apag

e to ocurre asi porque cl temperamento de uno y la costumbre g,

en que normalmente adquiere ¢l hombre 1, Perfec.

mente; ¥ €S
otro deshacen lo que ma aniiis;

ar lo que con trabajo aleanzaron; se abandonan, y poco
serv: c

jévenes ambos adquirieron, y no se muestr

a poco

ra con: 3 s
m sabjan. El hombre fingido, es aquel, com, i

empicza a desaparecer lo que b
e que oculta la verdad de su estado tras las apariencias de un gpary,
cuien que oculta

que es en verdad un decorado escénico.

Que nosotros aqui depongamos la vanidad y la pretensién, Pye
como en el juicio de Salomén, hay la madre falsa y la verdadera; y ustedes
<aben que a la falsa poco le importara que la arquitectura termine de cual-
quicr manera con tal que ellos no pierdan su propia situacién, mientras a
verdadera eso no lo puede soportar: alli no hubo términos medios.

Creo que esta prenotacién al decimocuarto escrito-lectura cum
ple su objeto.

Es el tercero del objeto-cANoN. Parto del supuesto que los dos
anteriores los tienen presentes en la memoria. Tras la liberacién de supersti
ciones que ensayé en los 11 escritos que hacen el objeto-cririco deben estar
presentemente activos. Puedo asegurar que no quedara afectado quien de It
11 no haya oido todos; tuve la preocupacién constante de proporcionar a to-

- . o i vi na
dos, al mimero y tipo casual que alcanzaran. Es posible que quien vino w

5 epe Yoo ontrar
sola vez, pudo eq sc, do que la dif que pudo cnc
w

al oir ese primero se debié a que no estaba en antecedente de los otros
es lo cierto. La dificultad provienc de los habitos adquiridos, pues de habe
persistido veria en parte que lo que le parecié oscuro —no lo he sido r?lmrl
¥ mis bien brutalmente 1o contrario— comienza a aclararse. Pues si asi fu

ra, 1 pe

¢ que asisticron al undécimo, que ajenos a las cosas de nrqui(ccluxtay
gente entrenada en sus propias disciplinas habrian sufrido csto rcduplvlcadﬂll.'
10 fue el caso, sino lo contrario. Por lo que a esta altura pueden confior
més alli de su entendimiento inmediato y mo juzgar de si mismos con
cipitacién.
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s posible: hay gente aficionada al ajedrez y jucga r
¥ hasta adquiere cierto renombre. Un dia entre otros

logar, y descubre que tras ese juego entretenido h

“libremente

decide entrar a homo-

ay primero *

“reglas”, y ade-
mis “una teoria” que ¢l ignoré fucra tan estricta y tod

avia, que para cumplir,
habrd de encerrar su juego dentro de un margen de tiempo determinado:

realizar cierto mimero de jugadas dentro de un tiempo determinado tal como

ocurre en el fitbol; y que esto que se I

parecié como un pasatiempo esti
cargado del pensamiento continuado de muchos hombres aplicados y cse dia
SE SIENTA MAL. Ese sentirse afectado por algo de lo que nunca se preocupé

antes serd equivoco y también lamentable. Pues nuestra época en cste mo-
mento de la vida planetaria nos obliga al desvelo, y a salir de nuestra “pro-
vincia” mental y psicolégica, y a no vivir dormido tras las revistas de arqui-

tectura como invilidos jubilados en nuestras i

iales y nuestras
posiciones adquiridas a espaldas de las obligaciones urgentes. Un dia y en la
hora que no sabe, ¢so no bastard, —

si ¢s que alguna vez basté.
El espiritu de pesadez, que domina en arquitectura, hace contras-
te con la multiplicacién de las obras como una procreacién de cancerosa falta

de profundidad; algo que flota sin dens

ad, como un irbol que s¢ expande
ripidamente sin raiz ni fijeza en su madera, dando lugar a la creencia infun-
dada. Asi, habra que distinguir de una vez por todas entre una cantidad de
obras, que hacen una extensién de un cierto orden, y el desarrollo real de la
arquitectura, que habra que referirlo a otro orden sin entrar a mezclar uno
y otro.

Como criterio no estari mal suponer que la CANTIDAD “arquitec-

tura” es una constante y oponer polarmente

XPANSION e INTENSIDAD, tal que
una se desarrolla a costa de la otra y viceversa; de manera que un ‘avance’ en

desarrollo scri precedido de una ‘reduccin’ en la expansion.

Asi dispuesto, los fracasos de los congresos internacionales y otras
formas de expansién mecinica pueden seiialar el sintoma de una tensién ha-

cia la intensidad, lo que no me extraiiaria. Las “crisis” de las Escuclas de Ar-

quitectura podrian ser su consecuencia. En tal caso significard un desarrollo,

pero en otra direccién polar, y por este mismo movimiento quedan como res-

tos e las ici locali y las i

como las dos ca-
ras exacerbadas de un mismo estado vacio ya de substancia, y por ello mismo.
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cion de estos fenémenos como magnitudes, cuandy
tan dificil exponerla como mostrar la mutacién g,
donde ¢l nimero de aiios dice tan poco comg e
a otro; pues repentinamente todo su condi.

La representa
i son, €8
en realidad no lo son,

muchacho en hombre,

cstado de la materia :
hacia referencia al estado anterior aparece comy i,

alto que supone la metamorfosis de la larvg 4,

un T
paso de un ;
cionamiento exterior que
inopinado como el s
el insecto mismo.

Algo sc transforma lentamente y los pequeiios trechos en que
los umbrales de la percepcién como my.
nismos se nos ocultan bajo

operante,
un insecto en

ocurre quedan por debajo de todos
chas transformaciones que ocurren en nosotros m
e g,

i i eréticas’ g

ales como ““preocuy eas”, “via

» B
enfermedades™ y otras en que distraidos se produce la muta.

expresiones
jes™, “neurosis”,
cién del cardcter. Tal la
mie alli del bien y del mal, como el temor infundado que experimentan ciertas

zas a pasar del estado de “joven” al de adulto y del adulto a la edad

inquietud inexplicable que a veces seiala estas mudas

naturale: 4
<enil, que a veces raya en el pinico y que se exterioriza por las anomalias de

todas Jas metamorfosis incumplidas.
Cambio y movimiento es exteriorizacién de la vida: una hoja o

tada por el viento se mueve, en el curso del afio cambia; y cuando esto no s
igualmente,

quicre aceptar en la conciencia, entonces se precipita y accidenta
quicre acelerar, sc sobresalta y pasma. Ni en uno ni en otro hay

cuando

EQUILIBRIO.
) a través de movimiento y cambio, de expansién ¢ intensidad,
-

se produce el desarrollo, que no es ni lo uno ni lo otro. Y es posible que
ir, a las cuales sc esta adherido, y otras comicncen

chas cosas dejen de exi
. . . 2 ni e vimiento

r para las que no se estd advertido, pues la vida no estd ni cn movinien
deere-

exis
ni en reposo, tal como no perece un drbol aunque sus hojas caduquen y

piten muchos drboles. Lo que puede faltar es el coraje y la calma.

x g ’ fas pr-
En uno de los eseritos-lectura les dije que, un dia, de los dias p

; s do ¥
meros de estudiante, hablando sobre cosas donde pudo mezclarse ol pasa [
es clasicos tienen 1
¥ 1690

ntre

el futuro como notas fundamentales, exclamé: jmis autor:
edad de mis padres, es decir, son muy jovenes! Gente nacida entre 1880

Asi como murieron mis padres, van muriendo mis cldsicos, y mis padres
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ellos, pues tenian la misma mentalidad cpocal. Y si ellos aceptaron su época

con sus tiempos y contraticmpos, yo aceptaria la mia con sus contratiempos y
sus tiempos sin subterfugios antipiticos ni excusas vergonzosas y sobre todo
sin nostalgia. Y me puse a ello de inmediato o como decimos en Chile “al tiro™.

La época que a uno le toca No sE ve. Lo que se ve es la época
realizada. Es tan invisible como el crecimiento de uno mismo; esti en uno y
es uno, pero uno no la siente como no se siente cse esqueleto sobre el cual uno
se apoya y mueve y lo soporta; como la mano tras el guante del cuerpo cuan-
do le da la mano a otro.

Y me puse a caminar y a trabajar. Constantemente, interminable-
mente al borde del “surmenage™ casi siempre desde muchacho a hombre; ante-
ayer, ayer, hoy mismo. Trabajé mi cucrpo, lo ejercité para que pudiera soportar;
lo regulé, lo contuve y acendré porque preveia la carga; pero también adicstré
mi cabeza para que supiera lo que hacia cuando hacia lo que hacia.

El siglo XX se me aparecia muy diferente del xi1x que es lo que la
iglo veinte™. Los siglos no comienzan con sus comien-

gente sigue llamando s

z0s calendarios y no progresan sobre los anteriores; son slo designaciones de
ter dominante. Las notas de “nacionalismos”, “ ionalismos”,
£ ia”, “materialismos”, “espiritualismos”, etcétera, son las dominantes

en el xix, y la palabra “organizacién” fue su expresion que, desde el descubri-
n hasta cubrir el planeta. Todo

miento de la miquina a vapor, gané en expan:
fue organizado, olvidando que ¢l mundo no es materia inerte, sino que cs un
organismo. Los golpes de reaccién de los “nacionalismos”, “localismos”, son sé-
lo el otro lado de la misma cara y como tal lo mismo. A la arquitectura “racio-
como hidra bicé-

nalista” se le opuso su contracara de arquitectura “organica
i ia dos clases opuestas de homb al borde de

fala, y en el plano de la
la caricatura: aquel que tendido a lo general hasta la exacerbacién de la
piblica propaganda y el solitario enclaustrado y maniaco: al extremo
pose irrcal uno como el otro, impidicos, ambos delatan una pérdida de con-
iderable. Hubo real hombres que fueron realmente capaces

ciencia
de organizar; aquellos para los cuales eso fue y es entelequia, y no sélo ayer
sino los habri en el futuro como en el pasado; pero eso es una contextura hu-
mana y no un afiche de resultados y propuestas. Tras ello ha de haber siempre
una nocién, una idea y sobre todo un hombre que lo lleva en si y no se tras-
nocha o inventa. Sélo ¢l puede regular ¢l si y el no de la ley que aplica no
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: T P

o pintura o arquitectura; tal como las ]
eyes

<ociedad, maquina,
1

jmporta a qué,
de la fisica permiten 3 quien T
¢l arquitecto entre ellos.

te es congenial con ellas

Zar a regy.

Jar sus obr:

Me he alargado en esta prenotacién. Entretanto, el dltimo escri
scrito,

Jeido el 26 de agosto, pasé un buen trech
cosas de las que sentirin mas adelante todos ]
s los

o de tiempo y ademis en el plano de]

tiempo han cambiado no poc
efectos. Como estos son escritos de circunstancia, he querido que respond.
spondan a

las pulsaciones cpocales, cuyos signos he tenido que aprender a discernir com
o

los augures; pues hay bastante sombra equivoca y vale disipar, pues de
J ¢ persis.

tir crecerd el temor dia a dia, hasta que realmente se oscurezea a fucrza d
e tor-

peza y miedo ¢ ignorancia y duda.

SILENCIO




Mi objeto consiste en esto: dirigirme al oido, es decir, que ustede

apliquen s6lo a oir. Todo intento de tomar notas no puede sino alterar
la audicién y hasta confundirla por la traduccién de un lenguaje vigi
lado a otro sobresaltado. Preferiria, atin mejor, que cerraran los ojos,

profundo, y si lo disminuyen

pues el oido es de entre los érganos el mi

con un desvio de la atencién, la audicién quedard danada, como ocu:
rrird necesariamente si en un concierto alguien se pusiera, por la razén

que fuer

a acompaiiar dando golpes con ¢l pie, o batiendo las manos,
o articulando trozos de acompaiiamiento, o se pusiera a caminar durante
la cjecucidn: el objeto pierde transparencia. Lo que quiero obtener ¢
un estado de “tabula ra

" & as antas
" mental donde queden grabadas unas cuan

i i R - ; icion:
relaciones necesarias. Esto no es una conferencia, sino una audici

: ; ; i i 0, YO
requicre el oido y, si ustedes cumplen con silencio de todo otro, )
; de mno, tendré que

la reahzar m

podré concentrarme absol

en la ejecucié

interrumpir y advertir, y luego reiniciar. Dejen que pue

i destinada a ens®”
abs

tarea tal como creo que es

a mejor manera. No e
fiar nada, sino a provocar cierto orden de relaciones conexadas
tractas,

erlo

: T S <=y en hat
por medio de la transmision auditiva. Es lo que es; y en b
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mejor, serd mejor; por lo que les

Fuego me proporcionen SILENCIO

esta vez. Ya hube de leer mal la ve

anterior, y lo hube de lamentar.

Hay muchos tipos de silencio. El de los bosques enormes e

interminables, densos que acumulan una oscuridad verde-negro-pardo-

roja donde he aprendido a entrar como un buzo se hunde en la pro-
fundidad de los mares, la espesura donde se pierden los que no atinan:
el de los lugares abandonados; silencio acumulado en los pal

cestrale

ios an-

pero también el que trasmina los desiertos homogéneos sin
caminos. En las plaza

cuadradas, en las altas montai

lo hay en los
momentos en que algo cesa y ain no estd lo que viene; asi lo hay
aunque casi nadic lo oye en el medio dia justo, en el centro del verano.
Esa articulacién de silenci

de sonidos o s

sparados por ma nples
ruidos; lo que permite oir dos sonidos, lo que separa dos pausas. Lo
oimos cuando cesa el estrépito. El silencio es el esqueleto del sonido y
mis bien lo que permite oir el sonido y viceversa. Silencio cuando una
vida cesa, cuando una accién se consuma y completa termina. Cuando
se encuentran dos extraiios; cuando se enfrentan dos potencias, pero
también cuando se d

sentido

ubre lo desconocido: lo que habri
Schliemann ante la tumba de los Atridas; el que se ir

stala cuando se
muestra la verdad insospechada. Hay en lo mis secreto el silencio de
la piedra, el de la madera, el del diamante. Tiene el silencio grados

como el ruido y en su forma mezclada de sigilo lo usan los ladrones y

nos y los animales de presa. Estd en la reserva de los espiritus;
callan los que saben y también los que calculan; la exactitud es una
forma de silencio y lo es también la prudencia y el tino. Hay también
silencio denso en el estupor que produce el descubrimiento repentino

de la impostura y la mentira.




I — e ———=~

EL.. G IR CULGO

ik El oido, la vista, el tacto, el gusto, el olfato hacen la divisién cli-
sica de los cinco sentidos. En el eserito-lectura xu expuse la razén y el por
qué prefiero dejar este cuadro comtin en la hase, y la manera de operar sobre
esta base para extenderme fuera de sus fronteras y también dentro de sus fron-
teras. La principal es mantener, como lo he hecho desde el primer escrito-lec-
tura, un criterio de CONSISTENCIA que hace una ley constante a lo largo
de todos los 14 incluido este mismo y que entonces cnuncié asi: establecer un

MODELO en el cual las nociones primigenias con que opero estén representadas

por i cuyas propiedades se esté preparado a aceptar sin es-

fuerzo. Tal que no se produzea en el auditor un desorden capital, donde las

nociones primigenias de aparecer desnudas seria el caso.

Doy por oido el escrito-lectura anterior. Sobre el supuesto ne-
cesario (al grado individual de cada uno) de que esti completamente asimi-
lado y en favor de la ejercitacién provocada por todos los escritos durante
los 16 meses que esto dura, puedo contar con un plano de visién relativamen-
te estable.

Este conjunto de oyentes, que a lo largo del tiempo ha hecho
una media de 10 individuos por audicién, de entre los cuales algunos corres-

ponden a personas constantes y las mismas, otras variables, quiza ya, a esta altura

podrin justificar mi accién d diéndola de una imputacién, pues yo no he
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ausante del desorden

& que han ido conducidas Jas cosas de argyq
cety.
por la sencilla razén de que he estado absolutame,

sido ¢

nte ay,
ra entre nosotro: © ausenyy,

Y quizi vean ya que desde que hizo su aparicién el mal, como ocurrig ¢,

lo que lamamos ol caso “Domeyko”, pudimos entre todos trahajar para
o amos

de.
¢ un cuadro del vicio que minaba ya hacia tiempo ¢] eje

tectar y obtenes Teicio

profesional, y desde cntonces hasta hoy, mejor sensibilizados, pereilyr omg y
cwinto esto sigue desarrollindose y st infiltrado 1o s5lo en el caco oy,

tiende

Jar de la obra de 4° Centenario sino mucho mas alla a todo o
y ustedes pueden excusarme que lo diga, a nosotros mismos,

cuerpo,

9 Situado csto, lo siguiente: a cada uno de los cinco sentidos corres.

ponde un érgano y queds definido en el E. - L. xui: algo apropiado para Iq

recepcin de un grupo de acciones que se llaman “estimulos”. Abreviando <.
tituyo el proceso que va desde una fuente de donde se emanan los estinylo.
pasando por la organizacién de un sujeto para regresar a la fuente en formgy de
una “nota” de sensacién, por UN €rRcULO; tal que a cada Grgano corresponderi
un solo y tnico eirculo, y para el caso habrd tantos circulos cuantos Grganos
puedan aislarse dentro de la definicion, y naturalmente mis de cinco. Azl y
amarillo pertenceerin al mismo circulo pero el firmamento y el sol, aunque
uno lo veamos azul y al otro mds o menos amarillo, no.

A esta altura lo que sigue (E. - L. xur) : “hay que penetrarse de
que no ¢ conoce ningin “sol” ni ninguna “tierra”, sino sélo un ojo que ve un
<ol y una mano que toca una tierra, y que todo el mundo que alli fucra nos
rodea no esti alli como algo fuera de nosotros tal como nos parece separado
de nuestros sentidos, sino que esta totalidad es slo un objeto en relacin a un
sujeto y nada mds; y que alli esti también nuestro propio cuerpo, que como

objeto del tacto tiene una cierta “dureza”, como objeto de la vista ticne un

cierto “color”, y asi a medida que queda inserto en cada uno de los circulos

de sensacién....”, y esto lo senté (E. - L. xm) como postuLApo. Consccucnte-

mente la imagen del circulo tc adecua al caso, pues cerrado no permite ya di=
cernir entre algo inicial y algo final, o de otra manera, entre un organismo (0)
¥ un mundo exterior (M) ; porque asi ambos estin
articulan reciprocamente, se borra la distine

como localizables, Ya he tocado e
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Ii desde ¢l principio y «

n entre un antes y un después

<to anteriormente, y brevemente marco: no

cabe distinguir entre andar y el suelo cobre el cual <¢ and

son una sola y lo
mismo, y basta.

Lo que veo necesario para la simplicidad teorética es su reduc-
cion a pura sensacion de un lado para obtener pura repres

evitando implicaciones en ¢l inicio,

entacién del otro,

Tal que me reduciré a no disponer mis que de dos elementos «u-

ficientemente simples: los datos proporcionados por las sene

ciones y las re-
presentaciones que a partir de cllas puedan obtenerse,

3. El micleo substancial del escrito-lectura xmr lo constituye un or-

den de postulados para asentar la
1

arquitectura sobre los circulos provenientes
de estimulos que y

IMPULSOS, y desp lerla de los circulos sensoriales
externos; por lo tanto sustraerla, por lo menos en una reduccién radical, a los
cinco sentidos clisicos asentdindola en la VOLUNTAD como 6rgano unifican-
te. Por cllo lo intitulé INSTITUGION ARQUITECTONICA.

Uno de los objetos de la reduccion que alli hice, consiste en hacer
posible la EXPERIENCIA ARQUITECTONICA, de donde pueda derivarse un orden de
objetos definidos y los métodos consceuentes para hacer un campo propio que
diferencie la arquitectura, de la ingenieria por un lado, y por otro de las de-
mis artes asi llamadas “plisticas” con las que hasta el dia de hoy esti mis
y menos confusa.

ados en un

He caracterizado en los hechos de arquitectura exam
trecho de tiempo suficientemente extenso, la presencia de un doble proceso que

¢s comiin a casi todas las disciplinas, scan éstas artisticas o cientificas: una asi-

milacién de nociones provenientes de otras disciplinas ya constituidas, sobre la

base de las cuales

se desarrolla, micntras al mismo tiempo las nociones incorpo-

1 1i 3

radas van or como al cabo se desy den del
cuerpo matriz y, segunda fase, ésta se decanta hacia si misma. Y ademis, que
este movimiento no ha ocurrido en linea recta, sino lo ha hecho con avances
¥ retrocesos y cambios de direccién.

La cscultura qug aparecia generalmente subsumida en la arquitec-

tura, comenzé a autonomizarse, y con ello la ltima vinculacién de la arqui-

stir, coloca

tectura con las asi llamadas “artes plisticas” deja de e a la arqui-

tectura en las condiciones de encaminarse a constituirse como una disciplina
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\énoma —y de esto ya he hablado lo suficiente al caso en otros ¢
auténoma —} Y

Critog, 7y
Ja antigua concepcion de que un arquitecto deberia quedar dob] §

que ado g, w
intor,y mis ain de un eseultor como fue ¢l caso frecuente gy 1 .
PIDAOEy 5 et o % Toce
. eja de existir. A este movimiento de decantacién . A
historico, deja de existir. A lo Tame digerig,

Voy a proceder mis lentamente para caracter

ar este Orgap,
nuevo sobre el que veo necesario fundamentar la arquitectura, Primer, 1o 3
laré Jo més posible, como cuando en quimica se aisla una substanciy que g

rece mezelada a otras, y asi poder ver su aspecto fundamental,

Como cierto conjunto de estimulos recogidos por el ofdo se trap

estimulos proveniene, d
una fuente X se transforman en IMPULSOS y éstos forman un nuey

forman en sensacién sonora; un cierto conjunto de

0 conjunty
de circulos tal como los que significan a los de los sentidos “perifiricos™; per,
en contra, los impulsos carecen de una sensacién caracteristica. Y quicro mar.
car esto bien.

Tal como los datos que proporcionan los érganos sensoriales ‘e,
ternos™ son organizados unitariamente por un érgano dominante que lNamé
drgano plistico; los datos proporcionados por los Grganos “internos” que lNani
impulsos son a su vez organizados por un nuevo érgano dominante que denoni.

nE VOLUNTAD. Quicro si subrayar que no se podri utilizar la expresion “voluntad”

en sentido corriente, sino ba

Jo definicién; pues el lenguaje usual lo que desgn:
por voluntad es, como todas 1

palabras que usamos, algo sumamente confuso
¥ complicado.

Para prevenir un uso equivocado les recordaré cémo puse la de
finicién de recta en el es

crito anteriors “la superficie mds simple es el plan,

las curvas mds simples son las curvas planas y entre ellas la mds simple es 14
RECTA. La recta puede definirse como la menor distancia entre dos puntos,

0 como curva de

wmterseccién de dos planos, o como eje de rotacién. Desp
la curva mds simple
nirles de recurrir

que he

de la recta, es la circunferencia”. Y baste esto para proie

@ una imagen fécil en lo que toca a todos los escritoslecturt
ido exponiendo, y proceder con
1o creer haber entendido
duzea en ] ¢

73 o concentrado;
Xtremada atencién y tino concentra

: e T ¢ se les pre
algo por la combinacién de imigenes que se les ¥

1ebro y por ligeres
ido haciendo, Sirva

e hemos
a se malogre el esfuerzo de vision que he

esto como seiial de
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advertencia.

. Sobre la base de esta definicion de 1vpuLso: cie

rtas sugestiones de
la voluntad que sirven para lu ejecuciin de

determinados movimientos coordi-
introduzeo como suficiente pa
posicién, paso a definir al orcano de

nados de los miisculos, que

el caso de esta ex-
La voLUNTAD como el centro de
pone en actividad los rg
se depositan en un org,

actividad
espontdnea y permanente que anos imperativos de las

acciones cuyas reg| ano propio de memoria que con-

el érgano de la voluntad tiene
der de ordenar cl material de los impulsos y mediante

serva las reglas del MoviMIENTO ademas el po-

reglas abstraidas de

cvas reglas; es el lugar de donde se emiten
todas las ejecuciones como acciones unitarias. (E. - L. xum),

ellos mismos producir ademds nu

Bajo esta reducci

n aisladora desaparceen los colores y demis da-

tos de los scntidos “clisicos”, no quedando en el cuadro reductor sino coordi.

naciones de impulsos, que bajo el érgano de la voluntad se convierten en accio.
ntos y dan como resultado cros, —

mento en lo mis bruto y rudo.

nes y movin

quede esto asi por el mo-

Tiene esto ya un signo de severidad, de economia y también de
austeridad y exactitud que son caracteristicos cn arquitectura si nos atencmos

a clla como gran arte: la arquitectura no es al go placentero.

[3 El érgano “plistico” ordena el material que le proporcionan los

sentidos segin reglas determinadas; les da forma y nexo y asi puebla ¢l mun.

do que nos rodea de figuras que ticnen color, sonido, olor, temperatura, dureza

o blandura, cteétera. A estas figuras las llamaremos cosas.
Las reglas con las que da forma el érgano de I voluntad utili
zando el material de los impulsos, son reglas de ejecucidn; gracias a la accidn

espontinea de ellas las cosas se transforman en objetos.

Un objeto ¢s una cosa que cjceuta acciones apropiadas al rendi-

miento del hombre; y esta definicién ya de por si permite discernir dentro de
la cosa el micleo substancial del objeto.

Por si mismas las cosas emiten distintas accion

pero no corres

cciones del hombre.

ponden a una accién unitaria que corresponda a las a

7 Cae una PIEDRA ante mi vista y como cosa queda enlazada por los

circulos de sensacién. La vi

ta percibe algo de color gris. La tomo en la mano
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ierta dureza. El sentido térmico, cierta frialdad, y

y el tacto denota -

que sitia el estimulo, transformado en sensag

circulo trasplanta una nota

i é] struye esa unidad que designo ¢
dentro del sujeto, fuera de €l con truyendo esa que designo con pa-

la acumulacién de notas, |.

Jabra “pienra”. Tan densa como a piedra -y,
ravesari ol anbal de 1a cosa. Aun dentro de la variable sensibilidad g

Jiferencia unos hombres de otros, el tejido de las sensaciones alcanzando yp,

textura mis y menos compleja y sutil de interrelaciones, quedard encerrad,

o significado. Y no se podr
inoperante, desprovista de un cardicter, de un sig lo. Y no se podra

lir
a través de los grados que

sensacion

de esta esfera por incrementacién de la
sc quicra o pueda, ¢l paroxismo estético no bastard para arrancarla de « .
tado de cosa.

Y en ese estado de bella forma coloreada, alta o baja, grande o

pequeiia, blanda spera, bien proporcionada, curva o recta, de vidrio o seds,

hormigin o acero, simple o compleja, bien o mal insertada en el paisaje, y mis,
todo eso no podri sacarla del estado de cosa; de la mera organizacién de sen-
saciones subjetivas y por ello inoperante como arte, pues ¢l arte “no es la ex

pre:

idn cstética de nuestras sensaciones subjetivas”.

Para salir de ese estado se requerird que la cosa sea tocada por los
circulos de los impulsos; sélo entonces una cosa entra a articularse con un:
accion del sujeto y se transforma en objeto, adquiere un significado. La piedr:
se muda en proyectil, en pavimento, o bien en un objeto de la ciencia en l:

mano de un petrél

g0 o de un quimico, y mis alto, en escultura en las mano:
de un escultor si fuera el casos sin que ni su color, ni su forma, ni su dureza.

ni su contextura f sta altere 2

ica o quimica haya sido alterada por ello, ni

#quélla. La mayoria de las veces sélo una parte entra a articularse como objeto:

olo que

’ - s R ke ncialess 1
s lo mismo, <610 un conjunto de sus propiedades son csenciales;
demis son mero accidente.

5 ellos

De manera que, antes de caer dentro de los circulos de aqu 5

K 2
timulos que

se convicrten en impulsos y que el érgano de la voluntad ]

- . =, AR » en la cos
forma y nexo, puedo decir que metaféricamente el objeto “duerme” en la

Si el entender

i ~cesario quie
to bien es esencial; para lo simple necesario r|d
y ade

ro introducir una aclaracién

“escalera”
: pero aun ya en este estado de “escaler
mis

ouelle”

scalera comoda”, ventana “prictica” y que “abre bien”, suclo g
al caistic cae (IO z i 3 N uni-
al caminar, amplia vista a] paisaje, sala afénica o aciistica, color blanco, ©
e v . f o confiere?
forme y otras tantas calidades con que se acostumbra a creer que le coP
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alas obras de arquitectura su cardcter de arte, dicen s

facto. Ya seiialé que una nada separa un arte,

6lo de su caricter de arte-
acto de una obra de arquitectura;
pero si esa nada no se trasciende, no se pasa al orden de la

arquitectura en
tanto que obra de arte; pues todo es

o que ademis
sino nucvamente sumirlo en los cireulos de sene

a al objeto no es

aciones subjetivas dentro de
lo obvio.

Quede esto asi por ahora. Voy a inser

= lo que anoté en el E. -
arias manifestaciones de arquitectura y si tod
construida, no tod.

L. xu: “Hay

a arquitectura para
en una ob

a obra construida es arquitectura Y maés ain,
para que una construccion del orden que sea, s £ o

arquitectura requiere ciertas
condiciones. Un avién, una sill

a, un hangar, una sala de conciertos, una sala

de operaciones quiriirgicas, una béveda ciscara, un silo, no son manifestaciones
de arquitcctura sino construcciones en vias de perfectibilid

elementos

ad; una suma de
regados como pueden serlo un complejo de vigas, losas, pilares
bévedas, ventanas, eteétera

elementos reunidos por un plan de organizac
Pero NO SON SINTESIS sino piez

6n,

amalgamadas. Una rueda, un motor ya apro-

Ximan ma

a una manifestacion de arquitectura que todas las piezas restantes

de un vehiculo; por bien hechas, adecuadas, proporcionadas y funcionales que

aparezean son como las piezas de una armadura respecto del euerpo humano,
la concha del caracol respecto del caracol. Una rueda no esti en seccién durea

sino que cuando lo es,

s un descubri-

leva en si su propio argumento,

miento; pero la carroceria es funcion de otro argumento y en si es solo un

fragmento, lo que le da su

6n de ser viene de fuera. No digo que la “rueda”

sea arquitectura, la utilizo para explicar mejor algo dificil de hacer claro”.
En el hecho, en una obra de arquitectura no todo aleanza el gra-
do de dei

sidad arquitectonic

; cuando éste es alcanzado estamos frente a obras

perfectas de arquitectura como gran arte. Yo he visto sélo un nimero redu-
cido de “escaleras™ que alcanzan esa cima, por citar un solo objeto que sopor-

te una inquisicién radical.

Defini brevemente en el escrito anterior: “la arquitectura es el
lenguaje de la inmovilidad substancial”,
No nos engaiicmos a nosotros mismos creyendo que con pintar

de color blanco o azul le conferimos un caricter esencial de arquitectura a algo.

La forma, la proporcién, la regularidad, la simetria, el color, el ma

, no ticnen en arquitcctura sino un
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terial no son fundamento en arquitectu




3 ndario y una significacién subordinada y externa. Si fueran el fun.
origen secu y 2 5 2 i g X
3 to, entonces una maqueta debiera producir el mismo efecto ¥ la misp,
amento, entonces

i struida, lo que no es el caso (E. - L. xm),
accidn que la obra construida, o q

8 Si ahora me vuelvo al prospecto con que un arquitecto expone yy
]l‘ruvcrlo v cuyo texto hace un tejido verbal que, eliminando las variables, con-
siste en el golpe mondtono he hecho esto para o por esto que recorre tody (|
texto de exposicion explicante. Es claro que en el mejor de los casos trata de
darle un sustento de razén a lo que pretende imponer. Pero bicn examinady
To que ocurre es que se ensaya justificar en forma de causa y cfecto una serie
de resultados encadenados, y en definitiva no es sino el motivo lo que esti
presente y en forma de ley, la ley de motivacién. Es decir, que todo acto velun.
tario ha de tener un motivo o que ha sido el resultado de una razén; o todavia

que ha habido una razén suficiente para hacer esto o lo otro.
Del abuso de csta ley en las cosas del arte y sobre todo en las de
la historia de arquitcctura ya me extendi lo suficiente en el E. - L. x1 ¥ mo

volveré sobre ello. Pero quiero traer a la imaginacién esto: geudl es la expli
cacién causal que dé el motivo por el cual las columnas de esquina de un ten-

atervalo que las separa es me

plo dérico no sélo son més gruesas sino ademas el
nor que los de las demds? o también épor qué razén repentinamente ocurre un
cambio de estilo en arquitectura cuando la razén es uniforme y barre o
arbitrario? Se puede demostrar que en un tridngulo, a dngulos iguales s
oponen lados iguales y viceversa; pero no por qué esto ocurre, es decir, por
qué razén cocxisten las dos igualdades en un mismo tridngulo, es decir que
en tal caso la igualdad de los lados no es la causa de la igualdad de los
angulos ni ésta su efecto. Nos encontramos ante un hecho concluso tal como
en el ejemplo que una y mis veces he traido, el de que la nieve Dlanca ¢
un hecho concluso, y asi la arquitectura,

Las leyes naturales, estiticas e invariables, no pueden [.,,,a.:
mentar por si solas las leyes que rigen una obra de arquitectura, $ino n;o
bien son el elemento regulador activamente presente pero no su f“"d‘"“c,n ‘
Tal una escala de mano, o de miquina en un barco puede tener su m:::ﬂv

fori : i A m
fortiori para estar allf ¥ en ese lugar preciso y ser asi y no de otra i
i

= Al ion o
Pero ni el que sea hecha de este o el otro material, ni la proporci
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conodidad harén de olla una obra de arquitectura; pues pasado un cierto

ley de motivacién se cierra en cireulo vicioso

grado, Yy sucna la tautologia,

Una obra de arte no prucha nada, ni una época provoca el que Cervantes
haya escrito el Quijote de la Mancha, como ya eserito se le busca una causa.

Seguir seria volver al objeto-critico que ya desarrollé en los once
escritos-lectura primeros suficientemente,

Sobre esta ley de motivacion se establecen los textos previos a
un proyecto que se llaman ProcrAMAS ¥ es equivocado. Los motivos cambian
y una obra de arte debe quedar fuera de ese fluir, pues entonces no es arte.
Una obra de arquitectura que no sea sino el producto de un motivo pericli-
tari con el motivo como periclita la moda; carecerd de un fundamento. subs-
tancial, y entonces ni el color

los materiales ni las proporciones podrin
evitar su desaparicién.

No; el programa en arquitectura no es la suma de uno o mis
motivos; siempre algin motivo provocaré el inicio de una obra, pero no su
razén de ser en tanto que obra de arquitectura; mis bien un programa de
arquitectura es aquello que hace que una obra caiga en su esfera propia y
no en cualquier parte. No hay motivo que decida la aparicion en ¢l mundo
de un estilo como el gético u otro estilo; tan poco como ¢l de una lengua o
una matematica.

Si-el motivo fuera la substancia, entonces un templo “antiguo”
habria desaparecido de la esfera de la arquitcetura, y una obra como Santa

Sofia, basilica cristiana en su inicio, habria desaparecido automdticamente

al pasar a ser mezquita del Tslam.

9 Sabemos ya que los cireulos sensoriales que tienen la propiedad
de convertir los estimulos del mundo exterior en sensaciones y trasplantarlas
al exterior reguladas por un drgano plistico que les da unidad, forma y nexo,

s constituyen en figuras: las cosas.

Se levanta ante nosotros un mundo coloreado, y sonoro, con un
firmamento azul donde un sol alumbra de dia y de noche fulguran las estre-
las sobre un fondo negro y ofmos el ruido miltiple de las olas que golpean
las orillas de todos los mares del plancta y el viento silba o ailla moviendo
el follaje de los drboles.

[ 151 ]




s dia tras dia amanecer, ceder la oscuridad de la noche,

Ao a azulado del crepiisculo de la noche, ha.

<ol y sobre ¢l fondo ¥

emerger ¢l : 2
cmers aurora y mientras giran los punteros en los cuadrantes y 1y
a 2 y

cerse rosada 1
<combras en Jos relojes

de su ocaso. Ten,
los hosques o bien el ensordecedor de una gran ciudag,

espesura intrincada de una ciudad donde como

de sol hacer al sol su curso hasta llegar a los incendio,
rojos gamos en el oido el rumor extraiamente confuso que
hay en ¢l interior de
Pero también los ojos en la = : e ot
en una yungla s¢ abren avenidas que no bastan pz\]x;a Llcm;r e ]alu\ i6n sino
que lo expanden y lo dilatan y cxaspcrn'n o en un bosque p. agm o 4:](: som?;m
v desconcierto. En la maraiia indiscernible; o cuando sobrevienc imprevisto
-un temblor inacabable, o ¢l estrépito de una revoluciéon masacrante, como en
un naufragio o catistrofe o un incendio que estalla de cn:l‘lqulcr manera se
instala y en el desconcierto no se atina por no haber razén de nada y la
voluntad es pura agitacién sin objeto tal como cuando mos sobrecoge la
inconsciencia en un lugar donde uno se descubre sin orientacién posible,
perdido, cuando eso ocurre. También, cuando todo ruido cesa y el silencio
crece y deja sordo, o cuando la nieve cubre la llanura ilimitada, o el desierto
se extiende igual homogéneo a perderse de vista, o también cuando uno per-
cibe repentinamente que algo se ha detenido y seguido que va aquictando
todo hasta cesar ¢l movimiento y todo se yergue austero y se vuelve indife-
rente y mudo, cuando no hay razén para querer nada, también alli en la
indistincién pura puede uno encontrarse ausente. Entre ¢l vacio casi, de una
sensacién indistinta y inica como la monotonia que dura y una abigarrada y
desconcertante complejidad, hay naturalmente grados.

Entonces ocurre como cuando el alfarero hace girar con golpes
cadenciados del pic con su picrna oscilante el torno y con las manos tocd
aqui o alli la masa de greda emerge la forma a veees imprevista; o los que

N Dinaciones exci

hacen acordes de sonidos 1 o raras
. 4 . efo y pro-
tantes o apaciguantes, o bien se aplican a construir muros perfectos y Prf
2 B 5 o rido, y todas
porcionados de materiales de extrafias resonancias y bello colorido, y 1
%

¢sas construcciones que s levantan como enormes decorados son €03
nada mis que cosas, accioncs sin significado, que se mueven sin poder abanr
donar el circulo vicioso de un mundo de sensacioncs subjetivas puras.

s de ameno recorrido; sc abren las yentanas

PR " ade dngulos
sobre la lejania; se pucbla de asientos confortables para mirar desde dng!
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Se suben escalers

sabiamente, o no tanto elegidos multiplicando el agrado, tras un repertorio
de variadas posturas; se ajustan los perfiles a los de las montafias; pero no

ocurre nada sino el pasaticmpo, el abuso y uso de los sentidos, carente de

significado y sin sentido.

Pues todas esas cosas que nos parecen estar alli fuera de nosotros
no lo estin. Afuera no hay sonidos ni colores, ni dureza ni blandura, ni
octavas ni acordes ni escalas musicales, ni circulos cromiticos, sino sélo esti-
mulos que alcanzan nuestros sentidos y dentro de nosotros se mudan en sen-
saciones que trasplantamos a algin lugar, que puede incluso no ser el mismo
de donde proviene cl estimulo. En la visién ingenua lo vemos como si asi
realmente fuera, palpindonos a nosotros mismos; por ello mismo eso No pURA.

Y pasa y nunca Es. El arte es lo que dura.

10. Las cosas nos rodean. Pero no pasan de este estado hasta que

no entran en los circulos de los impulsos. El érgano de la voluntad los ordena

con sus reglas, convirtiéndolos en acciones y movi dirigidos y unitarios.

Es decir, en objetos.

Entonces la béveda azul del firmamento se vuelve significante,
cargada de sentido y sino. La piedra inerte muta bruscamente de cosa en
proyectil o pavimento; el mundo se pucbla de accién y movimiento; una
cosa se convierte en “silla” “mesa”, “vaso”, “piso”, “hacha”, “escalera”,
“easa”, eteétera; representan acciones de las que todos esos objetos son sus
SIGNOS.

Los objetos corresponden en la planta a los elementos de la
planta. Los elementos de la planta estin en ella en lugar de los objetos: la
planta es una conexién de elementos que representa una conexion de las cosas.
ario en el E.-L. xu; pero viene

De todo esto ya lei en lo estrictamente nece

recordarlo brevemente, porque explica la incapacidad ereciente para el mancjo
de Ia planta, como un pueblo que gradualmente hubiera ido perdiendo Ia

capacidad abstracta por el abuso de los sentidos.

11 Voy a situar un conjunto de hechos que a mi entender presentan
la obra de arquitectura al entendimiento como evidencia simple, tal que podria
xioyvas. El primero lo enuncio asi: 1. la
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también Tamarles propiamente




diferencia de las demds artes pldsticas y de la literaturg o

arquitectura se

» es In representacion de algo, sino que es ella la cosa misma que estg
que no es

ente. Ete hecho fundamental es lo que constituye su insélito como arte, y
presente. E<

que

que
ese intuicié i idea, y ste sentj

Ja misica no hace presente a la intuicién ninguna idea, y en este sentido

bién su “aparte” entre todas las demds artes, excepto la misica,
tamb! 8

irualmente sitiia sus objetos fuera. Lo que las diferencia en seguida es
i a s

Ja mis ailada de todas: es una objetivacién inmediata y un trasunto de tody

la voluntad misma, tal como lo es el mundo mismo, tal como lo son las ideas

El segundo hecho lo enuncio asi: 1. en la obra de arquitectura

estamos con la totalidad de nuestro cuerpo y mo como en las demis artes,

incluso la miisica que se ordenan sobre un sentido dominante. En esto la ar.

quitectura <e aisla de todas las demds artes enteramente, incluso de la misica.
La tendencia a considerarla como un arte “visual” semejante a la pintura y
la escultura ha parcializado la visién y como consecuencia conducido a la
iznorancia de este hecho fundamental. También arranca de ello el supuesto

de que la arquitectura es un arte “mediatizado”, es decir, menos o no libre

que la pintura y la escultura por su sujecién a lo utilitario. Pero precisamente

porque afecta a todos los érganos, y en que esto sc acepte sin que predomine

ninguno de los érganos externos es que se manifiesta su peculiar caracteristica.
Se le objeta que impide la expresién individual o que la traba grandemente.
Esta objecién proviene del hecho de que en arquitectura han trabajado hom-
bres que poseian a un tiempo talento de pintores y dominantemente escultores,
pero que cuando hicieron arquitectura lo hicieron como arquitectos; lo que
ered la nocién infundada hasta hoy, de que la arquitectura trasciende la esfera
de o wtilitario brutal como escultura.

El tercer hecho consiste en que la obra de arquitectura: 1. noS
afecta totalmente abarcindonos en toda nuestra estructura naturals suspen:
diendo nuestro determinismo natural nos desaxa de él. Cada muro, cada 1':"“"'
mento, cada itomo emite de si particulas de idea; saturada de iulcnmf‘ll-
como una flor monstruosa exhala un halito cerebral que excita ¥ dcsnrm{{."i‘
suspendiendo nuestro Juicio, y paralizando nuestra voluntad cjerce une nccwf‘
que se nos impone. Tal que puede definirse: como el momento de fliscar(lnflf'“
con las leyes que rigen. el universo, que libera al hombre del determinis™®

= i o €5
universal ol cual esti sujoto. Por 1o que la obra de arquitectura, caando }

[ 154 ]

ACTUA COMO UN SUJETO, convirtiendo al

sujeto en objeto de Ia idea; como una
voluntad que tiende a determinar el comportamiento del hombre,

a arrancarlo
del orden natural en que habitualmente vive,

Y este tercer hecho es lo que

desconocida en las demis artes, y del
arquitecto un hombre de singular densidad MoraL.

hace de ella un acto de una gravedad

La historia da permanente
informacién de este

asgo de cardcter del cual los demds artistas parecen
ausentes.

Que sca Branelleschi, Len Bautista Alberti, Bramante, Miguel
Angel, Herrera, Delorme, Palladio, si < aproximan a estas figuras podrdn
percibir una cierta exhalacién que no es frecuente en los hombres que actian
en otr;

artes; algo que pesa, y que no cabe y, mds ain, que no debicra

nunca olvidarse y menos en una escuela de arquitectura, y que yo no sabria

cémo calificarlo si no como autoridad moral. Esa ausencia de frivolidad,

que se hace aparente en las obras de arquitectura cuando sc eleva a gran
arte; una acumulacién de pensamiento y desnuda voluntad, decantada y sim-
plificada por un pensamicnto tinico; es también expresion de un caricter
que ensaya trascender lo contingente sin dobleces y alcanzar la esfera donde
desprendida del tiempo y el espacio, excediendo toda motivacién se unifica
y dura,

Es perfectamente pensable, que pese la objecién de que la arqui-
tectura impide la expresién personal; lo que no es cierto, pucs se trata de

saber de qué expresion personal se trata. Algo de lo insondable moral de una

voluntad tendida pesa y veta ciertas formas de expresion. La arquitectura no

es el placer de los sentidos, tampoco la expresién del gusto personal: no es
algo placentero.

Mis bien pone limite y brevedad a la extension de cada sensacién

impidiendo que ésta se extienda, y por asi decirlo plague el objeto, lo sobre-
cargue de lo superfluo.

12. Sentados cstos tres hechos como AXIOMAS, s¢ derivan una serie
de implicaciones de las que sefialaré corto:

Si de alguna manera todo arte suspende nuestra capacidad de
Jjuzgar comiin i iénd. un orden inhabi

v

1, lo hace primero parcialmente

a través de un solo sentido, por lo menos como dominante, dejando los
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cegundo, su accién ocurre con una duracién limitag,

ias como en el tiempo, y es posible med;

demas casi sin rozar;

tanto en las circunstanc S
traerse a ella, si bien que sélo medianamente; pues sobre ung mayoriy

sustraerse a ella, - -

de gente pesa como una incapacidad de acceso, como una ignorancig, Ea g

aso de la arquitectura afectindonos en total, y ademis una obra de qrte s

cas a

< inserta en ¢l mismo medio natural donde vivimos y nos movemos, no po.
demos sustracrnos ni parcial ni ocasionalmente a su accién como ocurre con
otras artes, y la imposicién de su disciplina provoca una reaccién mas violenta
v prolongada.

Otra implicacién consiste en que la obra de arquitectura, en tant
que obra de arte, proviene de un sujeto que es un hombre comiin y corriente

como otro cualquiera y que por los efectos de las reglas de un arte pretende

imponer una disciplina vital a otro u otros hombres, que los abarca en sy

total naturaleza y durante una d i6n prol da. Es facil prever

que aqui la implicacién es doble; pues aquel que se instituye “arquitecto”

puede pretender imponer su gusto personal, su subjetividad, lo cual es el acto

inartistico por excelencia, y esto lo obliga a una disciplina sobre si mismo que
lo desprenda de su subjetividad, en tanto que artista; pero que a un tiempo sca
capaz de mantener una naturaleza “normal” o normativa como hombre comin
y corriente. Y ambas dos tensiones en equilibrio equivalente no son faciles
de mantener.

En el MANIFIESTO que a encargo de Isidro Sudrez compuse después
de la 4* Junta Extraordinaria que cerré inopinadamente el curso del debate
sobre el caso “Domeyko” anoté:

TOMA DE CONCIENCIA

< y nueve meses de trabajo

Al cabo de 4 Juntas Extraordinari
podemos constatar:

a edado
1. La manera de pensar y de actuar de los consejeros ha que

suficientemente expresada para poder ser refutada.

: : ncia nuevo:
U Aparece entre los arquitectos un estado de conciencia Buee:
. &7 & R nstic
1t Es riecesario definir un campo profesional delimitado ¢ :
i o u-
tuirlo como una disciplina auténom, todos con¢

a con objetos propios y mé
centes. No hacemy

FERS A x ¥ sy grquitect?
s distincién entre arquitecto “funcionario” y rd
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“liberal”: entre arquitecto que cjerce un empleo y arquitecto que ejerce
independiente: pues las acciones impersonales como las personales son propias

del ejercicio de la profesién, ya asuma la una o la otra, de manera permanente

ual actitud. En uno como en otro defendemos su autonomia,
ibre, humana, inte

u ocasional tal o ¢

al: la profesion de arquitecto es una ¢ indivisible.
1. El descubrimiento de un es

ado de madurez critica incipiente
que permite establecer una nueva ecuacién,

Sélo desarrollindose al extremo,
un arquitecto como tal, y desarrollando

al mismo tiempo el medio a la inte-

ligeneia de las cosas de arqui a, es posible establ

un valor de EQUILI-
si mismo en cuanto tal a través de la
obra, y con su cumplimiento perfecciona al ser humano en general. Es
Ja obra perfecciona al que la hace y al desarrolla;

srio. Un arquitecto se perfecciona a

decir,
rse éste establece un VALOR
que eleva y desarrolla al que accede a ella.

v. El arquitecto estd frente a una fase metafisica, pues queda
envuelto y es arrastrado en el mismo problema que ¢l plantea: quicre signi-
ficar: por un lado ha de ser un hombre comiin Y corriente como otro cual-
quicra; pero ha de liberarse de su subjetividad (lo inartistico por excelencia) ,
ya que hace un objeto para otro que él; por lo tanto, por un lado la obra
no puede ser una obra para él: sc ve impelido a deyectarse, a salir de i,
quedar fuera: EXTASIS, pero al mismo tiempo la obra que hace la hace ¢l y
s como una proyeccién de su persona real, por lo tanto EXPRESION personal y
concreta; para salir del impasse, la obra de arquitectura ha de ser expresion

plistica que abarque al ser en su totalidad.

No creo que sea por un azar que los arquitectos cuando han sido

grandes, hayan rozado las zonas del niimero, que los acerca a los matematico

. 5 ¥ 5 -
cuando no han sido ecllos mismos parcial o

li el deci ro, me

13. En el escrito-lectura anterior
apliqué a hacer perceptible lo que lamé la primera mitad de un POSTULA-

A. no hay objeto sin un

DO RADICAL que en abreviatura enuncié as

sujeto. A lo largo de todo cse escrito mostré la necesidad de ciertas asunciones

¥ la posibilidad de asentar la arquitectura sobre un érgano dominante nuevo
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que llamé la VOLUNTAD, como organo regulador de los circulos de ¢;

de estimulos que en el sujeto se transforman en 1MPULSOS, Bajo

ierto tipo

e 2 i laaceigy

espontinea y permanente de este érgano las cosas adquieren Ia °““>i‘h'nri4d

objetos y el mumdo se convierte, para mi reduccién radical, en MOvimig
y 05

y acciones.
Un 410 ¢=, como materia clemental, algo enormemente mgs gy,

serip

¥ denso que un COLOR, que un SONIDO, que un SABOR, que lo que el tacto palpa
repentinamente ¢
irresponsable, hasta cierto punto, juego con que los arquite

Por un acto yo afecto a otro y soy ademis afectado; y

€tos juegan en I,
realidad con colores, figuras, materiales; en suma sensaciones y sentimiento,
aparece por asi decirlo sancionado por sus consecuencias Y sus alcances, um;
externamente como internamente, por el juicio y la 16gicas es decir
"

inervan con las esferas de la conNpucTA y la moral filoséfic

torna
nismos que

ramente mis grave y responsable. Por lo tanto mueve los mecan
a. No se puede y2
evitar una cierta entereza viril y madurez; o en otros términos una cierta
seriedad ad portas. Algo asi coloca la arquitectura como arte radical en un
luger aparte de las demis artes. Aun cuando en la primera mitad do e
postulado para nada he hablado de arte, y por si solo no lo da; de la misma
manera que por si solos los colore

los sonidos, los acordes ¥ otros no hacen
ni pintura, ni misica, ni escultura.

) La sczunda parte del postulado se coloca asi: B. no hay sujeto
sin un objeto. Y esto, que a primera v
primera parte, no lo es ta]

a sélo aparece como lo inverso de la
€omo en un teorema geométrico el reciproco de una

Proposicion directa no es sélo su revés

sino que desarrolla.
y Apoyado en los hechos que enuncié como axiomas, la obra de
:rl.]um'clura €n tanto que arte, actiia sobre o] espectador y tiende a influirlo:
primero, como objetivacién de una voluntad exteriorizada tiende a convertitlo
en objeto: es decir, ar

) calizar una accién global sobre el espectador y, como
10 es

€053, 2 no entregarse al mero
la forma que he indicados
silencio es

especticulo. Ya ocurre esto en todo arte en
Pero es en la misica donde esta imposicion de
mayor, pero también restring
o cmana de Jas grandes obras de arquit
habri <entigo cada vez. De man
arquitecténico (cog

da a un momento. Este orden qut
ctura, y quien las haya frecucntado
cra que se plantea la existencia de un sujefd

s6lo més débil co plantea en otras artes) por el orde?
45 que he expuesto,
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a que

de axion

Quiero sefialar esto lo suficiente, pues no sc puede hablar en
modo estricto de un sujeto musical o pictérico: si bien en todo arte la obra
tiende a suspender la voluntad del espectador para hacerle presente un orden
que ¢l no prevé naturalmente

lo azora, esto ocurre de la manera limitada
que indiqué; en la obra de arquitcetura esto abarea al hombre entero y ademas
en la misma realidad de la existencia, que lo obliga a moverse entero a un
mundo que €l no prevé naturalmente, y esta vez su reacci n pucde ser mis
violenta atin que las que yo he conocido mayormente en la misica de estos
tltimos afios, que fue andloga en la pintura al comenzar ol siglo.

14. A esta altura y precisamente en este lugar y sitio, me veré ob

(roETICA de la SOLUCION), si quicro que mi arg acién contintie

a atribuirle a LA MATERIA actividad y no como algo neutros por lo tanto volun-
tad. Considerindola como una accién permanente e ininterrumpida, es en
lo objetivo lo mismo que la voluntad en lo subjetivo: cs la voluntad colocada
fucra del sujeto. Cada fuerza es en si voluntad, es exteriorizacién de clla 3
asi es conocida, y por el movimiento s hace expresiva como fuerza. Adn mas,
la materia hace perceptible la voluntad, cada fuerza en si misma cs voluntad:

strato de la voluntad.

fuerza y materia no cabe separarlas: la materia es el su

La materia es una aun cuando sus configuraciones sean innumerables. No apa-
rece nunca sola, aislada, sino en estado bastardizado como cualquicr combina-
cién de forma y cualidad; tal que para aislarla pura (y es pensable sélo asi)

, con cllo i fal y sin corporeidad, por

habri que

lo menos en arquitecturas lo que, si sc ha entendido bien, conduce a que
no es posible un uso decorativo de materias (los asi Uamados entre nosotros
“materiales”), menos aiin indiscriminado, como tampoco su contrario: una

aplicaciin de las leyes del cileulo indiferentes a cualquicr “material”.

to plantea dos postulados: 1. el de una CONGRUENCIA necesaria,

Y 2. que la IDEA cs real.

No es posible en arquitcctura, como en cierto sentido lo es en
Pintura, hacer una coria; pues si en la copia o reproduccién de una tela de
un pintor queda una proporcién suficiente de realidad, en una obra de arqui-
tectura significa su desaparicién como realidad. Pero es mis, no es posible
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sustituir un material por otro, como todavia esto puede ocurriy en yp,
2 oy,
de escultur.

no es posible, mds atin, aumentar o disminuir

4 escaly, g,
la relacién g, la Eb‘
CA, sino abs i
acién es categérica,

puede ocurrir en escultura en g

an proporeién; pues
de arquitectura con lo que la constituye no es ALEGORI

olutamey,
congruente. Donde la gravedad de mi afirm,

es esto; gy
MOVIL, y esto Ia dife,
ad las leyes de la mecdnie
aplicarse indiferentemente al tiempo y al espacio.

puede trasladarse de sitio i de época: es 1x e
neia de
una obra de ingenieria, que en realid

a pueds
Una obra musical no varj;
en substancia oida en una sala de conciertos de Tokio o de Chic;

: ) ago; tampocy
pierde en substancia una obra de escultur

a con el traslado; sy ALGO yy
L0GO les ocurriera, es que son en alguna me

Eta delicadeza de las obras de
raleza radical y no cabe eludirlos
non. Estam,

s
dida ya arquitectura,
arquitectura caracteriza su ny.
sentencia la obra de arquitectura sine
s en el umbral de lo que significa un ESTILO,
la moda o la expresién personal.

Tal que como no ha
sin su forma propia, cada sul
como hay Ia Je

qui
que no son los “estilos”,

¥ menos

y nada sin substancia, también no hay nada
ancia (“malcrial”) tiene su forma inmanente;

rvacion de la substancia, hay la ley de la conser
la forma a través de tod

de cor

ion

de i
as las transformaciones.

g’ Abora oirin mejor mi definicién: la arquitectura es el longu:
de la inmovilideq substancial,

Algo asi suprime de
10 harén repertorjo,
entre los arquite

Pues, de hecho,

bien no hyhe

les™, golpe el jucgo indiferente de los “materis
s, pues

s¢ puede hablar, como se hace cominmente
al o cual “material” por sus cualidades s

ocurrié la arquitectura inicié su decadencia ©

ctos, de usar ¢
cuando

arquitectura g,

ensitivas

N cuando se construyeron muchas obras.
por | L materig s voluntad que s hace aparente en su totalidad ¥

0 tanto volypy, & 3 o
ad, y 6 s iguracién es muiltiple. sma s U
Pero la voluntaq go oo configuracién es mltiple, ella mis

¢ conserya ;
conserva igual en cada una,

Asi como en o

A 5.0 ; e
escrito-lectura xmr - anterior inmediato
que Jas

Blostré sensaciones, . g
o NS, a pesar de que aparecenfextondidas I
5 5 fon ellas mismas jne.

R
. Xtensas y inespaciales; los impy
0 inexpae; tensas y por lo tanto inespaciales;

ales, f ) cha
nte los objetos. Nadie ve el objeto en un b

aniloga e,
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sino que percibe su accion. El “hacha™ que tocamos,

B _=aaa

isualizamos, ¢s sélo
una cosa que se inserta en los circulos de sensacién; sélo cuando entra en

accién comenzamos a saber algo de ella. Como en ¢l substrato informe la

materia ella misma carece de

¥ como ial y sin
corporeidad. Todo esto sera ahora abstracto para ustedes, pero no es asi, y
nada abstracto en arquitectura.

Tal como el “hacha” como objeto no es ni visible, ni espacial,
¥ lo que se nos aparcee tridimensionalmente es sélo una cosa de una cierta
figura, de un cierto color, de una cierta dureza, pero ¢l acto que involucra
no tiene ni color, ni dureza, ni corporeidad ni tres dimensiones, por lo tanto
extrasensorial; del mismo modo la materia como apariencia objetiva de la
voluntad carccerd de todo ello. También, ninguna fuerza puede aparccer sin
un substrato material ¢, inversamente, ningin cuerpo existir sin contener una

fuerza que exteriorice su cualidad.

Y por no dejar esto en lo inaprehensible voy a poner un punto

de apoyo a la reflexion del que pueda intuirla sin excesivo trabajo: no creo

en la semilla del

que haya menos materia en un drbol como el olmo qu
mismo olmo, para no separarme de una misma especie y naturaleza.

Y, naturalmente, su correlato: tampoco creo que haya MAS arqui-
tectura en una obra grande que en una pequeiia, e inversamente. Lo que,
haciendo un corte preciso, dice que hay la misma fuerza en uno como en otro.

Y dristicamente, cuando no hay arquitectura no la hay ni en lo
grande, ni en lo pequeiio, ni en lo mediano, ni en ninguna forma de tamaiio
ni magnitud, ni por tal material ni por tal otro, ni por aglomeracion de
varios ni por reduccién a uno, ni por resolver tal problema ni por plantear
otro; donde estd, estd toda o no esti. Y no esti mis en lo bello que en lo
horrible; pues lo bello y lo horrible, o en forma atenuada lo bonito y agra-
dable, 1o feo y lo desagradable, s6lo esti en cl tiempo y en el espacio. Pues
la arquitectura es la vinica entre las artes que trabaja sobre lo qu? fn] hombre
se le presenta como ajeno a su comin modo de sentir, a su dlflcu]l'nfl de
coexistir con él, y por ello es también el arte que tiene mds de n-xalnm-nnco ¥y
blece en la misma algo

el menos profano. Espanta porque pr e
fio: y senta al intelecto
que se ignora, y no como un puro ensueiio: y tampoco se presenta a
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abstracto, sino atraviesa y cristaliza lo sensible haciéndolo durable

tal cop,

la equitacién hace durable el cabalgar.
Realmente, para orar no se necesitaba eso que vino g |y,
are
habria que salir de esos razonamientos

“catedral”  gétic equivocos q

mezelan todo por la imperfeceién de una reflexién sentimental; 1o “lavoree
; avoreee

tal o cual, su accién es muy otra,
Los cambios bruscos de un material a otro, la hiisqueda de

en lugares remotos no se explican por razones de utilidad ni por agotamienty
g

6 siendo estudiante J;
primera polémica de altura cuando comencé o estudiar arquitectura ¢
curso de “Historia de la Arquitectura”, entonces Alfredo Benavides profesor.

La creencia en el determinismo estq tan generalizada vy particularizada,

de sus ex

stencias; dilucidar este simple hecho me cost,

que
todo se pretende derivar como efecto de algo que se supone causa; la causs
busca en la historia, en Iq costumbre, en la geografia, en el material, en
sentimiento local, en la necesidad, en los problemas épticos o en los acilsticos,
¥ asi; revelando una cortedad de miras tanto como falta de l6gica, y dond:
los sucesos diarios no son aiin lo sufici t

réficos para a
@ ese sueiio hipngtico,

No de todo material se puede hacer arquitectura. Del inmenso
Ttorio que puede obtenerse en
s6lo un pequeiio nimero ha
POr qué insis

repes R .
B estado natural o artificial (palabra vaz),

sido apto (esto es un hecho en que no tengo
ir) ¥ muchas veces medianamente, lo que ya es mis dificil de

ercibir; limitacionne
percibir; limitaciones que la escultura no ha tenido por lo menos a tal escals
que no cahe aproy

alegirica,

marlas. La relacién de la escultura con la materia &

¢ ¢l c220 de la arquiteetura cs simbalica, Gran parte del desorks

4y en arquitectury prov;
escultor.

que b, i ; "

fene de la ancestral presencia del talento ¢
3 tanto) en ey idi ionali g
i 4nto en esto como en 1 tridimensionalidad y la corporeidad 1
ain dominay ¢y ar

o 5 - nto,
) quitcctura y la oscurceen y desvian, Hasta cierto pu
el e

cultor puede pror lo menos e
terial, 1o que o es

Pensar en abstracto que puede usar i
t X AT or ¢
el caso del arquitecto, ¥ mo porque esté limitado p

3 A a e
» S0 por razones reales de simbolismo; si se entregd \
. ubres

rendimienyo util,

Mmanifiesto gy,

.  To rec
Porque su talento de arquitecto es vacilante y 1o 1
“ponde equiyop

© bien re,

amente a otro talento ignorado o frustrado. .
i

Nis 5 = lo los
Para abreviar, sefialo corto que materia no son 610
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Hamados “materiales™, y basta poner atencién a lo que expuse de ella. Es

algo demasiado denso y me alargaria.

Yo no sé, cémo entre nosotros, donde hasta el asi lamado también
entre nosotros y sumamente dudoso, “gusto” no nos advierte sobre la absoluta
fulta de gusto de ese manejo de materiales fiiti] y arbitrario,

15. Aparte y fuera de mi y junto conmigo hay otros que reconozco
como iguales a mi, pero que yo los ignoro: son otros hombres, Yo en parte
los supongo sujetos susceptibles de analogia conmigo mismo pero con con-
siderables variaciones. Es el lugar donde la analogia y la semejanza tiene
lugar. Yo supongo que una parte de mi mismo es traslaticia a otro y viceversa.
Por cjemplo: si tomo una piedra en mi mano y percibo su dureza; el otro
si toma una piedra también percibe su dureza, y asi en una serie de cosas
donde la semejanza se presenta y donde las diferencias se sustracn cn gran
parte en lo esencial. Veo que esta propicdad es transitiva, tal que A=Cy
B = C cntonces A = B. Porque esta operacion de poder suponer algo
comin con otro implica que yo pucda abstraer de mi mismo tal que sea
aplicable a otro que no es mi mismo y lo de otro a mi mismo tal que pucda
obtener la propiedad simétrica de la igualdad A = By B = A; pues solo

entonees puedo pasar a pensar que, si es posible que esta operacién gcométrica

sea vilida, yo puedo representarme en el otro y al otro en mi mismo. Como
para esto he de poder abstracr en ambos casos, algo que ha de conservarse

igual a si mismo, propiedad reflexiva de igualdad A = A. Pucdo con un
esfuerzo considerable de abstraccién extenderme a pensar todos los demas
que son otros que yo y en mi aquello que puede ser otros, desprendiendo

T

; una

logica, y No

lo esencial de lo accidental por al
operacién con el entendimiento y no con la comprehensién,

Reflexividad, simetria, transitividad es lo que me asegura el
plano de relacién con otro que no soy yo mismo, y a todo otro que es otrd
que mi mismo, conmigo mismo, y a todo otro con todos otros entre si; la
reciprocidad en el plano del entendimiento y este acto a la vez ensimismado
¥ eximismado me generaliza la relacién.

Tal como en matemiticas puede un matemitico pensar una rela-

cién de la que no se elude el entendimiento del que no puede acceder a cse
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2do de abstraccién, pero que ese hecho mismo no afecta Ia verdad (e |,
gra s

relacion concebida. Un arquitecto ha de poder una vez en su vidg, maduro,

hacer un acto de abstraccién semejante potencialmente o realmente, Una mg.

llama comiinmente expe

durez abstracta cs precisa y necesaria. Lo que ity
es sumamente labil y ocasional.
Veo una piedra, la tomo en la mano, el tacto percibe cierty

dureza, la vista un color gri

ademis los miisculos un cierto peso. La lanzo y
aleanzo unos 10 metros. La piedra cac en otro lugar a cierta distancia del
lugar que yo me encuentro y queda alli quieta. Veo que otro toma la misia
piedra, hace un gesto que yo interpreto como que la sopesa y al cabo la lanza
¥ éla cac a cierta distancia del punto de donde se encontraba anteriormente.

Me acerco, mido la di

ancia que scpara los dos lugares y son 20 metros,
Vuelvo a tomar la piedra y mis sentidos (los que en ello entran) no me dan
diferencia sensible con mi anterior experiencia; luego sc trata bien de la
m

a piedra. Lo que hay de comiin entre yo y el otro es en primera instancia
la piedra, que es la misma, y después el acto de lanzar la piedra. Vuelvo a
tomarla y esta vez hago un esfuerzo extremo de lanzarla con toda mi fuerza
posible, al limite mi resultado arroja 15 metros. No es improbable que yo
concluya en una mayor fuerza de parte del otro para ese caso. “Las ideas que
tenemos de los cuerpos externos, indican mds bien la constitucién de nuestro
propio cuerpo que la naturaleza de los cuerpos externos” [S].

Es cierto en gran medida, porque yo no he pensado, y pude ha-
cerlo, que la constitucién de la picdra ha variado siendo que, siendo la misma
entes ¥ después y durante, sélo ha habido diferencia de fuerza medida por
g0 que no es fuersa, sino distancia, Para habor concluido que hubo diferen-
cia de fuerza he tenido

B oo de
que haber supuesto que de alguna manera alg
igual suby

X ; cnos
¢ entre Yo y el otro; no que la misma piedra ha pesado m ;
ando

¢ ese instante en que el otro 1a tomg y vuelto a pesar més después cu

seg ' < ’ y as exte:
por segunda vez I tope YO mismo, pues esto supondria que las cosas exi®
riores serian variables se, el

. S au iai P sl ue
" gun los individuos; pero no sélo esto, sino qu
los individyoe

seri; . 3 s (pues en
> serian absolutamente iguales en el mejor de los casos (1

seri: iferencias
S€HIa un acaso puro sin medida posible), tal que las dife .
ndividuos de Ia

el peor todo
de log

Satii o ST cariabilidad
1o existirian en sf, sino que indicarian la variabilida

cosas; al extremo, una cosa vy,

A s Jividuo M
riaria siempre para cada un individu g
5 C s Yo

* €OMo entrara en contacto con €l y a tal extremo entonces ¥
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tantas vece,

B =

tendria ni de mi, ni del otro, ninguna posible nocién, sino un supuesto a

priori de que, a pesar de todas las diferencias somos, y no cabe concluir

otro en la suma, absolutamente iguales. Y el azar entraria en todo. Ahora

bien el azar mezcla y no ordena, de manera que para poder medir algo ha
e algo ha

de haber algo constante, y donde todo varia arbitrariamente no cabe medi-

cién ni nimero.

16. Sup abora que encuentro por lo menos tres piedras, que

marco con lus letras A, B, C y las tomo con las manos sucesivamente tal que

tomadas sucesivamente de dos en dos no pereibo diferencia de peso entre

Ay B, ni entre B y C, pero si entre A ¥ €, lo que expreso por las relaciones
=B,B =C, A < C, porlo que concluy : Ay B producen dos

iguales, y B y C otras dos iguales. Si aqui me detuviera concluiria de la

igualdad de las sensaciones la igualdad de los pesos de las tres piedras, si no

fuera que al constatar una diferencia en las sensaciones entre A y C hube
de cacr en una rara situacién de que dos cantidades iguales a una tercera
no son por lo menos dos de cllas iguales entre si. Para salir de esta contra-
diccién recurro a una balanza y las peso y arrojan los valores A — 20 gramos,
B = 22 gramos, C = 24 gramos, y por los valores de I balanza concluyo que
en las semsaciones yo no distingo una diferencia de peso de 2 gramos, pero si

una de 4 gramos.

Para comprobar la verdad de mi aserto, bajo los pesos de las

tres piedras a la diferencia de un gramo de una a otra tal que entre la que

erencia —A = 21,

Pesa menos y la que pesa mis no haya sino dos gramos de
B =122 C =2,y supongamos que esta vez no puedo discernir con mi
dparato sensible diferencia alguna, de manera que, de no haberlas pesado de
antemano, en el resultado bruto de una experiencia sin instrumentos habria
concluido las tres como iguales, y esto extendido a todas las divisiones meno-
res. Pero de esta situacién, donde podria equivocarme es si pasara a multi-
Plicar esos iguales, pues en tal caso las diferencias de todos, que escaparon a

lo groscro de mis resultados brutos, se harfan patentes en sus contrastes.

Un hecho semejante se presenta en todo jucgo donde sus resul-
tados hacen presa de la falta de discernimicnto que pesa en toda opinién

"asiva. Cuando ofmos decir o leemos en los periédicos A gand a B, B gané a C,
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suponcmos que A ganard a Cs y ocurre con cierta frecuencia que A pieyg,
con C. Lo que expresado da: A > B,B > C, A < C, tanto que si aislap,
Jos tres casos en pares de resultados tendré: A > B, A < C YyB<AB N
e <i tomo C como referencia tendré A < B lo que lleva a contradiceig,
i tomo B como referencia tendré A > By C < B ¢, o que

dond:

con A > B; X 3 :
obtengo A > C: si tomo A como referencia tendré B < Ay C > 4 ¥ en ese

caso C > B y asi nuevamente obtengo: A < B, A > C, B < C Io eyq &
sheolutamente al revés del resultado propio, y que muestra elementalmen;,

¢l estado labil e inconsistente con que nos aventuramos con nuestras opiniones

en todo orden de cosas que maniobramos | I te o irreflexivamente ,
incompletamente y también en nuestras opiniones en las cosas de arquitectura,

Cuando en geometria algo andlogo se presenta se hace un salto y
se dice p. ej. que A = B = C. Lo que pareceréd contra el juego, pero refleja
la condicion que subyace en la perennidad de todo juego, como en todo donde
no cabe medida propiamente hablando.

El hombre posee la facultad de medir. Esto quiere decir no slo
saber i algo es mis grande o mds pequeiio que otro, sino cuintas veces e
lo uno o lo otro. Es preciso aprender a comparar el intervalo que separa dos
términos cualesquicra y silo bajo esta condicion es posible que el continuo
se convierta en una MAGNITUD MENSURABLE y que sea posible aplicarle lus
operaciones de la aritmética. Para ello no bastara la mera apreciacion per-
: Se diri que el intervalo con-

sonal sino que habri que convenir algo nueve
prendido entre los términos A y B es igual al intervalo que separa C y D. Con
lo que el intervalo AD serd, por definicién, la suma de los intervalos AB y CD,
haciendo de todo una sola y misma cosa. Algo asi contiene el germen de la pro-
porcién y el punto inicial de un teorema que en el tercer escrito-lectura que
intitulé Marca lei el 23 de noviembre el aiio pasado en el Bar-Restaurante
Bremen, que enuncio ahora mis breve que entonces: proporcionar equitale
en arquitectura a medir. Q, lo que es lo mismo, cuando en arquitectura pro*
porcionamos estamos midiendo, pero de una manera MUY DETERMINADA, Y 10
colocando. (excusen la fatiga que traduce mi expresion) o aplicando bells
Proporciones del orden que sea. Como un metro mds preciso no mide me:
?Ur si el que mide no sabe lo que hace, pues tampoco bastari utilizar Ilf'
instrumento de medida y tomar valores creyendo que se hace algo en ari™”
a. Y no voy a extender®

tectura. Hay que salir de esta situacién irreflex
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en un eserito de circunstancia como éstos; pero en la hora justa en que

mis
algo serio se intente sobre alguna base, podré exponer con su alcance como
hecho en arquitectura donde tiene su densidad sui generis. Para otra cosa

callo y considero suficiente la advertencia,

17. Ocurre que a pesar que llego de muchas maneras diferentes a
un bosque o a una ciudad, reconozeo el mismo bosque donde ya he estado y
la misma ciudad donde estuve anteriormente; puedo decirme a mi que esto
ha cambiado y esto no ha cambiado, es decir puedo comparar, a pesar que
entre una y otra figura hay diferencias. Para que la relacién entre las dos
figuras que se han transformado una en otra por un movimiento (CONGRUEN-
ci) pueda considerarla como una igualdad, seri preciso que ejecutando su-
cesivamente dos movimientos obtenga (como PRODUCTO) una transformacién
A=BB=CA=Cjyquel
transformacién inversa de un movimicnto sca también un movimiento, donde si
A=ByB=A, sesiga A= A;y esto expresa la ignaldad métrica sin mds,

La relacion entre magnitudes se lama rrororcion; la relacion

que sca todavia un movimiento, donde
entre relaciones constituye la FUNCION. “La funcion es la existencia pensada
en actividad” [G.]

18. Un color, un sonido, una palabra no sc presentan nunca en el
oimos palabras, es porque cl

mundo exterior, y si vemos colores, sonidos
sujeto mediante sus ¢rganos pucde recoger y aislar cierto grupo de estimulos
del mundo exterior apagando el resto y convertirlos en sensaciones trasladin-
dolas fucra de si. De manera aniloga recoge aquel conjunto de estimulos que
se convierten en impulsos y que traslada al exterior poblindolo de movimien-
tos y acciones: pero éstas no poscen sensacién caracteristica, pues un movimien-
to, una accién, no tiene ni color, ni sonido, ni dureza; en suma, no son cosas
sino objetos. Al punto que quien no scpa utilizar un instrumento no verd el

objeto, y lo que le darin sus érganos sensoriales serd un conjunto de sensacio-
: una

nes carentes de sentido (cuando mero decorado verbal), y abreviand
cosa que grande o pequeiia, de tal o cual color o sonido, dura o blanda, ardicn-
una cosa como cuando un analfabeto toma un libro

te o fria, eteétera, y brev
¥ lo maniobra sin sentido, o como euando un espectador oye una compos
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musical que lo deshabitda y vagan sus oidos en el desconcierto. Pero sip colo.

ni el del d

carme en ¢l punto de la ig to, aun en el caso de
simples objetos cotidianes como por ejemplo una botella de vidrio que la usamos
como una forma de recipiente algo mas hermético que una jarra y dirfamos que
dentro del esquema de un determinado plan de rendimiento, ese uso hemos
liegado a no sélo verlo esencial al punto de que la habituacién nos hy

olvidar de tal manera otros que en manos de otro sujeto se puede convertir

cn un arma capaz de herir mortalmente, como ocurre cuando en los lugar

donde la violencia se produce y repentinamente se descubre una mutacién
sibita de objeto. Asi se puede percibir que la forma espacial, el color,
en suma su apariencia “plistica”, y la razén de funecién que le atribuimos
cuando decimos “una botella es algo para guardar un liquido”, como lo hace.
mos habitualmente los arquitectos, ereyendo abarcar al objeto no 1o logramos,
pues un objeto como les dije No sE VE. Eso transparente, de forma cilindri-
ca, adaptado a la mano, de unos 30 centimetros de alto y unos 7 a 8 de didme-
tro, de una cierta dureza y hueco y demis, es la mera descripcién de una cosa
¥ no del objetos es decir, que en la botella y lo mismo en la escalera, en la
ventana, en la casa, en la plaza, incurrimos en la misma superficial externidad.
Y un lenguaje asi deberia pasar a hundirse en las sombras por inoperante.
Nos pues lo que muestro en un grado ciertamente primario, no
mejorard con clevar sélo el tono; como cuando se dice que el muro o todas las
paredes han sido pintadas de blanco y que las formas han sido “adaptadas” al
paisaje (sin entrar a que lo que s Nlama paisaje entre los arquitectos es algo
abzolutamente insubstancial ¥ no sujeto a definicién), o que se procuré l;ll.u
cual efecto (y un efecto no es arquitectura adems tampoco) , o cae en los sofi

5 i e} Eie;
11as mis remotos, de favorecer el recogimiento, resolver el problema educaci
nal u otro, 0 se llena de

i i ; igi Juca-
expresiones como arquitectura social, religiosa, e¢ i
4 _ : ba-
cional, naval o Jo que tea, —no se ha pasado de lo que sefialo con el burdo y b2

i 5 ds sofisti-
claro ejemplo de la botella, sélo que cs mis

i ] olicas
Pasa de la cosa. Todo el texto verbal que envuelve esas exp ~
ciones no rebasan Ia Jey Cuance

N o de
no otros motivo, % d

nal pero mis sincero y
cado: no se

de las motivaciones, en el mejor de los casos,

ibsolutamente ajenos y que podrian ser cualesquiera
1o viene para nada hablar,

También h
que ellas seap,

los que

Eiy - squierd
explicaciones de diverso origen. Pero cualesq

; : istica verda
habra que confrontarlas con una experiencia artisticd
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dera, y no lo inverso, que es Io que suele ocurrir con

quien, sabiendo que en las cosas
indirecto o débil, cree que puede instaurar una hj

mucha frecuencia. Pues
del arte tiene un acceso
pitesis: le diré que no

falsamente. Tal que ha de diri-
girse una pregunta hacia si mismo para ver en

y esto es lo mis sensato posible,

yo quiero prevenir :

sabrd dénde la esti probando Y experimenta

qué situacién se encuentra,
una sinceracién, ya que es facil h
se habla ni sc entiende

acer una

gramitica de una lengua que ni 5 es ficil y también

ridiculo.

19. Con los tres Axionas coloqué la arquitectura en la evidencia

simple y deduje una implicacién simple y una doble,
1

Tal que referida a las
i y a la proy

de asentarla en un Grgano que a diferencia
de las otras artes que sc ordenan por un érgano “plistico”,
quitectura quede referido a otro érgano que llamé de Ia
quedando adserita a un circulo sensorial dominante (

lo radical en ar-
“voluntad”; y mo
aun cuando hayan con-
comitancias) como en el easo de la misica al oido y la pintura a la vista,

para la arquitectura, si me atengo y soy consecuente a los axiomas que he
obtenido, esta vez se me aparece el cUERPO HUMANO entero como el érgano
al cual he de recurrir; por asi decir es la dominante.

Pero para que algo asi quede bien situado requeriri un trata-
miento preciso y no lo que a primera vista parece.

El cuerpo orginico es el punto de partida para la intuicién de
todos los demds objetos y en consccuencia cs el intermediario. Es lo que.
primariamente esta colocado (no hablo de la percepcion externa de ¢l mismo
tinicamente sino de su total) entre ¢l mundo exterior y el sujeto. Como cosa
cac también bajo los circulos de las sensaciones y asi aparece como algo de
una cierta forma, de un cierto compuesto de dureza y blandura, de cierto
tamaiio y color; cabe representirselo sobre la base de los sentidos en el ex-
terior, incluso como tema plistico ha sido permanente en la escultura de
ciertas épocas y en gran parte en la pintura, ya no en la misica (he indicado
algo en ese sentido ya), lo que no podria ocurrir sino cuando estas partes
dctian sobre sus propios sentidos, es decir, cuando el ojo ve el cuerpo, 'lm
mano lo toca, eteétera, y sobre estos datos el cerebro construye algo espacial

G s T
€omo otras tantas cosas, siguiendo en esto su forma y manera de se
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Pero aun a esto se agrega a la cosa “plastica” una cierta accion
de la voluntad, pues el mismo cuerpo que como cosa se instala fuera de o
otros adquicre propicdades de rendimiento y eso le confiere la contexturg
de un objeto; con ello, aun cuando visible y tangible, ya excederi los circu-

los scnsoriales y como los objetos mostrard su lado No visible. Tal como un
pedazo de madera curvada, a modo de hoja de cimitarra, de unos 70 centi.
metros de longitud por unos 8 centimetros de ancho y aplanada, no veri ¢]
ojo mis que su aspecto de sensacién externa, creyendo que puede Jjuzgar es.
téticamente pucde quedar asombrado al ver en manos de un hombre habil
que. toméndolo por un extremo a manera de mango y quedando libre el otro
que acaba en punta y dejando en alto el lado del filo, la coge con Ia mano,
la convexidad vuelta hacia ¢l cuerpo, la arroja con fmpetu manteniendo su
lanzamiento en un plano horizontal como si apuntara a un hombre situado
a 20 metros de distancia, ¢ imprimiendo al arma un movimicnto de rotacién
sobre un eje vertical o levemente inclinado a la derecha (si la tomé con su
derecha), deseribe una curva hacia la derecha hasta llegar a 30 metros y, si
no encuentra ningin obsticulo, vuelve al punto de partida siguiendo otra
curva, esta vez a la izquierda. Con ella suele inferir un golpe mortal si se
da en el blanco, ya sea éste un pajaro volando o un animal a ras del suclo
o un hombre. Las fuerzas que pone en accién esta “arma” ahora, es un com-
piejo en que entra la de la proyeccién desarrollada por los miisculos de
quicn la arroja, la de la rotacién que le imprime y que se mantiene por la
forma en hélice de la madera, la resistencia que le opone el aire y la gravi-

tacion por la proximidad de la tierra. Es claro que el acto que encierra ese
trozo de madera no es

sible. Ni la madera, ni su figura, ni su tamaiio, ni
sus “proporciones™ externas, y si un espectador “estético” pretendicra darle
una curva mis ajustada a su vista,
mis, pe

es posible que ese trozo de madera gustara

ro ¢l objeto habria desaparecido como ¢l alma de un cuerpo mucrto

por ese si - H % . y
! ¢ simple gesto ignaro e insensato. Hizo tal vez una cosa que gustd

pero ha anulado la verdad de su ragén,
. 5 iari s
Si coloco el cuerpo como intermediario y punto de partida d

toda intuicig) A 4
¢4 intuicion. del mundo, al sujeto que por su identidad con el cuerpo £

n-

(o S
roduce como individuo, cc Jo aparcceri el cucrpo de dos modos totalme

te diferentes: uno, como y;

o : b-
! na representacion, como un objeto entre otros ©
Jetos y sometido o

i . . La v ro
las mismas leyes a las que estan sometidos éstos, ¥ Ot
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como algo inmediato que se puede designar con la palabra voLu

AD; puedo
cada verdadero acto de voluntad
es en seguida y sin intervalo también un movimiento del cuerpo. T

entonces sentar lo siguiente como teorema:

al que se
puede decir que no se puede querer su propio acto en realidad sin que o
perciba como un movimiento del cuerpo. Asi puesto, el acto de voluntad S 4
la accién del cuerpo no son dos cosas diferentes relacionadas como causa y
efecto, sino que serdn uno y lo mismo; sélo que para pensarlo vemos lo mis-
mo de dos maneras difercntes, como cuando pensamos un tridngulo, ya de
los lados, ya de los dngulos, siendo que lo uno implica inmediatamente lo
otro y viceversa.

Las acciones del cuerpo no serin sino la aparicién en la intuicién
de actos de voluntad objetivado:

un acto en tanto que objeto puede llamarse
voluntads y asi se puede decir atin, que la voluntad es el conocimiento pun-
tual del cuerpo y el cuerpo el conocimiento de la voluntad desarrollado. Su
reciproco ha de ser congruente: si cada acto verdadero de la voluntad emer-
ge sin intermedio como un acto del cuerpo; consccuentemente, cada impre-
sion sobre ¢l cuerpo signi di

i también de i diato y sin una

impresion sobre la voluntad. Lo cual dice de una identidad del cuerpo y la
voluntad cuando ambos estin sANOs (y en arquitectura no cabe hablar de

enfermos pues la arquitcetura se origina en la norma, lo que no es lo mismo

que cierta s dad psicopitica que puede actuar sin gran alteracién en
otras artes, como la norma no es ¢l vulgar individual tampoco sino cicrta
exactitud), y esta identidad se hace perceptible en que todo fuerte movi-
miento de la voluntad, una emocién por ejemplo, sacude inmediatamente
todo el cuerpo. Asi se puede concluir que el cuerpo y la voluntad es una sola
y la misma cosa y se desprende el reciproco del teorema propuesto: cada ac-

cién del cuerpo hace aparente un acto de voluntad.

20. Hay cicrtos AcTos que por la razén que sea toman una caracte-
ristica de irreversibilidad y csto significa un hecho.
asi o de

Y de golpe nos encontramos que algo ya no cs m
otra manera, y tras una variabilidad para en dlamo o cn olmo. Esas cristali-

. a — P - tiva-
zaciones de la voluntad como objetos que se enajenan a la ley de motiva

paran en una especic definida y nos encontramos
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cién por una anistrof




ante la aparicién de UN ESTILO. Asi Dérico o Jénico o Corintio; 44 «

. “Rom.
al igual, cuando se los piensa no como repertorio

nico”, “Gético’ de ele.
mentos. Y esto ocurre, aun cuando de ello no se den cuenta los contempor;
2 i

neos, sino un pequeiio grupo de hombres que, como cjemplo Paradign,
mo ¢l asi llamado “quattrocento™. Pues en esa época y antes ¥ después 5o hi

cieron muchas obras dentro de la modernidad del tiempo y también depyy,

103 pero s6lo unos pocos comenzaron a acty,

de su anticuar ar de maner,

inusitada en la época, incluso dentro una oposicién a veces violenta 0 sordy
v sus obras, que no pasaron de ocasionales, fueron la época en una época
que se crey6 imperante. De esto he leido en los escritos eriticos Y aiin leers
para la actualidad mas adelante, asi que aqui corto.

Abreviando diré que estamos frente a las mEAs. Pero esto re.
quiere una correccion profunda, pues lo que en el hablar comvin se llaman

“ideas” mo son ideas sino

a lo mas P e
nerales,

El concepto es una suma de notas, la idea es resultado de I
experiencia que se ha consumado enteramente, y es idea cuando es eterna ¥
tnica. Lo que se llama idea en el hablar corriente, como cuando se dice
“tengo una idea”, es s6lo un plan de motivos coordinados; algo mejor o peor.
Las ideas no se tienen, son.

Cada grado de objetivacion de la voluntad que se sustrac al
tiempo y al

acio, si estd perfectamente desprendida constituye una IDEA.
En este sentido el cristal y el drbol expresan ideas cada uno en un determi-

nado grado de cristalizacién de la voluntad.

Cada expresién de la naturaleza, sea ésta orginica o inorgi
mied, son exteriorizaciones de fuerzas generales de la naturaleza, y por 1o
tanto objetivaciones de la voluntad; cuando como tales se sustracn al tienv
Po y al espacio, a la variabilidad, a la multiplicidad, a la causalidad en suma.

son ideas, Si quieren, una adecuacién absoluta.

Si antes hube de atribuirle a la materia actividad, por lo tant

voluntad fuera de nosotros isno

» Y materia objetivada a un cierto grado es asim
nuestro ¢ ani ds situé i ‘
; 1r0 cuerpo orginico y ademas situé dos postulados, es ficil ver la fuente
e donde provie 5 esti)

Pprovienen los estimulos que,

rzano de
la voluntad ordena y

transformados en impulsos, ¢l 6

R . a-
unifica dindoles forma y nexo. Pero ademds se hace ap
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B

rente que s6lo un acto que corresponde a una idea puede constituir una volun-
tad de arte, y no un acto cualquiera sometido a In ley de motivacidn,

Sélo entonces una obra de arquitectura puede abarcar a toda

una especie humana en total y hacerla trascender la csfera de los hibitos

adquiridos y caer en la zona de la perennidad.

Asi como a partir de las sensaciones auditivas a_ partir del so-
nido se organizaron las escalas musicales, como expresién ordenada de las

leyes de afinidad de las sensaciones sonoras, dividiendo la octava como. con-

sonancia perfecta (diapasén) ; estas leyes que creemos oir fuera en el mundo
corpéreo carecen de extensién como las scnsaciones sonoras mismas. De la
misma mancra, a partic de los impulsos se hacen patentes cierto orden de
relaciones que en si se emanan del cuerpo humano como objetivacién de la
voluntad y con el fundamento de algo que metaféricamente se puede seguir

llamando ¢

“escala humana”™, Pero donde dificro radicalmente es en que se le
confunda con una “escala de proporciones”, lo que ha ocurrido con el tra-

bajo de Zeising al combinar la scccion durea y la figura externa del cucrpos

pues esa figura externa es el cuerpo como cosa y no como objeto y menos atin
como idéntico a la voluntad. Y sobre esta obra s¢ ha desarrollado todo lo
que posteriormente de ello se sabe, por lo menos en cse sentido. Ese cuerpo
1o cs el cuerpo humano sino la cosa y no el objeto y menos aiin el organismo.
Tal como quien combinando acordes o colores no hard ni misica ni obra
de pintor tan consonantes o armoniosos como sean colores y sonidos, la mi-

sica y la pintura es otra cosa y también la arquitectura,

Si ahora procuro mirar un Acto y darle la consistencia propor-
cional de una figura, éste no podri tener otra que la de una figura de tiem-
Po y sus proporciones no podrin ser otras que proporciones de tiempo. Sobre
esto volveré en otro escrito. Sélo quiero marcar que, en este sentido, un aclf)
ird marcado de exactitud mis que de precisién; por ello digo que la arq.m-
tectura como arte ha de scr un arte exacto, lo que no cs el caso de la pin-
tura ni la escultura. Pues cn el hecho un acto y el mismo ocurre a través de
una multiplicidad, variabilidad de figuras jales que para el caso son
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tentes como un punto, y no cabria g,

como si fueran transparentes o Inex:

si una accién se realiza.

te escrito cierra y completa el anterior.

Voy a detenerme en este punto. Desde este preciso sitio queda
atn un trecho hasta una frontera donde comienza a ser posible un terreno
propio. A lo largo de estos 14 escritos-lectura hay una densidad acumulada
ficiente y adecuada.

que para el caso la creo

Puede ocurrir que uno comience a ver claro que todo podria
ser de otra manera de como hasta ahora habia pensado. No importa que éste
fuera uno sélo, no importa que hubicra entendido siquiera algo.

Cada escrito gravité pesado en un punto que siempre queds
claro.

Y puede ocurrir que ese auditor tnico, desde el primer escrito
del 17 de junio de 1964 hasta éste de hoy, entienda mejor y vea ahora mis
claro esto:

la arquitectura es la totalidad de los hechos arquitecténicos y
no de las cosas: la arquitectura es un hecho concluso; y por qué la defini-
cion: la arquitectura es el lenguaje de la inmovilidad substancial. Ademis
ahora esto: LA ARQUITECTURA ES LA FISIGA HECHA CARNE.

del niimero a la armonia
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Todavia: no duda (y creo que ningin arquitecto mayor y me-

nor) que la obra de arquitectura es tridimensional por lo pronto, metaféri-

amente se multiplican éstas. Sobre las reflexiones especulativas del cubis-

mo y del futurismo y no poco del cine, se piensa que la obra de arquitec-

sto,

tura es funcién de un recorrido que desplaza las perspectivas sucesiv

que tuvo para la integridad de la pintura que daba, por la maturaleza del

plano de la tela, una representacion bidimensional de figuras que tenian

tres,

« perfectamente pensable: ya no lo fue igualmente referido a la es-

cultura, estercométricamente actual y no virtual. También se pensé largo

tiempo que la misica correspondia a un género unidimensional por el hecho

de que el tiempo se represent unidimensional, y para el caso hubo de agre-

wirsele otra, con lo que de una pasé a dos. Asi, por seguir hablando metafs-

ricamente, la pintura dejando de insistir en una que no tenia realmente, la

ron. Yo

miisica agregando una que no sc coneehia como teniéndola, se ajus

creo que en el caso de la arquitcctura habrd que suprimirle una para ajus-

tarla, ya desprendida de la escultura y de la pintura. Pero algo

asi no serd

tan simple como a primera vista parece; pero sélo algo asi evitard que Ia

ecticulo” cinematografico-turis-

como un

obra de arquitectura aparezca
tico, donde sc pasa de perspectiva en perspectiva sin estar nunca alli. Alzo
rquitectura como cosa y para decirlo brusca-
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asi no nos sacard nunca de la 2




ya hemos visto que esto es un estado de

o como “reclame” ¥
3 no tengo por qué entrar a mis detalle,

mente, de

morosidad superficial, asi que

- Se quiera o mo, en una enorme proporeién, los arquitectos o

i la arquitectura actualmente se aplican, han quedado en la sjtug.
es alaa
quien: '
cién de imaginar que la arquitectura  cada v
minard cn algin punto cercano a su limite vital. Al extremo, s

comienza con cada uno de ellos y por

lo menos tel

Jemie fucran realmente sinceros en esto y mo epigonos disimulados, habria
ademis fueran rea

como arquitectos. Una situacién asi, como respuesta a

tecturas

tantss arq

mundo que detris quiso fijar o combinar a su gusto un repertorio muer-
un 8

o hace sino repetir lo mismo aunque con otra cara,

1o de procedimient
Sin entrar a decir nada sobre ello, creo que seria mejor pensar en una mo-
fa en lo que toca a la arquitectura que nos haga presente la arqui-

leo capaz de un contenido mayor que muestra propia capaci-

nodrom
tectura como al L ; P ¢
dad de invencién, que una opinién circunserita al limite vital y bien ocasio-
nal de un sujeto (entendiendo por sujeto algo que puede abarcar mis alli
de un individuo a un grupo o época). Un arquitecto ha de poner sus supue
t0s en la érbita total de la arquitcetura y no creer que hay una arquitectura
de Santiago, otra de Valparaiso, otra de Arica, otra de Los Andes, y asi hasta

una particularizacién ilimitada. Es lo que Namaria: la prueba por nueve e

un conjunto de supucstos insertados en la érbita total, que haga del pas
do, el presente y el futuro una sola y misma cosa. Tal que cuando actic
scpa qué es lo que realmente csti resolviendo dentro de la arquitectura
misma.

Debiera tenerse bien presente que cuando una obra del pasado
sumamente probable que no se entienda una del presente
entiende un arte, es posible que 1o
lisis in-

enticnde, ¢

¥ viceversa; y ademis, que cuando no &

ze entienda alzo proporcional en el que uno estd atareado. Un and
v no esperar

trospectivo es necesario para temperar las creencias desaforad ‘
. o . s la ignorancid

que la casualidad o la muerte nos libren de la vergiienza de la ign

o la impostura.

ot . ion sobre
En el undécimo escrito-lectura he llamado la atencion

, : ituido
cierto orden de hech: 4 constitul

s en arquitectura: es decir, lo que ya est

cnta Ja

en ella; Jo que nuestra voluntad no puede cambiar; como no se in¥
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matemitica en tanto que hecho concluso, Lo
volver a él como arquitecto, cst actu:

que hizo Miguel Angel, por
ante en arquitectura; como lo que hizo
Picasso en pintura. No es ficil discernir lo que se concluye de una vez por
todas en una actividad y le imprime un cardcter, y lo que queda abierto:
resuclven en algiin momento y esto ocurre en
cualquier época; también hay problemas que se pl

pues hay problemas que se

antcan y también en cual-
a sustraido al d
atn al capricho individual. De todo esto ya he hablado;

quier época. Y no bien algo se resuclve, qued

enir, y mi
sélo quicro insistir
que lo que llamé dierisis, que afecta esta vez todas las disciplinas y no solo

las artisticas, afecta también a la arquitectura y es una expresién del mo

miento monodrémico que seiialo;

sto nos obliga a mirar la totalidad més
allé de la provincia mental o epocal en que vivimos, y a ser vigilantes. Dentro
de ese movimiento s requeriri una nocién del tiempo algo diferente; la de
la reversibilidad. Lo que, en palabras, dice un movimiento que va continua-
mente y al mismo tiempo en dos s
1

ntidos contrapuestos, convirtiendo las con-
en principios y los principios en conclusi

0, en términos que
prefiero, ir de los axiomas a los teoremas y, de los teoremas tomados como

axiomas

convertir los axiomas en teoremas, es decir, sujetarlos a demostra-
cion. Lo que puedo aiin expresarlo asi: algo que aparcee anterior en ¢l tiem-
po lo lamamos mds “antiguo” que algo que le sucede en el tiempo, que es
lo que Namamos

“nuevo”; este “nuevo” es la antigiiedad de algo que llama-

mos “antiguo”, que fue lo nuevo de lo que llamamos nuevo. Algo asi es poco

familiar para ustedes, y no obstante se verifica en la extensién total de la ar-

quitectura y del arte en general, cuando uno, previa una instruccién sufi-
ciente y un adiestramiento abstracto adecuado, puede salir de su propio caso
liend

y abarcar el total en ritmo sus limites ional

Y no sélo en el arte. La nocién de tiempo cn linea recta, de un tiempo uni-
dimensional, usada en historia de la arquitcctura y pricticamente generali-
zada hasta el cerebro de los arquitectos actuantes, ha falseado y falsea todo.
Cuando se ha seguido el curso de las cosas en trechos de tiempo suficiente-

mente vast:

s sc comicnza a percibir la palingenesis cada vez mis claramente

que el de la construccién paleontolgica en uso: la filogenesis, que introduce

la ley de causalidad en la arquitectura, de lo que ya dije otras veces para
no volver ahora.
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MEDITACIODN
ALFTARERO

DEL

Habia visto muchas cosas, en su asomada a la ventana, cn ese barrio que
quedaba a medio camino entre las casas de prostitucién y el circo, cerca de
los marmoleros que ya avecinaban el cementerio y un poco corrido hacia cl

centro. En sus recorridos breves, las mas de las veces a unas canteras de tie-

rras donde podia obtener con algin cuidado la greda y las de colores con

que hacer su ba cerca donde vivia le proporciona-

pinturas. El rio que p:

limas. Lo dem

ba las piedras con las que hacfa sus ya tenia que obtenerlo

con los comerciantes en la plaza piblica: sus espatulas, sus pinceles y otros

clementos que le servian de herramientas. Esto iltimo era su capital y lo

cuidaba tanto como el torno dgil y veloz como ecsos acrébatas y bailarines

que a veces atraian a las gentes humildes al circo. Algo habia de semejante

adicstrados, tras un entrenamiento duro y estricto que ha-

entre ¢sos cuerpos
cia de ellos una materia flexible como el acero y gricil al menor gesto, y el

a abstracta. Ese movimiento circular soste-

torno y el vaso; algo de esa dam
ble pero inflexible como el cje del mundo, que como

invis

nido sobre un ¢j

una fuerza levantaba y suspendia la masa del cuerpo confusa de hues

gidos, de carnes blanda

pero que podian endurecer, de visceras oscuras car-

gadas de detritos ¢ inmundic

En la calle los nifios hacen girar los trompos. Esto le records

entonces muy joven embarcado de grumete en un barco vio
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un dia, él era



o ciraba en remolino hasta tomar la forma de up hiper,
€ o

un torbellino qu

Joide: algo extrem

adamente regular puro y geométrico, giraba con vigleg;
encia
+ e desplazsba sobre la superficie del mar en tempestad. Los marineroy 1,

mian y decian que si cl barco cayera dentro de él naufragarian ciertament,

La fuerza estética paralizaba en él todo lcmor,lndorubu ese fantasmy o
aia en ensuciio, sofiaba: después de todo, la tierr.

danza verti

§ a giraha,
i se lo habian dicho en la escuela

los demds muchachos de su edag

&
reian de él. pues no ereian: €l pensé que eso era como una verdad sublin

e los <entidos no pueden percibir: la verdad seria siempre més grande e

loe hombees, y asi como las cosas en la lejania parecen quictas a pesar

de
moverse. la tierra. mucho mayor, la vemos inmévil. Pensé que esa esfery

cuspendida en el espacio no caia como los trompos que los nifios hacian

rar sobre el suclo; éstos eran pequeiios y por ello perdian fuerza, la tierra

“n cambio era enorme, y su fuerza para mantenerse deberia ser proporcio.
nal. Sabia, porque también sc lo habian dicho en la escucla, que la tierra
le
materia, y ese cuerpo aun mis grande deberia poscer atin mayor fuerza. Su

raba en torno al sol, junto con otros planetas, como una enorme mas

pendido en el espacio, todo ese sistema material girante no tenia razén para

caer en ningln sentido; simétrico, no tendria razén para desplazarse ni hacia

lo alto ni hacia lo bajo ni en ningin sentido hacia los lados, por encontrare
centrado. Vio entonces algo asi como un trompo que al mismo tiempo girara,
1o en torno de un solo eje, sino como lo haria una esfera que posee infini-

tos ejes, y entonces tendria infinitas posiciones todas iguales y mno podria

caer hacia ningin lado. Y cuando alguno de los ejes perdia fuerza, entonc

el predominio de alzuno hacia aparecer las demis figuras: el huevo diria que

el eje vertical tiene mis fuerza que los laterales, en el cilindro los cjes late-

rales habrian perdido toda su fuerza de giro en favor de un solo eje vertical

Su capacidad se perdia, no podia coordinar todos estos clementos que s¢ cor

fundian en una nebulosa de donde provenia todo; aqui en la cercania, e
la medida reducida de lo que aleanzan los sentidos, sélo cabian ciertas f
e

guras, que eran copias de arquetipos siderales que se hacian presentes
contidades minim

: 5 A "
s, como un rio arrastra pequeiias cantidades de oro ¢
algiin filén distante, que ha de ser entero, pero que guardan aln sus propi©
dades ideales.
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Cuando, mas tarde comenzé a tomar su

< . oficio, quiso instruirse
para ver si podia arle a sus ideas algin orden para asegurar su trabajo, y
se puso a estudiar geometr : e

descubrié que los cuerpos simples encerraban

se hacian aparentes a primera vista,
niendo esto a las cosas naturales que solia encontrar, 1
d

de los drboles, las conchas marinas, los cristale.

muchas regularidades que no

y traspo-
' . as mismas regularida-
s las hallé cscondidas en ellas. Se aplicé a estudiar las

flores y los frutos

en todo ello descubria s

me-

tria escondida como ve 1 forma primaria y fuerte que mantenia

gio de es

estable y vivo al mundo.

Tras la simetria, en instantes licidos, pudo aprehender en fuga
la disimetria; que como cifra secreta le imprimia al cuerpo del mundo el
movimiento: el punto por donde penetraba el tiempo.

La meditacién del alfarero la termino. El ya no es el muchacho
de antes; él esta erigido en csa calle donde entra y sale de €l el chico que
era, libre. El sabe que todo lo que ha tenido un comienzo ha de ser corporal,

visible y tangible. Que nada es visible sin fucgo, ni tangible sin algo sélido,

ni sélido sin tierra. Lo sabe mejor que el misico que habitaba alli cerca en
la misma calle y al que durante las tardes, cuando ha caido ¢l sol y la luz
va deereciendo, le oye ajustar las cucrdas de su arpa mezclada de aire y agua:

y con quien ha discutido cuando ambos

se decidieron a aceptar su oficio. £l

va a veces a tocar a las casas de los grandes, las noches, y regresa al amane-

cer, por cllo se levanta tarde mientras él madruga antes que salga la luz, bien

antes que el sol se muestre, y con la caida del sol deja su trabajo. Asi hace

mucho tiempo que no se encuentran como si vivieran en orbes diferentes.

También los grandes vienen a verlo ocasionalmente, necesitan un vaso, para

in que se vuelva rancio, para

guardar ¢l agua fresca, para mantener el aceite
una tea de alumbrado; a veces el objeto es menos utilitario, lo quieren para

decorar una sala, para guardar las cenizas de un muerto; terminado, lo ala-

o o grande; como su fama ha crecido, le pagan;

ban o lo encuentran peque
pero nadie lo invita, él come su pan solo, su vino lo bebe solo: de su persona
propiamente nadie se preocupa, y los muertos donde su abstraccién canta al
extremo del poder de su talento, no ticnen ojos, ni tacto, ni voz, ni cuerpo.
an, lo alaban, lo llaman

En cambio, al misico se lo llevan consigo, lo agas
“fuego del entusiasmo”, “hijo de Apolo”,

altisonante neoclasicismo
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“divino”, “calmador de las penas”

“amado de las Musas”, expresiones de un vulzar



el vehiculo verbal de las gentes intelectualmeny,

dudoso y burdo, pero es

esitadas, cargadas de sentimientos confusos, que los oprimen sin
enten, los libra de

bast

y nee
adecuada; y realmente ticnen razon, pues

a ellos y a ¢l mismo. Un dia fue a oirlo

salida Sus pre-

rigidizantes, los ali

ocupacion:
teatro, al otro extremo de la ciudad, y lo vio ataviado, solo, honrado cop

ol silencio que sélo s le da a los dioses y a los magistrados, y a los demis

comuncs élo cuando muertos; y ejecuté y realmente lo conmovié, no sglo
2 & <ino a todo ¢l teatro entero: no se oia un ruido, todos parecian sumer-
cidos, hechizados, absortos en otro mundo a donde sélo él podia abrirles I
pucrta. Cuando terming estallaron los aplausos, el furor agradecido de una
multitud transida. Y ¢l pensé: lo honran, lo aman: es tnico, es un dios. Asi
pensé: que en la misica, donde de alguna manera el tiempo mora, el tiempo
no ha tenido ni comienzo ni tendra fin. £l mismo, para hacer un vaso, toma

del movimiento la enel

gia y la retiene hacia lo inmévil; el vaso sale del mo-
L & G 1o

vimiento, de los distribuidos,
y tras él queda cl vaso formado; pero el movimiento ha de cesar, el fluir ha
de detenerse, ha de apartarse para que lo que de él proviene quede hecho.
Ese ritmo queda impreso pero no suena al oido, queda en las relaciones de
la vista que como un eco puede el ojo apreciarlo pero no ejecutarlo. Las pro-
porciones estin tanto en uno como en otro, el mimero igual en ambos y no
obstante diferentes como ¢l cuerpo y el alma. Un cuerpo es bello a veces,
puede no serlo tanto, pero siempre sirve; el alma es cterna y debe ser siem-
pre bella aunque no sea 1itil; en todo caso mis vasos sirven pero no equili-
bran los desajustes del dnimo, la miisica penetra todo el dnimo, es quizd in-
finita, general, universal, total; y el miisico el vinico artista por excelencia.
En su barrio, sencillo volvié a recuperar su dnimo: el silencio
invadia todo, a esa hora, los que labran las estelas sepulerales dormian qui-
i, y con ellos los martillos y los cinceles estaban mudos; mas alld, queda:

ban los sepuleros, hacia el sur, donde el sol no salia nunca; cerca los pros

tibulos donde los marineros pasaban sus cortos trechos en la tierra. Estos
no iban al teatro: ni los muertos ni los forasteros: alli, en ese barrio s

acumulaba algo suburbano, algo fuori strada, algo que su cerebro no podia

discernir correctamente, pero que a él le parecia que en sentido lato podrid
extraconvencional y oscuro ser Lo ViDa, la tierra y la semilla, y entonces pensé

que si un lefiador cortara de un golpe de hacha este barrio del tronco de 12

[ 210 ]

ciudad, las ramas se scearian, pues |

a raiz alli estaba, hundida en el estiéreol;

a, pues el ciclo screno oscuro de 1
, incubaba el di

y le encontré sentido a su existenci

a noche,
pesando las estrell e

a, como el sueiio rehace 1

e ¢ a unidad disper-
sa del organismo que el dia fatiga y divide;

el silencio manticne el sonido,
aterial contiene la vida mental
el vaso sirve por lo que no es material

es su soporte, como el cuerpo m

irve, como
 por 1o que no es ni v
gible; ni corporal; es por esa ausencia que el vaso e

ible, ni tan-
S vaso, pero igualmente
por su presencia que esa ausencia puede conferirle su razén de ser: s su
aquiescencia.

Se elevé m

aln; si la misica en tanto que arte, estq despren-
dida de la servidumbre a fines utilitarios, no puede ser el vacio, pues su
vacio seria el silencio, y habia visto crecer el silencio en la sala y en los
cuerpos expectantes a grados inauditos; entonces la masa sonora debia ser
también corporal aunque ni visible ni tangible sino audible, algo asi como
un cuerpo de sonido. Es cierto, los dados no son el juego pero lo facilitan:
es el itil. Entonces el rendimiento 1til de un vaso, no es tampoco la tltima
accién del vaso, puesto que esto es el vacio del vaso, pero su soporte. Vio

que todo se daba un poco vuelta del revés. £l nunca habia centrado su aten-

cién en el vacio del vaso como el soporte de su corporeidad, y esto le parecié
ahora como un signo errado. Su atencién se volvié a lo invisible con mis
fuerza: lo visible es accion de lo invisible y la ut

ad es la mano de lo in-
visible, por donde lo invisible entra como la vida entra en los cuerpos y los
anima. Este pensamiento lo atenaceaba, pucs vio de golpe el principio de
utilidad, presente y activo en las mismas herramicntas que utilizaba para
hacer los vasos, y sabia perfectamente la razén y el alcance justo de cada
una; sabia cuando el torno mismo rendia lo que €él de ¢l necesitaba y tam-
bién de su propio cuerpo, de su destreza, precision y acuidad mental; ;se
habria descaminado a veces? En verdad no habia mirado el vacio lo sufi-
ciente, pero lo miraria en adelante; le costaria, pero se ecsforzaria. Es claro
que la esfera material que él se habia hecho para estudiar geometria, no era

hender otra esfera carga-

sino el apoyo en los sentidos para ap
da de una actividad apenas representable.
Esta vez le sobrevino una crisis; decidié cerrar su taller y ya

tranquilo someter su arte a un examen. Hubo de confesarse, y lo acepts de

sistido habia provocado
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buen grado, que la audicién musical a la que habia



1 Jescarga, lo que de otra manera no hubiera ocurrido o bien Ty
esta descarga,

y comprendié que 2 sileg,
o individualmente su carga necesaria, y que respecto , h

: ada un
cio obtuvo cad g Ao o L !
eral ¢l no hacia excepeién, y todos alli se igualabyy,

en € t posiblemente ese publico o e
y oscuramente,

misica como arte gen

\in otro arte podia en tan poco tiempo realizar una accign tan pre.

pues nin : e ot
rante colectivamente. Asi pensé el alfarero y creo que pensi jugo, |
=

pond = S ante
aparecié en ¢l silencio; o que segin él era la pare -

partir de este dia, des

litaria de la musica, como 1o era el vacio la del vaso; las necesidades g, la
itaria a muisica,

ictencia, las de la vida. Todos los dias limpié sus instrumentos, los manyy,
existencia, las a

lispuestos para ¢ uso, si bien no los usaba; poco a poco fue construyendy R
dispuestos para s 3 .

adquiriendo otros: enfocé el oficio y no su talento. Los encargos que seguia

recibiendo los participé con otros que con cllo trabajaron, a los que aconsejo

mente y animé permancntemente. Mi alfarero tiene 50 aiios andados

juicios i : ¢ :
y piensa ser alfarero, lo que un ailo antes ereyo serlo. Asi se cumplia en ¢
iu que Descartes preconizaba: que una vez en la vida conviene poner todas

las cosas en duda tanto como sea posible.

. -—

REFLEXION

DEL ALFARERO

Le parecié que en todo lo que hacia, entre la linea recta o vector y la esfera
corporal, se insertaba el circulo, y éte en su comienzo se le aparceia como
un movimiento circular, precisamente el platillo del torno, y tomé una defi-
nicién: un movimiento circular es uniforme cuando el mévil recorre arcos
iguales en tiempos iguales; pero hubo de completarla, pues el platillo era
una superficic circular y el borde recorria un camino mayor que cl centro;
asi agregé: un movimiento circular es uniforme cuando el mévil describe dn-
gulos iguales en tiempos iguales. Con lo que podia representarse su accion
mejor, y coordinar el torno y las manos y los pics respecto a dos hechos lo

en el movimiento circular

suficicntemente  diferentes. Seguido, aprchendi
uniforme, el periodo es constante, y el periodo pura ese movimiento era el
tiempo en que el mévil da una vuelta entera. Asi pasé dias cjercitindose en
mantener el torno con un movimicnto uniforme midiendo su periodo; tal
como un corredor de fondo ajusta su paso al cronémetro de modo de elegir
un paso regular de referencia. Pudo al cabo pereibir cudntas vueltas daba el
torno en una unidad de tiempo tomada como constante y, anotindolo, csta-

el primer elemento base de la proporeién en forma de cociente: si
hacia 120 vueltas en 60 scgundos, el periodo de una vuclta lo daba el co-
ciente 60 : 120

el periodo se hacia menor en valor numéricos

0,5 segundos; tal que si aumentaba el nimero de vucltas,

si disminuian, cada vuelta ha-
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Era su primera formula regulantes 1o que

ado un ticmpo mayor. m
edida y proporcién. Se penetrd, a su modo, del copye.

bria tom:

: -

fundamento dc m pore : ‘

ya ta formula; la ajusté al cuerpo, y entre el cuerpo del torno
e esta H

po descubrié ¢l primer ligamen que podia hacer de

co de

nido fisi
ambog

y su propio cuer] i f
) El mimero se le aparecié repentinamente en el sy,

una sola y misma cos:

\o wu oficio: pues no sslo que con cllo podia perfeccionar su mogy
trato de ¢ d

1 sctuar sobre ¢l cuerpo del torno, sino que podia perfeccionar el torno ade.
de actuar s

mis para ajustarlo al cuerpo. p del
¢l hombre prictico cede ante el tedrico que emerge

en germen ya esté al borde del descubrimen.

to de una senda nuev

v, por decirlo mis, el misico.
Con esta base para

vuelve objeto de perfecci per

justar cuerpo y torno, se abre camino cl

1L

pensar critico; el torno

y perfeccionante, por lo tanto ¢l cscultor préctico se comienza a doblar del

experimentador. Si antes hacia un vaso tras ¢l otro, ahora eso lo sabe pero no

vuelv

la razén mas scereta sobre la que estaban ba.

lo hace mas, su vista s
<ados sus resultados y estos mismos adqu

comicnza a poder dar cuenta y razén de su obrar.

ren un soporte de razén que antes

no sospechab:
Avizoré la distincién entre dos tipos de velocidad presentes en

el mismo torno, actuando cn ¢l cireulo del platillo: la lincal y otra, la angular.
El torno se cargé de una significacién nueva: la definicién de velocidad se
agregs a las de movimiento circular y por velocidad lineal admitié como el

cociente entre la DISTANCIA (el arco en este caso) recorrida y el tiempo

empleado y la otra, la velocidad angular, como el cociente entre el ANGULO

descrito y el tiempo empleado en describirlo. Las definiciones son reglas para

por la definicién se introduce lo plastico.

traducir de un lenguaje a otr

Examinando las dos velocidades que cstaban escondidas en

; a ¢l mi vaso
platillo que ahora hacia girar solo cada dia como si fuera ¢l mismo el va

5 , : 7 i el va¢
al cual aplicaba sus sentidos, pudo discernir claro, que la velocidad lineal
. 5 5 3 ; a6
riaba con el radio, en cambio la velocidad angular se mantenia constan

< 5 4 A lgo ¥
concluyé que era preferible apoyarse en lo regular si habia de fundar algo y

. . imien-
queria medir sus resultad

pues pensaba que si le imprimia un mov

‘ : iaba, y que
to uniforme al torno, era la velocidad angular la que lo reflejaba, ¥ qr
i pod 1a

era razonable que se llamara uniforme referido a ell

puesto que 9
3 = i e fa igual,
variar el tamaiio del platillo, referido siempre a algo que permanccia ig

e~ i 2 5 : verso, hasta
¥ @ veces lo imaging creciendo hasta tocar los bordes mismos del universo.

[ 214 ]

una hiperbélica ccliptica donde 1a velocidad

angular constante era constitutiva
del movimiento uniforme. Er.

a ademds, a su entender, la mis rara, ya que su
representacién no es simple. Sabia que lo raro, cuando es realmente raro, no
se hace aparente, pero esti permanentemente escondido tras lo uniforme, ¥ que

¢l, como tantos otros que al arte se aplicaban, se equivocaban precisamente en
<to; bus

ando los efcctos e traordinarios, olvidaban que lo simple es lo mis

dificil, y rodaban por todas las pendientes

iles de una pereza
Aprendié que el movimiento angul

la direccidn, que es perpendicular al plano al que pertencce la circunferencia

activa y ciega.

ar tiene tres caracteristica

que deseribe el mévil (paralelo al eje de rotacién), que abstracto, oscuramen-
te lo supo siempre por la fuerza de su trab

buirselo por un:

ajo; el sentido, que hay que atri-

convencién necesari

mirado desde arriba el platillo giran-
te, éste se dirige contra el rostro si gira contra los punteros del reloj y hacia
abajo si en el mismo; la medida, para lo cual

se requicre una escala adecuada,
E1 sabia, también por la fucrza de un teab

ajo continuado mezclado de un cierto
tipo de contemplacién reflexiva, que el sentido no es obvio; pues en arte no
cabe ser indiferente; la derecha y la izquierda no son intercambiables como
en las figuras, como no lo &

n ni el arriba ni el abajo ni el adelante ni ¢l atrds,
pucs en el arte lo que plasma es la forma, y no la figura: aun cuando s opere
con figuras, ésta

s han de desaparecer como los componentes de una suma;
cuando el resultado se ha consumado, el guarismo se hace CrFRA.

Como el periodo es el tiempo que el platillo demora en dar una
vuelta entera, y esto lo puede hacer mas ripido o mis lento, ya que el periodo
nada dice de la velocidad sino de un hecho; la velocidad angular para medirla
ha de ajustar el periodo al tiempo; el dngulo incorporado a la rueda del pla-
tillo era fijo pensado en su total; el tiempo podia variar: crecer, disminuirs
bajo csta estructura, a sus extremos, si el tiempo se hiciera nulo, la velocidad

ngular sc haria infinita, y a la inversa seria nulaj o sea, que el periodo ya

es una relacién de tiempo y nimero de vueltas: se trata de una relacién mas

compleja. cierto, especulaba con esa mezcla de cuerpo sensible y lgebra
que es propia del arte: su alquimia.
Pensé: la velocidad angular es el micleo permanente, la velocidad

tangencial, aquella que tiene el platillo en cada punto del disco, lo que dice

de la carga puntual de cada localidad, y como la velocidad lineal es igual al

cociente entre el arco recorrido y el tiempo que demora en recorrerlo, siendo
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. . 5 FTRT,
do una circunferencia entera = 2R, dividido por ¢]
2R

g el punto v = » donde s6lo difjer,,
ara esa velocidad en el pu T ieren

] periodo el

ol arco del

periodo dard p s o
P 1 tangencial aumenta con el radio y la angular es indiferep.
ad tang

en que la velocid e

te a ¢, iznalmente repartida po
Fl disco giraba, ajustado, oW
nciado del pic del alfareros cl alfarcro miraba ese disco que

0.

if pulsado regul

movimiento cadel

habia sprendido @ ajustar al impulso que le imprimia; a fuerza de reflexio.
\abia apre :

] cireulo va no era semejante a los que antes recortaba como plany;.
narlo, ese circulo ya

sino que tenfa una cierta fuerza, un movimient,

Tlas y trazaba con el compi

+ una potencia latente, y esa potencia lo miraba ahora a ¢él igualmente: <)
ote
¢ alli habia una fuerza presente como la hay en los misculos repartidos po
que a 2 f lak 1
todo ¢l cuerpo. Giraba el disco como gira la tierra, como giran los planet
3 1 1

rodaje uniforme y compacto sabia que habian dos velocidades, ur
¥ en ese

Yostdad

reshalando sobre la otra: la angular per y » 1a i

1 que crecia de cero en el centro a infinito con el aumento del radio hacia
neal a

locidades, lo vio extender:e

o R
los bordes: y ese movimiento de dos

obre todas las cosas del universo, como un trasunto de su paso en el desarrollo

ctales, en las conchas marinas, en los torbellinos que hace

de las plant

o agua, en las hélices que empujan los barcos, en lo pequeiio y ande,

en lo g

en la fucrza que amalgama los pétalos en las flores alrededor de un centro, en
la que sujeta los planetas alrededor del sol; y todo el plano de la ecliptica, su

masa entera girando, s¢ mantendria por cllo mismo estable e inerte, alrededor

de su eje fijo. como un trompo de vastas proporciones que no oscilaria nunca.

Y asi pasé un buen tiempo. Hacia girar el disco del torno vacio

hasta que un dia detuvo ¢l disco y se fabricé una honda. Una maiana tem-

prano salié a un campo vacio, donde no lo viera nadic, porque pensé que los

otros alfareros y ¢l mismo antes, no entenderian nada, y pensarian que habi

i j i ie) s ) 1 P n cn
perdido el juicio. Pues, veia ahora claro, que ciertas reflexiones conduce

¢l arte a regiones que quien no esti en el asunto las ignorard siempre y no

goricos se ocul-
agoéricos se o

tendrd manera comin de entenderlas, y por esa razén los pi
taban sigilosamente.

y ; sl
Alli, en la llanura, fijé un circulo donde trazado pudiera qued
de pie,

. s cia gi circu-
v tomando una piedra en el depésito de la honda, la hacia girar

7 S idiendo des-
larmente hasta uniformar el movimiento, tras lo que la soltaba, midiend
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de el punto en que estaba la distancia @ que caia la piedra. Pudo ver que si

para el mismo movimiento, 1
angular, la piedra ganaba en dist

vuelto en una neblina aiin confusa

alargaba el largo de los cordeles

a misma velo-

cida

ancia; todo esto hasta cierto punto en-

6 por un salto mental que las distancias
ales en un espejo deformante, y penss
a en una serie de
uno mantuviera la misma velocidad lin

3 Juzg
podian reflejar las velocidades line

que

si el disco del torno se fraccionar: circulos concéntricos y cada

, el mis alejado s
to, y por lo tanto su velocidad angular ccr
que pa

moveria muy len-

@ menor, creciendo ésta a medida

a a los circulos menores.

Tuvo entonces la idea abstracta de representar tal estado mévil
por un cono estitico que si lo miraba desde el vértice a la base daba en imagen
un estado de la velocidad lineal con el aumento del radio para una velocidad

angular constante: es decir,

un movimiento uniforme; pero que también podia
r, un estado de velocid

d lineal constante donde la velocidad angular
crecia hacia el vértice. Puesto sobre el torno vio claro que cra mis simple cor-
porizar lo primero que lo segundo: el cono gir

ando juntamente con el torno
daba una imagen cl

ara de la velocidad lineal, cuando mirando los vasos penss
interrogante: ;por qué los vasos, siempre tenian la figura de dos
pucs

conos super-

os por la base, y en cierta forma los vértices dirigidos hacia arriba y hacia

abajo?; pues alli, un poco hacia una mitad hipotética, alli donde eran por de-
cirlo mis anchos, alli residia la velocidad lineal mayor, y ésta decrecia hac
arriba y hacia abajo y en todo el cuerpo residia la misma velocidad angular.

Pensé que de alguna manera el vaso era una proyeccion de la superficie del
disco, si bien dispuesta de una manera dificil de explicar; el perfil tenia mds
bien rel

ién con la velocidad lineal, pero el cucrpo del vaso corporizaba la

velocidad angular constante: era la substancia, la constante, y el perfil lo va-

ble, lo cambiante,

<.+ ¥ especulé: la substancia quedaria ajena a todo lo que
acacce: es a un tiempo una forma y un contenido. El espacio, el tiempo y el
color son formas de los objetos; el objeto es lo fijo, su configuracién lo cam-

biante, lo variable. La velocidad a

gular era lo constante para ese vaso que
corporizaba un movimicnto uniforme, que asi como el de la tierra, cada punto

regresaba a su posicién en periodos iguales, pero la velocidad lineal, ésa era

lo variable: lo primero se mostraba en la corporeidad del vaso, lo segundo

en su perfil variable.
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Paré el torno y colocé sobre €l un vaso. Lo miré esta vez de modo

Ese perfil que se estrechaba y se expandia, que se incurvaba ya

muy diferente. gl

i =4
lento ya ripido, lo percibia como proyecciones de v .
donde su didmetro e extendia, pequeiias donde éste dismi.

di.

-and

ferentes, g
ia. Tento decrecer cuando el perfil declivaba suave, brusco cambio cuando

éste mudaba declivando mucho: empero, ese vaso, su cuerpo entero, tenia la

espeeuls el escultor. Si bien en una mezela de

misma velocidad angular.
claridad y confusién, NECESARIA: las ideas no aparecen claras en lo sensible.

Se dio cuenta pronto que a simple vista podia marcar en el perfil

los cambios de velocidad, sus

s, sus y los puntos criticos de

los cambios de movimiento:

v mirando girar ¢l trompo, le asombré que el
ximo de velocidad lineal se colocara

cono apareciera invertido, tal que el m
hacia arriba, es decir, hacia la posicion inestable; y que esta forma fuera esta-
ble cuando adquiria el movimiento. No era diferente en los vasos, salvo en

algunos, éstos s¢ veian mejor cuando su centro subia, es decir, cuando se acer-
caban al trompo, a pesar de que no giraban: pero jpor qué razén ensayaban
representar lo que no eran? ;por qué otra evadian la situacién estable? ;Por
qué ponian su centro de gravedad, visualmente alto, es decir, invertian el cono?
Esta pregunta, que por primera vez se hizo, lo preocupé y apesants; ya no lo
avitar en los bordes mismos de una contradiccién.

il

desconcerté, lo hizo

la velocidad angular es el cociente © = v la lineal

22R ; : ;
v = 7= resulian demasiado parccidas, y pueden relacionarse:

elimi-

v

nando lo igual: v = 0R y 0 = ...poco a poco sin saberlo comenzaba
a algebrizar.

férmula: luego, ¢l

El radio queda, el periodo de
radio fijo, la velocidad lineal aumenta con la angular, y la angular aumenta

aparece de

con la lineal: pero este estado cambia con un radio variable, y entonces la ve-
locidad lineal, a velocidad angular constante, aumenta con el radio; y la angu
lar, a velocidad lineal constante, disminuye con el del radio.

Ensa

i: Un cILINDRO, representa una veloci

a correlacién; lo hizo a st
1

6 el alfarero representa

angular 3

migmo su superficie una velocidad lineal constante. Si quicro mantener la ve-
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asi-

manera

locidad lineal constante y v

ariar el radio, he de aumentar la velocidad angu-
lar, o disminuirla, tal que si en un perfil quicro pasar de un radio mayor
uno menor con la misma velocid

dis

variaciones de velocidad angu

ad lincal, he de hacer girar mis ripido cl
rfil representa ahora también las diferentes
ar para una superficic que mantuviera una ve-
ada punto de la superficie significa una composicién
de dos variables, en que pueden sustituirse una con la otr

co y viceversa: entonces, el pe

locidad lineal constante. C:

a3 o gira el torno
ripido o sc aleja el punto del centro: la composicion de este punto la
pensé como constituyente, y todo punto

miés

seria doble, pues el radio significaba

la velocidad lincal dividida por la angular: y el radio aumentaba si la veloci-

dad Tineal erecia o la angular disminuia, y disminui

) si la lineal di
la angular aumentaba. De este modo el alfarero pasé a pensar por primera vez
esa superficie que €l levantaba, oscilante y plistica entre los dedos de sus ma-
nos

v

se miisculo de barro que ¢l recordaba bien en su estado activo, pero esta
vez también lo veia proyectado en la superfi

ic del platillo y en el impulso
que él le imprimia al torno, y vio las tres figuras geométricas, el cono, el cilin-
dro y la esfera, como corporizaciones estiticas de ese estado cinético: de todos

modos, la base eran esos tre

cuerp

compuestos de puntos que expresaban
ese estado correlativo de dos velocidades de las que cra el radio otra; y pensé:
todo radio significa un punto y ese punto el cociente de dos velocidades, de

modo que si quicro conservar el radio, he de variar igualmente las dos veloci-

dades, ni una mids ni la otra menos sino al mismo tiempo, y si el CILINDRO era
la representacién corpérea de una velocidad lineal constante, la esfera podia

representar la variacién continua de la velocidad lineal, pudiendo situarse en

cualquicra de sus ejes daria siempre lo mismo, y salté mentalmente: el crLN-
DRO, ¢l coNo y la ESFERA son figuras espaciales que denotan comportamientos
de los puntos del plato del torno.

Poco a poco, comenzé a entender al miisico, que él pensaba falto

de talento natural, pues le veia ajustar las cuerdas de la citara, y después repe-

tir una y mil veces ¢l mismo trozo, luchando como contra una invencible tor-

peza; cuando él nunca precisé tanto, la forma salia de sus manos como espon-

tineamente, y cuando habia visto esto en dificultad en otros alfareros, era claro
que les faltaba el talento natural. Ahora comprendia lo que significaba el tra-

bajo duro del miisico. COMENZO A APARTARSE DE ESA SU FACILIDAD ANTIGUA. Por

momentos dudaba que podria hacer nada bueno mis en adelante, y recordaba
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é] mismo solia decir, ignorante intoxicado de facilidad: “lo que no sale
ue €l mismo soliz g

lo i
: no <ale nunca”, pero eso lo habia hecho tantas veces

de primer golpe:

ahora

loraba carioso otro paisaje, baiado de luna, del que no saldria a lo mejor
exploraba

pero ceo por instantes cada vez le preocupaba menos: y euando alguien
nunca, pero es p

¢ me ha descompuesto cl torno y no encuentro quién

lo interrogaba decia : u
2", o bien “tengo un dolor reumitico en la mano”; o todavia

me lo compor ‘ .
el horno no funciona bien y no quicro trabajar mal”, y los que le escucharon

lo creveron o fingicron creerle; después de todo les distribuia trabajos y sc

¢ er:

hac
wlicito v afable: <i no trabajaba tendrd sobrada razén para ello, y lo dem

responsable de sus resultados: ademds los instruia y les aconsejaba

no les inquictaba.
Un dia, cavilando sobre todo esto, que habia ido reflexionando,

le asalté una pregunta, ;por qué razén sube hacia arriba la masa de barro y
i-

no se distribuye como una masa de arena o de agua sobre todo el plato g

rante? Pensé entonces en esa tromba que vio cuando navegaba embarcado y
otras de polvo girante que vio hace poco en el campo raso, la llanura que
abarcaba ilimitaba su embargo. Pensé que también el agua se clevaba en los

curtidores de los jardines y las plazas piblicas, mis de noche que en el di

en la mezela intrincadamente sublime de ruido de agua incesante, movimicnto

junto al marmol quicto de las estatuas extraiiamente mds activas y presentes

en el depurado planimétrico de luz y sombra de las noches agobiantes de luna
de

de Roma. Era posible que en el disco giratorio del torno hubiera, ademi

velocidades, una fuerza. En el hecho, cuando hacia girar la honda, pereibié
que cuando mis rapido lo hacia mas sentia tensos sus muisculos, por lo que
alzo tiraba hacia fuera, ya que para mantenerla orbitada tenia que hacer un

esfuerzo: también noté que una vez que le imprimia ¢l movimiento giratorio

a la piedra encerrada en la cipsula de la honda y podia mantenerlo en giro

regular, si acortaba los cordeles ¢l movimiento se hacia més ripido, y, si los
alargaba, mis lento; y vio claramente cémo csos bailarines acrébatas del cir-

co, al iniciar el giro abrian los brazos “para arrancar” y, obtenido el movi-

miento de rotacién, los plegaban al cuerpo para aumentar la aceleracion, ¢s

decir, Ja velocidad angular. Vio también que, si colocaba en el depésito de 1

i = ; . ara “orbi-
honda una piedra de mayor tamafio, tenia que hacer mis fuerza para “or

R ; Ia
da de su inmovilidad, le costaba mds detener!

. - . . 0
igualmente. En ¢l agua ain turbia de s ot
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tarla”: pero una vez arranc:

cerebro se reflejaba a rifaga

mundo que los 0jos no veian, pero que la inteligencia intuia seguramente, y

» aunque sélo en su forma de translucidez,
espejo se reflejaba el torno que |

por lo tanto le pertenecia Sobre
ese

abia hecho girar innumerables veces y del cual

0 otros tantos vasos que se suce

emerg dian posibles ¢ imposibles como cria-

turas que nacieran al mundo desde ese vortice del que cran su emanacin,

Scguramente, la masa de |

arro, mezela de tierra y agua, contaba; la materia

acumulada que el torno ponia en movimiento arrancindola a su inercia, des.

ella misma mantenia el movimiento que

al mismo tiempo la secaba. ..
ando de la pura cinemitica a la dindmica. Todavia vaci-
laria un poco; pero habiéndolo logrado, como de hecho lo logrs, el

se elevé por encima de su oficio, bastante mas lejos de

berlo estaba pas

alfarero
lo que pensaba; como
pudo ocurrirle a Colén, que poco a poco de lanero se transformé en navegante,
a Mahoma que de camellero mudé en fundador de una re

gion. Y esto ocurrié
sin que ¢l mismo s diera cuenta.

El talento, aquello de que viven los que al arte se aplican, y los
que no lo tienen se devanan en fingirlo e inventarlo, s1 st TIENE ha de
invertirse para adquirir el oficio, y no brillar. Pues el talento es a semejanza

del dinero aquello con que ha de PAGARS

lo que se adquiere

y lo que

se puede humana e inteligentemente adquirir no es el arte, sino inequivoca y

fundamentalmente un oficio. Hay en todo esto mucha confusiin. Habria que
comenzar a salir de ella. No se puede guardar una manzana indefinidamente,

se pudre; lo mejor es

sembrarla y, si hay condiciones, desarrollard la planta.




La documentacién que he reunido para la historia del Alfarero 1o hace yp,
combinacién de documentos. Cuando me’ encontré con él, ya no era alfarero,
poner de referencias muy precisas del barrio donde habig g,

A pesar de ¢
rante ¢l fragmento que dura el relato, no pude encontrar la casa. Deben .
berla demolido. De las notas de su diario escucto tomé 1os dpices, y ol e
hube de reconstrairlo valiéndome de férmulas que en gran parte aparecen o
los mirgenes y completé con las definiciones que las hicieran corresponder,
dindoles cuerpo y consistencia.

Como ocurrié con tantos otros hombres, sélo conocemos 1a parte
la primera no la consigna 1 poste.

visible de su actividad, es decir, la dltima
ridad. Que 4

que testimonia un naufragio del cual no se tiene noticia. Que hubo de luchar

ias fue inicialmente pintor como su hermano, es un trozo do lef

para imponerse contracorriente, no es ficil sospecharlo. Faltos de esas refe.
rencias ignoramos el proceso. Los historiadores constatan la “acmé”™; cs siom.
pre la historia positiva, y la por asi decirlo, Ia visible. La fecha de nacimiento
es la que desaparcce primero o no llega nuncas la fecha letal queda con mis
frecuencia, pero también desaparcce si el autor pierde el prestigio en vida, tal

que el curso vital es generalmente una “ruina” y el proceso se hace penosa-

mente aleanzable e ineliminable la nota hipotética; la vocacién casi inaprehen-
cible. Como el desarrollo de un organismo vegetal, la vocacién toma sus cle-

mentos de un modo sui generi

y a mi entender van muy combinados con una
capacidad moral, sin cuyo desarrollo, como falto de oxigeno un organismo sc
pasma o muere. En suma hay un proceso fisico y otro metafisico, que no cabe

separar en un proceso de evolucion orginica

si ¢l talento juega un papel en
un comienzo, no lo juega al final, por lo menos de modo decisivo. Un hombre
puede poseer un talento, dig

amos una predisposicién, pero ademis ha de po-
scer la facultad de

similar los standard imperantes. Si el resultado es armé-
nico, y el desarrollo se prosigue, el paso siguiente se caracterizard por una

vo, el

“erisis” donde las facultades de evolucién moral jugarin el papel dec

plarto de desarrollo, o donde ha de producirse el desarrollo, cambia fundanen-

talmente hasta anularse:

¢ la
un verdadero naufragio; tras el cual s produce

cristalizacidn, la especificacién. La relacién causal no se deja traducir positi
lo que constituye Ade-

mis, probado.

vamente, E

te eserito abreviado y documentado.

[225]

Hace un objeto-iitil y no un objel

to-estético. Hecho del menor

nimero de piezas posible que pudiera coordinar ¢l material documental, eli-

minando la anéedota. Si pude hacerlo de alguna manera es porque yo mismo

trabajé voluntariamente con los alfarcros que cuando vine a Chile a estudiar

encontré en las vecind

ades donde habitaba, a los que mi destrez

a servia, y

mis bien alojé en sus barrios.




campo pldstico

Caonls ep of contnpy nlin PLAST] co.
=, “o tuo&ﬂ—awa%[q

A.uf‘x nand fadla %/W»/ﬂkf/J]’/q&}ﬂUNﬂo : il
Ao arle renclila CQW(“1 'Wﬁﬁ S ercaclorec . Ja obre
da ol artida leo ecenilades = M'é W‘&/M"/é"',"'
it 01; (MCMV»«?W/MWJ/
ey b Lambone Mabimctacls, cquilibrade nlic of amcdo
WW#} L omendlo W/MQWW}A‘W;?W
cabe  nspniler log ecotas d-MWW/;a"mw&lrw-
fraracde pera o ole Coniin ol acliar  avboe lus cosas 5 2o-
e 2w jereena, WM Loty g artioba .
Do alld gus M_waq werdaclerarente t,//z(tcwr%—-( e Las
cnigirroins’ Al slinds y ve cfnds o loa mecenidadis sl
e awelrae @ la wolinlad oo jocler geee coplole y clliyme wivo rin-
WM,?M&/»%?/RWW/W,%M e perooe 0=
lectivn  pucen A arptola WJMEM i acciorn Eraccenelind
g e Ao pantioclart o :
Cits ne e ool fomen @l acrviecs rlineacs o lrcorss
wmalacrads| war iolsd M,W/;WN&M;-
dos) le MW«;.AMM%WW> ol
ot W&/nm*,wfdfc;o&#c&/f/m Corrro d/cc‘/v&“‘*
dca,]f adla QWW&MMQ/“”*W_
rdlad Aace < RTWW//)I /«./wf o anle al 2ervreo
M;»n(z/ramma/r‘&o“&w o e /Www&—
ficiae 2 i o da anaclijadisn ; arle ' =
fomcla 5 arle Lo smponceiers wrlornlad Lo rwj C
N ol aanen s oforn o&',;,wm e w/wclfa'c» Jidleisy
wlarna ; Aeogesla Lo sfeticions phafaslacter oo/t
{‘;4,_« e ’(‘& &) 7 : Labsti eli Qﬂng‘AWm»nj  eon o
pEroiog ‘craovAl sl CONTENI0O METAFISTCO.




angundictiurs eomno 1 gran arle " PLASTIC

comids e La  pirotrn

alla arguiteclira ey —> ity

Cest ' ((ecilrt mmnna siticecn
) - rmlenn > il

Mapa Simbdlico

actividad de la materia

ole

Sao
e e A

Lo (Promstosins acliinnde  iitiiills filn) 1 17
Cgrra’s mmrnolery ‘7““""(”“‘/ 7 >/ 4




D e

arl” PLASTICO

D

e

g







