La visita dadaista

El 14 dé€ abril de 1921, en Paris, a las tres de
la tarde y bajo un diluvio torrencial, Dada
fija una cita frente a la iglesia de Saint-Julien-
le-Pauvre. Con esta accion, los dadaistas pre-
tenden iniciar una serie de incursiones urba-
nas a los lugares mas banales de la ciudad. Se
trata de una operacion estética consciente,
acompanada de gran cantidad de comunica-
dos de prensa, 1:)1'0(:1;“:11;{&,_ octavillas y docu-
mentacion fotografica. Esta visita inicia la
Grande Saison Dada, una temporada de ac-
ciones piiblicas pensadas para inyectar nueva
linfa a un grupo que se encontraba en una
situacion de estancamiento y de polémicas
internas, que fue recordada, mas tarde, por
André Breton como un fracaso generalizado:
“No basta con haber pasado de las salas de
espectdculo al aire libre para i-l[:d'?l'cll‘,-_dt’ una
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The Dada visit

On 14 April 1921 in Paris, at three in the af-
ternoon, in pouring rain, the Dada move-
ment had an appointment to meet in front
ol the church of Saint-Julien-le-Pauvre. This
action was to be the first in a series ol urban
excursions to the banal Places of the city. It is
a conscious aesthetic operation backed up
by press releases, proclamations, flyers and
photographic documentation. The visit
opens the Grande Saison Dada, a season of
public operations designed (o give new
energy to the group, which was in a mo-
ment of the doldrums and internal debate.
André Breton recalled the project as a subs-
tantial failure: “Passing from the halls of
spectacle to the open air will not suflice to
put an end to the Dada recyelings.” In spite
of Breton’s words, this first visit remains the
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ipio de las manifestaciones Dada no se ha
abandonado.

Se ha decidido que su desarrollo sera distinto. A

fecto se han previsto una serie de visitas-ex-

cursiones en Paris, escogidas con criterios bastan-
itos [...].

10, la aplicacién de este nuevo programa

El encuentro en el pe-

ardin de Saint-Julien-le-Pa se ha reali-

to obstaculizado por un agua-

y en mayor grado todavia por la penosa

onunciados, de un tono

las salas de es
taculo al aire libre para acabar, de una vez, col
Vueltas de Dada sobre si mismo
ANDRE PARINAUD (ed.), André Breton-Entretiens,
Gallimard, Paris, 1952,
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vez, con las vueltas de Dada sobre si mismo”.
A pesar de las palabras de Breton, esta pri-
mera visita sera recordada como la opera-
cién mas importante de Dada en la cindad.
El paso de las salas de especticulo “al aire
4 libre” constituye de hecho el primer paso de
una larga serie de incursiones, deambulacio-
nes y derivas que atraviesan todo el siglo en
tanto que formas de anti-arte.
El primer readymade urbano de Dada senala
la transicién desde la representacion del mo-

A vimiento hasta la construccion de una accion
o Y

estética que debia ITevarse a cabo en la reali-
dad de la vida cotidiana. Durante los prime-
“ros anos del siglo XX, el tema del movimien-
to era uno de los objetivos principales de las
investigaciones de las vanguardias. El movi-
miento y la velocidad se habian consolidado
como una nueva presencia urbana que
podia quedar reflejada tanto en los cuadros
de los pintores como en los versos de los po-
etas. Al principio se realizaron tentativas de
fijacion del movimiento a través de los me-
dios tradicionales de representacion. Sin em-
bargo, tras la experiencia Dada se pasé de la

&, representacion del movimiento a su prictica
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most important Dada intervention in the
city. The passage from the halls of spectacle
to “the open air” was, in fact, the first step in
a long series ol excursions, deambulations
and “driftings” that crossed the entire cen-
tury as a form of anti-art.

The first Dada urban readymade marks the
passage from the representation of motion
to the construction of an aesthetic action to
be effected in the reality of everyday life. In
the first years of the century the theme of
motion had become one of the main areas
of research of the avant-gardes. Movement
and speed had emerged as a new urban pre-
sence capable of imprinting itself on the
canvases ol the painters and the pages of
the poets. At first, attempts were made to
capture movement with traditional means
ol |'{'pr(‘scnIeuion. Later, after the Dada ex-
perience, there was a passage from the re-
presentation of motion to the practice of
movement in real space. With the Dada vis-

its and the subsequent deambulations of s
ne-Jules Mar

contay

space was utilized as an aesthetic form capa- die

the Surrealists the action of passing through

ble of taking the place of representation,

aphs that repro

m, the figure obtainec
uman movement in space. They ar

: “en el espacio real. A partir de las visitas de” and therefore of the art system in general.
| Dada y de las pos_[eriores deambulaciones de

] los surrealistas, el acto de recorrer el espacio
seria utilizado como forma estética capaz de

sustituir la representacion y, por consiguien-
X

Dada ellected the passage [rom the refresen- '
I 2 ! later to influence the M

dant un fier of Duchamp and the attempts o
the Futurists to represent speed in the ¢
of p g (Giacomo Balla) and in immobil
ject of sculpture (

tation of the city of the future to the habital-
ton of the city of the banal. The Futurist
city was crossed by flows of energy and ed-

te, todo el sistema del arte.

A travées de Dada se produce el paso desde la
refesentacion de la ciudad del futuro hasta el
habitar la ciudad de la banalidad. La ciudad
futurista era una ciudad atravesada por flujos
de energia y por torbellinos de masas huma-
nas, una ciudad que habia perdido cualquier
posibilidad de una vision estdtica, y que se

dies of the human masses, a city that had
lost any possibility of static vision, set in mo-
tion by the speeding vehicles, the lights and
noises, the multiplication of perspective
vantage points and the continuous meta-
morphosis of space. But the research of the
Futurists, though it was based on a sophistic-
ated interpretation of the new urban
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ponia en marcha con los automéviles a toda
velocidad, con la
la multiplic
pectivos, y con ld metamorfosis constante lll |
spacio. Aun asi, la invest

on los ruidos, con

 los puntos de vista pros-

La L\plomrmn y la percepeion actis-
Ll{_d. visual y tactil de los espacios urbanos en
proceso de transformacion no se considera-
ban por si mismos como hechos estéticos.
Los futuristas no intervenian en el ambiente
urbano, y sus reunior pertinas se des
rrollaban en los ambientes literarios, en las
gale y en los teatros, pero casi
nunca (a excepcion de las disputas y de los

spaces and the ¢
stopped at the pt

action. The

ces in transformation was not considered an
aesthetic action in its own right. The

irces took ple n liter-

ary cir Uleries and theaters, and
er (with the exception of brawls
and pu]m assemblies) in the reality of
the

Tristan Tzara, in the manilesto of 1916, had
declared that Dada is sidedly against lho
future,” indicating that every sort of poss

universe is already available in b

1920s by the Parisian group that had formed

Flénerie “The city is the realization of the ancient
human dream of the labyrinth. Without knowing it,
the fldneur is devoted to this reality. [...] Landscape,
this is what the city becomes for the fidneur, Or
more precisely: for him the city splits into its dialec-
tical poles. It opens to him like a landscape and en-
closes him like a room."”

WALTER BENJAMIN, Das Passagen-\Werk [1929],
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1983 (English
version: The Arcades Project, Belknop Press,
Cambridge (Mass.), 1999).

“Not to find one’s way in a city may well be uninte-

resting and banal. It requires ignorance —nothing
more, But to lose cneself in a city —as one loses
oneself in a forest— that calls for quite a different
schooling. Then, signboards and street names,
passers-by, roofs, kiosks, or bars must speak to
the wanderer like a cracking twig under his feet in
the forest, like the startling call of a bittern in the
distance.”
WALTER BENJAMIN, Beriiner Kinderheit um
Neunzehnhundert {1930-1933], Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1950. (English version: “A Berlin
Chronicle”, in One-Way Street and Other Whitings,
NLB, London, 1879).
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mitines politicos) en la realidad de la ciudad.

En el manifiesto de 1916, Tristan Tzara de-

ae L “decididamente

de las p imas futur

ista es una (‘iud"u'l d

s0s representan para los dadaistas un modo

‘1o de alcanzar la desacralizacion total
ar a la union del
arte con I(l vida, de lo sublime con lo cotidia-
no. Resulta interesante sena

nario de la primer: ion de Dada es pre

around Breton were already very distant
oclamations of the Futurists. The
city of the banal that has aban-

Futurism. The
insipid placc

utopi

quentation and visiting of
1ted, for the Dadais

ween art and life, the sublime and the que

dian. It is interesting to note that the setting

for the first Dada action is precisely modern

Paris, the city already frequented, at the end

of the pre

ephemeral character w :
, killed time by

against moderni

On the theme of flanerie:

* WALTER BENJAMIN,
“Die Wiederkher des
Flaneurs”, in FRANZ HES-
SEL, Spazieren in Berfin,
[1929], Das Arsenal,
Berlin, 1984;

* WALTER BENJAMIN,
“Le Flaneur. Le Paris du
Second Empire chez
Baudelaire”, in Charles
Baudelaire: Ein Lyriker im
Zeitalter des
Hochkapitalismus,
Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1969
(English version: Charles
Baudelaire: a Lyric Poet
in the Era of High
Capitalism, NLB, London,
1973) ;

* JEAN-HUBERT MARTIN,

“Dérives. ltineraires su-
rréalistes, dérives et au-

ious centu ry,

tres parcours”, in Cartes
et cartographie de la
Terre, Centre George
Pompidou, Paris, 1980.

* CHRISTEL HOLLEVOET,
“Quand l'objet de I'art est
la démarche, flanerie, dé-
rive et autres deambula-
tions", in Exposs, 2,
Orléans, 1995;

* CHRISTEL HOLLEVOET,
“Déambulation dans la
ville, de la flanerie et la
dérive a I'appréhension
de I'espace urbain dans
Fluxus et |'art concep-
tuel”, in Parachute, 68,
1992,
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samente el Paris moderno, la ciudad por la
cual ya desde finales de siglo, vagaba el fla-
neur, aquel personaje efimero que, rebelan-
dose contra la modernidad, perdia el tiempo
deleitindose con lo insélito y lo absurdo en
sus vagabundeos por la ciudad. Dada eleva la
tradicion de la flanerie al rango de operacion
esietica. El paseo parisino descrito por

‘alter Benjamin en los anos veinte es utiliza-
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Working draft and flyer of
the invitation for the first
visit to Sai ulien-le-
Pauvre.
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described by Walter Benjamin in the 1920s
is utilized as an artform that inscribes itsell’
directly in real space and time, rather than
on a medium. Paris, therefore, was the first
city to offer itself as an ideal territory for
those artistic experiences that sought to give
life to the revolutionary project of going be-
yond art pursued by the Surrealists and the
Situationists.
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do como forma artistica que se inscribe di-
rectamente en el espacio real y en el lieml';n
real, y ello sin soportes materiales. En conse-
cuencia, Paris sera la ciudad que por vez pri-
mera se ofrecera como territorio ideal para
aquellas experiencias artisticas que se propo-
nian dar vida al proyecto revolucionario de

la superacion del arte, abordado por los su-

rrealistas y los situacionistas.

75

IH spit
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The urban readymade

In 1917 Duchamp had proposed the
Woolworth Building in New York as his own
ready-made work, but this was still an archi-
tectonic object and not a public space. The
urban readymade realized at Saint-Julien-le-
Pauvre, on the other hand, is the first sym-
bolic operation that attributes aesthetic
value to a space rather than an object. Dada
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El readymade urbano

En 1917 Marcel Duchamp propuso como
readymade propiamente dicho el edificio
Woolworth de Nueva York, pero se trataba
todavia de un objeto arquitectonico, y no de
un espacio ])l’l}}“{‘(),l Por el contrario, el ready
made urbano realizado en Saint-Julien-le-
Pauvre representa la primera operacién sim-
bolica que atribuye un valor estético a un
espacio en vez de a un objeto. Dada pasa de
la traslacion de un objeto banal al espacio
del arte, a la traslacion del arte —a través de
la persona y de los cuerpos de los artistas
Dada— a un lugar banal de la ciudad. La
“nueva interpretacion de la naturaleza :|-|1]i-
cada esta vez a lavida y no al arte”, anuncia-
da en el comunicado de prensa que explica-
ba la operacion de Saint-Julien-le-Pauvre,
representa una llamada revolucionaria a la

vida y contra el arte, y de lo cotidiano contra_

lo estético, que contesta abiertamente las
‘modalidades tradicionales de la intervencion
urbana, el campo de accion que pertenecia
por tradicion tan s6lo a los arquitectos y los
urbanistas. Antes de Ia accion de Dada, Ta ac-
tividad artistica podia penetrar en el espacio
publico a través de operaciones de ornamen-
tacion como, por ejemplo, la instalacion de
objetos escultoricos en las plazas o en los
parques. La operacion de Dada ofrece de
nuevo a los artistas la posibilidad de interve-
nir en la ciudad. Antes de la visita de Dada,
cualquier artista que hubiese deseado colo-
car un lugar frente a la atencion del priblico,
habria tenido que situar el lugar real en un
lugar reconocido, por medio de la represen-
lacion e, inevitablemente, por medio de la
propia interpretacion.

Dada no interviene en el lugar dejando en €l
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progressed from introducing a banal object
into the space of art to introducing art —the
persons and bodies of the Dada artists— into
a banal place in the city. That “new interpre-
tation of nature applied this time not to art,
but to life,” announced in the press release
explaining the Saint-Julien-le Pauvre opera-
tion, is a revolutionary appeal to life versus
art and the quotidian versus the aesthetic,
opening challenging the traditional modes
of urban intervention, a ficld of action
usually reserved for architects and town
planners. Before the Dada action, artistic
activity could be inserted in public space
only through operations of decoration, such
as the installation of sculptural objects in
squares and parks. The Dada intervention
offers artists a new possibility for working
on the city. Betore the Dada visit any artist
who wanted to present a pldu Lo his
audience had to shift the real place into a
place designated by means of representa-
tion, with the inevitable consequence of a
subjective interpretation.

Dada did not intervene in the place by in-

5. 1t
brought the artist, or the group of artists,

serting an object or by removing other

directly to the site in question, without ef-
fecting any material operation, without lea-
ving physical traces other than the docum-
entation of the operation —flyers,

and without

photographs, articles, stories
any kind of subsequent elaboration.
Among the photos documenting the event
there is one showing the group in the gar-
den of the church, perhaps the most impor-
tant image of the entire operation. We see
the Dada group posing on an untended
patch of ground. The image shows none of

J an v.Jlom Ceorqe DE':FEHOEa André Br»—ton

5 ngaud Paul Eluard, Georges Ribemont-
Eeman‘nn Péret, Theodofe Fraenkel,
Tristan Tzara, Philippe Soupault

y descrita el dia después de
aen el nur“u;r 0 de Comoedia del 15 de abril,
en un articulo titulado “Les disciples de DADA a I'E-
de S.:nrt J ien-le- Pauwn— El mismo Pp|°0d|0
de sus partic
), André Breton-Entretiens,
y GEORGES RIBEMONT-
& Juillard, Paris, 1958.
Pu_ra ultenores [_\I'DTJndI._r:tCiur‘lPS: MICHEL SANOUI-
LLET, Dada & Paris, Jean-Jacques Pauvert, 196
GEORGES HL JGI\JEF L'aventure Dada, Gale )
I‘ '|tut P ion castellana: La aventu-
ario y textos escog
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un objeto o quitando otros, sino que lleva al
artista —o mejor, al grupo de artistas— directa-
mente al lugar a descubrir sin llevar a cabo
ninguna operacion material, sin dejar hue-

llas fisicas, tan s6lo con la documentacion re-

lacionada con la operacion —las octavillas, las
fotogralias, los articulos y los l'{:lill()&—,‘_ﬁi]l
ningun tipo de elaboracién posterior,|

Entre las fotografias que dm'umcnlut!";iqucl
acontecimiento hay una que muesira al
grupo en el jardin de la iglesia y que es, ial
vez, la imagen mads importante de toda la
operacion. En ella se ve al grupo Dada po-
sando en un terreno sin cultivar. No muestra
ninguna de las acciones que habfan acompa-
nado al acontecimiento, como la lectura de
textos tomados al azar de un diccionario
Larousse, la entrega de regalos a los transe-
untes, o las tentativas de hacer bajar a la
gente a la calle. El tema de la fotografia es la
presencia de aquel grupo tan especial en la
ciudad, junto al conocimiento de la accion
que estan desarrollando y la conciencia de
hacer lo que estan haciendo, es decir, nada.
La obra consiste en el hecho de haber con-
cebido la accion a realizar, y no en la accion
en si misma. Quizis sea por este motivo que
las demas visitas programadas no se llevaran
a cabo. El proyecto no se termind porque ya
habia terminado. Haber llevado a cabo la ac-
cion en aquel lugar especial tenia ya el
mismo valor que llevarla a cabo por toda la
ciudad. No se sabe quién propuso aquel
lugar entre los artistas Dada —"una iglesia
abandonada, poco y mal conocida, rodeada
en aquella época por una especie de terrain
vague cercado por unas empalizadas”™—, ni los
motivos de la eleccidn. Sin embargo, su si-
tuacién en pleno barrio latino parece indi-

78

the actions that had accompanied the
event, such as the reading ol texts selected
at random from a Larousse dictionary, the
giving ol gilts to passers-by, or the attempts
to get people to leave their homes and
come into the street. The subject of the
photo is the presence of that particular
group in the city, aware of the action they
are performing and conscious of what they
are doing, namely nothing. The work lies in
having thought of the action to perform,
rather than in the action itsell. Perhaps this
is why the other actions in the program
never took place. The project was not taken
to its conclusion because it was already finish-
ed. Having performed the action in that
particular place was the equivalent of hav-
ing performed it on the entire city. We
don’t know which ol the Dada artists had

suggested that site —"an abandoned
church, known to few people, surrounded
at the time by a sort of terrain vague enclo-
sed by fences”— nor the reasons behind the
choice. But its position, in the heart of the
Latin Quarter, seems to indicate that this
particular garden around a church was sel-
ected precisely as il it were an abandoned
garden near one’s own home: a space to in-
vestigate, familiar but unknown, seldom visi-
ted but evident, a banal, useless space which
like so many others wouldn 't veally have any
reason to exist. The exploration of the city
and the continuing discovery ol situations
to investigate is possible anywhere, even in
the heart of Parisian tourism zones, even
along the Seine on the rive gauche facing the
cathedral of Notre Dame. With the
exploration of the banal, Dada launched

the application of Freud’s rescarch to the
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car que aquel jardincito tan especial que ro-
deaba la iglesia fue escogido precisamente
por parecer un jardincito abandonado junto
anuestra casa: un espacio a indagar por ser
familiar pero desconocido, tan poco frecuen-
tado como evidente, un espacio banal e ind-
til que, al igual que tantos otros, no tendria re-
almente ninguna razon de existir. La
exploracion de la ciudad y el descubrimien-
to constante de realidades a indagar son po-
sibles en cualquier parte, incluso dentro de
los itinerarios turisticos parisinos, incluso a
lo largo de la rive gauche en su paso frente a
la catedral de Notre Dame. Con |(l e xplm.l—
cion de l{: banal, Dada p{m(‘ en marcha la

Jp]u.u 6n (l(' las i inve sllg.u mn( 5 h(‘ud].m.h ol

{lcscumll.lfl(ls MAs (l{-. por In.s sur I(‘(lllhldh y
los situacionistas.

La deambulacién surrealista

I'n mayo de 1924, tres anos después de la vi-
sita de Dada, el grupo dadaista parisino or-
ganiza otra intervencion en el espacio real.
I'n esta ocasion no se trataba de dirigirse a
un lugar de la cindad elegido previamente,
sino de llevar a cabo un recorrido erratico
por un vasto territorio natural. Este viaje
constituye la materializacion del lachez tout
de André Breton, un auténtico recorrido ini-
cidtico que senala el paso definitivo de Dada
al surrealismo. En aquella época, las manifes-
taciones Dada empezaban a despertar cada
vz menos entusiasmo, las relaciones con
Itistan Tzara empezaban a resquebrajarse, y
se sentia la necesidad de recuperar energias
con el fin de pr epararse para un nuevo cam-
hio de orientacion.| ]i.n este delicado momen-
o, Louis Aragon, An(lrc Breton, Max Morise

unconscious of the city. This idea was later
to be developed by the Surrealists and the
Situationists.

Surrealist deambulation

Three years afier the Dada visit, in May
1924, the Paris Dada group organized
another intervention in real space. This
time, instead of an encounter in a selected
place in the city, the pl.m was for an erratic

it X a vast natural territory. V-
Journey in a vast natural ltnli()ly The voyd

ge is the materialization of the ldchez tout of
Breton, a veritable path of initiation that
marks the definitive passage from Dada to
Surrealism. In this period the Dada events
were beginning to meet with less enthus-
iasm, relations with Tristan Tzara were de-
teriorating, and a need was felt to gather
energy and prepare for a new breakthro-
ugh. It was in this delicate moment that
Louis Aragon, André Breton, Max Morise
and Roger Vitrac organized a deambulation
in open country in the center of France.
The group decided to set forth from Paris,
going to Blois, a small town selected ran-
domly on the map, by train and then conti-
nuing on oot as far as Romorantin. Breton
recalled this “quartet deambulation,” conver-
sing and walking for many consecutive days,
as an “exploration between waking life and
dream life.” After returning from the trip
he wrote the introduction to Poisson soluble,
which was to become the first Surrealist
Manifesto, in which we find the first defini-
tion of the term Surrealism: “pure psychic
automatism with which one aims at expres-
sing, whether verbally or in writing, or in
any other way, the real functioning of
thought.” The trip, undertaken without aim
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y Roger Vitrac organizan una deambulacion
a campo abierto por el centro de Francia. Fl
grupo decide salir de Paris para llegar en
tren hasta Blois, una pequena ciudad elegida
al azar en ¢l mapa, y proseguir a pie hasta
Romorantin. Breton recuerda este “deambu-
lar a cuatro bandas”, conversando y cami-
nando durante varios dias seguidos, como
una “exploracion hasta los limites entre la

or destination, had been transformed into a
form of automatic writing in real space, a lite-

rary/rural roaming imprinted directly on
the map of a mental territory.

As opposed to the Dada excursion, this time
the setting for the action is not the city, but

an “empty” territory. The deambulation

a
term that already contains the essence of
disorientation and self-abandon to the un-

Anti-walk

de e

Siones por el

aung
en las

vida consciente y la vida sonada”, A la vuelta
del viaje escribe la introduccion de Poisson so
luble, que mads tarde se convertira en el
Primer Manifiesto del Surrealismo, v donde
aparece la primera definicién de la palabra
surrealismo’: “un automatismo psiquico
puro mediante el cual se propone expresar
verbalmente, por escrito o de cualquier otro
modo, el funcionamiento real del pensa-
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Paris: “lugares que real-
mente no poseen ninguna
razén de existir"”.

conscious— took place amidst woods,
countryside, paths and small rural settle-
ments. It would appear that the aim of
going bevond the real into the dream world
was accompanied by a desire for a return to
vast, uninhabited spaces, at the limits of real
space. The Surrealist path was positioned
out of time, crossing the childhood of the
world, taking on the archetypal forms of
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miento”. El viaje, emprendido sin finalidad y
sin objetivo, se convirtio en la experimenta-
cion de una forma de eseritura aulomdtica en
el espacio real, en un errabundeo
literario/campestre impreso directamente
en el mapa de un territorio mental.

A diferencia de la excursion dadaista, en esta
ocasion ¢l escenario de la accion no es Ia
ciudad, sino un territorio “vacio”. La deambu-
lacion —palabra que contiene la esencia
misma de la desorientacion y del abandono
al inconsciente— se desarrolla por bosques,
campos, senderos y pequenas aglomeracio-
nes rurales. Parece como si la intencion de
superar lo real mediante lo onirico estuviese
acompanada por una voluntad de retorno a
unos espacios vastos y deshabitados, en los li-
mites del espacio real. El recorrido surrealis-
ta se sitia fuera del tiempo, atraviesa la in-

82

wandering in the empathic territories of the
primitive universe. Space appears as an act-
ive, pulsating subject, an autonomous prod-
ucer of affections and relations. It is a living
organism with its own character, a counter-
part with shifting moods, with which it is
possible to establish a relationship of mu-
tual exchange. The path unwinds amidst
snares and dangers, provoking a strong
state of apprehension in the person walking,
in both senses of “leeling [ear” and “gras-
ping” or “learning”. This empathic territory
penetrates down to the deepest strata of the
mind, evoking images of other worlds in
which reality and nightmare live side by
side, transporting the being into a state of
unconsciousness where the ego is no longer
definite. Deambulation is the achievement
ol a state of hypnosis by walking, a disorien-
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fancia del mundo y toma las formas arqueti-
picas del errabundeo en los territorios empa-
ticos del universo primitivo. Fl espacio apare-
ce como un sujeto activo y vibrante, un
productor auténomo de afectos v de relacio-
nes. Es un organismo vivo con caracter pro-
pio, un interlocutor que sufre cambios de
humor y que puede [recuentarse con el fin
de establecer un intercambio reciproco, El
recorrido se desarrolla entre trampas v peli-
gros que provocan a aquel que camina un
fuerte estado de aprensiin, en el doble senti-
do de “sentir miedo”™ v “aprehender”. Este te-
rritorio empidtico penetra en la mente hasta
sus estratos mds profundos, evoca imdgenes
de otros mundos donde la realidad v la pesa-
dilla conviven juntas, transporta al ser a un
estado de inconsciencia en el cual el Yo toda-

via no queda determinado. La fl(‘;lnll)ulal{'iéllI]r

no m ' =
i the confines

ting loss of control. It is a medium through
which to enter into contact with the un-
conscious part of the territory.

City as amniotic fluid

Just as the other excursions announced by
Dada were never completed, so the rural
wanderings ol the Surrealists happened
only once. But the continuing deambulat-
ion in groups through the outskirts of Paris
an interminable stroll, as Jacques Baron

called it— did become one of the most assi-
duously practiced activities of the Surrealists
for investigating that unconscious part of the
city that eluded bourgeois transformation.

In 1924 Louis Aragon published Le Paysan
de Paris, whose title seems to be the inver-
sion of the rural excursion. While pre-
viously four Parisians got lost in the
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consiste en alcanzar, mediante el andar, un
estado de hipnosis, una desorientadora pér-
dida de control. Es un medium a través del

' cual se entra en contacto con la parte in-

consciente del territorio.

La ciudad como liquido amniético

Al igual que ocurrié con las siguientes incur-
siones anunciadas y nunca realizadas por
Dada, tampoco los errabundeos campestres
de los surrealistas tuvieron continuacion. Sin
embargo, el constante deambular en grupo
a través de las zonas marginales de Paris

-unos pascos interminables, como los definio

Jaeques Baron- se convirtié por ¢l contrario

en una de las actividades més practicadas
por los surrealistas, con el fin de sondear la
parte inconsciente de una ciudad que estaba
(‘5[';1I|.)m1(|<= de las transformaciones burgue-
sas. ||

En 1924 Louis Aragon publica Le Paysan de

| Paris (El campesino de Paris), un libro cuyo ti-

tulo parece indicar lo opuesto a aquellos pa-
seos campestres. Si en aquella ocasion cuatro
parisinos habian ido a perderse por el
campo, ahora la ciudad se describe desde el
punto de vista de un paysan, un campesino
que es presa de la vertiginosidad de lo moderno
provocada por la naciente metropoli, El
libro es una especie de guia de lo maravillo-
so cotidiano que vive en el interior de la ciu-
dad moderna. Es una descripecion de aque-
llos lugares inéditos y de aquellos retazos de
vida que se desarrollan mas alld de los itine-
rarios turfsticos, en una especie de universo
sumergido e indescifrable. A lo largo de una
deambulacién nocturna, el parque de
Buttes-Chaumont se describe como un lugar
donde “se ha instalado el inconsciente de la

countryside, now the city is described from
the viewpoint of a paysan, a peasant who
must grapple with the wertigo of the modern
provoked by the nascent metropolis. The
book is a sort of guide to the quotidian
marvels concealed inside the modern city. It
is the description of those unknown places
and fragments of life that unfold far from
tourist itineraries, in a sort of submerged,
undecipherable universe. During a noctur-
nal deambulation, the Park of Buttes-

Chaumont is described as the place "where

the unconscious of the city lurks,” a terrain
of experiences where it is possible to meet
up with extraordinary surprises and revelat-
ions.

In Le Paysan de Paris, Mirella Bandini finds a
“recurring simile of the sea, of its mobile,
labyrinthine space, its vastness; like the sea,
Paris has the sense of the maternal womb
and of nourishing liquid, of incessant agi-
tation, of a totality.” ' [t is in this ammniotic

[fluid, where everything grows and is

spontaneously transformed, out of sight,
that the endless walks, the encounters, the
trouvailles (discoveries ol objets trouwvés), the
unexpected events and collective games
happen. These carly deambulations led 1o
the idea of giving form to the perception of
the space of the city in cartes influentielles
that take their place alongside the vision of
the liquid city in Situationist cartography.
The idea was to make maps based on the
variations of perception obtained when
walking through the urban environment,

to include the impulses caused by the city in
the affective sentiments of the pedestrian.
Breton believed in the possibility of drawing
maps in which the places we like are in

*La tierra,

bajo mis pies,

no es mas que un inmenso
periodico desplegado.

A veces pasa una fotografia,

€s una curiosidad cualquiera

y de las flores surge uniformemente
el perfume,

el buen perfume

de la tinta de imprimir”.

ANDRE BRETON, P
Editions du Sagitta
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ciudad”, un territorio de experiencias en el
cual es posible encontrar sorpresas y revela-
ciones extraordinarias.
Mirella Bandini ha visto en Le Paysan de
Paris una “insistente similitud con el mar,
con su espacio movil y laberintico, con la
vastedad. Paris se parece al mar en el senti-
do de regazo materno y de liquidez nutrit-
va, de agitacion incesante, de globalidad™.'
En este liguido amnidtico, en el cual todo
crece y se transforma espontineamente, res-
guardado de las miradas, se desarrollan los
uucnmlml)lcs pascos, los {'.I‘I(‘.ll('.r‘ll'l"().‘i,_l&_l_s__\

trouvailles (descubrimientos de objets.

. los acontecimientos inesperados y
los juegos colectivos. A partir de estas pri-
meras deambulaciones nacio la idea de for-
malizar la percepcion del espacio cindada-
no bajo la forma de unos mapas j{gﬂmu'é(dgg,

white, the places we try to avoid in black,
while the rest, in gray, would represent the
zones in which sensations ol attraction and
repulsion alternate. These sensations regar-
ding certain settings could be perceived, for
example, walking down a [amiliar street
where “if we pay the slightest bit of atten-
tion we can recognize zones of well-being
and malaise that alternate, for which we
could determine the respective lengths.™

From banal city to unconscious city

The Futurist city of flux and speed had been
transformed by Dada into a place in which
to notice the banal and the ridiculous, in
which to unmask the farce ol the bourgeois
city, a public place in which to thumb noses
at institutional culture. The Surrealists aban-
doned the nihilism of Dada and moved to-
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que volveremos a encontrar en la cartogra-

fia qimarioni%l‘;lr, asociados a la vision de una
ciudad llqllldd
unos mapas | basados ¢ n | las variaciones de la
pere

te urbano, el [{}ll]pl{lll’l(‘l las puf’\r(mm qu(*

A intencion era realizar -

1 (‘p( 10N ()l)l(‘ll!l’ld .tl recorrer el ambien-

lac |ud,11(l ])10\()( a en los afectos de los tran-

st‘unlcsL Breton creia en la posibilidad de

dl]]llJclI unos mapas en los cuales los lugares |
que nos gusta frecuentar fuesen de color |

blanco, los que descamos evitar de color |
negro, y los restantes de color gris, que re-
presentaria aquellas zonas en las cuales se
alternan sensaciones de atraccion y de re-
pulsion. En ciertos ambientes dichas sensa-—
ciones podian percibirse, por ejemplo, reco-
rriendo una calle habitual, en la que “si
atencion podre-
mos reconocer zonas de bienestar y zonas

prestamos un minimo de
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ward a positive project. Using the ground-
work laid by nascent psychoanalytical the-
ory, they plunged beyond Dadaist negation
in the conviction that “something is hidden
behind there.” Beyond the territories of the
banal exist the territories of the uncons-
cious, beyond negation the discovery of a
new world that must be investigated before
being rejected or greeted with mere deri-
sion. The Surrealists believed that urban
space could be crossed like our mind, that a
non-visible reality can reveal itself in the city.
The Surrealist research is a sort of psycholo-
gical investigation of one’s relationship with
urban reality, an operation already applied
with success through automatic writing and
hypnotic dreams, and which can also be di-
rectly applied in walking through the city.
The Surrealist city is an organism that pro-
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de malestar alternadas, de las cuales podre-

mos llegar a fjar las respectivas longitudes™.”
o r o

De la ciudad banal a la ciudad
inconsciente

La ciudad de los escenarios de los flujos y de
la velocidad futurista fue transformada por
Dada en un lugar donde era posible discer-
nir lo banal y lo ridiculo, donde era posible

desenmascarar la farsa de la cindad burgue-

sa; en un lugar publico donde era posible
provocar a la cultura institucional. Los surre-
alistas abandonaron el nihilismo de Daday
se encaminaron hacia un proyecto positivo.
Apoyandose en los [undamentos del nacien-
te psicoandlisis, se lanzaron hacia la supera-
cion de la negacion dadaista con la convic-
cion de que “algo se escondia alli dentro”.
Ademas de los territorios de la banalidad
existen los territorios del inconsciente; ade-
mas de la negacion existe todavia el descu-
brimiento de un nuevo mundo a indagar
antes de rechazarlo o, simplemente, escarne-
cerlo. Los surrealistas estan convencidos de
que el espacio urbano puede atravesarse al
igual que nuestra mente, que en la ciudad
puede revelarse una realidad no visible. La
investigacion surrealista es una especie de in-
vestigacion psicologica de nuestra relacion
con la realidad urbana, una operacion ya
practicada con éxito, mediante la escritura
automdtica y de los suenos hipnéticos, y que
puede proponerse de nuevo directamente,
incluso atravesando la ciudad. |

La ciudad surrealista es un organismo que
produce y alberga en su regazo unos territo-
rios que pueden explorarse, unos paisajes
por donde uno puede perderse y sentir in-
terminablemente la sensacion de lo marauvi-

duces and conceals territories to be explor-
ed, landscapes in which to get lost and to
endlessly experience the sensation of every-
day wonder. Dada had glimpsed the fact that
the city could be an aesthetic space in
which to operate through quotidian/symbo-
lic actions, and had urged artists to aban-
don the usual forms of representation,

pointing the way toward direct intervention

in public space. Surrealism, perhaps without

yet fully understanding its importance as an
aesthetic form, utilized walking —the most

natural and everyday act of man— as a
means by which to investigate and unveil
the unconscious zones of the city, those parts
that elude planned control and constitute
the unexpressed, untranslatable component
in traditional representations. The
Situationists were to accuse the Surrealists
of failing to take the potential of the Dada
project to its extreme consequences. The
“artless”, art without artwork or artist, the
rejection of representation and personal
talent, the pu

it of an anonymous, col-
lective and revolutionary art, would be
combined, along with the practice of walk-

ing, in the wandering of the

Lettrist/Situationists.

Lettrist drifting (dérive)

In the early 1950s the Lettrist International,
which became the Situationist International
in 1957, saw getting lost in the city as a
concrete expressive possibility of anti-art,
adopting it as an aesthetic-political means
by which to undermine the postwar capitalist
system.

After the Dada “visit” and the Surrealist “de-
ambulation™ a new term was coined: the dé-

“La calle, a la que creia capaz de
comunicar a mi vida sus sorprendentes
recodos, la calle con sus inquietudes y
sus miradas, era mi auténtico elemento:
tomaba en ella como en algun otro sitio,
el aire de lo eventual.”

[ 8
Madrid, 199
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lloso cotidiano. Dada habia intuido que la ciu-
dad podia constituir un espacio estético
donde trabajar mediante acciones cotidia-
nas/simbolicas, y habfa invitado a los artistas
a abandonar las consabidas formas de repre-
sentacion, senalando hacia la intervencion
Jdirecta en el espacio puiblico. El surrealismo,
aunque tal vez no comprendiese su alcance
en tanto que forma estética, utilizaba el
andar —el acto mis natural y cotidiano de la
conducta humana—, como un medio a través
del cual indagar y descubrir las zonas incons-
cientes de la ciudad, aquellas partes que es-
capan al proyecto v que constituyen lo inex-
presable y lo imposible de traducir a las
representaciones tradicionales. Los situacio-
nistas acusaran a los surrealistas de no haber
llevado hasta sus iltimas consecuencias las
potencialidades del proyecto dadaista.
Situarse “fuera del arte”, el arte sin obras ni
artistas, el rechazo de la representacion y del
talento personal, la busqueda de un arte
anonimo, colectivo y revolucionario, todo
ello sera recogido, junto a la prictica del
andar, por los errabundeos de los letristas/si-
tuacionistas.

La deriva letrista

A principios de los anos cincuenta, la
| Internacional Letrista, que en 1957 se con-
vierte en la Internacional Situacionista, reco-
noce en el perderse por la ciudad una posi-
bilidad expresiva concreta de anti-arte, y lo
asume como un medio estético-politico a tra-
vés del cual subvertir el sistema capitalista de
posguerra.
Después de la “visita” de Dada y de la “deam-
bulacién” surrealista, se acuna una palabra
nueva: la dérive, una actividad lidica colecti-
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rive, literally “drift”, a recreational collective
act that not only aims at defining the un-
conscious zones of the city, but which —
with the help of the concept of “psychogeo-
graphy”
psychic effects of the urban context on the

attempts to investigate the

mmdividual. The dérive is the construction
and implementation of new forms ol beha-
vior in real life, the realization of an alter-
native way ol inhabiting the city, a lifestyle
situated outside and against the rules of
bourgeois society, with the aim of going be-
yond the deambulation of the Surrealists.
Apart from having conducted their deam-
bulation in the country rather than the city,
the Surrealists are delined as “imbeciles” for
not having understood —though it was
right under their noses— the potential of
deambulation as a collective artform, as an
aesthetic operation that, if performed in a
group, had the power to annul the individ-
ual components of the artwork, a funda-
mental concept for Dada and Surrealism.
The miserable failwre of the Surrealist deambu-
lation was due, according to the Situationists,
to the exaggerated importance assigned to
the unconscious and 10 chance, categories that
were still included in the Letirists” practice,
but in a diluted form, closer to reality, within
a constructed method of investigation whose
field of action must be life and therefore

the real city. Lettrist drifting develops the
subjective interpretation of the city already
begun by the Surrealists, but with the aim of
transforming it into an objective method of
exploration of the city: the urban space is an
objective passional lerrain rather than merely
subjective-unconscious.

In Surrealism, attempts to realize a new use

“Me muevo

en un paisaje

en el cual la revolucién
y el amor

hilvanan discursos
perturbadores.”

RENE CHAR,
Surréalism
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va que no s6lo apunta hacia la definicion de
las zonas inconscientes de la ciudad, sino
que también se propone investigar, apoydn-
dose en el concepto de “psicogeografia”, los
efectos psiquicos que el cantexto urbano
produce en los individuos, La dérive es una
construccion y una experimentacion de nue-
vos comportamientos en la vida real, la mate-
rializacion de un modo alternativo de habi-
tar la ciudad, un estilo de vida que se sittia
[uera y en contra de las reglas de la sociedad
burguesa, y que se propone como una supe-
racion de la deambulacion surrealisia; No
s6lo por haber realizado sus deambulaciones
en el campo y no en la ciudad, los surrealis-
tas fueron calificados de “imbéciles” por no
haber comprendido, teniéndolas al alcance
de la mano, las potencialidades de la deam-
bulacion en tanto que forma artistica colecti-
va, en tanto que operacion estética que, lle-
vada a cabo en grupo, podia anular los
componentes individuales de la obra de arte,
un concepto que era considerado funda-
mental por los dadaistas y los surrealistas,
Segun los situacionistas, el penoso fracaso de la
deambulacion surrealista se debio a la exage-
rada importancia que daban al inconsciente y
al azar; unas categorias que, aunque todavia
estaban presentes en la prictica letrista, que-
daban desleidas y se reconducian al plano de
la realidad mediante un determinado méto-
do de indagacion que debia tener como
campo de accion la vida, y por tanto la ciu-
dad real. La deriva letrista desarrollaba la lec-
‘tura subjetiva de la ciudad iniciada por los
surrealistas, pero se proponia transformarla
en un método objetivo de exploracion de la
ciudad: el espacio urbano era un ferveno pasio-

nal objetivo, y no s6lo subjetivo e inconsciente. |
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of life effectively coexisted with a reactio-
nary flight from the real. And in this sense
the importance attributed to dreams is in-
terpreted by the Lettrists as the result of a
bourgeois incapacity to realize a new lifesty-
le in the real world. The construction of the
situation and the practice of the dérive are
based, instead, on concrete control of the
means and forms of behavior that can be di-
rectly experienced in the city. The Lettrists
rejecied the idea ol a separation between
alienating, boring real life and a marvelous
imaginary life: reality itsell had to become
marvelous. [t was no longer the time to cele-
brate the unconscious of the city, it was time
to experiment with superior ways of living th-
rough the construction of situations in every-
day reality: it was time o act, not to dream.
The practice of walking in a group, lending
attention to unexpected stimuli, passing en-
tire nights bar-hopping, discussing, dream-
ing ol a revolution that seemed imminent,
became a form of rejection of the system
for the Lettrists: a means of escaping

[rom bourgeois life and rejecting the rules
ol the art system. The dérive was, in fact, an
action that would have a hard time fitting
into the art system, as it consisted in con-
structing the modes of a situation whose
consumption left no traces. It was a flecting
action, an immediate instant to be exper-
ienced in the present moment without
considering its representation and consery-
ation in time. An aesthetic activity that fit
perfecily into the Dada logic of anti-art.
The drifting of the Lettrists, which began as

juvenile perdition in the Parisian nights,
- o

over time took on the character of an antag-
onistic theory. In 1952 a small group of
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En el surrealismo convivian de un modo
efectivo tanto las tentativas de hacer realidad
un nuevo uso de la vida como una reacciona-
ria huide de la walidad. En este sentido, la im-
portancia que daban a los suenos era inter-
pretada por los letristas como el resultado de
la incapacidad burguesa de materializar, en
la realidad, un nuevo estilo de vida! La cons-
truccion de situaciones y la pr;i(.‘l.i(';i"[lc. la de-
riva se basaban, por el contrario, en un con-
trol concreto de los medios y de los
comportamientos que podian experimentar-
se directamente en la ciudadl Los letristas re-
chazaban la idea de una separacion entre la
vida real, alienante y aburrida, y una vida
imaginaria maravillosa: era la propia reali-
dad la que debia convertirse en algo maravi-
lloso. Ya no era momento de celebrar el in-
consciente de la cindad. Era necesario
experimentar unas formas de vida superiores
mediante la construccion de unas situacio-
nes en la realidad cotidiana: era necesario

- actuar en vez de sonar.

Andar en grupo dejandose llevar por solicita-
ciones imprevistas, pasando noches enteras
bebiendo de bar en bar, discutiendo y sonan-
do una revolucion que parecia a punto de
Hegar, se convirtio para los letristas en una
forma de rechazo del sistema: un modo de

young writers, including Guy Debord, Gil
Wolman, Michele Bernstein, Mohamed
Dahou, Jacques Fillon and Gilles Ivain,
broke away from the Lettrism of Isidore
Isou to found the Lettrist International “to
work on the conscious, collective construc-
tion of a new civilization.” The focus ol
their interest was no longer poetry, but a
passionate way ol living that took the form
of adventure in the urban environment:
“Poetry has consumed its ultimate formal-
isms. Beyond aesthetics, poetry lies (*nlir{'ly
in the power men will have in their adven-
tures. Poetry is read on faces. Therefore it is
urgent to create new faces, Poetry is in the
form of the cities. We construct subversion.
The new beauty will be that of the situation,
temporary and experienced. [...] Poetry
simply means the development of absolutely
new forms of behavior and the means with
which to be impassioned.™

The theory of the dérive

In the years preceding the formation of the
Situationist International, the Lettrists
begin to develop a theory based on the
practice of urban drifting. The time spent
in marginal zones and the description of the
unconscious city in Surrealist writings became
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apartarse de la vida burguesa y de rechazar
las reglas del sistema del arte. La dérive era,
en realidad, una accion que dificilmente
podia dispendiarse dentro del sistema del
arte, puesto que consistia en la construccion
de las modalidades de una situacion cuyo
consumo no dejaba huellas. Era una accion
fugaz, un instante inmediato para ser vivido
en el presente, sin preocuparse de su repre-
sentacion y de su conservacion en el tiempo.
Era una actividad estética que concordaba
perfectamente con la logica dadaista del
anti-arte. |

Los errabundeos de los letristas, iniciados
bajo la forma de “perdiciones” juveniles por
las noches parisinas, asumieron con el tiem-
po el cariacter de una teoria antagonista. En
1952, un pequeno grupo de jovenes escrito-
res, entre ellos Guy Debord, Gil J. Wolman,
Michele Bernstein, Mohamed Dahou,

Jacques Fillon y Gilles Ivain, rompe con el le-

trismo de Isidore Isou para fundar la
Internacional Letrista, para “trabajar en la
construccion consciente y colectiva de una
nueva civilizacion”. En el centro de sus inte-
reses ya no estd la poesia, sino una forma de
vivir apasionada que se traduce en aventuras
en el ambiente urbano: “La poesia ha consu-
mido sus iltimos formalismos. Mas alla de la

a widespread literary genre in the mid-
1950s, evolving into the Lettrist texts under
the guise of travel guides and manuals for
using the city. In 1955 Jacques Fillon wrote
his Description raisonnée de Paris (Itinéraire
pour une nouvelle agence de voyages), a short
guide with exotic, multi-ethnic itineraries to
be completed on foot, from the departure
point of the Lettrist headquarters on the
Place Contrescarpe. But the first essay in
which the term dérive appears is the
Formulaire pour un urbanisme novveau, writien
in 1953 by the 19+year-old Ivan Chtcheglov
(alias Gilles Ivain) who, convinced of the
fact that “a rational extension of [...] psy-
choanalysis into architectural expression be-
comes more and more urgent,” describes a
mutant city continuously varied by its inha-
bitants in which “the main activity of the in-
habitants will be CONTINUOUS DRIFT-
ING. The changing of landscapes from

one hour to the next will result in total di-
sorientation,” through quarters whose
names correspond to continuously chan-
oing moods.

Guy Debord is the figure who collated these
stimuli and completed the research. In 1955
he wrote his Introduction a une eritique de la

géographie urbaine, in which he set out to de-




“The phrase that reverses itself, constructed letter
by letter like a labyrinth, perfectly represents the
form and the content of perdition.”

“We have not sought the formula for turning the
world upside-down in books, but by wandering
around. [...] Together with four or five rather disre-
putable persons. [...] We have not gone on televi-
sion to tell of the things we have understood. We
have not aspired to receive grants for scientific re-
search, nor the praise of the intellectuals. We have
brought oil where there was fire."

GUY DEBORD, (Euvres cinématographiques
compietes, Gallimard, Paris, 1994, The Latin phra-
se, attributed to the orator Sidonius Apoliinaire, is a
palindrome, or a phrase that reads identically for-
wards or backwards. The translation is “we spend
the night wandering and the fire consumes us."

%
;
%
?

Constructed situation A moment of life concretely and deliberately constructed by the collective orga-
lization of a unitary ambiance and a game of events.

’sychogeography The study of the specific effects of the geographical environment, consciously orga-
fized or not, on the emotions and behavior of individuals.

Dérive A mode of experimental behavior linked to the conditions of urban society: a technigue of transient
passage through varied ambiances. Also used to designate a specific period of continuous ‘dériving’.”
Unsigned, “Definitions”, in Internationale Situationniste, 1, 1958 (English version: LIBERO ANDREOTT| &
XAVIER COSTA (eds.), op. cit.).

hitecture The simplest means of articulating time and space, of modulating reality, of engendering dre-
ams. It is a matter not only of plastic articulation and modulation expressing an ephemeral beauty, but of a
1odulation producing influences in accordance with the eternal spectrum of human desires and the pro-
gress in realizing them,

he architecture of tomorrow will be a means of modifying present conceptions of time and space. It will be
a means of knowledge and a means of action.

[he architectural complex will be maodifiable. Its aspect will change totally or partially in accordance with the
will of its inhabitants...”

/AN CHTCHEGLOV (alias GILLES IVAIN), “Formulary for a New Urbanism” (1953), reprinted in Interationale
Situationniste, 1,-1958 (English version: LIBERO ANDREOTTI & XAVIER COSTA (eds.), op. cit).
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estética, toda la poesia se encuentra en el
poder que tendrin los hombres durante sus
aventuras. La poesia se lee en los rostros. Por
ello es urgente crear nuevos rostros. La poe-
sia esta contenida en la forma de la ciudad.
Construyamos la subversion. La nueva belle-
za serd situacional, lo cual significa provisio-
nal, y vivida realmente [...]. La poesia signili-
ca tan solo la elaboracion de unos
comportamientos absolutamente nuevos y

de unos medios con los cuales apasionarse”.”

La teoria de la dérive

En los anos inmediatamente anteriores a la
formacion de la Internacional Situacionista,
los letristas habian empezado a preparar una
teorfa hasada en la prictica del errabundeo
urbano. La frecuentacion de lugares margi-
nales y las descripciones de la ciudad incons-
ciente que aparecen en las novelas surrealis-
tas se convierten, hacia mediados de los anos
cincuenta, en un difuso género literario que
en los textos letristas adopta la forma de
guias turisticas y manuales de uso de la ciu-
dad. Jacques Fillon escribe en 1955 su
Description raisonée de Paris (Itinerairve pour une
nowvelle agence de voyages), una breve guia car-
gada de itinerarios exoticos y multiétnicos
que deberdn ser recorridos a pie a partir del
cuartel general letrista, situado en la Place
Contrescarpe. Sin embargo, el |)|'i|11('|' Lexto
en ¢l que aparece la palabra dérive es el
Formulario para un nuevo wrbanismo, escrito en
1953 a los diecinueve anos por Ivan
Chtcheglov, alias Gilles Ivain, quien, conven-
cido de que “una prolongacion racional del
psicoandlisis en beneficio de la arquitectura
estd siendo cada dia mds urgente”, describe
una ciudad mutante y modificada constante-
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fine experimental methods for “the observa-
tion of certain processes of the random and
the predictable in the streets,” while in 1956
with the Théorie de la dérive a delinitive step
was taken beyond the Surrealist deambula-
tion. As opposed to the Surrealists” expedi-
tion, in the dérve “chance is a less impor-
tant factor [...] than one might think:

from a dérive point of view cities have
psychogeographical contours, with constant
currents, fixed points and vortexes that
strongly discourage entry into or exit from
certain zones.” The dérve is a constructed
operation that accepts chance, but is not
based on it. In fact it has a few rules:
preparatory decision, based on psychogeo-
graphic maps of the directions ol penetra-
tion of the environmental unit to be analy-

zed; the extension of the space ol

investigation can vary from the block to the
quarter, to a maximum of “the complex of a
large city and its peripheral zones™; the deér-
ive can be effected in groups composed of
two or three people who have reached the .
same level of awareness, since “cross-check-
ing these different groups” impressions
makes it possible to arrive at more objective
conclusions™; the average duration is deli-

ned as one day, but can extend to weeks or

months, taking the influence of climate va-
riations, the possibility of pauses, the idea of
taking a taxi to increase personal disorienta-
tion into account. Debord then continues,
listing other urban operations like the “sta-
tic dérive of an entire day in the Gare Saint-
Lazare,” or the “possible appointment [...]
and certain amusements of dubious taste

that have always been enjoyed among our

entourage —slipping by night into houses

JACQUES FILLON,
“Description raisonnée de
Paris (itineraire pour une
nouvelle agence de voya-
ges)”, en Les Lévres
nues, 7, 1955,

DESCRIPTION RAISONNEE DE PARIS

(Itinéraire pour une nouvelle agence de voyages)

Le centre de Paris est la région de la Contirescarpe, de forme ovale,
dont on peut suivre le pourtour en trois heures de marche environ. Sa
partie nord est constituée par la Montagne-Geneviéve; le terrain descend
en pente douce vers le sud. Les habitants sont trés pauvres, et générale-
ment d'origine nord-africaine. (’est 1a que se rencontrent les émissaires
de diverses puissances mal connues,

A une heure de marche vers le sud, on parvient a la Butte-aux-Cailles,
d'un climat doux et tempéré. Les habitants sont trés pauvres, mais la
disposition des rues tend a la somptuosité d'un labyrinthe.

A guarante-cing minutes de marche en direction de 'ouest, on trouve
fréquemment, de 19 heures 30 a 8 heures, un square dépeuplé, d'une
topographie surprenante, communément nommé « square des Missions
Etrangéres ».

A trente minutes de marche vers le nord-est, plusieurs passages paral-
leles, qui ne ménent nulle part, délimitent une petite agglomération chi-
noise, Les habitants sont trés pauvres. Ils préparent des mets compliqués,
peu nutritifs et fortement épicés.

Au nord-ouest, 2 une journée de marche, s'étend le désert de Retz,
d'un abord extrémement difficile, peuplé de rares indigénes sauvages et
tard venus. Dans cette conirée peu sire, la légéreté n'est pas de mise.
Au coeur du désert de Retz on découvre les célébres « fabrigques », le
chef-d'oeuvre architectural du dix-huitieme siécle, arbitrairement édi-
fiées parmi la luxuriante végétation ambiante, a seules fins de jeux
spontanément psychogéographiques.

A cinquante minutes de marche au nord de la Contrescarpe, apreés
avoir traversé une ile pratiquement déserte, appelée depuis trés long-
temps « ile Louis », on rencontre un bar isolé, lieu de réunion constant
des Polonais. Tls sont trés pauvres, De sorte gu'on y trouve une vodka
excellente pour un prix modique.

poursuivant la route vers le nord, a4 deux heures de marche, on
arrive au lieudit « Aubervilliers », plaine coupée de canaux inutilisables.
Le climat y est froid, les chutes de neige fréquentes. Le jeu de la gre-
nouille s’y pratique. Les habitants, trés pauvres, parlent naturellement
Iespagnol. Ils attendenti la révolution. Ils jouent de Ia guitare et ils
chantent.

Tels sont les intéréts de la dérive bien menée.

Jacques FILLON
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mente por sus habitantes, ven la que “la
principal actividad de los habitantes serd una
deriva continua. El cambio de paisajes entre
una hora y la siguiente serd responsable de
la desorientacion completa”, a través de unos
barrios cuyos nombres corresponderan a los
distintos estado de animo.

Mis tarde, serd Guy Debord quien recogera
los diversos inicios y quien terminard la in-

vestigacion. En 1955 escribe su Introduction a
wne critique de la géographie wrbaine, donde se
propone delinir unos méiodos experimenta-
les destinados a “la observacion de algunos
procesos del azar y de lo previsible en las ca-
lles”, mientras que en 1956, con su Théorie de
fa dérive, l{)gm superar la deambulacion su-
rrealistay Al contrario de lo que ocurre en
los PEIS/[‘.(';S surrealistas, en la dérive “el aspec-
to aleatorio es menos determinante de lo
que pueda creerse: desde el punto de vista
de la dérive, existe un relieve psicogeografico
de la ciudad, con corrientes continuas, pun-
tos fijos y vortices que hacen dificil el acceso
a ciertas zonas o la salida de las mismas”™. La
dérive es una operacién construida que acep-
ta el azar pero que no se basa en €1, puesto
que esta sometida a ciertas reglas: fijar por
adelantado, en base a unas cartogralias psi-
cngcogr;iﬁcas, las direcciones de penetracion
a la unidad ambiental a analizar; la exten-
sion del espacio a indagar puede variar
descde la manzana hasta el barrio, e incluso

" “hasta el conjunto de una gran ciudad y de
sus periferias”; la dérive debe emprenderse
en grupos constituidos por “dos o tres perso-
nas unidas por un mismo estado de concien-
cia, puesto que la confrontacion entre las
impresiones de los distintos grupos debe
permitir llegar a unas conclusiones objeti-
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undergoing demolition, hitchhiking non-
stop and without destination through Paris
during a transportation strike in the name
of adding to the confusion, wandering in
subterranean catacombs forbidden to the

bl |

public.

L’Archipel influentiel

On 11 June 1954 at the Galerie du Passage
the Lettrist exhibition “66 métagraphies in-
fluentielles™ was opened. The theory of the
dértve aimed “to describe a previously lack-
ing influential cartography,” whose prece-
dents are found in the writings of Breton.
The Métagraphies influentielles of Gil J.
Wolman are collages of images and phrases
cut out of newspapers, while the work by
Gilles Ivain is a map of Paris on which frag-
ments of islands, archipelagos and peninsu-
las cut out of a globe are placed: the else-
where 1s (.‘\-‘erywlu‘rc, even m Paris, the exotic
always within arm’s reach; all you need to
do is get lost and explore your own city.
Three years later, in 1957, as preparatory
documents for the founding of the
Situationist International, Jorn and Debord
continued the direction of the “meta-
graphs” in the books Fin de Copenhague and
Mémoires. The informal marks of Jorn simul-
ate the Danish coasts inhabited by symbols
of consumption, while in the urban mémoires
and amnesias of Debord the spurts ol paint
seem like dérive trails across fragments of
city.

Once again, in the images it is Debord

who sums things up: the first true
Situationist psychogeographical map is his
Guide psychogéographique de Paris. It is con-
ceived as a folding map to be distributed to
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ASGER JORN,
a page from Fin de
Copenhague, 1957.

ASGER JORN,
(pagina de) Fin de
Copenhague, 1957.
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vas”; su duracion media se fija en un dia,
aunque puede extenderse hasta semanas o
incluso meses, en funcion de la influencia de
las variaciones climaticas, de la posibilidad
de hacer pausas e incluso de coger un taxi
con ¢l fin de favorecer la desorientacion per-
sonal. Debord hace Tuego una lista de otras
operaciones urbanas, como la “deriva estati-
ca consistente en no salir durante todo un

dia de la Gare Saint-Lazare [...], la ‘cita posi-
ble” [...] e incluso ciertas bromas considera-
das equivocas, que han sido siempre censu-
radas en nuestro entorno como, por
ejemplo, introducirse de noche en las casas
en demolicion, recorrer sin parar Paris en
auto-stop durante una huelga de transportes
para agravar la confusion haciéndose condu-
cir donde sea, o errar por los subterraneos

de las catacumbas prohibidos al piblico”.

El archipiélago influencial

El 11 de junio de 1954 se inaugura en la
Galerie du Passage una ifxposi(‘i(m de los le-
tristas bajo el titulo “66 metagraphies in-
fluentielles”. La teoria de la dérive s¢ propo-
ne “describir una cartografia influencial que
hasta hoy no ha existido”, y que habia sido
va antigipada en los escritos de André
Breton! Las metagrafias influenciales de Gil J.
Wolman son collages de imdgenes y de frases
recortadas de los periodicos. En cambio, la
de Gilles Ivain es una planta de Paris sobre
la que se han superpuesio fragmentos de
islas, archipiélagos y peninsulas recortadas
de un mapamundi. Los fugares ofros estan en
todas partes, incluso en Paris, lo exotico estd
siempre al alcance de Ia mano, basta con
perderse y explorar la propia ciudad. Tres
anos mas tarde, en 1957, como documentos

tourists, but a map that invites its user to
get lost. As in the Dada visits and the guide
of Jacques Fillon, Debord too uses the ima-
gery of tourism to describe the city.
Opening this strange guide we find Paris
exploded in pieces, a city whose unity has
been utterly lost and in which we can re-
cognize only fragments of the historical
center floating in empty space. The hypoth-
etical tourist is instructed to follow the
arrows that connect homogencous environ-
mental units based on psychogeographical
surveys. The city has been filtered by sub-

Jective experience, “measuring” on onesell

and in comparison with others the affec-
tions and passions that take form by visiting
places and listening to one’s own inner im-
pulses.

That same year Debord published another
map, The Naked City: Hlustration de | ‘hypothese
des plaques tournantes en psychogéographique.
The city is nude, stripped hy the dérive,

and its garments float out of context. The
disoriented quarters are continents set
adrift in a liquid space, passional terrains
that wander, attracting or repulsing one
another due to the continuous production
of disorienting affective tensions. The defin-
ition of the parts, the distances between the
plates and the thicknesses of the vectors
are the result of experienced states of
mind.

In the two maps the routes inside the quar-
ters are not indicated, the plates are islands
that can be crossed completely, while the
arrows are fragments of all the possible déri-
ves, trajectories in the void, mental wander-
ings between memories and absences.
Amidst the floating quarters there is the
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preparatorios para la fundacion de la
Internacional Situacionista, Asger Jorn y Guy
Debord prosiguen con sus libros Fin de
Copenhaguey Mémoires 1a direccion de las me-
tagrafias. Las manchas informales de Jorn si-
mulan las ¢

as danesas pobladas por sim-
bolos del consumo, mientras que los bocetos
de Debord, a medio camino entre las memo-
rias y las amnesias urbanas, parecen estelas
de dérives que atraviesan fragmentos de ciu-
dad.

Debord es quien se encarga de ¢laborar la
sintesis, incluso en las il‘Il{lg{'Il[‘.‘i:: el primer
mapa psicogeografico situacionista propia-
mente dicho es la Guide Psychogéographique de
Paris, firmada por Guy Debord. Esti pensada
como un mapa plegable para distribuirse
entre los turistas, si bien es un mapa que in-
vita a perderse. Al igual que las visitas de
Dada y la guia de Jacques Fillon, Debord uti-
liza para su descripcion de la ciudad el ima-
ginario del turismo. Cuando abrimos esta ex-
trana guia nos encontramos con un Paris
roto a pedazos, una ciudad cuya unidad se
ha perdido por completo y en la cual reco-
nocemos tan sélo los fragmentos del centro
histérico fluctuando por un espacio vacio. El
hipotético turista se ve obligado a seguir
unas flechas que van uniendo unas unideades
de ambiente homogéneas, fijadas en base a
unos relieves psicogeogrificos. La ciudad
debe pasar por el examen de la experiencia
subjetiva; el turista debe “medir” sobre si
mismo y confrontar con los demas los afec-
tos y las pasiones que surgen cuando se [re-
cuentan ciertos lugares prestando atencion a

las propias pulsiones.
1

El mismo ano, Guy Debord publica otro
mapa, The Naked City: Hlustration de Uhypothése

104 - GUY DEBORD, (una pagi-
na de) Mémoires, 1957.

GUY DEBORD, a page
from Mémoires, 1957.
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unity of the city can be achieved only thro- P
ugh the connection of fragmentary mem-
ories. The city is a psychic landscape cons-
tructed by means of Jioles, entire parts are
forgotten or intentionally suppressed to
construct an infinity of possible cities in the
void. It seems that the dérive has begun to
form affective vortexes in the city, that the
continuous generation of passions has allow-
ed the continents to take on their own
magnetic autonomy and to undertake their
own deérive through a liquid space. The
Paris of Aragon had already been an im-
mense sea in which spontancous life forms

appeared as in an amniotic fluid, and is-

lands and continents had already appeared
in the metagraph of Gilles Ivain. But in the
maps of Debord the figure of reference, at
this point, is clearly the archipelago: a se-

ries of city-islands immersed in an empty
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in its meaning of “drifting”, without direc- 4

tion, at the mercy of the waters, and the
nautical meaning as a part of a boat, the
lee-board, an enlargement and extension
of the keel that makes it possible to go
against the current and to steer. The ratio-
nal and the irrational, conscious and un-
conscious meet in the term dérive.
Constructed wandering produces new terri-
tories to be explored, new spaces to be in-
habited, new routes to be run. As the
Lettrists had announced, roaming will lead

“to the conscious, collective construction of
a new civilization.”
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des plaques tournantes en psychogéographie. En €l
la ciudad ha quedado desnuda, la deriva la
ha expoliado y ha rasgado sus vestiduras,
que ahora fluctian desorientadas. Los ba-
rrios, descontextualizados, son continentes a
la deriva dentro de un espacio liquido, unos
terrenos pasionales que vagan atrayéndose y
rechazindose reciprocamente a causa de la
constante aparicion de unas tensiones alecti-
vas desorientadoras. La delimitacion de cada
una de las partes, la distancia entre las placas
y el grueso de los vectores son el resultado 4
de unos estados de dnimo experimentales.
En ninguno de los mapas estin senalados los
recorridos interiores por los barrios, y las
placas forman un sistema de islas que puede
recorrerse en su totalidad, mientras que las
flechas son los fragmentos de todas las deri-
vas posibles, trayectorias en el vacio, erra-
bundeos mentales entre los recuerdos y las
ausencias. Entre los barrios [luctuantes se en-
cuentra el territorio vacio de las amnesias ur-
banas, La unidad de la ciudad sélo puede
ser el resultado de la conexion de unos re-
cuerdos fragmentarios, La ciudad forma un
paisaje psiquico construido mediante hue-
cos: hay partes enteras que son olvidadas, o
deliberadamente eliminadas, con el {in de
construir en el vacio infinitas cindades posi-
bles. Parece como si la deriva haya empeza-
do a crear en la ciudad unos vortices afecti-
vos, como si la generacién constante de
pasiones haya permitido que los continentes
asuman una autonomia magnética propia, y
que hayan emprendido por si mismos su
propia deriva a través de un espacio liquido.
Ya ¢l Paris de Louis Aragon era un inmenso
oceano en ¢l cual, como en un liquido am-
niotico, surgian unas formas de vida esponta-

Playful city versus Bourgeois city

The Sitnationists replaced the unconscious
dream city of the Surrealists with a playful,
spontancous city. While conserving the ten-
dencey to look for the repressed memories
of the city, the Situationists replaced the
randomness of Surrealist roaming with the
construction of rules of the game. To play
means deliberately breaking the rules and
inventing your own, to free creative activity
from socio-cultural restrictions, to design
aesthetic and revolutionary actions that un-
dermine or elude social control. The theory
ol the Situationists was based on an aversion
for work and the premise of an imminent
transformation of the wse of time in society:
with the changes in production systems and
the progress of automation, work time
would be reduced in favor of fiee time.
Therefore it was important to protect the
use of this non-productive time from the
powers that be. Otherwise it would be suck-
ed into the

system of capitalist consumption
through the creation of induced needs.

This is the very description of the process of

spectacularization of space in progress
today, in which workers must also produce
more in their free time, consuming their in-
come inside the system. If recreational time
was increasingly being transformed into a
time of passive consumption, free time
would have to become a time devoted Lo
play, not utilitarian but ludic. Therelore it
was urgent to prepare a revolution based on
desire; to seek the latent desires ol people in
the everyday world, stimulating them, re-
awakening them, helping them to take the
place of the wants imposed by the domi-
nant culture. By making use of time and
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neas; y también en la metagrafia de Gilles
Ivain habian aparecido islas y continentes.
Sin embargo, en los planos de Debord la fi-
gura de referencia es con toda claridad el ar-
chipiélago: una serie de ciudades-islas inmer-
Sas €N un m'lf-;um vacio surcado por los
errabundeos. Muchas de las palabras utiliza-
das hacen referencia a ello: las placas que
fluctuan, las islas, las corrientes, los vortices,
y sobre todo la palabra “deriva”, en ¢l senti-
do de “ir a la deriva”, es decir, sin direccion
alguna a merced del agua, v también en el
significado nautico que se refiere al elemen-
to constructivo de las embarcaciones, la
parte agruesada y alargada de la quilla que
permite hacer frente a las corrientes con el
fin de aprovechar su energia y fijar la direc-
cion, Lo racional y lo irracional, lo conscien-
te y lo inconsciente han hallado en la pala-
bra dérive un territorio de encuentro. Fl
errabundeo construido crea nuevos territo-
rios para explorarse, nuevos espacios para
habitar, nuevas rutas para recorrer. Tal como
habian anunciado los letristas, el vagabun-
deo conducira “a la construccion consciente
y colectiva de una nueva civilizacion”.

Ciudad ludica contra ciudad burguesa
Los situacionistas sustituyen la ciudad in-
consciente y onirica de los surrealistas por
una ciudad lidica y espontinea. Aunque
mantienen su tendencia hacia la bisqueda
de las partes oscuras de la ciudad, los situa-
cionistas sustituyen el azar-de los errabun-
deos surrealistas por la construccion de
unas reglas de juego, Jugar significa en este
caso, saltarse deliberadamente las reglas e
inventar unas reglas propias, liberar la activi-
dad creativa de las constricciones sociocul-
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space it would be possible to escape the
rules of the system and to achieve and self-
construct new spaces of liberty. The
Situationist slogan would come true: “living
is being at home wherever you go.” The
construction of situations was therefore the
most direct way o realize new forms of be-
havior in the city, and to experience the
moments of what life could be in a freer so-
ciety within urban reality.

The Situationists saw the psychogeographic-
al dérive as the means with which to strip
the city naked, but also with which to cons-
truct a playful way of reclaiming its terri-
tory: the city is a toy to be utilized at one’s
pleasure, a space for collective living, for the
experience of alternative behaviors, a place
in which to waste useful time so as to trans-
form it into playful-constructive time. It was
necessary to challenge that affluence pedd-
led as happiness by bourgeois propaganda,
which took the form in urban terms of the
construction of houses with “all mod cons”
and the organization of mobility. It was ne-
cessary o “go from the concept of circula-
tion as a supplement of work and distribu-
tion in the various functional zones of the
city to one of circulation as pleasure and ad-
venture,” 1o experience the city as a playful
territory to be utilized for the circulation of
men toward an authentic life. What was
needed was the construction of adventures.

World as a nomadic labyrinth

Through Constant’s New Babylon the the-
ory of the dérive simultaneously acquired a
historical basis and a three-dimensional ar-
chitectural form. In 1956, in Alba, where
Asger Jorn and Pinot Gallizio had set up the

RALPH RUMNEY, The
Leaning Tower of

Venice/ Guide psychogéo-
graphigue de Venise,
picture story, 1958,
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Visiting a camp of nomads on land owned
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possible to refute the sedentary bases of

1 work-

functionalist architecture. He beg
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he built until the mid-1970s repi
vision of a world which, : r the revolution,
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“Los urbanistas del siglo XX deberan construir aventuras.
El acto situacionista mas simple consistira en abolir todos los
vestigios del uso del tiempo de nuestra época. Una época que,

hasta hoy, ha vivido muy por debajo de sus posibilidades.”

S/F, “L'urbanisme unitaire & la fin des années 50", en Internationale Situationniste, 3, 1959;
fversion castellana; LIBERO ANDREOTTI y XAVIER COSTA (eds.), op. cit.).

“Los nuevos potenciales se dirigen hacia un conjunto de activi-
dades humanas que estan mas alla de la utilidad: el ocio y los
juegos superiores. En contra de lo que piensan los

funcionalistas, la cultura empieza donde acaba lo util.”

A. ALBERTS, ARMANDO, CONSTANT, HAR OUDEJANS, “Premiére proclamation de la Section
Hollandaise de I'.S.", en Internationale Situationniste, 3, 1959; (versién castellana: LIBERO ANDREOTTI y
XAVIER COSTA (eds.), op. cit.).



“Los gitancs que se Instalaban temporaimente en
la pequena ciudad plamontesa de Alba tenian |a
vieja costumbre de montar su campamento baje la
techumbre gue resguarda el mercado de ganado
gue se organizaba los sabados, una vez al mes.
Encendfan sus hegueras, moentaban sus tiendas
para protegerse o aislarse, e Improvisaban allf
mismo refuglos con cajas y tablas que [os merce-
deres hablan dejado abandonadas. La necesidad
de limpiar la plaza del mercado cada vez gue los
zingaros acampaban habla llevado a la municipali-
dad a prohibirles €l acceso. Para compensarles les
iug asignada Lna parcela situada en Una de as ri-
beras del Tamaro, un pequeno rfio gue atraviesa (a
ciudad: jun terreno miserablel Allf es donde fui a vi-
sitarles en diciembre de 1956, acompanado por el
pintor Pinet Gallizio, propietario de aguella parcela
aspera, cenagosa y desolada que se les habla ce-
dide. En el espacio gue guedaba entre los carros,
cercado por tablones y bidones de gasalina, habl-
an formado un recinto, una 'villa gitana'.

Aguel dia concell el plan de montar un campa-
mento permanente para |os gitancs de Alba, v este
proyecto corstitliye el origen de la serie de mague-
tas de New Babylon. Una New Babylon donde se
construye, Pajo un techo con elementos moviles,
una casa comun; una vivienda provisional, remode-
lada constantemente; un campo de némadas a es-
cala planetaria.”

CONSTANT, New Babylon, Haags Gemeentemus-
eum, La Haya, 1974; (version castellana: LIBERO
ANDRBEOTTI v XAVIER COSTA (eds.), op. cit.).

IJNSTANT, Ontwerp
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'mentos de lo que habria pedido ser la vida
en una sociedad mas libre,

Los situacionistas habian encontrado en la
deriva psicogeogralica un medio con el que
poner la ciundad al desnudo, pero tambicén

un modo lidico de reapropiacion del territo-
rio: la ciudad era un juego que podia utilizar-
se a placer, un espacio en el cual vivir colecti-
vamente y en el cual experimentar
comportamientos alternativos; un espacio en
el cual era posible ferder el tiempo atil con el
fin de transformarlo en un tiempo hidico-
constructivo. Era necesario contestar aquel
bienestar que la propaganda burguesa ven-
dia como felicidad, y que en el terreno urba-
nistico se traducia en la construccion de unas
viviendas “dotadas de (I‘_nni'm'l" y en la organi-
zacion de la nm\-‘ili(l;ul} Hacia falta “pasar del
concepto de circulacion, en tanto que com-
plemento del trabajo y distribucion de la ciu-
dad en distintas zonas funcionales, a la circu-
lacion como placer y como aventura”, Hacia
[alta experimentar la ciudad como un territo-
rio ludico que podia ser utilizado para la cir-
culacion de las personas a traves de una vida

auténtica. Hacia falta construir aventuras.

El mundo como laberinto nomada

Con la New Babylon de Constant, la Teoria
de la deriva adquiere, en aquella época, un
fundamento historico y una tridimensionali-
dad arquitecténica. En 1956, en Alba,
donde Asger Jorn y Pinot Gallizio habian
instalado el Laboratorio Experimental para
una Bauhaus Imaginista, el nomadismo
entra en la historia de la arquitectura como
una critica a los fundamentos de la socie-
dad occidental, e inaugura un nuevo terri-

torio en el que se desarrollardn las vanguar-

“Somos los simbolos vivos de un mundo
sin fronteras, de un mundo de libertad, sin
armas, donde cualquiera puede viajar sin
trabas desde las estepas de Asia Central
hasta las costas atlanticas, desde los alti-
planos de Africa del Sur hasta los bosques
finlandeses.”

Vaida Voivod I, Pri
mundlial cle Ic i (
ada en el Alger
m, g

a Haya, 1 ; {version
TTl y XAVIER COS
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CONSTANT, Symbolische

voorstelling van New

Babylon (Representacion
simbolica de New
Babylon), collage, 1969,
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dias arquitecténicas de los decenios sucesi-
| NOS.
Tras una visita a un campamento némada
“uhicado en unos terrenos de Pinot Gallizio,
Constant descubre todo un aparato concep-
tual con el cual propone poner en crisis los
fundamentos sedentarios de la arquitectura
funcionalista. Fmpieza a trabajar en un pro-
yecto para los gitanos de Alba y, en poco
tiempo, logra imaginar una ciudad concebi-
da para una nueva sociedad némada, “un
campo némada a escala planetaria” La serie
de maquetas que construye hasta mediados
de los anos setenta reflejan la vision de un
mundo que tras esta revolucion serd habita-
do por la estirpe de Abel, por un Homo
Ludens que, liberado de la esclavitud del tra-
bajo, podri explotar y transformar a un ||

4 2 11
! "{"‘l’[l].\ill'l(] ll(’.l'[lpt’) el paisaje quc lo ('.]l'('l.ll'ld'(l‘lg

New Ba@&m es una ciudad Iidica, una obra
ectiva construida por la creatividad arqui-

tectonica de una nueva sociedad errante, por

un pueblo que va construyendo y reconstru-
yendo hasta el infinito su propio laberinto
en el marco de un nuevo paisaje artilicial.
Fl proyecto de New Babylon se desarrolla en
paralelo a la teoria situacionista del wrbanis-
mo unitario, una nueva forma creativa de

. transformacion del espacio urbano que

asume el mito dadaista de la “superacion del
arte”, v lo traslada a una primera tentativa de

| “superacion de la arquitectura”. En el urba-

| nismo unitario, el conjunto de las artes con-
fluirdn en la construccion del espacio del
humbre._ll .08 habitantes volveran a asumir la
Jactitud primordial de la autodeterminacion
del propio ambiente y de la recuperacion
del instinto en la construccion de la propia
vivienda y, por tanto, de la propia vida. El ar-
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one’s own home and one’s own life. The ar-
chitect, like the artist, would have to change
jobs: no longer the builder of isolated
forms, but the builder of complete environ-
ments, of the scenarios of a waking dream.
Architecture would thus become part of a
wider-ranging activity, and like the other
arts it would disappear in favor of a unified
activity that sees the urban environment as
the relational ground for a game of partici-
pation. '

Constant said, “For over hall a century the
world has been filled by the spirit of Dada.
Seen in this perspective perhaps New
Babylon could be called a response to anti-
Jonstant came to terms with nomad-
ism and Dada in the attempt to go beyond
both. He had a dual objective: to go beyond
anti-art and to construct a nomadic city.

By

art.

Giulio Carlo Argan, to explain the essence
of Dada, had written, “An artistic movement
that negates art is a contradiction: Dada is
this contradiction.” On the subject of New
Babylon we might say the same thing: “To
design a city for a nomadic people that ne-
gates the city is a contradiction: New
Babylon is this contradiction.” A double ne-
gative leads to a positive solution: a mega-
structural, labyrinthine architecture, based
on the sinuous line of the journey of the
nomad. One step back into the Neolithic,
one step forward into the future. For the
first time in history, in New Babylon walking
again materializes an architecture concei-
ved as the space of going. The unitary urban-
ism of Constant gives rise to a new
Situationist city. While in the maps of
Debord the compact city was exploded into
pieces, in those ol Constant the pieces are

Anti-walk

quitecto, en tanto que artista, deberd cam-
biar de oficio: dejard de ser un constructor
de formas aisladas para convertirse en un
constructor de ambientes totales, de escena-
rios de un sueno diurno, De ese modo la ar-
quitectura pasard a formar parte de una acti-
vidad mas amplia y, al igual que las demas
artes, desaparecerd en provecho de una acti-
vidad unitaria que considerard el ambiente
urbano como el terreno relacional de un

juego de participacion.

Constant afirmo: “Durante mas de medio
siglo, el mundo se ha visto atravesado por el
espiritu de Dada. Visto de ese modo, quizis
New Balwlon podria considerarse como una
respuesta al anti-arte™.” Constant se media
con ¢l nomadismo y el dadaismo con el
proposito de superarlos a ambos. Se habia
fijado un doble objetivo: superar el anti-arte
y construir una ciudad nomada. Con el fin
de explicar la esencia de Dada, Giulio Carlo
Argan habia escrito: “Un movimiento artisti-
co que niega el arte es un contrasentido:
Dada es este contrasentido”. Podria decirse
lo mismo a propoésito de New Babylon:

' “Proyectar una ciudad para una poblacion

nomada que niega la cindad es un contra-
sentido: New Babylon es este contrasentido”.
De esta doble negacion se desprende una
solucion positiva: una arquitectura megaes-
tructural y laberintica, construida en base a
las lineas sinuosas de los recorridos noma-
das. Es un paso atrds hacia el neolitico y un
paso adelante hacia el futuro. Por primera
vez en la historia, en New Babylon, el acto de
andar materializa de nuevo una arquitectu-
ra concebida como espacio del andar, E1 urba-
nismo unitario de Constant da pie a una
nueva ciudad situacionista. Si en los mapas

put back together to form a new city. There
is no longer a separation between the
clumps of urban sod and the empty sea
crisscrossed by the trails of the dérive. In
New Babylon the dérive, local areas and
empty space have become an inseparable
whole. The “plates” of Debord have beco-
me “sectors” connected in a continuous se-
quence of different cities and heterogen-
eous cultures. The inhabitants of the entire
world can get lost in these labyrinths, The
entire city is imagined as a single space for
continuous drifting. It is no longer a seden-
tary city rooted to the ground, but a nomad-
ic city suspended in the air, a horizontal
Tower of Babel looming over immense terri-
tories to envelop the entire surface of the
carth. Nomadism and city have become a
single huge labyrinthine corridor that trav-
¢ls around the world. A hypertechnological
and multi-ethnic city that is constantly trans-
forming itself in space and time: “New
Babylon doesn’t end anywhere (because the
Earth is round); it knows no boundaries (as
there are no national economies) or collec-
tive life (as humanity is always moving).
Each place is accessible to one and all. The
entire Farth becomes a home for its inhabi-
tants. Life is an infinite voyage through a
world that is changing so rapidly that it al-

ways seems like another.
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de Debord la ciudad compacta habia explo-
tado en pedazos, en los mapas de Constant
estos pedazos se han recompuesto de nuevo
para formar una nueva ciudad. Ha dejado
de haber una separacion entre los terrones
urbanos y el océano vacio en el (_‘l}ﬂl se des-
plegaban las estelas de las derivas, En New
Babylon, las derivas, los barrios y los espacios
vacios han pasado a formar una unidad
inescindible. Las “placas”™ de Debord se han
convertido en unos “sectores” interrelacio-
nados en una secuencia continua de ciuda-
des distintas y de culturas heterogéneas. Por
sus laberintos podrin perderse los habitan-
tes de todo el mundo. La ciudad entera se
entiende como un tnico espacio idéneo
para una deriva constante. Ya no se trata de
una ciudad sedentaria enraizada en el
suelo, sino de una cindad némada suspen-
dida en el aire, una Torre de Babel horizon-
tal que va ocupando territorios inmensos
hasta envolver toda la superficic de la
Tierra. El nomadismo y la ciudad se han
convertido en un tnico gran corredor labe-
rintico que viaja por todo el mundo. Se
trata de una ciudad hipertecnologica y mul-
tiétnica que se transforma constantemente
en el espacio y en el tiempo: “New Balylon
no termina en ninguna parte (puesto que la
Tierra es redonda); no conoce fronteras
(puesto que no existen economias naciona-
les) ni colectividades (puesto que la huma-
nidad es fluctuante). Todos los lugares son
accesibles, desde el primero hasta el tltimo.
Toda la Tierra se convierte en una unica vi-
vienda para sus habitantes. La vida es un
viaje infinito a través de un mundo que
cambia tan rapidamente que a cada mo-
mento parece distinto”.
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Land walk

El viaje de Tony Smith

En diciembre de 1966, la revista Ariforum
publica el relato de un viaje de Tony Smith
por una autopista en construccion en la pe-
riferia de Nueva York. Gilles Tiberghien ha
atribuido los origenes del land art a esta ex-
periencia por la New Jersey Turnpike vivida
por Tony Smith —considerado por muchos
como el “gran abuelo” del arte minimalista
americano—, y a este primer viaje on the road
puede atribuirse la serie de caminatas por
¢l desierto y por las periferias urbanas reali-
zactas a finales de los anos sesenta.

Una noche, junto a algunos estudiantes de
la Cooper Union, Smith decide introducirse
sin permiso dentro de las obras de la auto-
pista, y recorrer en coche la cinta de asfalto
negro que atraviesa, como si fuese una cesu-
ra vacia, los espacios marginales de la perife-
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Land walk

The voyage of Tony Smith

[n December 1966 the magazine Ariforum
published the story of a journey by Tony
Smith along a highway under construction
on the outskirts of New York. Gilles
Tiberghien considers this experience of the
New Jersey Turnpike lived by Tony Smith —
seen by many as the “father” of American
Minimal Art— to be the origin of Land Art,
and the predecessor ol an entire series of
walks in deserts and the urban peripheries
that took place in the late 1960s,

One evening, with some students at Cooper
Union, Smith decided to sneak into the
Turnpike construction site and to drive down
the black ribbon of asphalt that crosses the
marginal spaces of the American periphery
like an empty gash. During the trip Smith
feels a sort of ineffable ecstasy he defines as



