PROCESO VISUAL

Para entender el proceso visual ,
debemos analizar el comportamiento
de:

EL OJO HUMANO
LOS EFECTOS DE LA LUZ
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EL OJO HUMANO

El ojo humano es el drgano fisioldgico mediante el cual

se experimentan las sensaciones de LUZ Y COLOR

El ojo es un 6rgano que ha evolucionado para la
finalidad de detectar la luz. Se compone de un sistema
sensible a los cambios de luz, capaz de transformar

éstos en impulsos eléctricos

El ojo recibe la energia luminosa y la transforma en
impulsos eléctricos , que es conducida por el nervio

Optico al cerebro.
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EL OJO HUMANO

ESTRUCTURA'Y FUNCION

El ojo humano es aproximadamente esférico con un didmetro
de 25 mm. Seis masculos le permiten girar en cualquier
direccion.Superficialmente el 0jo se parece a una camara
fotogréfica,hasta tal punto que posee un lente que proyecta la
imagen reducida e invertida en una membrana interior sensible
a la luz llamada Retina.

EL SISTEMA OPTICO La focalizacion para ver objetos
mas cerca 0 mas lejos se realiza modificando la potencia del
lente, el Cristalino, los musculos ciliares al contraerse lo hacen
mas esférico.La parte exterior esta formada por la esclerdtica,
membrana fibrosa de tono blanquecino que en su zona frontal
es transparente y se llama , Cornea. Detras de la corneay
antes del cristalino se encuentra una cortina circular llamada,
Iris y es lo que da el “ color de los 0jos™y, al centro del Iris se
encuentra un orificio denominado ,Pupila, el conjunto actla
como un verdadero diafragma regulando el paso de la luz.La
parte entre la cornea y el cristalino se encuentra llena de un
liquido, el humor acuoso y entre el cristalino y la retina , el
humor vitreo , una substancia gelatinosa, gracias a esto el 0jo
mantiene su forma .
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Estructura del ojo humano
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EL OJO HUMANO

« El0jo se puede comparar con una

camara fotografica: el “ objetivo “ en el
0j0 esta compuesto por la cornea, el
humor acuoso Y el cristalino , el
diafragma es el iris y la pelicula

fotosensible la retina
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La retina esté dotada de celulas
fotoreceptoras que cumplen
distintas funciones y reciben el
nombre de CONOS y
BASTONES, estos son los
drganos sensibles a los
estimulos luminosos , siendo en
ellos donde se realiza la
transformacion de la energia
luminosa en sensacion o energia

nerviosa o impulsos eléctricos

EL OJO HUMANO
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Q4o de los vertebrados (amba) v esquema de la retina (derecha).
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EL OJO HUMANO

BASTONES son sensibles a la luz y casi insensibles al color
CONOS son muy sensibles al color y casi insensibles a la luz.

De aqui que la mision de los bastones sea la de percibir la mayor o
menor claridad con que estan iluminados los objetos y la de los conos el

apreciar los colores de estos.
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EL OJO HUMANO

VISION FOTOPICA, es la vision a la luz
del dia o con suficiente luz artificial

VISION ESCOTOPICA, es la vision
nocturna o con muy poca luz, intervienen
esencialmente los bastoncillos .En la vision
escotopica no se distingue el color del
objeto.
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CURVA DE
SENSIBILIDAD DEL
0JO

Durante el dia, el 0jo
tiene la mayor
sensibilidad para una
longitud de onda de 555
nm gue corresponde al
color amarillo verdoso y
la minima a los colores
rojo violeta

EL OJO HUMANO

PAULINA SIR / ARQUITECTO



CURVA DE
SENSIBILIDAD DEL
0JO

Durante la noche vy el

crepusculo

EFECTO PURKINJE,
consiste en que las
radiaciones de menor
longitud: violeta y azul,
producen mayor
intensidad de sensacion
luminosa con baja
iluminacion.

EL OJO HUMANO
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EL OJO HUMANO

SENSIBILIDAD DEL OJO A LAS
RADIACIONES LUMINOSAS 300

250

Todas las fuentes de luz tienen
su propia radiacion o mezclade 200
ellas comprendida entre los 380 150

y 780 mm.
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EL OJO HUMANO

« SENSIBILIDAD DEL OJO A
LAS RADIACIONES
LUMINOSAS

« Sicadaunade las
radiaciones que contiene la
luz blanca se hace llegar al
0jo en forma independiente ,
este las capta en sus diversos
colores, debido a las distintas
longitudes de las ondas de
cada color ya que la
sensibilidad de los conos es
diferente para cada tono.
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EL OJO HUMANO

EL PROCESO VISUAL Y EL CEREBRO
Los nervios 6pticos conectan los 0jos con el
cerebro

Los 0jos pueden distinguir hasta 100.000 tonos
de color, producto de que se combinan dos
funciones en un mismo 6rgano
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FUNCIONES VISUALES
ACOMODACION

Es la capacidad del ojo para
adaptarse automaticamente a las
diferentes distancias de los objetos
y obtener imagenes nitidas en la

retina.

Este ajuste se efectla variando la
curvatura del cristalino. Si el objeto
esta cerca la curvatura es mayor

que si esta lejos.

EL OJO HUMANO

Enfoque normal

Enfoque miope

lIuzstracidn de Microsaoft
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EL OJO HUMANO

FUNCIONES VISUALES
ADAPTACION

Es la capacidad del ojo para ajustarse automaticamente a
las diferentes iluminaciones de los objetos .Este ajuste lo

realiza la pupila en su movimiento de cierre y apertura

Si la iluminacion es muy intensa , la pupila se contrae, 2 mm,

reduciendo la luz que llega al cristalino y si es escasa se

dilata , hasta 8 mm, para captarla en mayor cantidad.
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EL OJO HUMANO

FUNCIONES VISUALES
ADAPTACION

Cuando se pasa de un
espacio muy iluminado a
otro completamente a
oscuras, el 0jo se ve
sometido a un proceso de
adaptacion para cuyo
ajuste total necesita de
aprox. 30 min , mientras
que alainversa, de un
espacio 0scuro a uno con
luz , el periodo es solo de
segundos
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EL OJO HUMANO

FUNCIONES VISUALES
CONVERGENCIA

Esto es posible por la rotacion de
los 0jos hacia adentro , esto se
llama convergencia. Se refiere la
imagen diferente que vemos por
cada ojo, el derecho y el
izquierdo.Si miramos un objeto
lejano, los 0jos se posicionaran de
tal forma que las lineas de vision
seran paralelas, por el contrario si
el objeto esta cercano las lineas de
vision se cruzaran sobre el punto
observado.
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EL OJO HUMANO

FUNCIONES VISUALES
CONVERGENCIA

La orientacion correcta de la
posicion de los ojos al a&ngulo de
convergencia requerido se hace
por medio de los musculos del
0jo.Con objetos situados a
distancias diferentes el angulo
variara continuamente lo mismo
el estada de acomodacion del
cristalino. Como tambien la
apertura de la pupila tendra que
adaptarse a la luminancia de los
distintos objetos , resulta evidente
que en el proceso visual esta
acomparfiado de la constante
accion de los masculos internos

y externos del ojo
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EL OJO HUMANO

CAPACIDAD VISUAL
AGUDEZA VISUAL

Es la capacidad que tiene el 0jo

de reconocer por separado con

nitidez y precision objetos muy

pequefios y proximos entre si,
esto se realiza en la retina en el

centro, la fovea central.

Se dice cuando una persona
puede ver a distancia sefiales de
transito lee sin esfuerzo letras
chicas.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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EL OJO HUMANO

CAPACIDAD VISUAL
DETECCION DE CONTRASTE

La mayor parte de la informacidn visual
nos llega por variaciones de luminosidad
en el campo de vision, esto es el
contraste y puede tomar dos formas,que
la mayoria de las veces aparecen juntas:
contraste de luminancia y de color

CONTRASTE DE LUMINANCIA depende
de la luminancia global de la escena por
lo tanto de la capacidad de adaptacion del
0jo, otros factores son el tamafio y el
tiempo de observacion( 100cd/m2, papel
blanco a 400lux ).

El ojo no aprecia los valores de
luminancia de igual modo bajo todas las
circunstancias, una superficie blanca en

un fondo negro aparecera mas bl?:p&@LlN A SIR / ARQUITECTO
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EL OJO HUMANO

CAPACIDAD VISUAL

DETECCION DE CONTRASTE

CONTRASTE DE COLOR Bajo condiciones
favorables el 0jo es capaz de distinguir diferencias
de color infinitesimales, las condiciones son.

Un nivel de iluminacion que permita el trabajo
adecuado de los conos, sin excesivos contrastes
de brillo en el campo de la observacion

la fuente de luz tenga el espectro continuo, con
sodio de baja presion no se vera ningun color solo
tonos de gris.

El contraste entre colores ejerce una influencia
mutua entre ellos.El efecto general es que bajo la
influencia de una superficie saturada de color las
otras adquiriran el tono complementario.( carnes
rojas en hojas verdes)

Contraste simultaneo en el espacio, dos superficies
juntas vistas en forma sucesiva en el tiempo , una
superficie después de otra.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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EL OJO HUMANO

CAPACIDAD VISUAL

VISION TRIDIMENSIONAL

El ser humano tiene dos ojos que trabajan
juntos para proporcionar una impresion visual
unica al cerebro, esto se consigue mediante el
proceso de convergencia.

La vision binocular permite evaluar las
distancias de los objetos y su posicion relativa
en el espacio.

El hombre puede apreciar diferencias de
distancias mediante su visién tridimensional en
un intervalo de mas de un kilémetro, en
condiciones favorables de visibilidad( 0,05 a 1
metro; 0,5 a 10 metros; 5 a 100 metros; 25 a
1000 metros)
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EL OJO HUMANO

IMPERFECCIONES VISUALES

ABERRACIONES

Aberracion esférica, se produce porque la luz
que entra a través de la periferia de la cornea
se refracta mas que la que entra por el centro,
lo que produce una perdida de nitidez

Aberracion cromatica, tiene relacion porque las
diferentes longitudes de onda de la luz se
focalizan en distintos puntos. La azul se
refracta mas que la roja. Este ligero
desenfoque no se con lamparas
monocromaticas como la luz amarilla del sodio
y laimagen serd mucho mas precisa.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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EL OJO HUMANO

IMPERFECCIONES VISUALES

DESLUMBRAMIENTO

El deslumbramiento puede producirse por valores muy
altos de brillos o por contrastes muy altos de ellos o
por ambas cosas

Deslumbramiento molesto, es producido por el
frecuente cambio de la pupila al adaptarse a los
distintos brillos del espacio, esto no perjudica tan
fuertemente la vision pero es incomodo.

Deslumbramiento perturbador, es el resultado de
interferencias en el proceso visual, esto sucede porque
la luz se dispersa en la cornea y el cristalino y se
produce un velo que reduce la visibilidad

Deslumbramiento de adaptacion, es otra forma del
perturbador, cuando aparecen luminancias elevadas
en el campo visual, el 0jo se adapta a estos valores ,
resultandole dificil percibir contrastes en las zonas
oscuras del campo de vision.Si la fuente desaparece
,como los focos de un auto, el 0jo necesitara un tiempo
para adaptarse a los valores méas bajos de luminancias
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EL OJO HUMANO

ILUSIONES OPTICAS

Percepcion es reconocimiento, nuestro
cerebro a aprendido a interpretar el
estimulo visual que recibe de los 0jos
como una representacion del mundo que
nos rodea. Pero bajo ciertas condiciones,
la imagen visual puede engafiar al
cerebro

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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EL OJO HUMANO

COMPORTAMIENTO DEL OJO

Percepcion de la luz, la luz recibida por el ojo se convierte en estimulos eléctricos que se trasmiten al cerebro
Percepcion del color, el 0jo es capaz de distinguir las diferentes longitudes de onda .

Percepcion de la forma elementos visuales separados se integran en el cerebro para formar una imagen completa.

Percepcion de movimiento, los muasculos del ojo lo orientan su posicion y trasmiten al cerebro sobre su direccion y
velocidad

Percepcion del espacio, el cerebro combina las dos imagenes de los ojos para obtener la impresion de profundidad

Percepcion direccional, los estimulos luminosos que vienen de distintas partes de la retina son interpretados por el
cerebro como distintas direcciones.

Percepcion de los brillos, la luminancia de un objeto, el cerebro no la evalliia sola sino en relacion a la escena visual

NECESIDADES VISUALES.

El objeto debera tener un tamafio minimo aparente

Una cierta luminancia minima

El ojo deberé estar adaptado al nivel de iluminacion del campo visual

Debera tener un contraste minimo de brillo y de color en relacién a su entorno
Debera estar presente en un periodo de tiempo minimo

Finalmente esto tiene relacién con los criterios basicos de disefio:
PAULINA SIR / ARQUITECTO
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PROCESO VISUAL

LA MENTE

A lo largo de la Historia del Arte y de la Arquitectura
las formas, contornos, angulos, esquinas...,

siempre han sido relevantes.

ARQUITECTURA es una continua sucesion de espacios
conectados por aperturas, esquinas, angulos...

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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PROCESO VISUAL

Al analizar el proceso visual, vemos que , el OJO percibe primero las formasy
contornos de un objeto o espacio y luego escanea el interior

PAULINA SIR / ARQUITECTO 28



PROCESO VISUAL

 Una superficie es percibida como una continuidad. Receptores en la retina son
estimulados desde el exterior ,siguiendo un orden determinado en el interior del ojo

« Asi esta superficie sea lisa 0 rugosa , el ojo fluye por ella en forma continua.Cuando
este estimulo es interrumpido,el ojo responde. La retina es el 6rgano del cuerpo
sensible a las gradiaciones de luz ( los bastones) Los quiebres en el estimulo comln
,no solo estan limitados al quiebre fisico del objeto sino también pueden producirse
por cambios de luz y sombra o colores que descansan en una superficie plana,
creando cambios que son percibidos como cambios de brillos

PAULINA SIR / ARQUITECTO 29



PROCESO VISUAL

Cuadro de mondrian

Las formas de los patrones en un plano compiten con los limites mismos de la
superficie. Cuando el patron es de mucha complejidad o existe un alto contraste
entre el patron y el fondo ,el contorno se ve fuertemente debilitado y el ojo se ve

atraido por el interior de la superficie.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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BRILLO

Cuadro plato

El fenomeno del brillo es fundamental en la experiencia del mundo visual. Lo que
vemos en realidad, son los brillos

No se debe confundir con luminancia que es la luz reflejada por una superficie y se
puede medir.

BRILLO ES LA IMPRESION SUBJETIVA DE LUZ DE UNA SUPERFICIE
COMPARADA CON OTRA

EN ESTE EJEMPLO EL MISMO GRIS VARIA DE ACUERDO AL COLOR O TONO DEL FONDO QUE LO RODEA Y NO EN ABSOLUTO
A LA CANTIDAD DE LUZ QUE RECIBE. PODEMOS DECIR QUE EL CUADRADO CENTRAL TIENE EL MISMO VALOR DE
REFLECTANCIA'Y LUMINANCIA PERO DISTINTO BRILLO.
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BRILLO

Un interesante aspecto del brillo, es la relacion con la
percepcion de profundidad en el espacio.

Forma, tamarfio, textura, sombra y color, todos nos entregan informacion sobre la
profundidad del espacio, pero cuando todos los elementos son iguales y solo el
brillo es distinto, el objeto mas brillante aparece mas cerca que el que esta en la
oscuridad.
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BRILLO

CONTRASTE,es el cambio que se produce en una superficie causada por la
presencia de otra mas brillante o0 mas oscura.

ALTO CONTRASTE ,cuando la apariencia de una superficie en relacion a otra es
significativamente distinta.

Dos superficies de alto contraste juntas, se altera la apariencia de las dos

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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BRILLO

Como en la arquitectura y en el arte,se suceden muchas variaciones de brillo,los
efectos del contraste son muchos, en este ejemplo el mismo gris varia de acuerdo
a la superficie que lo rodea y no en absoluto de la cantidad de luz que recibe.

Podemos decir que el cuadrado central tiene el mismo valor de reflectancia 'y
luminancia, pero distinto brillo.
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BRILLO

Alto Contraste existe por todas
partes, abrir una ventana al
mediodia con sol.

cuando esta ubicada rodeada de
Mmuros oscuros ,estos bordes pierden
nitidez por el alto contraste.Los
sucesivos cambios rompen el
estimulo continuo en la retina.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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BRILLO

Otro ejemplo con un chaflan en el
marco hace mas suave el cambio

.Podemos decir que al introducir
una superficie con un valor medio
entre dos de alto contraste
suaviza la transicion.

Splayed Window

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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BRILLO

Contraste suaves es usualmente
encontrado en exhibiciones de
pintura.

por ejemplo en este caso, el muro
de fondo tiene un tono promedio del
color de la pintura y de su
marco,previniendo un alto contraste,
que por otra parte le daria énfasis a
la obra,pero alteraria la percepcion
de los colores con que el artista lo
pinto

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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PATRONES DE LUZ Y SOMBRA

Diariamente recorremos la ciudad, sus
edificios y nos vemos enfrentados a los
efectos de luz y sombra:  persianas,
quiebravistas, grillas decorativas, marcos
de ventanas, blogques de vidrio...

Para nuestro proposito de disefio, los
patrones se veran de acuerdo al tamafio
de las partes: cuando son
comparativamente pequefios es percibido
COmo una unidad .

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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PATRONES DE LUZ Y SOMBRA

« Enesta galeria abierto vemos como el
patron de luz y sombra incide en la
percepcion.

« Las columnas de la izquierda proyectan un
patron con unidades mas grandes,que se
perciben mas simples, dibujando tres
escenas en el piso que se van alejando .

« Allado derecho el ojo percibe una
infinidad de lineas y angulos en alto
contraste.Sombras como un enrejado se
dibujan en las columnas en sentido
opuesto a la perspectiva y otra parte se
proyecta en el piso acentuando el sentido
lineal. Este lado la da movimiento a la
escena pero la percepcion es mas confusa
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PATRONES DE LUZ Y SOMBRA

llusion de la grilla de Hermann,
1870,los patrones de alto contraste
pueden producir otros efectos , en
este caso la ilusion de ver puntos en
las intersecciones,justo en el lugar
donde las lineas blancas se
encuentran con las esquinas negras,
lo mismo sucede al reves

PAULINA SIR / ARQUITECTO

40



PATRONES DE LUZ Y SOMBRA

si se focaliza el 0jo ,el efecto
desaparece Yy en la periferia del ojo se
siguen percibiendo los puntos.

En este caso de diferentes tamanos, que
estan en relacion con con el tamafio de las
barras blancas y los cuadrados negros .

Esto sucede en el entorno urbano, a
traves de ventanas con cielo azul . El
tamafio de las unidades que conforman el
patron, es un factor critico en la
percepcion de la ilusion.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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PATRONES DE LUZ Y SOMBRA

Luz y oscuridad .

la adaptacion del ojo. Las implicancias en
la adaptacion a la luz y ala oscuridad son
importantes en cualquier disefo que
implique una secuencia de espacios que
deban responder a un uso determinado,
porque finalmente lo facil o dificil que
resulte esta adaptacion hara que la
comprension del espacio sea placentero o
molesto.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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PATRONES DE LUZ Y SOMBRA

En la rutina diaria entramos y salimos de
edificios donde debemos adaptarnos a niveles
bajos de luz .

La foto, muetra el acceso de un edificio,
enmarcado por dos apliques que ademas de
luminar atraen la atencion al interior . Ellos
incrementan el brillo en los muros alrededor de
la puerta , que de otro modo apareceria oscura
por el contraste simultaneo que se produciria
con el interior iluminado . Para una persona
entrando al edificio esta area exterior de los
muros con el reflejo que se produce en el
pavimento es el comienzo de la adaptacion del
brillo al interior. ( este se realiza en segundos )
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PATRONES DE LUZ Y SOMBRA

Algunas veces el brillo puede ser muy fuerte
dependiendo de la direccion del sol en ese
lugar y la hora , los materiales, texturas ...

Fachada del museo , el muro y el piso llenan
el campo visual y cada paso al acceso.Si la
puerta de acceso hubiera estado en linea con
el muro,se hubiera producido un alto
contraste, en vez de esto, el arquitecto, hizo
penetrar el muro creando un espacio abierto y
cubierto, donde la adaptacion del ojo

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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DISENO ARQUITECTONICO

« Enelentorno urbano la mente se
encuentra enfrentada a miles de estimulos
visuales : sefales de transito , publicidad ,
los edificios con su materialidad, sus
reflejos, resplandores y millones de detalles
que provocan a veces una confusion visual.
Como parte del proceso visual , existe una
dinAmica que organiza inconcientemente
este proceso de organizacion:

+ Teoria Gestalt 1920 - 30,

« Lo medular de la teoria sostiene que el
sistema visual opera de tal modo que
siempre tiende a poner los estimulos
visuales en patrones organizados en
forma espontanea.
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DISENO ARQUITECTONICO

TRANSPOSICION. Cada figura se
lee como triangulo sin embargo
todas estan hechas con formas
diferentes. El cuadrado, circulos y

barras , son transpuestos a oo
conformar el espacio vacio del kU -
triangulo. ooooo

SIMILITUD En un campo visual los
elementos que tengan las mismas
caracteristicas visuales de forma,
se aislan del resto que son diferentes
y tienden a ser vistas como un set.

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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DISENO ARQUITECTONICO

La ley de la similitud es algo muy

. O-B-0:[0-0
comun en arquitectura. En la ooooo
actualidad la tendencia a la ooooo
industrializacion hace que muchas ooooo
partes sean iguales Todas las ooooo

unidades en ambos edificios son
geométricamente rectilineos , pero
las caracteristicas similares de los
paneles de vidrio , chaflanes,
hormigon conforman una unidad
visual para cada uno .

PAULINA SIR / ARQUITECTO
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DISENO ARQUITECTONICO

PROXIMIDAD Un numero de
elementos gque estan espacialmente
juntos tienden a formar un
subgrupo.Los circulos se leen en
lineas porque la distancia entre ellas
es mayor.Esta es una de las leyes
mas importantes en la organizacion
visual de una escena y es un factor
poderoso en la percepcion de
profundidad , cuando la distancia
entre las unidades es cercana se
marca la perspectiva.
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DISENO ARQUITECTONICO

El disefio de fachada , debe parte
de claridad de percepcion a la
similitud de las ventanas y su
sistema estructural , pero
también a la ley de proximidad .
Las barras de concreto verticales
, estan unidas por proximidad
entre ellas a pesar de las
intersecciones, que se forman en
el chaflan que conforma el vano
de la ventana. Su ritmo fluye en
forma continua por la proximidad
entre ellas , pasando por cada
piso .Y es claramente
interrumpida por la cornisa
horizontal superior e inferior.
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DISENO ARQUITECTONICO

CIERRE Esta ley dice que solo /\
segmentos de una forma son

necesarios para identicarlos, en la L _\
medida de que estén organizados de

acuerdo a la construccion de la forma

que representan. Cualquier parte puede

faltar siempre y cuando las partes que

estén sean suficientemente cercanas

para completar el patron familiar.La

mente instantaneamente tiende a

terminar la unidad que falta.

PAULINA SIR / ARQUITECTO



DISENO ARQUITECTONICO

La foto ilustra la ley del encierro en
el atrium de un hotel. Dos
secciones circulares estan
interrumpidas por peldafios ,
rampas y una escala mecanica
,PEro una gran parte circular esta
ahi y es lo suficiente para
conformar la identidad del espacio
en forma circular. El espacio esta
animado en disefo por los quiebres
radiales que parten del centro, la
simetria del conjunto se rompe por
la recta que llega al circulo central
pero con la ley del cierre y un buen
disefio se completa.
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DISENO ARQUITECTONICO

BUENA CONTINUIDAD la direccion del patron que
se muestra depende obviamente de las relaciones
entre ellos . La ley de similitud y proximidad
también funcionan. Como el nombre lo dice , el
arreglo de las partes es tan fuerte que si se agrega
otra unidad, la continuidad sigue igual incluso con
una parte diferente, la curva continta . Gestalt dice
que la organizacion visual responde a perseverar la
continuidad antes de que abruptamente
interrumpirla. Las palabras como fluir, corriente

, CUrso , cadencia , progresion, ritmo , melodia,
arpegio , infinito , todas llevan implicito los
principios de una buena continuidad si los
elementos siguen un orden . pero no sabemos a
donde irén luego de haber dado una guia dentro de
un patron organizado.

o
e0®”
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DISENO ARQUITECTONICO

Aplicado al disefo esta ley ayuda a
sostener las partes en una fluidez visual y
es excepcionalmente Util para crear y
mantener la armonia en una composicion
espacial. Lafoto muestra un restoran , en
el primer plano las dos lineas de mesas
comienzan a alejarse del punto del
observador .Las filas de asientos del
estadio al lado de afuera continuan alo
largo de la sala y al final se curvan en
torno al estadio en una buena continuidad.
Los asientos del estadio al comienzo
paralelos a las mesas de comer luego
sutilmente se curvan y contintian la curva
del campo de juego.
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PROFUNDIDAD EN EL ESPACIO

El conocimiento de las sefales que indican
profundidad en el espacio , son muy importantes
para comprender la percepcion visual

PERSPECTIVA LINEAL Una definicion
geomeétrica de un espacio lineal es la distancia
constante entre dos puntos que van formando un
angulo méas pequefio en la medida que se va
alejando, muestra el interior de un aereopuerto
.que en un primer vistazo crea un impulso visual
de movimiento al espacio que fluye hacia el
fondo.Un nimero de sefiales de profundidad
permite que esto suceda. Las lineas del cielo, los
mesones de atencion y los pilares

.TAMANO RELATIVO Cuando el tamafio de un
objeto ha sido aprendido por la experiencia , la
distancia del observador da el tamafio aparente .
Mientras mas lejos del observador méas chico
aparece , porque ocupa un pequefio espacio en la
retina.
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PROFUNDIDAD EN EL ESPACIO

TEXTURA EN GRADIENTE Mirando en
forma sesgada un muro texturado este
aparece en gradiente. Mientras mas
pendiente tenga el angulo de vision mas se
comprende la textura. Esta sefial es mas
efectiva cuando la superficie tiene una textura
de mucho relieve, como por ejemplo piedras
o ladrillos . A mayor distancia la superficie
aparece mas lisa. Esta caracteristica de
gradiente siempre funciona en la medida de
que el ojo ve en forma sesgada.
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PROFUNDIDAD EN EL ESPACIO

SUPERPOSICION Cuando un objeto o
superficie esta sobre otro, el que tiene mayor
contorno a la vista aparece mas cercanoy
delante. El dibujo muetra la importancia de la
continuidad de la linea de contorno . En el
del lado izquierdo aparece el diamante
delante del cuadrado . Pero si el cuadrado
aparece solo en forma parcial y su linea de
contorno coincide con la de diamante ,
ambas figuras aparecen en el mismo plano.
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PROFUNDIDAD EN EL ESPACIO

MOVIMIENTO Esta sefial es dinamica.
Cuando el 0jo esta en movimiento los objetos
(ue se encuentran mas cerca en el campo
visual parecen moverse con mayor rapidez
que los que se encuentran mas lejos. Cuando
Se pasa en auto , los objetos que estan justo
afuera , el ojo a través de la ventana los pasa
rapidamente , mientras que un arbol en la
lejania aparece inmdvil. Objetos a una
distancia media aparecen moverse a la mitad
de la velocidad . Lo mismo es para el espacio
arqwtectomco,' cuqndo se pasa entre medio RERPWA. i@%g&&“%&m‘;x ¥
de muebles o interiores comunicados < "

visualmente. Los que estan cerca del 0jo

pasan rapidamente y salen del campo visual.

Movement of Observer
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PROFUNDIDAD EN EL ESPACIO

« .BRILLO Un objeto mas brillante se ve mas
cerca que el resto

« .SOMBRA La sombra cortada de un objeto da
informacion de la distancia entre el objetoy el
observador cuando se compara con la de
otros méas cercanos o lejanos. La superficie
sombreada , es también importante , que da la
solidez y la tercera dimension .

« .PERSPECTIVA AEREA Este se refiere a los
efectos del aire en la vision. La luz es
dispersada en la distancia y se desvanecen
los brillos incluso los colores, la niebla, la
lluvia, el smog, son los causantes de esta
dispersion donde se desvanecen los brillos.
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PROFUNDIDAD EN EL ESPACIO

.ACOMODACION El cristalino en el ojo es el organo
encargado de ajustarse a las distancias, en lo
cercano el esfuerzo es mayor que en la lejania

VISION BINOCULAR ,esta es la sefial resultante de
los dos ojos, laimagen de la retina derecha es
distinta a la de la izquierda

ANGULO DE VISION La posicion del ojo requiere
que haga un angulo tanto en la lejania como en el
piso inmediato
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PROFUNDIDAD EN EL ESPACIO

« Lasleyes que pueden ser controladas
por el disefio son:

PERSPECTIVA LINEAL
TAMANO RELATIVO
TEXTURA EN GRADIENTE
SUPERPOSICION

BRILLO

SOMBRA

o leyes fisiologicas que el disefiador debe
preveer:

MOVIMIENTO
PERSPECTIVA AEREA
ACOMODACION
VISION BINOCULAR
ANGULO DE VISION
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CAMPO VISUAL

EJERCICIO 1

Considerando las implicancias del proceso visual humano , como un proceso ilimitado de estimulos visuales, los separaremos en:

MUNDO VISUAL, son los objetos solidos y superficies que uno ve, se extienden a distancia y se modela en profundidad, estable permanente, sin

limites, coloreado, compuestos por esquinas, formas, estan llenos de cosas que tienen significado, no tiene punto central y es panoramico

CAMPO VISUAL, cuando detenemos la vista en un punto y sobre este punto estacional se va modelando la escena y desdibujando hacia los
bordes, mentalmente el punto se mueve de un lado a otro y asi se va armando una secuencia que finalmente entrega la percepcion total.
Haciendo un analisis se puede comenzar a ordenar el espacio en forma armdnica

¢, cudles son las sefiales mas significativas de profundidad?

¢,cOmo son las texturas de las envolventes?
- ¢témo inciden sefiales en la perspectiva?

¢, donde envolventes dominantes?

¢, donde estan las fuentes de luz?

¢cuales son los efectos de las sombras y como inciden en la perspectiva?
¢, como aparecen los colores, el ambiente tiene una tonalidad o contrastes?
¢ cual es el contraste de brillo mas fuerte?

¢, hacia donde voy a caminar, como es el movimiento del ojo y del pie?

PAULINA SIR / ARQUITECTO

61



EL OJO HUMANO

FORMACION DE IMAGENES

El campo visual del hombre esta limitado por un angulo de unos 130° en sentido
vertical y de unos 180° en sentido horizontal

.Estos musculos permiten aprox. 100.000 puntos diferentes en el campo de vision

VISUAL WORLI
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